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บทคัดย่อ 
งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพ่ือศึกษาประวัติ ความเป็นมา และคุณค่าของบทเพลงธรรมคีตศิลป์

ในถิ่นอีสาน 2) เพ่ือออกแบบและสร้างสรรค์บทเพลงธรรมคีตศิลป์ในถิ่นอีสานสู่การพัฒนาสังคม 3) เพ่ือ
วิเคราะห์การบูรณาการธรรมคีตศิลป์สู่การพัฒนาสังคมและวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภา พ
ร่วมกับการวิจัยเชิงปฏิบัติการ ผู้วิจัยใช้หลักเกณฑ์การคัดเลือกผู้ให้ข้อมูลแบบเจาะจง โดยเลือกผู้ที่ มีความรู้  
ความเข้าใจ และเก่ียวข้องโดยตรงกับบทเพลงธรรมคีตศิลป์ในถิ่นอีสาน รวมจำนวน 54 คน แบ่งเป็น พระสงฆ์ 
ศิลปิน ครูภูมิปัญญา ผู้เชี่ยวชาญ และชาวบ้านในชุมชนบ้านห้วยข่า จังหวัดอุบลราชธานี การเก็บข้อมูลใช้การ
สัมภาษณ์เชิงลึก การสนทนากลุ่ม และการสังเกตแบบมีส่วนร่วม  

ผลการวิจัยพบว่า  
1) ธรรมคีตศิลป์สะท้อนวิถีชีวิต ความเชื่อ และศรัทธาของชาวอีสาน โดยใช้ดนตรีเป็นสื่อขับกล่อม

ธรรมะ ถ่ายทอดคุณค่าทางจิตใจ เช่น ความกตัญญู ความสามัคคี และศรัทธาในพระพุทธศาสนา เป็นมรดก
วัฒนธรรมที่ฝังรากลึกในชีวิตผู้คน  

2) บทเพลงที่สร้างขึ้นทั้ง 3 บทสะท้อนสาระสำคัญทางศาสนาและวัฒนธรรมท้องถิ่น โดยเชื่อมโยง
พระพุทธศาสนากับวิถีชีวิตของชุมชนบ้านห้วยข่า มีวัดธรรมิกาวาสเป็นศูนย์กลาง สื่อสารอัตลักษณ์และภู มิ
ปัญญาท้องถิ่นผ่านเสียงเพลงอย่างลึกซ้ึง  

3) ผลการประเมินจากกลุ่มเป้าหมาย 54 ราย ได้แก่ พระสงฆ์ ศิลปิน ครูภูมิปัญญา ผู้เชี่ยวชาญ 
และชาวบ้านในพ้ืนที่ พบว่าความพึงพอใจต่อบทเพลงธรรมคีตศิลป์โดยรวมอยู่ในระดับมาก (ค่าเฉลี่ย 3.62) 
โดยมี 8 ด้านอยู่ในระดับมาก และ 2 ด้านระดับปานกลาง  

4) ข้อเสนอแนะคือควรส่งเสริมการผลิตและเผยแพร่บทเพลงผ่านความร่วมมือระหว่างรัฐ ศาสนา 
ชุมชน โดยเฉพาะวัดควรมีบทบาทร่วมสร้างสื่อกับศิลปินและเยาวชน พร้อมจัดกิจกรรมในสถานศึกษา งานบุญ 
และสื่อออนไลน์ อีกทั้งควรสนับสนุนการจัดต้ังกลุ่มนักแต่งเพลงธรรมะและการพัฒนาหลั กสู ตรห รื อการ
ศึกษาวิจัยต่อเนื่องเพ่ือการพัฒนาอย่างยั่งยืน 

คำสำคัญ: ธรรมคีตศิลป์; การออกแบบ; บทเพลง 
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ABSTRACT 
This research aims to 1. Study the history, origin, and value of Dhamma Keeta Sin 

songs (Dhamma-inspired musical art) in the Isan region, 2. Study deaignation and creation of 
Dhamma Keeta Sin songs in Isan style as a means for social development, and 3. Analyze the 
integration of Dhamma Keeta Sin into social and creative cultural development. The 
researcher used purposive sampling to select key informants with knowledge, understanding, 
and direct involvement in Dhamma Keeta Sin in the Isan region. A total of 54 participants were 
selected, consisting of monks, artists, local wisdom teachers, experts, and villagers from Ban 
Huay Kha community in Ubon Ratchathani Province. Data collection methods included in-
depth interviews, focus group discussions, and participant observation. 

Findings 
1. Dhamma Keeta Sin reflects the way of life, beliefs, and faith of the Isan people. 

Music is used as a medium to convey Dhamma and instill spiritual values such as gratitude, 
unity, and faith in Buddhism. It represents a cultural heritage deeply rooted in people's lives. 

2. The three newly composed songs reflect essential aspects of religion and local 
culture, linking Buddhism with the lifestyle of the Huay Kha community, with Wat 
Thammikawas Temple as the spiritual center. These songs express local identity and wisdom 
through music in a profound and meaningful way. 

3. Evaluation from 54 target participants—including monks, local artists, wisdom 
teachers, experts, and villagers—showed a high level of overall satisfaction with the songs 
(average score of 3.62). Eight aspects were rated high, and two were rated moderate . 

4. Recommendations include promoting the production and dissemination of 
Dhamma Keeta Sin songs through collaboration among the government, religious institutions, 
and local communities. Temples, particularly in rural areas, should play an active role in co-
creating media with artists and youth. Additionally, activities should be organized in schools, 
festivals, and online platforms. Further support should be given to establish Dhamma 
songwriters’ groups, develop curricula or workshops, and conduct ongoing research to assess 
impact and adapt the practice across different regions for sustainable development 

Keywords: Dhamma Musical Art; Design; Musical Composition 
 
บทนำ 

ในพระไตรปิฎกปรากฏหลักฐานเก่ียวกับบทเพลงและดนตรีที่เชื่อมโยงกับพระพุทธศาสนา ทั้งในแง่
ของเครื่องประโคมเพ่ือศาสนพิธี การแสดงความเคารพ ตลอดจนใช้เป็นสื่อแห่งการตรัสรู้ เช่น เรื่องราวของ 
“พิณ 3 สาย” ที่พระอินทราธิราชดีดถวายแก่พระโพธิสัตว์ เพ่ือเปรียบเปรยหลักทางสายกลาง หรือกรณีพระ
นางเขมาผู้ซาบซ้ึงในบทเพลงจนเกิดศรัทธาและบรรลุธรรม ล้วนสะท้อนให้เห็นว่าดนตรีในพระพุทธศาสนา ไ ม่ใช่
เพียงการประโคมเพ่ือความรื่นรมย์ แต่ยังเป็นสื่อแห่งธรรมะที่ลุ่มลึก (มหามกุฏราชวิทยาลัย, 2539; ชัยพัฒน์ 
สุทธิผล, 2564)  
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อย่างไรก็ตาม ในบริบทสังคมไทยร่วมสมัย โดยเฉพาะภาคอีสาน ความนิยมของบทเพลง อีสาน
ได้รับอิทธิพลอย่างมากจากการสื่อสารสมัยใหม่และสื่อออนไลน์ โดยเฉพาะ YouTube ที่ทำให้เพลง อีสาน
หลากหลายแนว เช่น ลูกทุ่งอีสาน ร็อกอีสาน อินด้ีอีสาน แพร่หลายและเป็นที่รู้จักในวงกว้าง บทเพลงเหล่านี้
สะท้อนวิถีชีวิตร่วมสมัยและสร้างความบันเทิง แต่ขณะเดียวกันก็สะท้อนให้เห็นถึงกา รเปลี่ย นแปลงทาง
วัฒนธรรม ที่ผู้ฟังรุ่นใหม่หันไปนิยมเพลงเชิงพาณิชย์มากขึ้น ซ่ึงอาจส่งผลให้ดนตรีพ้ืนถิ่นหรือดนตรี ที่ มี มิติทาง
ศีลธรรม เช่น ดนตรีธรรมะ ถูกลดทอนบทบาทลงอย่างเห็นได้ชัดในสังคม (ศราวุธ โชติจำรัส, 2563) อีกทั้งบท
เพลงธรรมะที่มีอยู่ยังขาดการออกแบบให้สอดคล้องกับรสนิยมและภาษาอารมณ์ของชาวบ้านในพ้ืนที่ ทำให้
เกิดช่องว่างระหว่าง “ธรรมะ” กับ “ชีว ิต” ของผู ้คนในวิถ ีป ัจจุบัน (สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติ, 2563) 

ด้วยเหตุนี้ แนวทางการออกแบบบทเพลงธรรมคีตศิลป์จึงควรต้ังอยู่บนฐานคิดแบบบูรณาการทั้ง
ด้านเนื้อหา เสียงดนตรี และบริบทของผู้ฟัง โดยใช้เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน เช่น แคน โปงลาง หมอลำ และ
กลอนลำ ควบคู่กับหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา เพ่ือสร้างบทเพลงที่มีพลังทางจิตวิญญา ณและสะท้อน  
อัตลักษณ์ท้องถิ ่นได้อย ่างชัดเจน (สุภาภรณ์ บุญล้อม , 2561) อีกทั ้งควรส่งเสร ิมการเผยแพร ่บทเพลง 
ธรรมคีตศิลป์ผ่านเครือข่ายระหว่างวัด ชุมชน โรงเรียน และสื่อออนไลน์ เพ่ือสร้างพ้ืนที่ใหม่ทางวัฒนธรรมที่เอ้ือ
ต่อการเรียนรู้ศีลธรรมแบบร่วมสมัย (คณะกรรมการส่งเสริมคุณธรรมแห่งชาติ, 2564) 

ผู้วิจัยซ่ึงมีพ้ืนเพเติบโตในถิ่นอีสาน มีความผูกพันกับวิถีพุทธ วัด และบทเพลงพ้ืนบ้าน ได้เห็นถึง
พลังของดนตรีในการเยียวยา สื่อสาร และหล่อหลอมความเชื่อทางศาสนา จึงมีแรงจูงใจในการ ศึกษาการ
ออกแบบบทเพลงธรรมคีตศิลป์ในถิ่นอีสาน เพ่ือฟ้ืนคืนพลังของดนตรีธรรมะให้กลับมามีบทบาทเชิงสร้างสรร ค์
ต่อสังคมร่วมสมัย พร้อมทั้งคาดหวังว่างานวิจัยนี้จะเป็นต้นแบบในการพัฒนาบทเพลงธรรมะที่เข้าถึงผู้คน ได้
ลึกซ้ึงยิ่งขึ้น และส่งเสริมการมีส่วนร่วมของวัด ศิลปิน และเยาวชนในกระบวนการสร้างสรรค์วัฒนธรรมอย่าง
ยั่งยืน 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาประวัติ ความเป็นมา และคุณค่า ของบทเพลงธรรมคีตศิลป์ในถิ่นอีสาน 
2. เพ่ือออกแบบและสร้างสรรค์บทเพลงธรรมคีตศิลป์ในถิ่นอีสานสู่การพัฒนาสังคม  
3. เพื ่อว ิเคราะห์การบูรณาการธรรมคีตศิลป์ถ ิ่นอีสานสู ่การพัฒนาสังคมและวัฒนธรรมเชิง

สร้างสรรค์  
 
วิธีดำเนินการวิจัย 

งานวิจัยนี้ใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ร่วมกับการวิจัยเชิงปฏิบั ติการแบบ มี
ส่วนร่วม (Participatory Action Research: PAR) เพ่ือให้ได้ข้อมูลเชิงลึกด้านประวัติ ความเป็นมา คุณค่า 
และเทคนิคการสร้างสรรค์บทเพลงธรรมคีตศิลป์ในถิ่นอีสาน รวมถึงการออกแบบและประเมินผลการนำบท
เพลงเข้าสู่ชุมชน มีรายละเอียดการ ดำเนินการวิจัยดังนี้  

1. การวิจัยเชิงคุณภาพ (Quality Research)  
ขั้นตอนท่ี 1 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร (Documentary Research) การเก็บ รวบรวม

ข้อมูลจากเอกสาร หนังสือ รายงานวิจัย วิทยานิพนธ์ บทความ และสิ่งพิมพ์ต่างๆ เก่ียวกับ ประวัติ ความ
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เป็นมา และคุณค่า ของบทเพลงธรรมคีตศิลป์ในถิ่นอีสาน และประเด็นเก่ียวกับ การสร้างสรรค์ออกแบบบท
เพลงธรรมคีตศิลป์ในถิ่นอีสาน                                                    

1) นำข้อมูลที่ได้จากการศึกษาเอกสาร เก่ียวกับ ประวัติ ความเป็นมา และคุณค่า  ของบทเพลง
ธรรมคีตศิลป์ในถิ่นอีสาน มาวิเคราะห์ 

2) นำข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ประวัติ ความเป็นมา และคุณค่า ของบทเพลงธรรมคีตศิลป์ในถิ่น
อีสานมาสังเคราะห์  เพื ่อให้เห ็นจ ุดเด่น และด้อย กระบวนการ ปัจจ ัย และเทคนิคการสร ้างบทเพลง                         
ธรรมคีตศิลป์ในถิ่นอีสาน และปัญหาอุปสรรค การสร้างบทเพลงธรรมคีตศิลป์ในถิ่นอีสาน 

แล้วจึงนำเสนอผลการวิจัยที่ได้ในลักษณะข้อมูลเชิงพรรณนาความ (Descriptive Presentation ) 
ประกอบภาพถ่าย และการพรรณนาความประกอบการบรรยายเหตุการณ์ ที่เก่ียวข้องเพ่ือสร้างบทเพลงธรรม
คีตศิลป์ในถิ่นอีสาน บูรณาการบทเพลงธรรมคีตศิลป์ถิ่นอีสานสู่การพัฒนาสังคมและวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ 

ขั้นตอนท่ี 2 การเก็บข้อมูลภาคสนามด้วยการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) และ การ
สนทนากลุ่มเฉพาะ (Focus Group Discussions) เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ประกอบด้วย ใช้
แบบสัมภาษณ์ แบบสนทนากลุ่มกลุ่มเฉพาะ ที่เก่ียวกับประวัติ ความเป็นมา และคุณค่า ของบทเพลงธรรมคีต
ศิลป์ในถิ่นอีสาน และประเด็นเก่ียวกับการสร้างสรรค์ออกแบบ บทเพลงธรรมคีตศิลป์ จากพระสงฆ์ ศิลปิน
พ้ืนบ้าน ครูภูมิปัญญา ผู้เชี่ยวชาญ ภาคเอกชน คณะผู้สร้างสรรค์บทเพลงธรรมคีตศิลป์ และผู้ร่วมกิจกรรม 
(นางรำ)มีขั้นตอนดังนี้ 

1) ผู้วิจัยทำหนังสือขออนุญาตเก็บรวบรวมข้อมูลเสนอผู้ให้ข้อมูลสำคัญที่เลือกไว้ เพ่ือเป็นหนังสือ
แนะนำตัว และขอความอนุเคราะห์ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

2) เม่ือได้รับอนุญาตและกำหนดวัน เวลาแล้ว ผู้วิจัยได้เดินทางไปเก็บรวมรวมข้อมูลด้วยตนเอง 
หรือบางท่านหากไม่สะดวกที่จะไปเก็บรวมรวมข้อมูลด้วยตนเอง ก็เก็บรวบรวมแบบสัมภาษณ์ออนไลน์ โดย
แจ ้งให้ทราบถึงจุดประสงค์ของการวิจ ัย และวิธ ีการดำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล ผู ้ว ิจ ัยได้ ขออนุญาต
บันทึกเสียง เก็บภาพขณะสัมภาษณ์  

3) เม่ือได้ทำการเก็บข้อมูลแล้ว ผู้วิจัยได้ตรวจสอบความสมบูรณ์ของแบบสัมภาษณ์ เพ่ือรวบรวม
ข้อมูลนำไปวิเคราะห์ต่อไป 

4) นำผลการสังเคราะห์ด้านประวัติความเป็นมา คุณค่า แนวคิด เทคนิค เนื้อหา และทำนองบท
เพลงธรรมคีตศิลป์ในถิ ่นอีสานมาสังเคราะห์ มาสร้างบทเพลงในพื ้นที่พัฒนากิจกรรมสร ้างสรรค์ชมุชน            
วัดธรรมิกาวาส ตำบลห้วยข่า อำเภอบุณฑริก จังหวัดอุบลราชธานี จำนวน 3 บทเพลง 

5) นำบทเพลงธรรมคีตศิลป์ที่จัดทำจำนวน 3 บทเพลง สู่ชุมชนวัดธรรมิกาวาส ตำบลห้วยข่า 
อำเภอบุณฑริก จังหวัดอุบลราชธานี โดยการเผยแผ่ผ่านโปรแกรมออนไลน์ และนำบทเพลงเข้าสู่ กลุ่ มคณะผู้
ร่วมกิจกรรมวัดธรรมิกาวาส ตำบลห้วยข่า อำเภอบุณฑริก จังหวัดอุบลราชธานี เจ้าอาวาส คณะนางรำ เพ่ือใช้
เพลงเป็นการประชาสัมพันธ์วัด และนำเพลงไปใช้ในงานวันสำคัญทางศาสนา งานประเพณีต่างๆ ทั้งในชุมชน
วัดธรรมิกาวาส ตำบลห้วยข่า อำเภอบุณฑริก จังหวัดอุบลราชธานี ต่อไป 

2. การวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research) 
การวิจัยเชิงปฏิบัติการมี 4 ขั้นตอน ดังนี้ 
1) การวางแผน (Plan) 
 1.1) ร่วมกับชุมชนและผู้ให้ข้อมูลสำคัญวิเคราะห์ข้อมูลจากการวิจัยเชิงคุณภาพ 
 1.2) กำหนดเนื้อหา แนวคิด ทำนอง และรูปแบบบทเพลงที่จะสร้าง 
 1.3) วางแผนการเผยแพร่และการประเมินผล 
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2) การปฏิบัติ (Act) 
 2.1) ประพันธ์เนื้อร้อง ทำนอง และดนตรีประกอบ 
 2.2) บันทึกเสียงและจัดทำดนตรีประกอบ 
 2.3) เผยแพร่บทเพลงผ่านกิจกรรมในชุมชนและสื่อออนไลน์ 
3) การสังเกต (Observe) 
 3.1) เก็บข้อมูลการมีส่วนร่วมของชุมชน การตอบรับ และข้อเสนอแนะจากการใช้บทเพลงใน

กิจกรรมต่างๆ 
 3.2) สังเกตปฏิกิริยาและความสนใจของกลุ่มเป้าหมาย 
4) การสะท้อนผล (Reflect) 
 4.1) จัดเวทีสนทนากลุ่มเพ่ือสะท้อนความคิดเห็นต่อบทเพลง 
 4.2) ประเมินความพึงพอใจของกลุ่มผู้ประเมิน (Participants) จำนวน 54 ท่าน ประกอบด้วย

พระสงฆ์ ศิลปิน ครูภูมิปัญญา ผู้เชี่ยวชาญ และชาวบ้าน 
4.3) วิเคราะห์ผลเพ่ือปรับปรุงและสรุปข้อเสนอแนะ 

3. ผู้ให้ข้อมูลสำคัญ 
การศึกษาวิจัย เรื่อง การศึกษาการออกแบบบทเพลงธรรมคีตศิลป์ในถิ่นอีสาน สู่การพัฒนาสังคม

เชิงสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้แบ่งผู้ให้ข้อมูลสำคัญ 7 กลุ่มๆ ละ 5 ท่าน ดังนี้ 1) พระสงฆ์ 2) ศิลปินพ้ืนบ้าน 3) ครูภูมิ
ปัญญา 4) ผู้เชี่ยวชาญ 5) ภาคเอกชน 6) คณะผู้สร้างบทเพลงธรรมคีตศิลป์ 7) ผู้ร่วมกิจกรรม (นางรำ) รวม
ทั้งสิ้น 35 ท่าน และการประเมินความพึงพอใจของกลุ่มผู้ประเมิน ประกอบด้วยพระสงฆ์ ศิลปิน ครูภูมิปัญญา 
ผู้เชี่ยวชาญ และชาวบ้าน รวมทั้งสิ้น 54 ท่าน 

4. เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
ในการศึกษาคร ั ้งน ี ้  ผ ู ้ว ิจ ัยได้ออกแบบและพัฒนาเคร ื ่องมือที ่ใช ้ในการรวบรวมข้อมูลตาม

วัตถุประสงค์ของการวิจ ัยเรื ่อง  “การออกแบบบทเพลงธรรมคีตศิลป์ในถิ่นอีสาน สู ่การพัฒนาสังคมเชิง
วัฒนธรรมสร้างสรรค์” ซ่ึงประกอบด้วยเครื่องมือ 3 ประเภทหลัก ดังนี้  

1) แบบสัมภาษณ์ และการสนทนากลุ่มเฉพาะ (Focus Group) 
แบบสัมภาษณ์ถูกสร้างขึ้นโดยยึดตามหลักการ แนวคิด ทฤษฎี และผลการศึกษาวิจัยที่ เก่ีย วข้ อง 

โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือเก็บข้อมูลเชิงลึกจากผู้ให้ข้อมูลสำคัญ (Key Informants) ได้แก่ พระสงฆ์ ศิลปินพ้ืนบ้าน 
ครูภูมิปัญญา และผู้เชี่ยวชาญด้านวัฒนธรรมท้องถิ่น โครงสร้างแบบสัมภาษณ์แบ่งเป็น 2 ตอน ได้แก่ 

ตอนท่ี 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้สัมภาษณ์ 
ตอนท่ี 2 ข้อมูลเก่ียวกับแนวคิดในการออกแบบและสร้างสรรค์บทเพลงธรรมคีตศิลป์ในถิ่นอีสาน 
การตรวจสอบความน่าเชื่อถือของข้อมูล ผู้วิจัยได้ดำเนินการตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลโดย

วิธี การตรวจสอบกับผู ้ให ้ข้อมูล (Member Check) เพื ่อย ืนย ันความถูกต้องของคำตอบที่ได้ร ับจากการ
สัมภาษณ์ 

2) ชุดกิจกรรมการออกแบบและสร้างสรรค์บทเพลงธรรมคีตศิลป์ 
ผู้วิจัยได้จัดทำชุดกิจกรรมเพ่ือพัฒนาและสร้างสรรค์บทเพลงธรรมคีตศิลป์ จำนวน 3 บทเพลง โดย

มีกระบวนการทำงานเป็นลำดับขั้นตอน ดังนี้ 
 1. ศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลประวัติของวัดและชุมชน 
 2. เรียบเรียงเนื้อร้องบทเพลงตามข้อมูลที่ได้ 
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 3. บันทึกเสียงไกด์ร้องโดยนักร้องต้นฉบับ 
 4. บันทึกเสียงไกด์ดนตรี 
 5. บันทึกเสียงร้องจริง พร้อมประกอบไกด์ดนตรี 
 6. บันทึกเสียงดนตรีจริงโดยนักดนตรี 
 7. กระบวนการ Mix & Mastering 
 8. นำบทเพลงไปใช้ในกิจกรรมต่าง ๆ ภายในวัดและชุมชน เช่น งานบุญ การแสดง หรือ

กิจกรรมทางศาสนา 
3) แบบประเมิน และแบบสังเกตพฤติกรรม 
เครื่องมือในส่วนนี้ถูกออกแบบขึ้นเพ่ือใช้ในการประเมินความคิดเห็นของกลุ่มเป้าหมายที่รับฟังบท

เพลงธรรมคีตศิลป์ โดยมีโครงสร้างของแบบสอบถามแบ่งออกเป็น 3 ตอน ดังนี้ 
ตอนท่ี 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบประเมิน เช่น ชื่อ ฉายา วัน เวลา และสถานที่ 
ตอนท่ี 2 แบบประเมินความคิดเห็นเก่ียวกับบทเพลงธรรมคีตศิลป์ โดยใช้มาตราส่วนประมา ณค่า

แบบ 5 ระดับ (Numerical Rating Scale) ดังนี้  
 5  หมายถึง  มากที่สุด  
 4  หมายถึง  มาก                          
 3  หมายถึง  ปานกลาง  
 2  หมายถึง  น้อย  
 1  หมายถึง  น้อยที่สุด 

ตอนท่ี 3 หมายเหตุหรือข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม (ถ้ามี) 

5. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
1) แบบสัมภาษณ์ 
ผู้วิจัยดำเนินการเก็บข้อมูลโดยเน้นความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของงานวิจัย และสามารถตอบ

คำถามวิจัยได้ตรงประเด็น โดยมีขั้นตอนสำคัญดังนี้ 
 1. การขออนุญาตและเตรียมข้อมูล จัดทำหนังสือแนะนำตัวเพ่ือขอความอนุเคราะห์จากผู้ใ ห้

ข้อมูลสำคัญ แจ้งวัตถุประสงค์และวิธีการเก็บข้อมูลอย่างชัดเจน 
 2. ดำเนินการเก็บข้อมูล เก็บข้อมูลทั้งแบบสัมภาษณ์ตรงและแบบออนไลน์ (ในกรณีที่ไม่

สะดวก) ขออนุญาตบันทึกเสียงและภาพขณะสัมภาษณ์ 
 3. ตรวจสอบและจ ัดการข้อมูลตรวจสอบแบบสัมภาษณ์ให้สมบูรณ์เพื ่อนำไปวิเคราะห์  

สังเคราะห์ข้อมูลด้านประวัติ แนวคิด เทคนิค และทำนองของบทเพลงธรรมคีตศิลป์ 
 4. สร ้างสรรค์บทเพลง นำข้อมูลที ่ได้ไปออกแบบและสร ้างบทเพลงธรรมคีตศิลป์ 3 บท

เผยแพร่บทเพลงผ่านช่องทางออนไลน์ และใช้ในกิจกรรมของวัดธรรมิกาวาส 
2) การจัดกิจกรรมสนทนากลุ่มเฉพาะ (Focus Group Discussion) 
 1. เตรียมการและประสานงาน ทำหนังสือขออนุญาตและแจ้งจุดประสงค์ของกิจกรรม 
 2. จัดกิจกรรมและเก็บข้อมูล ดำเนินการสนทนากลุ่มตามวันเวลาที่กำหนด บันทึกเสียงและ

ภาพประกอบการวิเคราะห์ 
 3. วิเคราะห์และจัดเก็บข้อมูล ตรวจสอบข้อมูลให้สมบูรณ์ และนำไปวิเคราะห์ในลำดับถัดไป 
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6. การวิเคราะห์ข้อมูล 
1) การวิเคราะห์เชิงคุณภาพ ใช้วิธี การวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) และ การสังเคราะห์

ข้อมูล (Synthesis) วิเคราะห์ประเด็นหลัก เช่น ประวัติ ความเป็นมา และคุณค่าของบทเพลง กระบวนการ
สร้าง จุดเด่น จุดด้อย และอุปสรรคของการสร้างสรรค์บทเพลง ผลการสนทนากลุ่มในด้านศิลปะ ศรัทธา และ
วัฒนธรรม นำเสนอผลการวิ เครา ะห์  ด้วยการพรรณนา ควา ม (Descriptive Presentation) พร ้อม
ภาพประกอบและคำบรรยาย 

2) การวิเคราะห์เชิงปริมาณ การเตรียมข้อมูล ตรวจสอบแบบสอบถามให้สมบูรณ์ บันทึกคะแนน
ลงในแบบรหัส (Coding Form) เครื่องมือวิเคราะห์ ใช้โปรแกรมวิเคราะห์ข้อมูลทางสังคมศาสตร์ ใช้ ค่าเฉลี่ย 
(Mean) และ ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) แปลความหมายของค่าเฉลี่ยโดยใช้สตูรคำนวนช่วงค่าคะแนนจาก
ค่าพิส ัย (Rank) โดยแปลความค่าเฉลี ่ย (ประกอบ กรรณสูตร, 2542) ดังนี้ ค่าเฉลี ่ยตั ้งแต่ 4.50 – 5.00 
หมายความว่า  มากที ่ส ุด ค่าเฉลี ่ยตั ้งแต่ 3.50 – 4.49 หมายความว่า  มาก ค่าเฉลี ่ยตั ้งแต่ 2.50  – 3.49 
หมายความว่า  ปานกลาง ค่าเฉลี ่ยตั ้งแต่ 1.50 – 2.49 หมายความว่า  น้อย ค่าเฉลี ่ยตั ้งแต่ 1.00  – 1.49 
หมายความว่า น้อยที่สุด 

สรุปผลความคิดเห็นของกลุ่มเป้าหมายต่อบทเพลงธรรมคีตศิลป์ โดยวิเคราะห์ในด้านต่างๆ เช่น 
ความสอดคล้องกับพุทธศาสนา ความไพเราะ ท่วงทำนอง ความคิดสร้างสรรค์ และศักยภาพในการ พัฒนา
สังคม 

 
สรุปผลการวิจัย 

1. การศึกษาประวัติ ความเป็นมา และคุณค่า ของบทเพลงธรรมคีตศิลป์ในถ่ินอีสาน 
ผลการศึกษาวิจัยพบว่า ดนตรีไทยมีรากเหง้าที่ลึกซ้ึง เป็นมากกว่าความบันเทิง แต่คือภาษาทาง

วัฒนธรรมที่ถ่ายทอดความเชื่อ ความศรัทธา และโลกทัศน์ของคนไทยมาแต่โบราณ หลักฐานทางโบราณคดี
ชี้ให้เห็นว่าดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมและชีวิตจิตวิญญาณของผู้คนมานานหลายพันปี ดนตรีจึงสะท้อน  
อัตลักษณ์ความเป็นมนุษย์ที่เปี่ยมด้วยศิลปะและวัฒนธรรม 

ในบร ิบทของภาคอีสาน เพลงพื ้นบ้านอีสานถือเป็นหัวใจสำคัญของวิถ ีช ีว ิตชุมชน ถ่ายทอด
ประสบการณ์ ความรัก ความทุกข์ และศรัทธาผ่านภาษาถิ่น ทำนองพ้ืนบ้าน และเครื่องดนตรีอย่างแคน กลอง 
หรือซอ ซ่ึงไม่ได้เป็นเพียงเครื่องดนตรี แต่เป็น "ภาชนะของวิญญาณ" ที่เชื่อมโยงผู้คนกับพิธีกรรม งานบุญ และ
ความสัมพันธ์ทางสังคม 

บทเพลงธรรมคีตศิลป์ในถิ ่นอีสานเป็นพัฒนาการร ่วมสมัยของดนตร ีพื ้นบ้าน ที ่นำมาใช้เป็น
เครื่องมือเผยแผ่ธรรมะอย่างมีชีวิตชีวา ผสมผสานคำสอนทางพระพุทธศาสนากับท่วงทำนองที่เข้าถึงใจ คนรุ่น
ใหม่ ทำให้ธรรมะเป็นเรื่องที่เข้าถึงง่ายและสัมผัสได้จริง 

ด้านศาสนา ธรรมคีตศิลป์ช่วยถ่ายทอดธรรมะอย่างน่าสนใจ ส่งเสริมศีลธรรมและการฝึกจิต 
ด้านวัฒนธรรม สืบทอดทำนองพ้ืนบ้านและภาษาถิ่น เป็นการอนุรักษ์ศิลปะท้องถิ่น 
ด้านสังคม สร้างความสามัคคีและความภูมิใจในวัฒนธรรม ผ่านกิจกรรมงานบุญ งานวัด  
ด้านการศึกษา เป็นสื่อการเรียนรู้แบบบูรณาการ ที่ใช้ได้ในหลายวิชา 
ด้านจิตใจ มีพลังในการสร้างสติ สมาธิ และแรงบันดาลใจในการดำเนินชีวิต 
ดนตรีไทย โดยเฉพาะเพลงพ้ืนบ้านอีสานและบทเพลงธรรมคีตศิลป์ เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ มี

ชีวิต สะท้อนจิตวิญญาณของชนชาติไทย และควรได้รับการอนุรักษ์ ถ่ายทอด และสืบทอดอย่างต่อเนื่อง เพ่ือ
คงไว้ซ่ึงอัตลักษณ์ของชาติ และปลุกพลังแห่งความเป็นมนุษย์ในทุกยุคสมัย 
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2. การออกแบบและสร้างสรรค์บทเพลงธรรมคีตศิลป์ในถ่ินอีสานสู่การพัฒนาสังคม 
ผลการศึกษาวิจ ัยสะท้อนให้เห ็นว่า การออกแบบบทเพลงธรรมคีตศิลป์ทั ้ง 3 บทในชุมชน           

วัดธรรมิกาวาส มิได้เป็นเพียงกิจกรรมด้านศิลปะ แต่เป็นกระบวนการมีส่วนร่วมของหลากหลายภาคส่วน ใน
ชุมชน ได้แก่ พระสงฆ์ ศิลปินพ้ืนบ้าน ครูภูมิปัญญา ผู้เชี่ยวชาญ ภาคเอกชน คณะผู้ประพันธ์ ตลอดจนชาวบ้าน
ทุกกลุ ่มว ัย ที ่ร่วมกันสร้างสรรค์บทเพลงซึ ่งมีหัวใจอยู ่ท ี่  “วัดธรรมิ กาวาส” อันเป็นศูนย์รวมทางศาสนา 
ศิลปวัฒนธรรม และจิตวิญญาณของชาวบ้านห้วยข่า จังหวัดอุบลราชธานี 

บทเพลงท้ัง 3 บท ได้แก่ “อุบลเลิศล้ำวัดธรรมิกาวาส” ถ่ายทอดคุณค่าทางสถาปัตยกรรมและ
ศิลปวัฒนธรรมของวัด “ขอพรหลวงพ่อมนต์วิเศษ” ถ่ายทอดศรัทธาต่อหลวงพ่อประจำวัดในฐานะที่พ่ึงทาง ใจ  
“สัญญาฮักช่องตาอู” ถ่ายทอดความรัก ความผูกพันต่อถิ่นฐานและวัดในฐานะพยานแห่งความทรงจำ  ซ่ึง
สะท้อนออกมาเป็นบทเพลงที่ให้คุณค่าหลายด้าน ดังนี้ 

1) ด้านศาสนาและศร ัทธา วัดธรรมิกาวาสปรากฎในบทเพลงในฐานะศูนย ์กลางจ ิตวิญญาณ 
ถ่ายทอดธรรมะ ศีลธรรม และความศรัทธาอย่างลึกซ้ึง โดยเฉพาะผ่านภาพของ “หลวงพ่อมนต์วิเศษ”  

2) ด้านความสัมพันธ์วัดกับชุมชน วัดเป็นเวทีชีวิตร่วมของชุมชน ทั้งงานบุญ ประเพณี และกิจกรรม
ทุกเพศวัย บทเพลงแสดงให้เห็นความแน่นแฟ้นระหว่างวัดและชาวบ้าน 

3) ด้านความรักในถิ่นเกิด เพลง “สัญญาฮักช่องตาอู” เชื่อมโยงความรักต่อบ้าน เ กิดกับควา ม
ศรัทธาต่อวัด ถ่ายทอดความผูกพันในระดับอารมณ์และความทรงจำ 

4) ด้านอัตลักษณ์และวัฒนธรรม บทเพลงผสานภาษาถิ่นอีสาน ทำนองพ้ืนบ้าน (หมอลำ ลำกลอน 
แคน) กับเนื้อหาธรรมะ เป็นการสื่อสารวัฒนธรรมที่ลึกซ้ึงและเข้าถึงจิตใจผู้ฟัง 

5) ด้านธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม เพลงพรรณนาความสงบ ร่มรื่น และธรรมชาติรอบวัดที่เอ้ือต่อ
การปฏิบัติธรรม และสะท้อนแนวคิดชีวิตเรียบง่ายของชุมชน 

6) ด้านการศึกษาและการเรียนรู้ วัดถูกเสนอเป็นแหล่งเรียนรู้ทางธรรมะและวัฒนธรรม เพลงจึง
สามารถประยุกต์ใช้เป็นสื่อการเรียนรู้ทั้งในและนอกห้องเรียน 
 บทเพลงธรรมคีตศิลป์ทั้งสามเป็น “กระจกสะท้อน” ความเป็นตัวตนของชุมชนห้วยข่า โดยมีวัด
ธรรมิกาวาสเป็นศูนย์กลาง พลังของบทเพลงเหล่านี้ไม่ได้หยุดที่ความไพเราะทางศิลปะ แต่เป็นเครื่อ ง มือ
เสริมสร้างศรัทธา อัตลักษณ์ท้องถิ่น และความร่วมมือของคนในชุมชน เพ่ือพัฒนาและรักษาวัฒนธรรมอย่าง
ยั่งยืนในระดับรากฐาน 

3. การวิเคราะห์การบูรณาการธรรมคีตศิลป์ถิ ่นอีสานสู ่การพัฒนาสังคมและวัฒนธรรมเชิง
สร้างสรรค์ 

ผลการศึกษาพบว่า การออกแบบบทเพลงธรรมคีตศิลป์ทั้ง 3 บท ได้แก่ “ขอพรหลวง พ่อมน ต์
วิเศษ” “อุบลเลิศล้ำวัดธรรมิกาวาส” และ “สัญญาฮักช่องตาอู” เป็นกระบวนการสร้างสรรค์ที่สะท้ อน ตัวตน
ของถิ่นอีสานได้อย่างลึกซ้ึง ผ่านภาษาท้องถิ่น ท่วงทำนองพ้ืนบ้าน และเนื้อหาที่เชื่อมโยงกับวัดธรรมิกาวาส ซ่ึง
เป็นทั้งศูนย์กลางศาสนาและวัฒนธรรมของชุมชนบ้านห้วยข่า อำเภอบุณฑริก จังหวัดอุบลราชธานี 

แก่นสาระของแต่ละบทเพลง “ขอพรหลวงพ่อมนต์วิเศษ” ถ่ายทอดพลังศรัทธาและความหวังของ
ชาวบ้านที่หลั่งไหลมาขอพรจากหลวงพ่อ “อุบลเลิศล้ำวัดธรรมิกาวาส” เน้นความภาคภูมิใจในอัตลั กษณ์ถิ่น 
ความงดงามของวัด และศิลปกรรมท้องถิ่น “สัญญาฮักช่องตาอู” ผสานบทเพลงรักกับศรัทธาในวัด สะท้อน
ความผูกพันต่อถิ่นเกิด 

บทบาทของบทเพลงธรรมคีตศิลป์ เป็นมากกว่าเสียงเพลงเพ่ือความบันเทิง แต่เป็น “พลังของจิต
วิญญาณชุมชน” ที่สื่อสารความดีงาม ความเชื่อ ศีลธรรม และอัตลักษณ์ได้อย่างลึกซ้ึง เชื่อมโยงวัดกับชุ มชน 
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ถ่ายทอดค่านิยม เช่น ความกตัญญู ความสามัคคี และความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมอีสาน สื่อถึงศาสนาอย่างมี
ชีวิต เช่น การพูดถึงพระสงฆ์ ชาดกนอกนิบาต และหลักธรรม ด้วยภาษาที่จับใจผู้ฟัง 

ผลการประเมินจากผู ้ฟังจำนวน 54 ท่าน ประกอบด้วยพระสงฆ์ ศิลปิน คร ูภ ูมิป ัญญา และ
ประชาชนทั่วไป โดยรวม ได้รับความพึงพอใจในระดับมาก (ค่าเฉลี่ย 3.62) (ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 
0.85) 

ด้านที ่ได้รับคะแนนสูงสุด  คือ ศักยภาพในการสร ้างผลกระทบเชิงบวกต่อวัฒนธรรมท้องถิ่น 
(ค่าเฉลี่ย 3.86) (ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 0.71), ด้านความเหมาะสมในการใช้พัฒนาสังคม (ค่าเฉลี่ย 
3.71) (ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 0.91), ด้านการปลูกจิตสำนึกในการอนุรักษ์วัฒนธรรม ( ค่าเฉลี่ย 
3.78) (ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 0.82) 

ด้านเนื้อหาและดนตรี ได้รับคะแนนสูงในเรื่อง ความสอดคล้องกับวิถีพระพุทธศาสนา ( ค่าเฉลี่ย 
3.67) (ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 0.66)  

ความคิดสร้างสรรค์ในการนำเสนอ (ค่าเฉลี่ย 3.61) (ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 0.67), ความ
ไพเราะของทำนอง (ค่าเฉลี่ย 3.55) (ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 0.82) 

ด้านที ่ได้คะแนนปานกลาง  ได้แก่ การใช้ภาษาถิ ่นอีสาน (ค่าเฉลี ่ย 3.49) (ค่าส่วนเบี ่ยงเบน
มาตรฐาน (S.D.) 1.00), การประชาสัมพันธ์เชิงวัฒนธรรมสร้างสรรค์ ( ค่าเฉลี่ย 3.43) (ค่าส่วนเบี ่ยงเบน
มาตรฐาน (S.D.) 1.05) ซ่ึงสะท้อนถึงความท้าทายในการสื่อสารกับกลุ่มเป้าหมายที่หลากหลาย และช่องทาง
เผยแพร่ที่ยังจำกัด 

บทเพลงธรรมคีตศิลป์ที่พัฒนาขึ้นมีพลังในการสื่อสารคุณธรรม วัฒนธรรม และอัตลักษณ์ท้องถิ่นได้
อย่างเข้าถึงใจผู้ฟัง มีศักยภาพในการเป็นเครื่องมือสร้างแรงบันดาลใจ ขับเคลื่อนสังคมเชิงคุณธรรม และฟ้ืนฟู
วัฒนธรรมพ้ืนถิ่น หากได้รับการส่งเสริมด้านการเผยแพร่ ผลิตซ้ำ และสร้างเครือข่ายผู้สร้า งสรร ค์ที่ มีความ
เข้าใจทั้งด้านศิลปะและศาสนา ก็สามารถขยายผลสู่การพัฒนาที่ยั่งยืนและลึกซ้ึงในระดับภูมิภาคต่อไป 

 
อภิปรายผลการวิจัย 

1. การศึกษาประวัติ ความเป็นมา และคุณค่า ของบทเพลงธรรมคีตศิลป์ในถ่ินอีสาน  
จากการศึกษาพบว่า ธรรมคีตศิลป์ในถิ่นอีสาน คือรูปแบบการนำเสนอพระธรรมคำสอนผ่านบท

เพลงที่แฝงไว้ด้วยท่วงทำนองพ้ืนบ้าน เสียงแคน ลำกลอน หมอลำ หรือดนตรีพ้ืนเมืองของชาวอีสาน ซ่ึงล้วน
เป็นวัฒนธรรมที่หยั่งรากลึกในวิถีชีวิตผู้คนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย บทเพลงเหล่านี้มิได้ทำ
หน้าที่เพียงให้ความบันเทิงหรือไพเราะหูเท่านั้น หากแต่มีบทบาทสำคัญยิ่งในการเผยแผ่พระพุทธศาสนาอย่าง
แนบเนียนและลึกซ้ึง ผ่านภาษาอีสานที่เป็นถ้อยคำเรียบง่าย ซ่ือตรง และเข้าถึงใจบทเพลงธรรมคีตศิลป์จึง เป็น
มากกว่างานศิลปะ เพราะเป็นสื ่อธรรมะที ่กลมกลืนกับรากเหง้าทางวัฒ นธรรมท้องถิ่นอย่างแนบแน่น 
ความคุ้นเคยในเสียงดนตรีพ้ืนบ้านและความเป็นกันเองของภาษาท้องถิ่น ทำให้ผู้ฟังสามารถซึมซับหลักธรรมได้
อย่างไม่รู้ตัว ด้วยถ้อยคำง่าย ๆ แต่ลึกซ้ึง ฟังแล้วเข้าใจง่าย มีอารมณ์ร่วม และเชื่อมโยงกับประสบการณ์ชีวิต
จร ิง จ ึงเหมาะอย่างยิ ่งต่อการนำไปใช้ในงานบุญ งานเทศน์มหาชาติ งานศพ หร ืองานประเพณีต่าง ๆ ที่
เก่ียวข้องกับพระพุทธศาสนาในภูมิภาคอีสาน 

ธรรมคีตศิลป์ไม่เพียงสะท้อนพลังศรัทธาในพระธรรมเท่านั้น แต่ยังเป็นภาพแทนของชุ มชนที่
เชื่อมโยงกันด้วยความรัก ความสามัคคี และความหวงแหนในรากเหง้าทางวัฒนธรรม การที่ชาวบ้านได้มีส่วน
ร่วมในการขับร้อง ฟัง หรือแต่งบทเพลง ทำให้เกิดความรู้สึกเป็นเจ้าของ เป็นส่วนหนึ่งของงานศิลป์แห่งศรัทธา
นี้โดยตรง ซ่ึงสอดคล้องกับข้อสังเกตของ อเนก นาวิกมูล (2527) ที่กล่าวว่า เพลงพ้ืนบ้านคือกิจกรรมที่คน ใน
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ท้องถิ่นมีส่วนร่วมอย่างแท้จริง รู้สึกว่าเพลงนั้นเป็นของตน และเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตประจำวัน ขณะเดียวกัน 
ธรรมคีตศิลป์ก็ยังเป็นพ้ืนที่สำหรับการอนุรักษ์ภาษา กลอน และดนตรีพ้ืนถิ่น เช่นเดียวกับที่ ไพฑูรย์ เครือแก้ว 
(2540) ได้กล่าวไว้ว่า เพลงพ้ืนบ้านคือมรดกทางวัฒนธรรมที่ถ่ายทอดด้วยการพูด การจำ และการฟัง เป็นเสียง
ของสังคมที่บอกเล่าความเป็นไปของชุมชนอย่างไม่เป็นทางการ แต่ลึกซ้ึงนัก 

นอกจากนี้ ยังพบว่าเพลงธรรมคีตศิลป์สามารถใช้เป็นสื่อทางการศึกษาได้อย่างดี โดยบูรณาการ
ศาสนา ภาษา และศิลปะเข้าด้วยกัน เด็กและเยาวชนสามารถเรียนรู้ธรรมะได้ผ่านเพลงที่สนุกสนาน ไม่เป็น
ทางการ แต่ซึมซับเนื้อหาสาระไว้เต็มเปี่ยม และที่สำคัญไปกว่านั้น คือพลังของธรรมคีตศิลป์ในการกล่ อมเกลา
จิตใจ สร้างแรงบันดาลใจ และชักนำผู้ฟังให้แสวงหาความดีงามอย่างเป็นธรรมชาติ ทั้งหมดนี้สอดคล้องกับงาน
ของ ปรานี วงษ์เทศ ( 2525 ) ที่เคยศึกษาบทบาทของเพลงพ้ืนบ้านและชี้ให้เห็นว่า เพลงท้องถิ่นนั้นมีบทบาท
สำคัญในชีวิตของคนในชุมชน เป็นเครื่องมือในการประกอบพิธีกรรม งานบันเทิง หรือแม้แต่การกล่อมเด็ก และ
มีรูปแบบที่แตกต่างกันไปตามภูมิภาค 

กล่าวโดยสรุป ธรรมคีตศิลป์ในถิ่นอีสานมิใช่เพียงศิลปะเพ่ือความบันเทิง แต่เป็นเครื่องมือเชื่อมโยง
พระพุทธศาสนากับวิถีชีวิตชาวบ้าน ผ่านภาษา ท่วงทำนอง และดนตรีพ้ืนบ้านที่สืบทอดมายาวนาน คุณค่าของ
บทเพลงเหล่านี้สอดคล้องกับแนวคิด ทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital) ของ Bourdieu (1986) ที่มองว่า
วัฒนธรรมคือทรัพยากรสำคัญซ่ึงสร้างความม่ันคงและความภาคภูมิใจให้กับชุมชน บทเพลงธรรมคีต ศิลป์จึง
เป็นทุนทางวัฒนธรรมที่สะท้อนอัตลักษณ์และเสริมสร้างความเป็นเอกภาพของสังคมอีสาน นอกจากนี้ยัง
สัมพันธ์กับแนวคิด มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ (Intangible Cultural Heritage – UNESCO, 2003) 
ที่ชี้ว่างานศิลป์พ้ืนบ้านและบทเพลงเป็นสมบัติทางจิตวิญญาณที่ช่วยคงไว้ซ่ึงความทรงจำและคุณค่าของชุมชน 
ซ่ึงการค้นพบนี้ตอกย้ำว่าธรรมคีตศิลป์คือพลังทางวัฒนธรรมที่ไม่เพียงแต่รักษาอดีต แต่ยังเป็นรากฐานที่หล่อ
เลี้ยงความม่ันคงของชุมชนปัจจุบัน 

2. การออกแบบและสร้างสรรค์บทเพลงธรรมคีตศิลป์ในถ่ินอีสานสู่การพัฒนาสังคม  
จากการศึกษาพบว่า การสร้างสรรค์บทเพลงธรรมคีตศิลป์ทั้งสามบทในงานวิจัยน ี้  มิใช ่เพียง

กระบวนการประพันธ์ท่วงทำนองและถ้อยคำเพ่ือความไพเราะ หากแต่เป็นการถ่ายทอด “ตัวตนของชุมชน” 
ผ่านเสียงเพลงที่หยั่งรากอยู่ในความเชื่อ ความศรัทธา และความผูกพันของผู้คนกับสถานที่ท่ีเป็นหัวใจของชีวิ ต
วัดธรรมิกาวาส บ้านห้วยข่า อำเภอบุณฑริก จังหวัดอุบลราชธานี 

บทเพลง “อุบลเลิศล้ำวัดธรรมิกาวาส” เปรียบด่ังบทสรรเสริญแห่งศรัทธาที่ชาวอุบลราชธานีมีต่อ
วัดธรรมิกาวาส วัดซ่ึงไม่เพียงเป็นศูนย์กลางทางศาสนา หากยังเป็นแหล่งวัฒนธรรมที่กลั่ นกรองภู มิปัญญา
ท้องถิ่นออกมาเป็นงานสถาปัตยกรรม ภาษา ศิลปะ และภูมิทัศน์แห่งความศักด์ิสิทธิ์ ตัวเพลงใช้ ถ้อยคำที่
พรรณนาความงดงามของพระอุโบสถ ศาลาการเปรียญ และธรรมชาติอันร่มรื่นรอบวัด ถ่ายทอดออกมาในแนว
ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานอย่างลึกซ้ึง ทำให้บทเพลงนี้ทำหน้าที่เป็น “มรดกทางเสียง” ที่เชื้อเชิญให้คนรุ่นให ม่หัน
กลับมาภูมิใจในถิ ่นเกิด และเห็นวัดเป็นเสมือนศูนย์กลางของความเจริญทางศีลธรรมและวัฒนธรรม ซ่ึง
สอดคล้องกับแนวคิดของ พิสิฐ เจริญวงศ์ (2542) (อ้างถึงใน สายันต์ ไพรชาญจิตร์, 2550) ที่มองว่าทรัพยากร
วัฒนธรรมคือสิ่งที่มีชีวิต เปลี่ยนแปลงได้ และมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ของใหม่ที่สืบเนื่องจากรากเห ง้าแห่ ง
อดีต 

บทเพลง “ขอพรหลวงพ่อมนต์วิเศษ” สะท้อนความผูกพันลึกซ้ึงระหว่างผู้คนกับ “หลวงพ่อมนต์
วิเศษ” พระพุทธรูปศักด์ิสิทธ์ิประจำวัด ซ่ึงเป็นที่พ่ึงทางใจของชาวบ้านมาอย่างยาวนาน เพลงนี้ถ่ายทอดภาพ
ผู้คนที่เดินทางมากราบขอพรด้วยศรัทธาและความหวัง บรรยากาศของเพลงเต็มไปด้วยความสงบ สว่าง และ
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พลังแห่งจิตวิญญาณ แสดงให้เห็นว่าศาสนาไม่ได้เป็นเพียงหลักคำสอน แต่คือที่พักพิงของหัวใจ ในยา มทุ กข์ 
และเป็นพลังที่ผลักดันผู้คนให้ยืนหยัดต่อชีวิตอย่างมีความหมาย 

ในอีกมิติหนึ่ง บทเพลง “สัญญาฮักช่องตาอู” แม้ฟังดูเหมือนเป็นเพลงรัก ทว่าเนื้อหาของมันกลับ
สะท้อนความรักที่มีต่อบ้านเกิด ความผูกพันกับดินแดนแห่งรากเหง้า และวัดที่เป็นศูนย์กลางของความทรงจำ 
บทเพลงนี้ใช้ “ช่องตาอู” เป็นสัญลักษณ์แทนความทรงจำอันอบอุ่น ความหวัง ความเสียสละ และคำม่ันสัญญา
ที่จะรักษาวัฒนธรรมและความดีงามให้สืบทอดต่อไป เพลงจึงทำหน้าที่ไม่เพียงบอกเล่าอารมณ์ควา มรู้สึ ก
เท่านั้น แต่ยังเป็นสื่อที่กระตุ้นให้เกิดจิตสำนึกในการอนุรักษ์ถิ่นฐานและศรัทธาของตน 

การแต่งเพลงทั้งสามบทนี้จึงเป็นตัวอย่างของการใช้ศิลปะในการสื่อสารที่ลึกซ้ึง มีความหมาย และ
สามารถสร้างผลกระทบทางสังคมอย่างเป็นรูปธรรม ซ่ึงสอดคล้องกับแนวคิดของ วิมาลา ศิริพงษ์ (2543) ที่
ชี้ให้เห็นความแตกต่างของการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีระหว่างการอนุรักษ์รูปแบบเดิมกับการปรับ ตัวตาม
บริบทใหม่ ทั้งสองแนวทางนี้ต่างก็มีคุณค่า หากยังคงเชื่อมโยงรากฐานกับจิตวิญญาณของชุมชน เช่นเดียวกับ
งานของ ศุภนิจ ไชยวรรณ (2547) ที่แสดงให้เห็นว่าการสืบทอดศิลปะพ้ืนบ้านมิใช่เพียงกิจกรรมทางเทคนิค แต่
คือวิถีชีวิตที่สืบเนื่องผ่านความเคารพ ความศรัทธา และความต้ังใจในการรักษาแก่นแท้ของวัฒนธรรมไว้ไ ม่ให้
เลือนหาย 

จะเห็นได้ว่า บทเพลงธรรมคีตศิลป์ทั้งสามบทนี้ ไม่เพียงบอกเล่าเรื่องราวของวัดธรรมิกาวาส แต่ยัง
ปลุกเร้าความรู้สึกหวงแหนในรากเหง้าแห่งท้องถิ่น เป็นพลังเงียบที่ส่งเสียงไปยังผู้คนในชุมชน และสามารถ
กลายเป็นเครื่องมือสำคัญในการฟ้ืนฟูศรัทธา ความสามัคคี และความงดงามของวัฒนธรรมถิ่นอีสานให้ยั่ งยืน
ต่อไป อีกทั้งในการสร้างสรรค์บทเพลงธรรมคีตศิลป์ทั้งสามบทในงานวิจัยครั้งนี้ ไม่ได้เป็นเพียงการแต่งเพลง
เพ่ือความไพเราะ แต่เป็นกระบวนการผลิตสื่อที่แฝงศรัทธา ความเชื่อ และรากเหง้าของชุมชน ผลการวิจัย
สอดคล้องกับ ทฤษฎีการสื ่อสารเพื ่อการพัฒนา (Communication for Development) ของ Everett 
Rogers (1962) ซ่ึงมองว่าสื่อพ้ืนบ้านสามารถทำหน้าที่ เป็นเครื่องมือเผยแพร่คุณค่าและความรู้ใ หม่ ในสั งคม 
โดยบทเพลงธรรมคีตศิลป์ทำหน้าที่เป็นนวัตกรรมทางสังคมที่เผยแพร่ธรรมะและศีลธรรมในรูปแบบที่ผู้ คน
เข้าถึงง่าย นอกจากนี้ ยังสัมพันธ์กับแนวคิดของ Paulo Freire (1970) ที่เน้นการใช้ศิลปะและการสื่อสารเ พ่ือ
สร้าง “การตระหนักรู้” (conscientization) และกระตุ้นการมีส่วนร่วมของชุมชน บทเพลงที่แต่งขึ้นโดยมีคน
ในท้องถิ่นมีส่วนร่วมทั้งการร้อง แต่ง และใช้ในงานบุญประเพณี จึงกลายเป็นสื่อที่ชุมชนรู้ สึ กเป็น เจ้า ของ
โดยตรง อันเป็นกลไกสำคัญที่สร้างพลังสังคมและความสามัคคี 

3. การวิเคราะห์การบูรณาการธรรมคีตศิลป์ถ่ินอีสานสู่การพัฒนาสังคมและวัฒนธรรม เชิง
สร้างสรรค์  

จากการศึกษาพบว่า จากการศึกษาพบว่า บทเพลงธรรมคีตศิลป์ที่สร้างขึ้นในการวิจัยครั้งนี้  มิได้
เป็นเพียงงานศิลปะทางเสียงเพ่ือความไพเราะหรือความบันเทิงเท่านั้น หากแต่เป็น “พลังแห่งศรัทธา” ที่แทรก
ซึมไปในจ ิตใจผู้คนอย่างลึกซึ้ง ผ ่านท่วงทำนอง ดนตร ี เส ียงร้อง และวรรณศิลป์ ที ่ เชื ่อมโยงค ำสอนของ
พระพุทธศาสนาเข้ากับชีวิตประจำวันของชาวบ้านในถิ่นอีสาน โดยเฉพาะในบทเพลง ขอพรหลวงพ่อมนต์วิเศษ 
และ อุบลเลิศล้ำวัดธรรมิกาวาส มีการกล่าวถึงพระภิกษุผู้ทรงคุณธรรม การกราบไหว้พระพุทธรูปอันศักด์ิสิทธิ์ 
การบูชาธรรม และการใช้เสียงเพลงเป็นสะพานเชื่อมระหว่างจิตใจของผู้คนกับพลังแห่งศีลธรรม ซ่ึงเป็นการนำ 
“ธรรมะ” ออกจากบทเทศนาอันลึกซ้ึง สู่วิถีชีวิตที่รับรู้ได้ง่ายและใกล้ชิด 

แนวคิดนี้สอดคล้องกับหลักการของ นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ (2566) ว่าด้วย “การแพร่กระจา ยทาง
วัฒนธรรม” (Cultural Diffusion) ซ่ึงระบุว่ารูปแบบทางวัฒนธรรมสามารถเคลื่อนตัว ขยาย และซึมซาบจาก
พ้ืนที่หนึ่งไปยังอีกพ้ืนที่หนึ่งได้ ผ่านผู้คน ภาษา สื่อ หรือแม้แต่สิ่งกระตุ้นอย่างบทเพลง ในกรณีนี้ เพลงธรรมคีต
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ศิลป์จึงเป็นเหมือนตัวกลางที่ช่วยขยายพ้ืนที่ของธรรมะให้ไปไกลกว่าขอบเขตของวัด และเข้าไปอยู่ในจิตใจของ
ผู้ฟังในรูปแบบใหม่ที่สอดคล้องกับบริบทท้องถิ่น 

ในมิติของ วัฒนธรรมและประเพณี เพลงธรรมคีตศิลป์เหล่านี้ไม่ได้เพียงนำเสนอภา พของวั ดใน
ฐานะศูนย์กลางศาสนา แต่ยังยกย่อง “รากเหง้าทางวัฒนธรรมของอีสาน” อย่างแนบเนียน ทั้งภาษาอีสาน คำ
อุปมาแบบพ้ืนบ้าน การกล่าวถึงอาหาร ภูมิประเทศ และวิถีชีวิตของชาวบ้าน ล้วนสอดแทรกอยู่ในบทเพลง  
อุบลเลิศล้ำวัดธรรมิกาวาส ที่บรรยายถึงแห่เทียน ฟ้อนรำ ลำภูไท หรือแม้กระทั่งบทเพลง สัญญาฮักช่องตาอู ที่
ถ่ายทอดความรัก ความพลัดพราก ความทรงจำ และคำอธิษฐานในถิ่นเกิด โดยทั้งหมดนี้ล้วนเกิดขึ้นภายใต้ร่ ม
เงาแห่งพระพุทธศาสนา ทำให้บทเพลงเหล่านี้เป็นมากกว่าศิลปะเสียง แต่เป็นมรดกวัฒนธรรมที่มีชีวิต 

ในมิติของ การพัฒนาสังคม บทเพลงธรรมคีตศิลป์ได้แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่า “ศิลปะพ้ืนถิ่น” 
นั้นมีพลังมหาศาลหากได้รับการพัฒนาอย่างมีจุดหมาย เพลงเหล่านี้สามารถใช้เป็นสื่อเพ่ือการศึกษา งานบุญ 
งานวัด และกิจกรรมทางวัฒนธรรมที่ช่วยปลุกจิตสำนึกของชุมชนให้ตระหนักถึงคุณค่าของวัด ศีลธรรม และ
วัฒนธรรมท้องถิ่น ซ่ึงสอดคล้องกับแนวคิดของ ศิริวัฒน์ ฉัตรเมธี (2547) ที่มองว่าดนตรีร่วมสมัยเชิงสร้างสรรค์
นั้นสามารถผสานวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านเข้ากับโครงสร้างดนตรีใหม่อย่างแจ๊ส การใช้คอร์ดหลากหลาย สังคีต
ลักษณ์ และจินตนาการทางดนตรี กลายเป็น “ดนตรีสร้างสรรค์” ที่ไม่เพียงสร้างสุนทรียะ แต่ยังเป็นพลังทาง
วัฒนธรรมที่ผลักดันสังคมให้ก้าวหน้า เช่นเดียวกับ ณัชชา พันธุเจริญ (2559) ที่ย้ำว่า ดนตรีเป็นทั้งสื่อกลางและ
สื่อสารที่มนุษย์ใช้แสดงอารมณ์ สื่อความคิด และรักษาวัฒนธรรมที่แตกต่างกันของแต่ละถิ่นให้ยังคงอยู่ ดนตรี
ไม่ใช่เพียงความบันเทิง แต่เป็นสิ่งที่สะท้อนอัตลักษณ์ของแต่ละชุมชน และเชื่อมโยงคนรุ่นหลังเข้า กับรากฐาน
ทางวัฒนธรรมอย่างไม่รู้จบ เหล่านี้เป็นตัวชี้ว่าบทเพลงธรรมคีตศิลป์สามารถบูรณาการเข้ากับวิถีชีวิตชุมชนและ
กิจกรรมทางศาสนาได้อย่างแนบแน่น ทั้งยังแพร่กระจายจากวัดไปสู่งานบุญ งานเทศน์มหาชาติ หรืองาน
ประเพณีต่าง ๆ ซ่ึงสะท้อนแนวคิด การแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ , 2566) ที่ระบุว่า
วัฒนธรรมสามารถเคลื่อนตัวและซึมซับจากพ้ืนที่หนึ่งไปยังอีกพ้ืนที่หนึ่งผ่านภาษา ดนตรี และสื่อ นอกจากนี้ 
การที่บทเพลงถูกปรับแต่งและสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่ แสดงถึงการต่อยอดวัฒนธรรมพ้ืนบ้านสู่  ดนตรี
สร ้างสรรค์ (Creative Cultural Development) ดังที่ ศิร ิว ัฒน์ ฉ ัตรเมธี (2547) และ ณัชชา พันธุเจริญ 
(2559) อธิบายว่าศิลปะพ้ืนถิ่นเม่ือผสมผสานกับโครงสร้างดนตรีร่วมสมัย จะก่อให้เกิดคุณค่าทางสังคมและการ
พัฒนาที่ก้าวหน้า ในกรณีนี้ บทเพลงธรรมคีตศิลป์ไม่เพียงรักษาภาษาและประเพณี แต่ยังสร้างแรงบันดาลใจ 
สร้างความภาคภูมิใจในถิ่นกำเนิด และเป็นพลังเงียบที่ขับเคลื่อนชุมชนไปสู่ การพัฒนาสังคมและวัฒนธรรมเชิง
สร้างสรรค์อย่างยั่งยืน 

กล่าวโดยสรุป บทเพลงธรรมคีตศิลป์ที่จัดทำขึ้นในการวิจัยนี้ จึงไม่ใช่เพียงผลงานสร้างสรร ค์เชิง
ศิลป์ แต่เป็น “เสียงแห่งความศรัทธา” ที่แสดงบทบาททางพระพุทธศาสนา เชิดชูวัฒนธรรมอีสาน และกระตุ้น
พลังสร้างสรรค์ทางสังคมได้อย่างลงตัว เป็นการนำศิลปะ ดนตรี และธรรมะมาบูรณาการจนเกิดเป็นพลังทา ง
วัฒนธรรมที่มีชีวิต และสามารถดำรงอยู่คู่สังคมอย่างยั่งยืน เม่ือรวมทั้งสามประเด็นเข้า ด้วยกัน จะเห็นได้ว่า 
งานวิจัยนี้แสดงให้เห็นว่าธรรมคีตศิลป์คือ “ศิลปะ–ศาสนา–สังคม” ที่เก้ือหนุนกัน บทเพลงทำหน้าที่ทั้งเป็น
ทุนทางวัฒนธรรม สื่อเพ่ือการพัฒนา และพลังสร้างสรรค์ทางสังคม อันเป็นคุณค่าที่สอดคล้องกับทฤษฎี การ
พัฒนาสังคมและวัฒนธรรมในระดับสากล 
 
องค์ความรู้ท่ีได้จากการวิจัย 

จากการศึกษาเรื่องการออกแบบบทเพลงธรรมคีตศิลป์ในถิ่นอีสาน ผู้วิจัยได้ค้นพบอง ค์ควา มรู้
สำคัญที ่แสดงให้เห ็นว่า “ธรรมคีตศิลป์” เป็นร ูปแบบการขับร ้องหร ือบรรเลงที ่ผสานหลักธรรมทาง
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พระพุทธศาสนาเข้ากับดนตรีพ้ืนบ้านของอีสานอย่างแนบเนียน โดยเฉพาะหมอลำ ลำกลอน และแคน ซ่ึงเป็น
เสียงเพลงที่คนในท้องถิ่นคุ้นเคยและผูกพัน บทเพลงเหล่านี้สามารถสื่อความหมายทางธรรมไ ด้อย่างลึก ซ้ึง 
กระตุ้นจิตสำนึกทางศีลธรรม และเข้าถึงใจผู้ฟังโดยเฉพาะกลุ่มเยาวชนและประชาชนทั่วไป 

ธรรมคีตศิลป์จึงมิใช่เพียงบทเพลงเพ่ือศรัทธา หากแต่เป็นเครื่องมือทางวัฒนธรรมที่หลอมร วม
รากเหง้าท้องถิ่นเข้ากับแนวคิดร่วมสมัย ถ่ายทอดคุณค่าทางจิตวิญญาณ ความเชื่อ และวิถีชีวิตของชาวอีสานได้
อย่างมีพลัง และยังส่งเสริมบทบาทของวัด โรงเรียน และองค์กรชุมชนในการสร้างพ้ืนที่เรียนรู้ และบ่ มเพาะ
คุณธรรม ผ่านกิจกรรมทางศาสนาและประเพณีร่วมสมัย 

ในยุคดิจิทัล ธรรมคีตศิลป์ยังมีศักยภาพในการสื่อสารผ่านสื่อออนไลน์ ซ่ึงขยายการเข้าถึงสู่เยาวชน
ทั้งในและนอกถิ่น ส่งผลให้บทเพลงธรรมะไม่จำกัดอยู่แต่ในวัดหรือชุมชน แต่สามารถเป็นเครื่องมือพัฒนาความ
เข้าใจธรรมะในวงกว้าง โดยไม่ละทิ้งอัตลักษณ์ด้ังเดิม 

ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงได้ออกแบบบทเพลงธรรมคีตศิลป์ที่เน้นเนื้อหาธรรมะที่ชัดเจน เข้าใจง่าย มี
ความไพเราะ และสอดคล้องกับวัฒนธรรมพ้ืนถิ่น แล้วนำไปทดลองใช้จริงในกิจกรรมชุมชน ผลท่ีได้พบว่าบท
เพลงสามารถสื่อสารหลักธรรมได้อย่างมีประสิทธิภาพ ก่อให้เกิดพลังศรัทธา ความร่วมมือ และจิตสำนึกเชิง
คุณธรรม ถือเป็นนวัตกรรมเชิงวัฒนธรรมที่สามารถพัฒนาและเผยแพร่ต่อไปได้ในวงกว้างอย่างยั่งยืน  
 

 

แผนภาพท่ี 1 องค์ความรู้ที่ได้จากการวิจัย 
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ข้อเสนอแนะ 
ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
1. สนับสนุนจากภาครัฐและองค์กรทางศาสนา ควรมีนโยบายจากภาครัฐหรือองค์กรทางศาสนาใน

การส่งเสริมการผลิตและเผยแพร่บทเพลงธรรมคีตศิลป์ที่สะท้อนคุณค่าในด้านศาสนา วัฒนธรรม และชุมชน
อย่างรอบด้าน 

2. บทบาทของวัดในถิ่นชนบท ส่งเสริมให้วัด โดยเฉพาะวัดในพ้ืนที่ชนบท ทำหน้าที่เป็นศูนย์กลาง
ในการผลิตสื่อทางวัฒนธรรมที่มีความเชื่อมโยงกับบริบทชุมชน และสนับสนุนการดำเนินงานร่วมกับคนในพ้ืนที่ 

3. ความร่วมมือทางวัฒนธรรมระดับชุมชน ส่งเสริมการมีส่วนร่วมระหว่างพระสงฆ์ ศิลปินท้องถิ่น 
และเยาวชน ในการสร ้างสื ่อทางวัฒนธรรม เพื ่อสร ้างความยั ่งย ืนในการถ่ายทอดคุณค่าทางศาสนาและ
วัฒนธรรมท้องถิ่น 

ข้อเสนอแนะเชิงปฏิบัติ 
1. ส่งเสริมกิจกรรมเผยแพร่บทเพลงธรรมคีตศิลป์ในพ้ืนที่หลากหลาย ควรจัดกิจกรรมเผยแพร่บท

เพลงธรรมคีตศิลป์ในสถานศึกษา งานบุญ งานเทศกาลประเพณี หรือผ่านสื่อออนไลน์ เพ่ือให้บทเพลงเข้าถึง
กลุ่มเป้าหมายทุกช่วงวัยอย่างทั่วถึง 

2. จัดต้ังกลุ่มนักสร้างสรรค์เพลงธรรมะในระดับท้องถิ่น สนับสนุนการจัดต้ั งกลุ่ มนักแต่ง เพลง
ธรรมะหรือกลุ่มสร้างสรรค์บทเพลงเชิงศาสนาในชุมชน เพ่ือเป็นเวทีแลกเปลี่ยนเรียนรู้และผลิตผลงานร่วมกัน
อย่างต่อเนื่อง 

3. พัฒนาหลักสูตรหรือเวิร์กช็อปด้านการแต่งเพลงธรรมะเชิงวัฒนธรรมสนั บสนุนกา ร พัฒนา
หลักสูตรหรือกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการ (เวิร์กช็อป) เก่ียวกับการแต่งเพลงธรรมะที่สอดแทรก มิ ติทาง
วัฒนธรรม สำหรับพระสงฆ์ ครูศาสนา นักดนตรี และผู้สนใจทั่วไป 

 
ข้อเสนอแนะสำหรับการวิจัยครั้งต่อไป 
1. ศึกษาผลกระทบของบทเพลงธรรมคีตศิลป์ต่อพฤติกรรมผู้ฟัง ควรมีการวิจัย อย่ าง ต่อ เนื่ อง

เก่ียวกับอิทธิพลของบทเพลงธรรมคีตศิลป์ที่ มีต่อพฤติกรรมผู้ฟังในมิติของศีลธรรม การอนุรักษ์วัฒนธรรม และ
แรงจูงใจในการมีส่วนร่วมทางสังคม 

2. การประยุกต์ใช้บทเพลงธรรมคีตศิลป์กับสื่อดิจิทัล ควรศึกษาการนำบทเพลงธรรมคีตศิลป์ ไปใช้
ในแพลตฟอร ์มดิจ ิท ัล เช ่น โซเชียลมีเดีย ย ูท ูบ หร ือพอดแคสต์ เพื ่อขยายการเผยแผ่หลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนาไปสู่กลุ่มคนรุ่นใหม่อย่างมีประสิทธิภาพ 

3. การเปร ียบเทียบการใช้บทเพลงธรรมคีตศิลป์ในบร ิบทภูมิภาคต่าง ๆ  ควรมีการศึกษา
เปร ียบเทียบการใช้บทเพลงธรรมคีตศิลป์ในแต่ละภูมิภาคของประเทศไทย เพื ่อเข ้าใจรูปแบบเฉพาะถิ่น  
อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม และพัฒนาแนวทางเผยแผ่ที่เหมาะสมในบริบทท้องถิ่นนั้น ๆ 
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