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บทคัดย่อ 
   บทความวิจัยฉบับนี้เพื่อ 1) ศึกษาข้อมูลบทที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ ตำนานและรูปแบบการสร้างองค์พระ
ธาตุทั้ง 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน และ 2) ศึกษาบริบทดนตรีพื้นบ้านล้านนาใน 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน 
นำมาเป็นแรงบันดาลใจและแนวคิดเพื่อสร้างสรรค์บทเพลง ประกอบด้วย พระธาตุดอยตุง จังหวัดเชียงราย ,  
พระธาตุหริภุญชัย จังหวัดลำพูน, พระธาตุลำปางหลวง จังหวัดลำปาง, พระธาตุช่อแฮ จังหวัดแพร่, พระธาตุแช่
แห้ง จังหวัดน่าน, พระธาตุดอยสุเทพ จังหวัดเชียงใหม่, และพระธาตุดอยกองมู จังหวัดแม่ฮ่องสอน วิจัยฉบับนี้เป็น
การวิจัยเชิงคุณภาพ ประชากรกลุ่มตัวอย่างในการสัมภาษณ์ ประกอบด้วย เจ้าอาวาสประจำวัดพระธาตุ หรือ
ผู้แทนเจ้าอาวาส จำนวน 8 รูป, ศิลปินแห่งชาติ จำนวน 1 คน, ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีพื้นบ้านล้านนา จำนวน 8 คน
, และนักวิชาการ จำนวน 2 คน เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยเป็นแบบสัมภาษณ์ ผลการวิจัยพบว่า จากตำนานพระเจ้า
เลียบโลกได้กล่าวถึงการเสด็จขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าในดินแดนล้านนา มีการประดิษฐานพระธาตุใน
สถานที่สำคัญของแต่ละจังหวัด มีจังหวัดแม่ฮ่องสอนที่เป็นการอัญเชิญพระธาตุของพระสาวก ด้านดนตรีพ้ืนบ้านใน
จังหวัดเชียงราย เชียงใหม่ ลำพูน ลำปาง พะเยา นิยมบรรเลงวงป้าดก้อง วงดนตรีในจังหวัดแพร่ น่าน นิยมบรรเลง
วงสะล้อ ซอ ปิน วงดนตรีจังหวัดแม่ฮ่องสอน นิยมบรรเลงวงตอยอฮออร์น วงกลองก้นยาว การประพันธ์บทเพลง
เป็น 3 ช่วง ช่วงแรก การเสด็จมาของพระพุทธเจ้าในดินแดนล้านนา ใช้รูปแบบการขับอื่อกะโลง ช่วงที่สอง  
องค์พระธาตุทั้ง 8 ในแคว้นล้านนาใช้วงดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์ของแต่ละจังหวัด ช่วงที่สาม งานประเพณีสรงน้ำ
พระธาตุ โดยใช้ท่วงทำนองสนุกสนาน รื่นเริง 
คำสำคัญ: ดนตรีพื้นบ้านล้านนา, วงป๊าดก้อง, วงสะล้อ ซอ ปิน, วงตอยอฮอร์น, พระธาตุ 
 
Abstract 
  This research aims to study 1) The historical, legends, and construction styles context of 
the pagodas (Phra That) in the eight northern provinces of Thailand. 2) This research is also 
explores the context of traditional Lanna music in these provinces, using the findigs as inspiration 
and concepts for creating musical compositions. The study focuses on the following pagodas: 
Phra That Doi Tung in Chiang Rai, Phra That Hariphunchai in Lamphun, Phra That Lampang Luang 
in Lampang, Phra That Chae Haeng in Nan, Phra That Doi Suthep in Chiang Mai, and Phra That 
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Doi Kong Mu in Mae Hong Son. This research is qualitative research. The sample population for 
the interviews is consisted of: The abbot of Wat Phra Tat or 8 abbot representatives, 1 national 
artist, 8 ethnic Lanna music experts and 2 academics. The research instruments were interview 
forms. The research findings indicate that according to the legend of Phra Chao Liap Lok, the 
Lord Buddha visited the Lanna region, where important relics were enshrined in each province. 
In Mae Hong Son, the relics of the Lord Buddha's disciples were enshrined. In terms of traditional 
music, the provinces of Chiang Rai, Chiang Mai, Lamphun, Lampang, and Phayao commonly 
perform with the Padd Kong ensemble. In Phrae and Nan, the Saw and Pin ensemble is popular, 
while in Mae Hong Son, the Toyo Horn and Long Drum ensembles are favored. The composition 
of the musical pieces is divided into three sections. The first section, which describes the arrival 
of the Buddha in the Lanna region, utilizes the Oong Kalong singing style. The seco nd section, 
which represents the eight pagodas in the Lanna region, features unique musical ensembles 
from each province. The third section, which depicts the tradition of bathing the relics, employs 
lively and joyous melodies. 
Keywords: Lanna Folk Music, Pad Kong Band, Salo Saw Pin Band, Toyo Horn, Phra That 
 
บทนำ 
  จากการศึกษาข้อมูล เส้นทางของการเกิดขึ้นขององค์พระธาตุทั้ง 8 ในแคว้นล้านนา โดยการพิจารณาตาม
หลักฐานที่ปรากฏตามตำนานมูลศาสนาที่กล่าวว่า ตั้งแต่พระพุทธเจ้าเสด็จเข้าสู่พระนิพพานแล้วมาคณนานับปี
เดือนวันได้ 1008 ปี พระยาอาทิตตราชก็มาบังเกิดขึ้นในปีนั้น และพระองค์ได้เอาพระบรมธาตุพระพุทธเจ้าแห่งเรา 
ออกมาปรากฏในเมืองหริภุญไชยนักปราชญ์ผู้มีปัญญาพึงรู้ ดังนี้ เทอญในกาลครั้งหนึ่ง พระพุทธเจ้าอาศัยซึ่งเมือง
พาราณสีเป็นที่โคจรคามทรงสำราญอิริยาบถทั้ง 4 ในป่าอิสีปตนะกับด้วยอริยสงฆ์ในราตรีจักใกล้รุ ่งวันนั้น 
พระพุทธเจ้าทรงพิจารณาดูโลกทั้งหลายด้วยอนาคตังสญาณก็เห็นยังชาวบ้านหมู่หนึ่งชื่อว่าปาทระคาม มีสมันตประ
เทศ คือ พิงครัฐนี้ อันพระศาสดาจักควรอนุเคราะห์นั้น ลำดับนั้นพระศาสดาก็ทรงเห็นด้วยทิพยจักษุนั ้นว่า  
กูตถาคตนิพพานไปแล้วนับเป็นปีเดือนวันในโลกได้ 1008 ปี มหานครอันหนึ่งชื่อหริภุญไชยนั้น จักเกิดมีสมันตประ
เทศนั้น แล้วศาสนากูตถาคตจักไปรุ่งเรืองในที่นั้นแท้จริง กูตถาคตจักไว้ธาตุเพ่ือให้เป็นหิตประโยชน์แก่โลกทั้งหลาย
แท้จริงพระพุทธองค์เห็นแจ้งในอนาคตังสญาณ ดังนั ้น แล้วครั ้นรุ ่งเช้าพระองค์ก็ทรงชำระพระสรีระแล้ว  
พระศาสดาก็ทรงจีวรและบาตรเสด็จออกจากเมืองพาราณสีมาทางอากาศแล้วเสด็จลงประทับอยู่ที่ใต้เมืองตะการ
นั้น เดี๋ยวนี้คนทั้งหลายเรียกว่าไชยภูมิ แล้วพระองค์ก็เสด็จเข้าสู่บ้านเพื่อรับเอาซึ่งข้าวบิณฑบาต วันนั้นชาวบ้าน
ปาทระคามทั้งหลาย (ระวี สิริอิสระนันท์, 2557) ตำนานมูลศาสนาที่ได้กล่าวถึงการเสด็จขององค์สมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้าในดินแดนล้านนานั้นมีความสอดคล้องกับตำนานพระเจ้าเลียบโลกที่กล่าวถึงเส้นทางการเสด็จของ
องค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าโดยระบุในผูกท่ี 1 กล่าวว่า เป็นเส้นทางเสด็จจากเมืองพาราณสีสู่เมืองลี้ หริภุญชัย 
ดอยสุเทพ ดอยพระนอน ลุ่มน้ำปิง เชียงดาว ก่อนจะมุ่งขึ้นทางตอนบนของพื้นที่ คือ เมืองแสนหวี (อุตรปัญจาละ) 
ต้าหลี่ (วิเทหะ) เมืองมาว (โกสัมพี) วกกลับมาที่ลุ่มน้ำสาละวิน และดอยรังรุ้งก่อนเสด็จกลับเมืองสาวัตถี (ผูกนี้
กล่าวว่าพระธาตุประดิษฐานที่หริภุญชัย ดอยพระนอน วัดบุปผาราม พระธาตุยางหมอก เมืองฝาง ดอยรังรุ้ง และ
ที่ต้าหลี่กับเมืองมาว) (สุดแดน วิสุทธิลักษณ์, 2564) 
  ดนตรีพื้นบ้านล้านนามีเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ของตนเองมีการสืบทอดมายาวนาน มีความผูกพันกับคน
ล้านนามาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยเฉพาะด้านพิธีกรรมและความเชื่อ (ปทุมทิพย์ กาวิล, 2563) รวมไปถึง
ความสัมพันธ์กับบริบทการดำเนินชีวิต การละเล่น และความบันเทิงเพื่อผ่อนคลายจากการประกอบสัมมาอาชีพ  
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มีความสอดคล้องกับ สนั่น ธรรมธิ ได้กล่าว่า เพลงที่ชาวล้านนามีมาแต่อดีต มีทั้งเพลงอื่อละอ่อน (เพลงกล่อมเด็ก) 
เพลงประกอบการละเล่นของเด็ก เพลงชาวบ้าน เพลงในพิธีกรรม เพลงซอ โดยเฉพาะเพลงซอ ซึงเป็นเพลง
ปฏิพากย์ท่ีมีหลักเกณฑ์ที่ค่อนข้างชัดเจนและมีดนตรีประกอบ (สนั่น ธรรมธิ, 2550) คีตกวี ดุริยแห่งล้านนา นับว่า
เป็นหนึ่งในบทบาทสำคัญต่อการแสดงออกถึงอัตลักษณ์ และ เอกลักษณ์แห่งวัฒนธรรมความเป็นชุมชน สังคม ของ
ล้านนา เพลงหรือทำนองเพลงเป็นสิ่งที่ผู้ประพันธ์ได้รังสรรค์จากหลากหลายแรงบันดาลใจ เพื่อตอบสนองต่อ
อารมณ์ความรู้สึกในสุนทรียะ การประพันธ์เพลงพื้นบ้านล้านนา เป็นการประสานระหว่างการใช้ภาษา อารมณ์ 
จินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ บนพื้นฐานของความเป็นอัตลักษณ์ในท่วงทำนองของเพลงล้านนา โดยการ
ผสานและทอดแทรกถึงจุดประสงค์ของการประพันธ์เพลงนั้น ให้เป็นไปตามเป้าประสงค์ของการประพันธ์ โดยมี
หลักแนวคิดเพ่ือยึดเป็นหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน ดังที่ รักเกียรติ ปัญญายศ ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีพื้นบ้าน
ล้านนา ได้ใช้หลักการแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานในการประพันธ์เพลงเพ่ือเป็นกรอบในการปฏิบัติการด้านงาน
สร้างสรรค์บทเพลง ประกอบด้วย 1) สุ คือ สุตะ การรับฟัง การอ่าน การถกเถียง การแลกเปลี่ยนความคิดเห็น  
2) จิ คือ จินตะ เมื่อเรารับฟังรับรู้เรื่องราวประสบการณ์ในสิ่งที่เราชอบมาเป็นจินตนาการ มาเป็นกรอบเพื่อที่จะ
เป็นสารตั้งต้นในการสร้างสรรค์สิ่งที่ตนเองชอบ 3) ปุ คือ ปุจฉา เมื่อเราจินตะแล้วเราต้องปุจฉา คือการสอบถาม 
ปรึกษาหารือกับผู้รู้ ผู้มีความสามารถทางด้านดนตรี และ 4) ลิ คือ ลิขิต หมายถึงมีความชัดเจน ตกผลึก ตกขอบ 
แล้วจึงนำมาลิขิต ลงมือทำ (รักเกียรติ ปัญญายศ, 2566) ดนตรีพื้นบ้านล้านนามีบทบาทและมีความสัมพนัธ์ต่อวิถี
ชีวิตของคนล้านนาทั้งในด้านประเพณี วัฒนธรรม รวมไปถึงพิธีกรรมอันสำคัญต่าง ๆ ดนตรีในแต่ละจังหวัดของ
ล้านนามีเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ที่แตกต่างกันออกไปดนตรีในจังหวัดลำพูน วงป้าดแบบลำพูน ก็มี ระนาดเอก 
ระนาดทุ้ม ปี่แน 2 ตะโพนมอญ รวมเป็นเล่นวงป้าดได้แล้ว แล้วก็มีวง สะล้อ ซึง สมัยก่อนก็มีวงเครื่องสายไทย เค้า
เรียกวงเครื่องสายไทยตารัน ทำงานเก่ียวกับโรงเหล้าเอาเครื่องสายมาเล่น มีซอด้วง ซออู้ ขิม จะเข้ ฉิ่ง โทน (เสถียร 
จินดาวงศ์, 2567) ดนตรีในจังหวัดเชียงราย วงพื้นบ้านของเชียงรายก็จะมีทั้งวงป้าดและวงสะล้อซึง วงปี่พาทย์ที่
บรรเลงจะเป็นลักษณะวงปี่พาทย์มอญผสม หรือวงปี่พาทย์เครื่องห้า แต่จะใช้ปี่แน มีระนาดเอก ทุ้ม เหล็ก ฆ้องวง  
เพลงที่เป็นเอกลักษณ์ของเชียงราย กล่าวได้ว่า เพลงเชียงแสนหลวง หรือ เพลงแห่เมือง คนที่เชียงรายจะนิยม
เรียกว่าเพลงแห่เมือง (สุคำ แก้วศรี, 2566) ดนตรีในจังหวัดเชียงใหม่ เดิมนั้นดนตรีพื้นบ้านล้านนา จะบรรเลง
เครื่องมือเป็นชิ้น มีตั้งแต่ เปี๊ยะ หรือ พิณเปี๊ยะ เล่นคนเดียว ไม่ได้มีนำมารวมวง เครื่องดนตรีแต่เดิมก็มีวงกลอง  
ต่าง ๆ ภายหลังในยุคสมัยพระราชชายาเจ้าดารารัศมี ก็ได้รับอิทธิพลทางดนตรีแบบภาคกลางราชสำนักสยามเข้า
มาเล่นในเชียงใหม่ เช่น วงเครื่องสายไทย วงปี่พาทย์ จนพัฒนามาสู่รูปแบบวงป๊าดก้อง จนกลายมาเป็นเอกลักษณ์
ของดนตรีในล้านนา (รักเกียรติ ปัญญายศ, 2566) ดนตรีในจังหวัดลำปาง วงดนตรีในจังหวัดลำปาง มี 2 ประเภท 
มีวงตกเส้ง และ วงปี่พาทย์ หรือวงป้าดพื้นเมือง พูดถึงวงที่เกี่ยวข้องทางพระพุทธศาสนา คือ วงแม่ดำโปน จะใช้ 
ในแต่ก่อน คือ พิธีกรรมดำหัวเสร็จ วงนี้จะเป็นวงเครื่องเบา มี ปี่แน ฆ้อง ฆ้องฮุย โหม่ง ฉิ่ง และ ไม้ เหิบ (อำนวย 
มหามิตร, 2567) ดนตรีในจังหวัดพะเยา จะมีพวกวงสะล้อ ซอซึง และวงป้าดแน แล้วการเล่นสมัยก่อนยังไม่มีการ
ผสมผสานเครื่องดนตรีสากล และยังมีการประยุกต์ ส่วนมากจะเป็นวงสะล้อซอซึง และ วงป้าดแน มีเป็นส่วนมาก 
(นิคม ขันทะกิจ, 2566) ดนตรีในจังหวัดแพร่ ถ้าเป็นวงดนตรีจะเป็นวงสะล้อซอซึง แต่ถ้าเป็นวงปี่จุม มี 2 อย่าง  
ถ้าเป็นปี่จุมจะมีจุม 2 ไปถึงจุม 5 แล้วถัดไปก็มีวงสะล้อ ซึง ก็เป็นอีกวงหนึ่ง เป็นแบบซอน่านและซอพื้นเมือง  
วงน่านเรียกวงปิน แต่ทางแพร่เรียกวงซอพ้ืนเมือง และซอดาบ ซอน่าน ในวงปินมี 2 อย่าง ส่วนมากจะใช้สะล้อก๊อบ 
ก็คือ คล้าย ๆ กับเมืองน่าน (อรุณ ทิพยวงศ์, 2566) ดนตรีในจังหวัดน่าน ที่เล่นซอล่องน่านจะมี ปิน 2 สะล้อ 1  
วงนี้จะเรียกว่าวงซอ ไม่มีเครื่องประกอบจังหวะ จะมีคนร้องด้วย คนร้อง ก็คือ คนซอ มีผู้หญิงกับผู้ชาย อารมณ์
คล้ายวงปี่จุมแต่ไม่ใช้ปี่จุม แต่ใช้ปินกับสะล้อแทน ต่างจากวงของเชียงใหม่ เป็นเอกลักษณ์โดยเฉพาะของเมืองน่าน 
(อินส่วย มูลทา, 2566) ดนตรีของจังหวัดแม่ฮ่องสอน เป็นวงดนตรีพื้นบ้านที่ประยุกต์มาจากดนตรีของพม่า  
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ใช้เครื่องดนตรีผสมระหว่างพม่ากับไทยใหญ่ในอดีตเกิดการรวมตัวกันของนักดนตรีชาวพม่าและชาวไทใหญ่เมื่อ
คราวอพยพโยกย้ายเข้ามาตั้งรกราก ในปัจจุบันนักดนตรีในจังหวัดแม่ฮ่องสอน นิยมบรรเลงเป็นวงตอยอฮอร์น  
วงกลองก้นยาว หรือทางคนเชียงใหม่ เรียกวงกลองปู่เจ่ (ประเสริฐ ประดิษฐ์, 2567) การขับร้องในรูปแบบคตีศิลป์
ล้านนา สิ ่งที ่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ คือ การอื ่อกะโลงที ่มาแต่โบราณ และการขับซอ ซึ ่งเป็นเอกลักษณ์ที่
แพร่กระจายในดินแดนล้านนานี้ รูปแบบซอในสมัยก่อนจะมีด้วยกัน 6 คน จะมีปี่ ช่างซอ 2 คน จุมสี่ แต่ก่อนว่ามี
จุม 5 จุม 5 ก็มาร่วมเป็นบางครั้ง พักหลังก็เอาซึงเข้าไป แทนปี่แม่ ไม่เอาปี่แม่แล้ว เอาซึงมาใช้แทน (บัวซอน ถนอม
บุญ, 2567)  
  ในปัจจุบันการศึกษาเกี่ยวกับหลักในการประพันธ์เพลงพื้นบ้านล้านนา ผู้วิจัยพบว่า ยังไม่มีการจัดการทำ
เป็นเอกสารหรือตำราข้อมูลในการจัดทำเพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงพ้ืนบ้านล้านนา ทั้งนี้ ผู้วิจัย
จึงเล็งเห็นว่าทำนองเพลงต่าง ๆ รวมถึงเอกลักษณ์แห่งความเป็นสำเนียงล้านนา ควรค่าแก่การศึกษา และทำวิจัย
เก็บไว้เป็นหลักฐานทางวิชาการ เพ่ือให้เห็นถึงแนวการคิดและวิธีทำในการประพันธ์เพลง ผนวกกับการสืบสานและ
อนุรักษ์มรดกภูมิปัญญาที่ใช้บทเพลงในการเล่าขานตำนานต่าง ๆ อันทรงคุณค่าของชาติ เป็นการต่อยอดพัฒนา
ศักยภาพของวัฒนธรรมผสานกับการรับรู้ในการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมให้คนในท้องถิ่นมีความภาคภูมิใจและทราบ
ถึงชนพื้นเมืองวัฒนธรรมดั้งเดิมของกลุ่มชนในท้องถิ่นที่ตั้งพระธาตุทั้ง 8 องค์นั้น 
  ด้วยความสำคัญและที ่มาของปัญหาจากการศึกษาข้อมูลดังกล่าว ผู ้ว ิจัยเกิดแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ผลงานเพื่อเผยแพร่ประวัติศาสตร์ความเป็นมา ตำนานขององค์พระธาตุทั้ง 8 องค์ ที่เคารพบูชาและเป็น
ที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของคนในท้องถิ่น คนไทย และคนต่างชาติ นำมาสร้างสรรค์เพื่อเป็นประโยชน์ทางการศึกษาและ
พัฒนาองค์ความรู ้ โดยสร้างสรรค์ดนตรี ประพันธ์ทำนองเพลง ประพันธ์บทร้อง ในการบรรเลงผลงานการ
สร้างสรรค์บทเพลงชุด “นบพระธาตุไหว้สา แปดแคว้นล้านนา มหาปู่จาคีตกาล” ด้วยเหตุผลที่กล่าวมานี้ ผู้วิจัย
ดำเนินการศึกษากระบวนการประพันธ์เพลงเพ่ือเป็นแนวทางในการอนุรักษ์และสืบทอดหลักการประพันธ์เพลงที่มี
สำเนียงเอกลักษณ์แห่งความเป็นล้านนา ให้เห็นแจ้งสืบไป 
  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
  1. เพื่อศึกษาข้อมูลบทที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ ตำนานและรูปแบบการสร้างองค์พระธาตุทั้ง 8 จังหวัด
ภาคเหนือตอนบน และศึกษาบริบทดนตรีพื้นบ้านล้านนาใน 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน นำมาเป็นแรงบันดาลใจ
และแนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลงชุด “นบพระธาตุไหว้สา แปดแคว้นล้านนา มหาปู่จาคีตกาล” 
  2. เพ่ือสร้างสรรค์บทเพลงชุด “นบพระธาตุไหว้สา แปดแคว้นล้านนา มหาปู่จาคีตกาล” 
 
วิธีดำเนินการวิจัย 
  1. ประชากรกลุ่มตัวอย่าง 
  งานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด “นบพระธาตุไหว้สา แปดแคว้นล้านนา มหาปู่จาคีตกาล” ผู้วิจัย
ดำเนินการเก็บข้อมูลโดยลงพื้นที่ในการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ โดยผู้วิจัยได้กำหนด วิธีการรวบรวมข้อมูลภาคสนาม 
โดยการสัมภาษณ์ นักวิชาการ ผู้เชี่ยวชาญดนตรีพื้นบ้านล้านนา ศิลปินแห่งชาติ เจ้าอาวาสวัดพระธาตุต่าง ๆ หรือ
ผู้แทนเจ้าอาวาส ที่มีความรู้และประสบการณ์ 
  2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
  ผู้วิจัยสร้างเครื่องมือในการวิจัยเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับหัวข้อและประเด็นสำคัญต่าง ๆ          
ที่ผู้วิจัยศึกษา โดยการออกแบบเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยโดยการใช้แบบสัมภาษณ์ แบ่งเป็น 4 ส่วน ดังนี้ 
   2.1 แบบสัมภาษณ์นักวิชาการ เกี่ยวกับข้อมูลการกำเนิดขึ้นขององค์พระธาตุในแคว้นล้านนา 
ตำนานความเชื่อ วิถีชีวิต กลุ่มชนผู้ดูแลพระธาตุ 
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   2.2 แบบสัมภาษณ์เจ้าอาวาสวัดพระธาตุทั้ง 8 จังหวัด ภาคเหนือตอนบน หรือผู้แทนเจ้าอาวาส 
เกี ่ยวกับประวัติความเป็นมาขององค์พระธาตุต่าง ๆ ปาฏิหาริย์ ความเชื ่อ ความศรัทธา ประเพณีสืบทอด 
ความสัมพันธ์ระหว่างวัดกับชุมชน 
   2.3 แบบสัมภาษณ์ศิลปินแห่งชาติ เกี ่ยวกับบริบทโดยรวมของทำนองและการขับร้องดนตรี
พ้ืนบ้านล้านนา 
   2.4 แบบสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญดนตรีพื้นบ้านล้านนาทั้ง ๘ จังหวัด ภาคเหนือตอนบน  เกี่ยวกับ
รูปแบบวงดนตรี ทำนองเพลง เอกลักษณ์ของทำนอง การขับร้อง เหตุการณ์สำคัญของดนตรีในท้องถิ่นนั้น ๆ  
  3. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
  ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูล โดยค้นคว้าเอกสารหนังสือ ตำรา งานวิจัยและบทความวิชาการ ที่เกี ่ยวข้องกับ
งานวิจัยจากแหล่งเรียนรู้ ห้องสมุด และสถานศึกษาต่าง ๆ เพื่อนำมาสนับสนุน อ้างอิง และเป็นแนวทางในการวิจัย
ครั้งนี้ โดยแหล่งข้อมูลสำหรับการศึกษาค้นคว้ามี ดังนี้ สำนักหอสมุด มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ หอจดหมายเหตุ
แห่งชาติเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ เชียงใหม่  พิพิธภัณฑ์วัดพระธาตุหริภุญชัย 
จังหวัดลำพูน ห้องสมุดวัดพระธาตุดอยตุง ศูนย์ว ัฒนธรรมนิทัศน์และพิพิธภัณฑ์เมืองเช ียงราย 750 ปี 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติน่าน จังหวัดน่าน พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติน่าน จังหวัดน่าน หอวัฒนธรรมนิทัศน์ วัดศรี
โคมคำ จังหวัดพะเยา พิพิธภัณฑ์วัดพระธาตุช่อแฮ พระอารามหลวง จังหวัดแพร่ พิพิธภัณฑ์มีชีวิตเมืองแม่ฮ่องสอน 
จังหวัดแม่ฮ่องสอน พิพิธภัณฑ์วัดพระธาตุลำปางหลวง พิพิธภัณฑ์การเรียนรู้เมืองลำปาง จังหวัดลำปาง และศึกษา
ข้อมูลโดยการสัมภาษณ์นักวิชาการ จำนวน 2 ท่าน คือ ดร.เพ็ญสุภา สุขคตะ นักวิชาการประวัติศาสตร์ศิลปะ
ล้านนา และนายณัฐพงษ์ ปัญจบุรี นักวิชาการจารึกและเอกสารโบราณล้านนา และ  นักวรรณกรรมล้านนา 
สัมภาษณ์เจ้าอาวาสวัดพระธาตุ หรือผู้แทนเจ้าอาวาส จำนวน 8 รูป คือ พระธรรมเสนาบดี (ธงชัย สุวณฺณสิริ)  
เจ้าอาวาสวัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ , พระเทพรัตนนายก (จำรัส ทตฺตสิริ) เจ้าอาวาสวัด
พระธาตุหริภุญชัย วรมหาวิหาร จังหวัดลำพูน, พระพุทธิวงศ์วิวัฒน์ (บุญมา มานิโต) เจ้าคณะจังหวัดเชียงราย อดีต
เจ้าอาวาสวัดพระธาตุดอยตุง จังหวัดเชียงราย, พระโกศัยเจติยารักษ์ (วิชาญ กิตฺติปญฺโญ) เจ้าอาวาสวัดพระธาตุช่อ
แฮ พระอารามหลวง จังหวัดแพร่ , พระสุมณฑ์ศาสนกิตติ์ (อนันท์ จนฺทาโภ) เจ้าอาวาสวัดพระธาตุดอยกองมู 
จังหวัดแม่ฮ่องสอน, พระชยานันทมุนี (ธรรมวัตร จรณธมฺโม) เจ้าอาวาสวัดพระธาตุแช่แห้ง พระอารามหลวง 
จังหวัดน่าน, พระครูพิธานนพกิจ (นิยม ฐานทตฺโต) เจ้าอาวาสวัดพระธาตุลำปางหลวง จังหวัดลำปาง, พระครูธรรม
ธรบุญเที่ยง พุทธฺสาวโก ประธานผู้ดูแลโบราณสถานพระธาตุจอมทอง วัดศรีโคมคำ จังหวัดพะเยา , สัมภาษณ์
ศิลปินแห่งชาติ จำนวน 1 คน คือ นางบัวซอน ถนอมบุญ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (การแสดงพ้ืนบ้าน 
- การขับซอ) ประจำปี พ.ศ. 2555 สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีพื้นบ้านล้านนา จำนวน 8 คน คือ นายรักเกียรติ 
ปัญญายศ ผู้เชี่ยวชาญดนตรีพื้นบ้านล้านนาจังหวัดเชียงใหม่ , นายสุคำ แก้วศรี ผู้เชี่ยวชาญดนตรีพื้นบ้านล้านนา
จังหวัดเชียงราย, นายอรุณ ทิพยวงศ์ ผู้เชี่ยวชาญดนตรีพื้นบ้านล้านนาจังหวัดแพร่, นายอินส่วย มูลทา ผู้เชี่ยวชาญ
ดนตรีพื ้นบ้านจังหวัดน่าน , นายประเสริฐ ประดิษฐ์ ผู ้เชี ่ยวชาญดนตรีพื ้นบ้านล้านนาจังหวัดแม่ฮ่องสอน ,  
นายอำนวย มหามิตร ผู้เชี่ยวชาญดนตรีพื้นบ้านล้านนาจังหวัดลำปาง , นายเสถียร จินดาวงศ์ ผู้เชี่ยวชาญดนตรี
พ้ืนบ้านล้านนาจังหวัดลำพูน, และนายนิคม ขันทะกิจ ผู้เชี่ยวชาญดนตรีพื้นบ้านล้านนาจังหวัดพะเยา 
  4. การวิเคราะห์ข้อมูล 
  หลังจากท่ีผู้วิจัยได้ทำการเก็บรวบรวมข้อมูลแล้วนำมาดำเนินการวิเคราะห์ข้อมูล สรุปผลการวิจัย นำเสนอ
ผลงานเชิงวิชาการในรูปแบบวิจัยและผลงานสร้างสรรค์ในรูปแบบการนำเสนอการบรรเลงต่อคณะกรรมการ
ทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย 
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ผลการวิจัย 
  ผู้วิจัยได้ดำเนินการลงพื้นที่ 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน ประกอบด้วยจังหวัดลำพูน เชียงราย เชียงใหม่ 
ลำปาง พะเยา แพร่ น่าน และจังหวัดแม่ฮ่องสอน เพ่ือดำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลเรื่องราวขององค์พระธาตุทั้ง 8 
ของล้านนา นำมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์บทร้อง เพ่ือให้เกิดการรับรู้ของผู้ฟังในมิติของการร้องในแบบ
ภาษาพูดถิ่นล้านนา ในการศึกษาเรื่องราวของพระธาตุผู้วิจัยได้ดำเนินการค้นคว้าข้อมูลโดยอ้างอิงจากตำนานพระ
เจ้าเลียบโลก พบว่า มีการกล่าวถึงการเสด็จมาดินแดนล้านนาขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า พระองค์โปรด
เสด็จไปยังสถานที่ต่าง ๆ อันมีความเกี่ยวข้องกับดินแดนตที่ตั้งขององค์พระธาตุ โดยอาศัยข้อมูลจากตำนานของ
พระธาตุทั้ง 7 องค์ ยกเว้นองค์พระธาตุดอยกองมู ซึ่งเป็นองค์พระธาตุที่เกี่ยวข้องกับพระสาวกขององค์สมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า รวมถึงการศึกษากลุ่มชนที่มีความเกี่ยวข้องกับหน้าที่การดูแลพระธาตุ คือ กลุ่มชนชาวลั๊วะ เป็น
กลุ่มชนพื้นเมืองที่มีประวัติยาวนานของคนในดินแดนล้านนามาแต่อดีต 
  ในด้านการประพันธ์บทร้อง ผู้วิจัยได้ดำเนินการประพันธ์บทร้องจากข้อมูลในการศึกษาค้นคว้าเรื ่อง
ตำนานขององค์พระธาตุทั้ง 8 จากตำรา และการสัมภาษณ์ของเจ้าอาวาสหรือผู้แทนเจ้าอาวาส โดยดำเนินการ
ประพันธ์เป็นลักษณะตามรูปแบบของการขับร้องแบบล้านนา ดังเช่น การอื่อกะโลง เป็นการขับตามรูปแบบ
ท่วงทำนองการร้องที่มีเอกลักษณ์เฉพาะของทำนองการร้องแบบล้านนา ต่อด้วยการขับซอในทำนองเพลงซอพม่า 
และการประพันธ์คำร้องตามท่วงทำนองของดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์ในแต่ละจังหวัด โดยประพันธ์ในรูปแบบกลอน
แปด ดังนี้ 

อ่ือกะโลง 
     ต๋นจ๋อมเจ้าแก่นไท ้ สัปปัญญู 
     สามโลกยกเป๋นครู  เก๊าเหง้า 
     ได้เสด็จโผดกอยดู  เขตบ้าน เมืองเฮย 
     แผ่นดินล้านนาเฮา  ล่าอ้างเมินมา 
     ต๋ำนานเก่าเล่าไว้   เดิมที 
     มีธาตุเจ้าเจดีย์   เป๋นถ้อย 
     ไคว่เมืองล้านนาม  จู่แห่ง งามเฮย 
     ประวัติเก่าเล่าห้อย  สืบถ้อยโบราณ 
 

ซอพม่า 
    ยกมือไหว้สาปูจาธาตุเจ้า   ดวงตี้เป๋นเก๊าของจาวล้านนา  
   กราบน้อมวันตามาลาดอกซ้อม   แต่งดาไว้พร้อมเปื้อน้อมปูจา  
   เขตแดนล้านนาแปดดวงบ่เศร้า   ม่อนข้าก้มเกล้าน้อมเอาตำนาน  
   มาจ๋าไขขานฮีตฮอยหม่าเก่า   แต่เดิมแต่เก๊ามาเล่าบรรยาย  
   เจียงใหม่เจียงฮายหละปูนแก้วกว้าง  นครเขลางค์ลาปางหละกร  
   เมืองแม่ฮ่องสอนพะเยาเมืองน่าน   เมืองแป้เขตนั้นจักพรรณนา  
   ด้วยความศรัทธาเจติยาธาตุเจ้า   คนเมืองบ้านเฮายึดมั่นศรัทธา  
   กราบนบปูจาแต่เดิมก่อนเก่า   จักได้ไขเล่าต๋ามเก๊าเดิมที 
 

พระธาตุหริภุญชัย (จังหวัดลำพูน) 
    เมืองหละปูนบุญห่มฮ่มพระธาตุ  งามวิลาศเจ๋ติยาเปิ้งอาศัย  
   องค์สะหลีพระธาตุหริภุญชัย   ตำนานไขเก๊าเดิมเริ่มตั้งมา  
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   ป๋างเมื่อองค์พระเจ้าได้เลียบโลก   นับเป๋นโจ๊กเริ่มประกาศศาสนา  
   ฝั่งวันตกแม่ระมิงค์ปิงคงคา   มีศิลาผุดเป๋นอาสน์ป๊าดเหนือดิน  
   ทรงประทับรับสมอของปู่ลัวะ   ฉันแล้วสัวะเม็ดคายไว้ข้างหิน  
   ฝังเกศาสมอทับไว้เหนือดิน   นั่งแท่นหินจิ่งทำนายไขสำนวน  
   ตี้แห่งนี้จักได้เป๋นธาตุงามล้า   เหมือนดั่งกาจ๋าไว้บ่ผิดผวน  
   หริภุญชัยยะจื่อสมควร    งามเลิศล้วนกู้หละปูนแต่ปุ้นมา  
 

พระธาตุดอยตุง (จังหวัดเชียงราย) 
    ธาตุดอยตุงสูงล้าเปียงขอบฟ้า  เขตอาณาเจียงฮายหาไหนเหมือน  
   อยู่ป๋อมเหมยป๋อมฝ้าป๋อมดาวเดือน  บ่ลับเลือนสายศรัทธาล้านนาเฮา  
   แต่เดิมนั้นพุทธองค์ทรงจาริก   ไคว่กู้ทิศปื้นฟ้าห้วยผาเขา  
   ถึงม่อนดอยดินแดงจื่อนานเนา   ได้ยั้งเซาเอาแฮงตี้แห่งนั้น  
   บนหม่าผาผ่อเหมือนผ่ามะนาวแบ่ง  ดอยดินแดงแห่งนี้จักได้หัน  
   ก๋าลปายหน้าจักมีธาตุเป๋นสาคัญ   ได้ตั้งหมั่นศาสนาหื้อยืนนาน  
   ต๋ามตำนานเจ๋ติยามหาธาตุ   บ่สิ้นขาดความศรัทธามาไขขาน  
   องค์ธาตุเจ้าบนดอยตุงแต่โบราณ   ลุถึงก๋าลปัจจุบันยังมั่นคง  
 

พระธาตุดอยสุเทพ (จังหวัดเชียงใหม่) 
    สายระมิงค์อิงกอยดอยสุเทพ  เริ่มเก๊าเหตุเจ๋ติยางามสดใส  
   องค์ธาตุเจ้าดอยสุเทพงามวิไล   กู้เจียงใหม่เมินมาฟ้าเวียงพิงค์  
   เมื่อป๋างต๋นกือนาพญาเจ้า   เป็นฮ่มเกล้าจาวประชาตึงจายหญิง 
   ได้พระธาตุจากเถรเจ้าสู่แม่ปิง  ฉลองยิ่งใหญ่ล้ำก้ำธานี 
   พระธาตุเจ้าได้แตกแบ่งเป๋นสองส่วน สร้างไว้สวนดอกไม้สดใสสี 
   วัดสวนดอกตั้งต้นงามโสภี   แหมส่วนนี้ต่างหลังจ๊างย่างเรียงยาย 
   ขึ้นบนดอยม่อนงามข้ามถึงยอด  จ๊างหยุดจอดลวดม้วยมิดดับจิตต๋าย 
   จิ่งสร้างองค์พระธาตุคำต๋ามทำนาย  นาทขานไขดอยสุเทพวิเศษงาม 
 

พระธาตุลำปางหลวง (จังหวัดลำปาง) 
    ลำปางหลวงข่วงธาตุบ่ขาดเสี้ยง  กำสำเนียงเสียงปูจามาแต่หลัง  
   กู้หละกรเขลางค์เมืองน้ำวัง   ก็คงยังความศรัทธามาเมินนาน  
   ป๋างเมื่อองค์พระพุทธามาก่อนเก๊า   ยังมีเจ้าลัวะอ้ายกอนต๋ามกำขาน  
   ยกถวายน้าผึ้งป่ามายอตาน   เป๋นน้ำหวานใส่บอกป้างตั้งนั้นมา  
   ต๋นมุนีฉันแล้วจิ่งจ๋าไว้    ก๋าลต่อไปถัดจากนี้ไปปายหน้า  
   ตี้แห่งนี้จักได้เป๋นเจ๋ติยา    มีจื้อว่า เมืองลัมพาง อย่างจ๋ากำ  
   จิ่งได้ลูบเอาเกศามาปั๋นหื้อ   ลัวะได้ตือแล้วแต่งสร้างหื้องามขา  
   เอาฝั่งดินแล้วก่อธาตุเจ้าองค์คำ   ไว้กู้ลำปางหลวงข่วงอาราม 
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พระธาตุจอมทอง (จังหวัดพะเยา) 
    ฮิมหนองเอ้ียงเวียงพะเยาแต่เก่านั้น พุทธก๋าลสัปปัญญูผู้ฮู้ก๋าล  
   ได้เสด็จมายอบยั้งต๋ามตำนาน   บนดอยจันจ๋อมตองตี้ฮ้องมา  
   ต๋นองค์คำได้ฉันข้าวเมี้ยนเสร็จสรรพ์  ยกหัตถ์จับลูบเกล้าเอาเกศา  
   มอบหื้อต๋นเจ้าอโศกจ๋อมราจา   เพ่ือแต่งดาไว้เป๋นธาตุเจ๋ติยัง  
   เจ้าจ๋อมไท้ราจาจิ่งปั๋นหื้อ    สล่าถือฮับเอาต๋ามใจ๋หวัง  
   แป๋งกระบอกทองคำเต๋มกาลัง   เอาไปฝังเหนือจ๋อมดอยต๋ามฮอยเดิม  
   เจ้าสล่าได้แป๋งธาตุตั้งเอาไว้   หื้อเป๋นหมายศรัทธามาต่อเสริม  
   ตั้งแต่นั้นนามธาตุเจ้าเขามาเติม   มาเติ่มเพ่ิมเป๋นจ๋อมตองของพะเยา 
  

พระธาตุช่อแฮ (จังหวัดแพร่) 
    ธาตุจ้อแฮแป้แก้วเมืองโก๋สัย  งามเรื่องไรในตำนานบันดาลผล  
   เก๊าหัวทีมีนามว่าเมืองพล    ภูวดลสัปปัญญูมาดูกอย  
   บนม่อนจิ่งหลิ่งผาตึงกว้างจ๊อม   ลัวะอ้ายก้อมเอาแพรพรรณมาเย็บสอย  
   เป๋นผ้างามผืนดีลายเลิศลอย   ตัดเรียงร้อยงามแน่แพรโสภา  
   ทศพลภูบาลพระจ๋อมเหง้า   ได้ฮับเอาแล้วลูบเกล้าเอาเกศา  
   ทรงทำนายพยากรณ์เมืองนี่นา   ต่อไปหน้าจักจื่อแป้เป๋นแน่นอน  
   ดอยม่อนนี้จักได้ตั้งศาสนา   ของตถาคะตะต๋นบนสิงขร  
   จ๋นเป๋นธาตุเจ๋ดีย์ชินวร    กู้นครโกสัยได้เมินมา  
 

พระธาตุแช่แห้ง (จังหวัดน่าน) 
    บนภูเพียงแจ้แห้งแห่งเมืองนาน  เป๋นสถานศักดิ์สิทธิ์สถิตผล  
   เมื่อครั้งก่อนสยัมภูพระทศพล   มาโผดคนแห่งนั้นแต่หั้นมา  
   อะมะราชราจากับเมียสาว   ตานผ้าขาวยามนั้นต๋ามสรรหา  
   สัปปัญญูได้รับเอาเข้าคงคา   สรงกายาเอาผ้าเจ๊ดสำเร็จงาน  
   ผ้าผืนนั้นกล๋ายเป๋นทองผ่องวิสุทธิ์   แสนผ่องผุดพุทธองค์ทรงไขขาน  
   หื้ออานนท์ต๋นเถรผู้เจนงาน   เอาเส้นผมภูบาลปันผ้าทอง  
   ใส่ในบอกไม้ซางแล้วฝังไว้    ก๋าลต่อไปภูเพียงนี้บ่มีหมอง  
   จักเกิดธาตุองค์งามต๋ามครรลอง   โขงเขตต๊องเมืองน่านมานานนม  
 

พระธาตุดอยกองมู (จังหวัดแม่ฮ่องสอน) 
    วัดปล๋ายดอยฮอยเดิมเริ่มเก๊าแรก  มาเปลี่ยนแผกเป๋นก๋องมูฮู้ที่หลัง  
   องค์ธาตุเจ้าเมืองม่านหมอกจื้อโด่งดัง  บนฟากฝั่งแม่ฮ่องสอนบนดอนดง  
   ธาตุองค์เก๊าจองต่องสู่ผู้กึดเก๊า   เอาอัฐิเจ้าโมคคัลลานเถระสงฆ์  
   จากเมืองม่านมาสร้างธาตุหื้อมั่นคง  อยู่ดำรงศาสนาสืบต่อไป  
   สิงหนาทราจาเจ้าฟ้าเก๊า    สร้างธาตุเจ้าเถรเบื้องขวามาขานไข  
   สารีบุตรอัฐิเถรเจ้าเข้ามาไทย   เพ่ือกราบไหว้ซ้ายขวาเถราคุณ  
   บนดอยสูงกองมูฮู้ไคว่ทิศ    แดนศักดิ์สิทธิ์ฤทธิ์กล้าตึงข้าขุน  
   ได้เปิ่งปะอาศัยเอาใบบุญ    ไว้เกื้อหนุนแม่ฮ่องสอนนครดอย  
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   ในด้านการประพันธ์ทำนองเพลง ผู้วิจัยได้ดำเนินการประพันธ์ทำนองเพลงจากอัตลักษณ์และเอกลักษณ์
ของวงดนตรีในแต่ละจังหวัด นำเสนอผ่านรูปแบบการเล่าเรื่องตามบทร้องที่ได้ประพันธ์ไว้ในข้างต้น โดยยึดจาก
ข้อมูลที่ได้ทำการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีพื้นบ้านล้านนาในแต่ละจังหวัด โดยสามารถแบ่งการบรรเลง
เครื่องดนตรีและวงดนตรี ดังนี้ 1) การตีกลองชัยมงคล 2) การบรรเลงเปี๊ยะ (พิณเปี๊ยะ) ประกอบการอื่อกะโลง  
3) การบรรเลงวงปี่จุมประกอบการขับซอ 4) วงป้าดก๊อง (วงปี่พาทย์ล้านนา) บรรเลงประกอบการขับร้องบทพระ
ธาตุ จำนวน 5 พระธาตุ ประกอบด้วย พระธาตุหริภุญชัย จังหวัดลำพูน, พระธาตุดอยตุง จังหวัดเชียงราย,  
พระธาตุดอยสุเทพ จังหวัดเชียงใหม่, พระธาตุลำปางหลวง จังหวัดลำปาง, พระธาตุจอมทอง จังหวัดพะเยา 5) วง
สะล้อ ปิน บรรเลงประกอบการขับร้องบทพระธาตุ จำนวน 2 พระธาตุ คือ พระธาตุช่อแฮ จังหวัดแพร่, พระธาตุ
แช่แห้ง จังหวัดน่าน, 6) การบรรเลงตอยอฮอร์นและเครื่องดนตรีในวงลิเกไต ประกอบการขับร้องบทพระธาตุดอย
กองมู จังหวัดแม่ฮ่องสอน และ 7) การบรรเลงวงป้าดก๊อง (วงปี่พาทย์ล้านนา) ในทำนองและจังหวะเพลงเร็ว 
สนุกสนาน ประพันธ์ให้เกิดความปิติยินดีเนื่องในงานนมัสการสรงน้ำพระธาตุ 
 

 
 

ภาพที่ 1 วงดนตรีที่บรรเลงประกอบการขับร้องบทพระธาตุทั้ง 8 องค์ 
 
อภิปรายผล 
  ผู้วิจัยได้ดำเนินการตามหลักการแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานในการประพันธ์เพลงเพ่ือเป็นกรอบในการ
ปฏิบัติการด้านงานสร้างสรรค์บทเพลงของ รักเกียรติ ปัญญายศ ประกอบด้วย 1) สุ คือ สุตะ การรับฟัง การอ่าน 
การถกเถียง การแลกเปลี่ยนความคิดเห็น 2) จิ คือ จินตะ เมื่อเรารับฟังรับรู้เรื่องราวประสบการณ์ในสิ่งที่เราชอบ
มาเป็นจินตนาการ มาเป็นกรอบเพื่อที่จะเป็นสารตั้งต้นในการสร้างสรรค์สิ่งที่ตนเองชอบ 3) ปุ คือ ปุจฉา เมื่อเรา
จินตะแล้วเราต้องปุจฉา คือ การสอบถาม ปรึกษาหารือกับผู้รู้ ผู้มีความสามารถทางด้านดนตรี และ 4) ลิ คือ ลิขิต 
หมายถึงมีความชัดเจน ตกผลึก ตกขอบ แล้วจึงนำมาลิขิต ลงมือทำ (รักเกียรติ ปัญญายศ, 2566) ผู้วิจัยได้
ดำเนินการตามแนวทางเพื่อกำหนดกรอบการปฏิบัติการด้านงานสร้างสรรค์บทเพลง ดังนี้ 1) สุ คือ สุตะ ผู้วิจัยได้
ดำเนินการอ่านเรื่องราวของตำนานพระเจ้าเลียบโลกและศึกษาข้อมูลทั้งในส่วนของการศึกษาตำรา เอกสารต่าง ๆ 
และการศึกษาฟังดนตรี ทำนอง การขับร้อง ที่เป็นเอกลักษณ์ของแต่ละจังหวัดในดินแดนล้านนา 2) จิ คือ จินตะ 
ผู้วิจัยดำเนินการรวบรวมข้อมูลนำมาประกอบกับการสร้างสรรค์จินตนา เพื่อให้เป็นต้นแบบของการวางโครงสร้าง
เรื่องราวในการประพันธ์เพลงและบทร้อง 3) ปุ คือ ปุจฉา ผู้วิจัยดำเนินการลงพื้นที่เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูลเพ่ือ
ปรึกษาผู้เชี่ยวชาญในด้านดนตรี และปรึกษากับผู้ทรงคุณวุฒิ นักวิชาการ เจ้าอาวาส ข้อมูลประวัติของพระธาตุ 
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ต่าง ๆ 4) ลิ คือ ลิขิต ผู้วิจัยดำเนินการรวบรวมข้อมูลและแรงบันดาลใจที่ได้รับนำมาจัดทำโครงสร้างในการ
ออกแบบ จำนวน 3 ส่วนใหญ่ ประกอบด้วย 1) การนำข้อมูลด้านประวัติศาสตร์เรื่องราว ตำนาน ขององค์พระธาตุ
ต่าง ๆ นำมาเป็นข้อมูลเบื้องต้นในการวิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือนำไปสร้างแรงบันดาลใจในการประพันธ์ทำนองเพลงและ
บทร้อง 2) การประพันธ์บทร้องกำหนดรูปแบบและโครงสร้างการขับร้องที่เป็นเอกลักษณ์ของล้านนา โดยการสร้าง
บทร้องในรูปแบบการอื่อกะโลง การขับซอ และการขับร้องให้สอดคล้องกับทำนองในรูปแบบกลอนแปด 3) การ
ประพันธ์ทำนอง ศึกษาเพลงที่เป็นเอกลักษณ์สำเนียงของแต่ละพ้ืนที่จังหวัดที่ตั้งของพระธาตุ โดยกำหนดรูปแบบวง
ดนตรีที่ใช้สำหรับการบรรเลง เพ่ือให้การประพันธ์ทำนองสอดคล้องกับการบรรเลงเครื่องดนตรีในวงดนตรีประเภท
ต่าง ๆ นำมาเป็นแรงบันดาลใจและแนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลงชุด “นบพระธาตุไหว้สา แปดแคว้นล้ านนา 
มหาปู่จาคีตกาล” โดยได้กำหนดรูปแบบการบรรเลงเพลงออกเป็น 3 ช่วง ประกอบด้วย 
  ช่วงแรก การกำเนิดขององค์พระธาตุ เป็นการเล่าเรื่องราวถึงการเสด็จมาขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธ
เจ้า ยังดินแดนล้านนา โดยผ่านกระบวนการสร้างสรรค์รูปแบบการอื่อกะโลง ตามรูปแบบการขับร้องแบบล้านนา
ดั้งเดิม และพรรณนาต่อด้วยบทร้องที่กล่าวเข้าสู่วัฒนธรรมประเพณีความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องการนมัสการพระธาตุทั้ง 
8 ในดินแดนล้านนา โดยผ่านรูปแบบการบรรเลงวงปี่จุมประกอบการขับซอ จากการวิจัยพบว่า การขับซอถือเป็น
เอกลักษณ์และอัตลักษณ์การบรรเลงและขับร้องที่สื่อถึงความเป็นล้านนาและนิยมบรรเลงและ ขับร้องในทุกจังหวัด
ในดินแดนภาคเหนือตอนบน จึงนำมาเป็นการเล่าเรื่องความเป็นพระธาตุทั้ง 8 ในดินแดนล้านนา 
  ช่วงที่สอง การเล่าเรื่ององค์พระธาตุทั้ง 8 ในแคว้นล้านนา เป็นการเล่าผ่านบทร้องที่ประพันธ์ขึ้นมาโดย
การใช้ภาษาล้านนาในการสื่อสารเพื่อให้เกิดอรรถรสในการรับฟังตามแบบของล้านนา การเล่าเรื่องราวขององค์พระ
ธาตุในแต่ละสถานที่จะกล่าวถึงประวัติความเป็นมา บุคคล กลุ่มชนที่ดูแลองค์พระธาตุมาแต่อดีต ความเชื่อ ความ
ศรัทธา ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ทำนองและบทร้อง แบ่งวงดนตรีที่บรรเลงตามความนิยมของแต่ละจังหวัด 
จังหวัดเชียงใหม่ เชียงราย ลำพูน ลำปาง ใช้วงป้าดก้อง หรือ วงปี่พาทย์ล้านนา จังหวัดแพร่และน่าน ใช้วงสะล้อ 
ซอ ปิน และจังหวัดแม่ฮ่องสอน ใช้วงกลองก้นยาว หรือ วงกลองปู่เจ่ 
  ช่วงที่สาม การสืบสานประเพณีการสรงน้ำพระธาตุ ความศรัทธาต่อองค์พระธาตุ ของคนในล้านนา โดยใช้
ท่วงทำนองที่มีความสนุกสนาน รื่นเริง บนพื้นฐานวัฒนธรรมดนตรีในล้านนา 
 
สรุปและข้อเสนอแนะ  
  ผู้วิจัยได้ดำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลทั้งในด้านของประวัติความเป็นมาขององค์พระธาตุทั้ง 8 ในแคว้น
ล้านนา นำมาวิเคราะห์ข้อมูลผ่านนักวิชาการ เจ้าอาวาสหรือผู้แทนเจ้าอาวาสวัดพระธาตุต่าง ๆ การค้นคว้าจาก
ตำรา เอกสาร นำข้อมูลมาบันทึกเป็นเรื่องราวขององค์พระธาตุเพ่ือนำมาสู่ขั้นตอนการประพันธ์ บทร้อง โดยใช้บท
ร้องเป็นคำร้องแบบล้านนา และดำเนินการเก็บรวมรวมข้อมูลด้านบทเพลง วงดนตรี ที่บ่งชี้ถึงความเป็นอัตลักษณ์
และเอกลักษณ์ของจังหวัดต่าง ๆ ทั้ง 8 ในแคว้นล้านนาเพื่อนำมาเป็นแรงบันดาลใจและแนวคิดในการสร้างสรรค์
การสร้างสรรค์บทเพลงชุด “นบพระธาตุไหว้สา แปดแคว้นล้านนา มหาปู่จาคีตกาล” พบว่า ตามตำนานพระเจ้า
เลียบโลก ได้กล่าวถึงพระธาตุที่มีอยู่ในอาณาเขตแดนของล้านนา โดยผู้วิจัยได้ยึดข้อมูลบางส่วนตามการแบ่งเขต
จังหวัดในปัจจุบันที่อยู่ในดินแดนล้านนา ตามเอกสารตำนานพระเจ้าเลียบโลก กล่าวถึงสถานที่  หริภุญชัย ดอยสุ
เทพ และแช่แห้ง โดยสถานที่บรรจุพระธาตุอื่น ๆ มีตำนานสืบทอดกันมา องค์พระธาตุทั้ง 8 องค์ ประดิษฐานธาตุ
พระอัฐิธาตุขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าบรรจุภายในธาตุเจดีย์ จำนวน 7 องค์ อีกจำนวน 1 องค์ เป็น
สารีริกธาตุของพระอัครสาวก มีรูปทรงที่คล้ายกันในรูปแบบสถาปัตยกรรมเจดีย์ล้านนา ประกอบด้วย พระธาตุหริ
ภุญชัย บรรจุธาตุกระหม่อม ธาตุกระดูกอก ธาตุกระดูกนิ้วมือ และธาตุย่อยอีกเต็มบาตรหนึ่ง เจดีย์รูปทรงระฆัง
แบบล้านนา พระธาตุดอยตุง บรรจุธาตุพระรากขวัญเบื้องซ้าย (กระดูกไหปลาร้า) รูปแบบทรงปราสาทยอดระฆัง
กลม พระธาตุดอยสุเทพ อัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุมาจากเมืองปางจาหรือเมืองบางขลัง อยู่ระหว่างเมืองเชลียง 
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(ศรีสัชนาลัย) กับสุโขทัย มิได้ปรากฎว่าเป็นพระอัฐิธาตุส่วนใด มีแต่บันทึกไว้ว่าฝังอยู่ใต้กอดอกเข็มสีเหลือง เจดีย์
ทรงเชียงแสน ฐานสูง มุมระฆังทรงแปดเหลี่ยม พระธาตุลำปางหลวง บรรจุพระเกศาธาตุ และพระอัฐิธาตุพระ
นลาฏ (หน้าผาก) เบื้องขวา และพระศอ (คอ) ด้านหน้าและด้านหลัง เจดีย์รูปแบบทรงล้านนา ฐานสี่เหลี่ยมย่อมุม
ด้วยบัวมาลัยสามชั้น พระธาตุจอมทอง บรรจุพระเกศาธาตุ และพระธาตุแขนขวา เจดีย์รูปแบบล้านนาทรงระฆัง 
พระธาตุช่อแฮ บรรจุพระเกศาธาตุ และพระศอกซ้าย เจดีย์รูปแบบทรงแปดเหลี่ยม ย่อมุมไม้สิบสอง พระธาตุแช่
แห้ง บรรจุพระอัฐิธาตุกระดูกข้อมือด้านซ้าย รูปแบบทรงระฆัง ตามแบบสถาปัตยกรรมล้านนา รูปแบบเจดีย์ที่
แตกต่างจากรูปแบบล้านนา คือ เจดีย์พระธาตุดอยกองมู มีสถาปัตยกรรมศิลปะรูปแบบไทใหญ่ - พม่า เป็นเจดีย์
ทรงเครื่องแบบมอญ จำนวน 2 องค์ เจดีย์องค์ใหญ่ บรรจุพระธาตุของพระอัครสาวกเบื้องซ้าย คือ พระโมคคัลลา
นะ และ เจดีย์องค์เล็ก บรรจุพระธาตุของพระอัครสาวกเบื้องขวา คือ พระสารีบุตร บริบทดนตรีพื้นบ้านล้านนา 8 
จังหวัดภาคเหนือตอนบน เป็นวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีที่มีความเป็นเอกลักษณ์และอัตลักษณ์สะท้อนให้เห็นถึง
คุณค่าของมรดกภูมิปัญญาของบรรพชนชาวล้านนา โดยอาศัยผ่านกระบวนการสั่งสม พัฒนา และการต่อยอดองค์
ความรู้หรือศาสตร์ทางด้านดนตรีจากในท้องถิ่นและวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีของดนตรีในภาคอ่ื นที่เข้ามามี
บทบาทในดินแดนล้านนา โดยในแต่ละจังหวัดจะมีบทเพลงที่บ่งชี้ถึงอัตลักษณ์และเอกลักษณ์ของจังหวัดนั้น ๆ 
จังหวัดเชียงใหม่ เพลงปราสาทไหว, จังหวัดลำปาง บทเพลง มอญลำปาง, จังหวัดลำพูน บทเพลงแหย่งลำพูน เพลง
เม็งคบุตร, จังหวัดพะเยา เพลงปราสาทไหวพะเยา, จังหวัดเชียงราย เพลงเชียงแสนหลวง, จังหวัดแม่ฮ่องสอน 
เพลงรำไต, จังหวัดแพร่ เพลงซอพระลอ จังหวัดน่าน เพลงดาดน่าน เพลงล่องน่าน รวมถึงวงดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์
โดยสามารถแยกประเภทความนิยมวงดนตรีในจังหวัดเชียงราย เชียงใหม่ ลำพูน ลำปาง พะเยา นิยมบรรเลงวงป้าด
ก้อง วงดนตรีในจังหวัดแพร่ น่าน นิยมบรรเลงวงสะล้อ ซอ ปิน วงดนตรีจังหวัดแม่ฮ่องสอน นิยมบรรเลงวงกลอง
ก้นยาว โดย 8 จังหวัด นิยมการบรรเลงวงปี่จุมและขับซอ ผู้วิจัยดำเนินการรวบรวมข้อมูลสามารถสรุปแนวคิดใน
การสร้างสรรค์ผลงานโดยแบ่งการประพันธ์เพลงเป็น 3 ช่วง ช่วงแรก การกำเนิดขององค์พระธาตุ โดยผ่าน
กระบวนการสร้างสรรค์รูปแบบการอื่อกะโลง ช่วงที่สอง การเล่าเรื่ององค์พระธาตุทั้ง 8 ในแคว้นล้านนาผ่านบท
ร้องที่ประพันธ์ขึ้นมาโดยการใช้ภาษาล้านนาในการสื่อสารเพื่อให้เกิดอรรถรสในการรับฟังตามแบบของล้านนา 
กระบวนการสร้างสรรค์ทำนองและบทร้อง แบ่งวงดนตรีที่บรรเลงตามความนิยมของแต่ละจังหวัด จังหวัดเชียงใหม่ 
เชียงราย ลำพูน ลำปาง ใช้วงป้าดก้อง หรือ วงปี่พาทย์ล้านนา จังหวัดแพร่และน่าน ใช้วงสะล้อ ซอ ปิน และจังหวัด
แม่ฮ่องสอน ใช้วงกลองก้นยาว หรือ วงกลองปู่เจ่ ช่วงที่สาม การสืบสานประเพณีการสรงน้ำพระธาตุ ความศรัทธา
ต่อองค์พระธาตุ ของคนในล้านนา โดยใช้ท่วงทำนองที่มีความสนุกสนาน รื่นเริง บนพื้นฐานวัฒนธรรมดนตรีใน
ล้านนา ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะ การสร้างสรรค์บทเพลงชุด “นบพระธาตุไหว้สา แปดแคว้นล้านนา มหาปู่จาคีตกาล” 
สามารถนำไปแปลบทร้องเป็นภาษาไทย เพ่ือให้ผู้ฟังสามารถคนไทยทุกคน สามารถเข้าใจในเนื้อหาของบทร้อง ควร
มีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวกับพระธาตุประจำปีเกิด ตามคติความเชื่อ พระธาตุประจำปีเกิดของคนไทย เช่น พระ
ธาตุพนม พระธาตุประจำปีเกิดของผู้ที่เกิดปีวอก พระธาตุชเวดากอง พระธาตุปีเกิดของผู้ที่เกิดปีมะเมีย เป็นต้น 
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