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บทคัดย่อ

การวิจัยครั้งน้ีมุ ่งเน้นหาความสัมพันธ์ของเซตต่างๆ ในบทเพลง กระบวนการ หรือวิธีการจัดการ 

ขั้นระดับเสียง และวิธีการจัดการจังหวะ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์เฉพาะตัวของผู้ประพันธ์ 

ผลการวิเคราะห์วิธีการจัดการขั้นระดับเสียงพบว่า บทเพลงย่อยล�ำดับท่ี 13 เป็นดนตรีเอโทนัลอิสระ 

ซึ่งเซตต่างๆ ที่ปรากฏมีความสัมพันธ์กันในรูปแบบของเซตย่อยแฝง ส่วนบทเพลงย่อยล�ำดับท่ี 14-17 เป็นดนตรี

เอโทนัลที่อยู ่บนพื้นฐานระบบแถวโน้ต แต่กลับสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะของดนตรีโทนัล นอกจากนี้ยังให้ 

ความส�ำคัญกับความสมมาตร 

ส�ำหรับวิธีการจัดการจังหวะมีลักษณะจังหวะด�ำเนินไปอย่างไม่สมมาตร และสร้างความคลุมเครือ 

ให้กับอัตราจังหวะด้วยวิธีการต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น การเน้นจังหวะที่ขัดกับอัตราจังหวะจริง การจัดกลุ่มจังหวะ 

ในลักษณะที่ขัดแย้งกับอัตราจังหวะ การพัฒนาจังหวะด้วยการขยาย-ย่อท้ังแบบสมมาตร และไม่สมมาตร  

การเพิ่ม-ลดหน่วยย่อยจังหวะ รวมไปถึงใช้การโยงเสียงเพ่ือท�ำให้เกิดการคลาดเคลื่อนของอัตราจังหวะ  

อีกทั้งใช้ 2 อัตราจังหวะพร้อมกันในบทเพลงท�ำให้เกิดลักษณะแบบหลากอัตราจังหวะ และหลากลักษณะจังหวะ

จากผลการวิเคราะห์ทั้งหมดแสดงให้เห็นว่าผู ้ประพันธ์มีวิธีการน�ำเสนอกลุ ่มโน้ต หรือเซตที่เป็น

เอกลักษณ์เฉพาะตัว ถึงแม้จะเป็นเซตเดียวกันแต่กลับสะท้อนคุณภาพเสียงท่ีแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง เนื่องจาก

วิธีการจัดการขั้นระดับเสียงที่ต่างกันในแต่ละบทเพลงย่อย 

ค�ำส�ำคัญ: การวิเคราะห์ / มิติแห่งอากาศธาตุ / ดนตรีเอโทนัล / ดนตรีสิบสองเสียง / ทฤษฎีเซต

1นักศึกษาปริญญาดุริยางคศาสตร์มหาบัณฑิต วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต
2อาจารย์ที่ปรึกษา รองศาสตราจารย์ วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต
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Abstract

The researcher focuses on how these compositions managed, by analyzed in the 

issues of pitch organization and rhythmic organization, which showed 

the composer’s identity.

The study of pitch organization showed that Ether-Cosmos no. XIII is free atonal 

music throughout the piece, the set appears in the piece is mostly abstract subset. In parts 

of Ether-Cosmos no. XIV-XVII are atonal music base on serialism but there are tonal music 

element hidden in some part of piece. In addition composer also emphasizes the  

symmetry in every pieces.

Composer give the rhythmic and meter the asymmetry and ambiguity by various 

process such as emphasizing the syncopated rhythms, irregular rhythmic groupings,  

augmentation-diminution including additive process, by using the metric displacement 

technique and using 2 meters simultaneously to create the character of polymeter and 

polyrhythm. 

Overall results showed that composer used same set but the set reflect different 

sound quality because the difference of pitch organization in each pieces.

Keyword: Analysis; Ether-Cosmos; Atonal; Twelve-Tone Music; Set Theory
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ที่มาและความส�ำคัญ
การวิเคราะห์ดนตรี (Music Analysis) มีประโยชน์อย่างยิ่งในการศึกษาดนตรี การวิเคราะห์ดนตรี

เป็นการแสดงให้เห็นรายละเอียดท่ีซับซ้อน ซึ่งซ่อนอยู่มากมายในบทเพลง รวมไปถึงท�ำให้เห็นกระบวนการ
ท�ำงาน บทบาทหน้าที ่และความสมัพนัธ์ขององค์ประกอบต่างๆ ในส่วนใดส่วนหนึง่ของบทเพลง กระท่ังตลอด
บทเพลง3 ซึ่งสามารถน�ำไปประยุกต์ใช้ในมิติต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการบรรเลงดนตรี รวมไปถึงการประพันธ์
บทเพลง ขึ้นอยู่กับการก�ำหนดขอบเขต และวัตถุประสงค์ในการวิเคราะห์ครั้งนั้นๆ ถึงอย่างไรการวิเคราะห์
ดนตรจี�ำเป็นต้องมมีมุมองทีค่รอบคลมุพอสมควร และควรวเิคราะห์ไปในแนวทางท่ีเหมาะสมอย่างมเีหตุมผีล4  
นอกจากนี้การจ�ำแนกรูปแบบดนตรีอย่างเหมาะสมเป็นอีกหนึ่งปัจจัยส�ำคัญที่จะส่งผลให้การวิเคราะห์ 
บรรลุเป็นไปตามวัตถุประสงค์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการวิเคราะห์ดนตรีศตวรรษที่ 20

วิธีการประพันธ์ และองค์ประกอบทางดนตรีที่เปลี่ยนแปลงจากดนตรียุคก่อนศตวรรษที่ 20  
ทั้งที่เป็นการพัฒนาจากวิธีการแบบดั้งเดิม ก้าวไปสู่แนวคิดใหม่ของวิธีการประพันธ์ซึ่งไม่เคยมีมาก่อน  
ล้วนแต่เป็นผลมาจากความต้องการหลีกหนีออกจากกรอบแนวคิดแบบเดิมๆ ของนักประพันธ์ร่วมสมัย5  

นักประพันธ์ในศตวรรษที่ 20 พยายามสร้างสรรค์บทเพลงท่ีหลุดออกจากกรอบแนวคิดในการประพันธ์ 
แบบดั้งเดิม อาทิ การประสานเสียงแบบด้ังเดิม (Traditional Harmony) พื้นผิวแบบดนตรีประสานแนว 
(Homophony) รวมไปถึงการใช้จุดพัก (Cadence) ตามแบบแผน เป็นต้น ผสมกับอิสระทางด้านความคิด
ท�ำให้มีความหลากหลายในแง่ของแนวคิดการประพันธ์เพลง จนกระทั่งท�ำให้ดนตรีศตวรรษที่ 20  
มีหลากหลายรูปแบบ อาทิ ดนตรีอิมเพรสชั่น (Impressionism) ดนตรีมินิมัล (Minimalism) ดนตรีทดลอง 
(Aleatory Music or Chance Music) และโดยเฉพาะอย่างยิ่ง “ดนตรีเอโทนัล (Atonal) ซึ่งมีอิทธิพลต่อ 
นักประพันธ์ร่วมสมัยเป็นอย่างมาก”6 

ดนตรีเอโทนัลเป็นดนตรีรูปแบบหนึ่งที่มีความส�ำคัญในศตวรรษที่ 20 ซึ่งเกิดจากแนวคิด 
ของเชินแบร์ก (Arnold Schoenberg, 1874-1951)7  ที่ต้องการละทิ้งแนวคิดในการประพันธ์แบบดั้งเดิม  
ไม่ว่าจะเป็นการให้ความส�ำคัญกับทอนิก (Tonic) หรือระบบโทแนลิตี (Tonality) ซึ่งส่งผลให้ดนตรีเอโทนัล 
มีวิธีการจัดการเสียง (Pitch Organization) แตกต่างออกไปจากดนตรีในอดีต แพกซ์แมนแสดงความเห็นว่า 
“แนวคิดในการประพันธ์ท่ีส�ำคัญของดนตรีเอโทนัล คือการละทิ้งศูนย์กลางเสียง (Tone Center)  
ไปอย่างสิ้นเชิง”8 นั้นหมายถึงการท�ำลายระบบโทแนลิตี (Tonality) ที่เป็นที่นิยมมายาวนาน

เนือ่งจากดนตรศีตวรรษที ่20 ถกูพฒันาไปไกล ท�ำให้การวเิคราะห์ดนตรีด้วยทฤษฎดีนตรีแบบด้ังเดิม 
(Common Practice) ไม่สามารถชี้ให้เห็นถึงความสัมพันธ์ขององค์ประกอบต่างๆ ในบทเพลง จนท้ายที่สุด

3Ian Bent, The New Grove Handbook 2 in Music: Analysis, 2nded. (Wiltshire, UK: Antony Rowe, 1987), 1.
4Jonathan D Bellman, A Short Guide to Writing about Music, 2nded. (New York: Longman, 2007), 55.
5วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, ดนตรีศตวรรษที่ 20 (กรุงเทพ: สำ�นักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2558), 35.
6Wendy Thompson, Composers an Illustrated History (Leicestershire, UK: Lorenz Books, 2013), 184.
7tanley Sadie, editor, Stanley Sadie’s Brief Guide to Music, 2nded. (Englewood Cliffs, NJ: Prentice-Hall, 1990), 331.
8Jon Paxman, Classical Music 1600-2000 A Chronology (London: Omnibus Press, 2014), 504.
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ไม่สามารถท�ำความเข้าใจกับบทเพลงได้ ส่งผลให้มีแนวคิดในการวิเคราะห์รูปแบบใหม่ขึ้น วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น 
กล่าวว่า ทฤษฎีดนตรีศตวรรษที่ 20 เป็นแนวคิดใหม่ส�ำหรับการวิเคราะห์ หรืออธิบายความสัมพันธ์ต่างๆ 
ภายในบทเพลง โดยเฉพาะอย่างยิ่งวิธีการประพันธ์ที่นักประพันธ์ใช้ในบทเพลง9 นอกจากนี้ ณรงค์ฤทธิ์  
ธรรมบุตรยังให้ความเห็นอีกว่า “[ดนตรีเอโทนัล] เป็นดนตรีท่ีใช้แนวคิดในการประพันธ์ท่ีต่างออกไป 
จาก [ดนตรีอิงกุญแจเสียง] เพราะฉะนั้นวิธีการวิเคราะห์ของ [ดนตรีอิงกุญแจเสียง] จะใช้ไม่ได้กับ  
[ดนตรีเอโทนัล] นักทฤษฎีกลุ่มหนึ่งได้เสนอระบบใหม่ส�ำหรับการวิเคราะห์ [ดนตรีเอโทนัล] เรียกว่า  
ทฤษฎีเชต (Set Theory)”10 

ผู้วิจัยเลือกบทเพลงมิติแห่งอากาศธาตุ (Ether-Cosmos) ประพันธ์โดยวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น (1966-
ปัจจุบัน) นักประพันธ์ชาวไทย มาวิเคราะห์เพ่ือศึกษาในการวิจัยครั้งนี้  เขากล่าวว่ามิติแห่งอากาศธาตเุป็น
ส่วนหน่ึงของการวิจัยเรื่อง “อากาศธาตุ: บทประพันธ์เพลงเปียโนเพ่ือการวิเคราะห์” (Ether-Cosmos:  
Piano Music Composition for Analysis) วิจัยงานดังกล่าวได้รับทุนสนับสนุนงานวิจัยประเภทสร้างสรรค์
จากส�ำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัยสาขามนุษยศาสตร์ ประจ�ำปีงบประมาณ พ.ศ. 255811  นอกจากนั้น
งานวิจัยน้ียังได้รับ “รางวัลสภาวิจัยแห่งชาติ: รางวัลผลงานวิจัยระดับดี ประจ�ำปี 2560 จากส�ำนักงาน 
คณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.)”12 อีกด้วย

มิติแห่งอากาศธาตุเป็นบทเพลงชุดส�ำหรับเปียโน ประกอบด้วยบทเพลงย่อยจ�ำนวนทั้งหมด 20 
บทเพลง บทเพลงทั้งหมดในเพลงชุดนี้ได้น�ำเทคนิค และวิธีการประพันธ์ที่ปรากฏในศตวรรษที่ 20 มาใช้เป็น
วตัถดุบิส�ำหรบัการประพนัธ์13 จากการศกึษาเบ้ืองต้นพบว่าบทเพลงย่อยท้ังหมด 20 บทเพลง มรีปูแบบทีแ่ตก
ต่างกัน ซึ่งเป็นดนตรีที่อยู่ในระบบโทแนลิตี และนีโอโทแนลิตี (Neo Tonality) แต่มีบทเพลงย่อยถึง 5 บท 
ที่มีรูปแบบเป็นดนตรีเอโทนัลได้แก่ บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 13-17 นอกจากนี้วิบูลย์ ตระกูลฮุ้นยังใช้แนวคิดใน
การประพันธ์ที่แตกต่างกัน แต่ยังคงอยู่ภายใต้รูปแบบดนตรีเอโทนัลอีกด้วย กล่าวได้ว่าดนตรีเอโทนัลเป็น 
รูปแบบดนตรีที่วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น ประพันธ์ไว้มากที่สุดในเพลงชุดมิติแห่งอากาศธาตกุ็ว่าได้ 

จากที่ได้กล่าวมาข้างต้นผู้วิจัยเห็นว่าดนตรีเอโทนัลเป็นดนตรีท่ีมีความแปลกใหม่ มีแนวคิดในการ
ประพันธ์ที่ซับซ้อน ส่งผลให้ท�ำเข้าความใจในองค์ประกอบต่างๆ ของบทเพลงได้ยาก ผู้วิจัยจึงเลือกวิเคราะห์
บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 13-17 ในเพลงชุดมิติแห่งอากาศธาตุ ซ่ึงเป็นดนตรีเอโทนัลด้วยทฤษฎีเซต เพ่ือสร้าง
ความเข้าใจเกี่ยวกับกระบวนการ และการเชื่อมโยงขององค์ประกอบต่างๆ รวมไปถึงวิธีการจัดการขั้นระดับ
เสียง (Pitch Class) ในบทเพลงย่อยล�ำดับที่ 13-17 รวมทั้งสิ้น 5 บทเพลงด้วยกัน จากจ�ำนวนบทเพลงย่อย
ดังกล่าวผู้วิจัยมีความเห็นว่า เมื่อวิเคราะห์เสร็จสิ้นแล้วจะแสดงให้เห็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวบางแง่มุมที่ม ี

9วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, ดนตรีศตวรรษที่ 20: แนวคิดพื้นฐานทฤษฎีเซต (กรุงเทพ: สำ�นักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2559ก), 31.
10ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, การประพันธ์เพลงร่วมสมัย (กรุงเทพ: สำ�นักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2552), 5.
11วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, มิติแห่งอากาศธาตุ: บทประพันธ์เพลง 20 บท สำ�หรับเปียโน (กรุงเทพ: ธนาเพรส, 2559ค.), i.
12สำ�นักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ, “ประกาศสำ�นักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ เรื่อง รางวัลสภาวิจัยแห่งชาติ: รางวัลผลงานวิจัย    

  ประจำ�ปี 2560”, สืบค้นเมื่อ 8 ตุลาคม 2561, https://nrct.go.th/news/ประกาศผลรางวัลสภาวิจัยแห่งชาติฯ 
13วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, มิติแห่งอากาศธาตุ: บทประพันธ์เพลง 20 บท สำ�หรับเปียโน (กรุงเทพ: ธนาเพรส, 2559ค.), i.
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ต่อการประพันธ์ดนตรีเอโทนัลของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น ซึ่งเป็นนักประพันธ์ชาวไทยอีกด้วย

วัตถุประสงค์
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์คือ เพื่อวิเคราะห์ และศึกษาเพลงชุดมิติแห่งอากาศธาต ุประพันธ์โดย

วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น

ขอบเขตในการวิจัย
การวิจัยครั้งนี้มีขอบเขตในการวิเคราะห์ และศึกษาดังนี้
1. การวจัิยคร้ังน้ีผูว้จิยัมุง่เน้นวิเคราะห์ และศกึษาวธิกีารจดัการขัน้ระดบัเสยีงของบทเพลงย่อยล�ำดับ

ที ่13-17 ในเพลงชุดมติแิห่งอากาศธาต ุโดยทัง้ 5 บทเพลงเป็นดนตรเีอโทนลัทัง้หมด โดยมบีทเพลงย่อยล�ำดบั
ท่ี 13 บทเพลงเดียวที่ไม่อยู่ภายใต้ระบบแถวโน้ต หรือระบบซีเรียล ส่วนบทเพลงย่อยที่ 14-17 ล้วนเป็น
บทเพลงที่อยู่ภายใต้ระบบแถวโน้ต หรือระบบซีเรียลทั้งสิ้น ส่งผลให้แต่ละบทเพลงย่อยมีประเด็นในการ
วิเคราะห์ศึกษาต่างกันออกไป ดังนั้นผู้วิจัยจึงก�ำหนดประเด็นโดยรวมในการวิเคราะห์ดังนี้ 

1) ความสัมพันธ์ด้านขั้นคู่เสียง 
2) ความสัมพันธ์ของกลุ่มขั้นระดับเสียง หรือเซต (Pitch-Class set or Set) 
3) ความสัมพันธ์กลุ่มเซต และไพรม (Prime Form) 
4) ลักษณะการใช้แถวโน้ต

2. ศึกษาเอกลักษณ์เฉพาะตัวในการประพันธ์ดนตรีเอโทนัลของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น ในมิติแห่งอากาศ
ธาตุ โดยเฉพาะอย่างยิ่งประเด็นวิธีการจัดการขั้นระดับเสียง และวิธีการจัดการจังหวะ (Rhythmic  
Organization) นอกจากนั้นองค์ประกอบทางดนตรีอื่นๆ ที่น่าสนใจในบทเพลง เช่น โครงสร้างของบทเพลง 
เป็นต้น

3. การวิเคราะห์ศึกษาในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยใช้แนวคิด และค�ำอธิบายเกี่ยวกับทฤษฎีเซตระบบ 
แถวโน้ตของซเตฟาน คาสท์คา, ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร และวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
ประโยชน์ที่ผู้วิจัยคาดว่าจะได้รับจากการวิจัยครั้งนี้
1. ทราบถึงวิธีการจัดการข้ันระดับเสียง และลักษณะจังหวะดนตรีเอโทนัลจากเพลงชุดมิติแห่ง 

อากาศธาตุ
	 2. ทราบถึงเอกลักษณ์เฉพาะตัวในการประพันธ์ดนตรีเอโทนัลของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น ในบทเพลงชุด
มิติแห่งอากาศธาตุ
	 3. ได้สร้างองค์ความรู้ใหม่ให้แก่วงวิชาการโดยมีพื้นฐานจากบทเพลงที่ประพันธ์โดยชาวไทย
	 4. ได้เผยแพร่บทเพลงที่ประพันธ์โดยชาวไทย
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ข้อตกลงเบื้องต้น
1. การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยใช้โน้ตเพลงจากหนังสือมิติแห่งอากาศธาตุ: บทประพันธ์เพลง 20 บท ส�ำหรับ

เปียโน ประพันธ์โดยวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น (2559)
2. เพลงชุดมิติแห่งอากาศธาตเุป็นเพลงชุดประกอบด้วยบทเพลงย่อยจ�ำนวนทั้งหมดถึง 20 บทเพลง 

ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยเลือกวิเคราะห์ และศึกษาวิธีการจัดการขั้นระดับเสียงรวมถึงวิธีการจัดการจังหวะ 
ทั้งหมด 5 บทเพลงได้แก่ บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 13-17

3. ค�ำศัทพ์ที่เกี่ยวข้องในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยสะกด และอ้างอิงความหมายค�ำศัพท์ส่วนมากมาจาก
หนังสือ 2 เล่ม ดังนี้

1) หนังสือดนตรีศตวรรษที่ 20 โดยวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น (2558) 
2) หนังสือดนตรีศตวรรษที่ 20: แนวคิดพื้นฐานทฤษฎีเซต โดยวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น (2559) 

นอกจากนั้นค�ำศัพท์ใดที่ไม่ปรากฏในหนังสือ 2 เล่มในข้างต้น ผู้วิจัยจะอ้างอิงจาก พจนานุกรมศัพท์
ดุริยางคศิลป์ พิมพ์ครั้งที่ 4 โดยณัชชา พันธุ์เจริญ (2554) 
	 4. การวจิยัคร้ังน้ีนอกเหนือจากทฤษฎีเซตแล้ว ผูว้จิยัอาจน�ำแนวคดิในการวเิคราะห์ หรอืทฤษฎดีนตรี
อื่นๆ มาใช้อธิบายในบางช่วงของบทเพลง หรือบางประเด็น เพื่อให้การวิเคราะห์ศึกษาในครั้งนี้มีมุมมองที่
เหมาะสม และครอบคลุมเป็นไปตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยมากที่สุด

นิยามศัพท์
1. บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 13-17 หมายถึง บทเพลงย่อยในเพลงชุดมิติแห่งอากาศธาตุ ซึ่งมีบทเพลง

ย่อยด้วยกันทั้งหมด 20 บทเพลง ประพันธ์โดยวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น 
2. ขัน้ระดบัเสยีง หมายถงึ ระดบัเสียง หรอืตัวโน้ตใดๆ โดยไม่ให้ความส�ำคญักบัช่วงคูแ่ปด (Octave) 

และโน้ตพ้องเสียง (Enharmonic)
3. คอร์ด N หรือเอ็นคอร์ด หมายถึง คอร์ดที่วิบูลย์ ตระกูลฮุ้นสร้างขึ้น ประกอบด้วยโน้ต C, E, F# 

และ B

วิธีการด�ำเนินงาน
ผู้วิจัยเร่ิมศึกษา และหาแนวทางในการวิเคราะห์บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 13-17 ประพันธ์โดยวิบูลย์  

ตระกูลฮุ้นจากหนังสือมิติแห่งอากาศธาตุบทประพันธ์เพลง 20 บท ส�ำหรับเปียโนเป็นล�ำดับแรก ซ่ึงวิบูลย์  
ตระกูลฮุ้นอธิบายถึงแนวคิดในการประพันธ์เบื้องต้นของแต่ละบทเพลงย่อยไว้ นอกจากนั้นผู้วิจัยยังศึกษา 
โน้ตเพลงควบคู่ไปกับอรรถาธิบาย และบทวิเคราะห์โดยวิบูลย์ ตระกูลฮุ้นพอสังเขป เพื่อให้ผู้วิจัยสามารถหา
แนวคิดในการวิเคราะห์ และก�ำหนดขอบเขตในการวิจัยได้ง่ายขึ้น 

การวิจัยในครั้งนี้มีวิธีการด�ำเนินงานเป็นขั้นตอนได้แก่ รวบรวมข้อมูล และบริบทที่เกี่ยวข้อง  
ศึกษาทฤษฎีดนตรีศตวรรษที่ 20 โดยเฉพาะอย่างยิ่งทฤษฎีเซต และแนวคิดต่างๆ ที่ใช้ส�ำหรับการวิเคราะห์ 
อาทิ ระบบแถวโน้ตสิบสองเสียง และระบบซีเรียลเป็นต้น ล�ำดับต่อไปคือ การวิเคาระห์บทเพลง และสรุปผล 
การวิจัย โดยมีรายละเอียดแต่ละประเด็นตามล�ำดับดังนี้
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การรวบรวมข้อมูล และบริบทที่เกี่ยวข้อง
แหล่งข้อมูลหลักในการรวบรวมข้อมูล และบริบทที่เกี่ยวข้องกับเพลงชุดมิติแห่งอากาศธาตุ ไม่ว่าจะ

เป็นประวัติความเป็นมาของบทเพลง แนวคิดในการประพันธ์ รวมไปถึงอรรถาธิบาย และบทวิเคราะห์  
ล้วนมาจากหนังสอืมิติแห่งอากาศธาตบุทประพนัธ์เพลง 20 บทส�ำหรบัเปียโน ถงึแม้วบิย์ู ตระกลูฮุ้นจะวเิคราะห์
บทเพลงย่อยทัง้ 20 บทเพลง ไว้ในหนงัสอืดงักล่าวแล้ว ประเด็นส่วนใหญ่เป็นเพียงการกล่าวในแง่ของเทคนคิ
การประพนัธ์ ซึง่แสดงให้เหน็ถงึสิง่ทีว่บูิย์ ตระกูลฮุน้ได้ประพนัธ์ไว้ในบทเพลงย่อยต่างๆ และแสดงความสมัพันธ์
ด้านแนวคิดการประพันธ์ ผู้วิจัยเห็นว่าข้อมูลเหล่านั้นเป็นข้อมูลเบื้องต้นที่เป็นประโยชน์ต่อการวิจัยในครั้งนี้

จากข้อมูลภาพรวมโดยทั่วไปของเพลงชุดมิติแห่งอากาศธาตุ และแนวคิดในการประพันธ์บทเพลง
ย่อยล�ำดับที่ 13-17 ส่งผลให้ผู้วิจัยสามารถก�ำหนดประเด็นที่จะศึกษาในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยศึกษาประเด็น
ต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับบทเพลง โดยการศึกษาข้อมูลจากแหล่งท่ีหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นหนังสือ วารสาร 
บทความ นอกจากนั้นผู้วิจัยยังสืบค้นข้อมูลอื่นๆ ที่เกี่ยวข้องกับผู้ประพันธ์จากเว็ปไซด์ และสื่ออิเล็กทรอนิกส์
อีกด้วย

แนวคิดที่ใช้ส�ำหรับการวิเคราะห์
สืบเนื่องจากการรวบรวมข้อมูล และบริบทที่เกี่ยวข้องกับบทเพลง ผู้วิจัยจึงเลือกศึกษาแนวคิดใน 

การประพันธ์ดนตรีศตวรรษที่ 20  โดยเฉพาะอย่างยิ่งดนตรีเอโทนัล ดนตรีซีเรียล และดนตรีซีเรียลสมบูรณ์ 
โดยเริ่มตั้งแต่ความเป็นมา วิวัฒนาการ เทคนิคในการประพันธ์ รวมไปถึงแนวคิดอื่นๆ ที่เกี่ยวข้องกับดนตร ี
รูปแบบดังกล่าว นอกจากนั้นผู้วิจัยพิจารณาเลือกสรรแนวคิด และทฤษฎีดนตรีท่ีเหมาะสมส�ำหรับใช้ใน 
การวิเคราะห์บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 13-17 อีกด้วย 

จากการศึกษาเบ้ืองต้นส่งผลให้ผู้วิจัยพิจารณาศึกษาประเด็นต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับบทเพลงย่อย 
เหล่านั้นจากแนวคิดของ อาร์โนลด์ เชินแบร์ก (Arnold Schoenberg)  โจน แพกซ์แมน (Jon Paxman)  
โจดี้ เนเกิล (Jody Nagel) โอลิเวียร์ เมสเซียน (Olivier Messiaen) และณัชชา พันธุ์เจริญ นอกจากนั้นผู้วิจัย
เลือกศึกษาแนวคิด และค�ำอธิบายเกี่ยวกับทฤษฎีเซตของสเตฟาน คาสท์คา (Stefan Kostka) ณรงค์ฤทธ์ิ 
ธรรมบุตร และวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น ซ่ึงผู้วิจัยศึกษาแนวคิดในประเด็นดังกล่าวจากบุคคลเหล่านี้ แล้วสรุปเพื่อ 
น�ำมาใช้ในการอธิบาย และส่งเสริมการวิเคราะห์ศึกษาบทเพลงในการวิจัยครั้งนี้

การวิเคราะห์บทเพลง
การวิเคราะห์เพลงชุดมิติแห่งอากาศธาตุ ผู้วิจัยมุ่งเน้นหาความสัมพันธ์ของกลุ่มข้ันระดับเสียงเป็น

ประเดน็หลกัด้วยทฤษฎเีซต เพือ่ให้การวเิคราะห์เป็นไปตามวตัถุประสงค์ของการวจิยัครัง้นี ้ทีไ่ด้ก�ำหนดไว้คอื 
เพ่ือวเิคราะห์ และศกึษาเพลงชดุมติแิห่งอากาศธาต ุโดยเลือกศกึษาวธิกีารจัดการขัน้ระดับเสียงเฉพาะบทเพลง
ย่อยล�ำดบัที ่13-17 ว่ามคีวามเชือ่มโยง หรอืความสมัพนัธ์ในบทเพลงเป็นอย่างไร และมปีระเดน็การวเิคราะห์
ดังนี้ ประเด็นที่ 1 ความสัมพันธ์ด้านขั้นคู่เสียง  ประเด็นที่ 2 ความสัมพันธ์ของกลุ่มขั้นระดับเสียง หรือเซต 
ประเด็นที่ 3 ความสัมพันธ์กลุ่มเซต และไพรม ประเด็นที่ 4 ลักษณะการใช้แถวโน้ต นอกจากนี้ยังมีประเด็น
อื่นๆ ที่น่าสนใจในแต่ละบทเพลงอีกด้วย
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ถึงอย่างไรผู้วิจัยไม่ได้ละทิ้งองค์ประกอบอื่นๆ ในบทเพลง อาทิ รูปแบบจังหวะ และโครงสร้างของ
บทเพลง เป็นต้น แต่จะน�ำมาพจิราณา ประกอบกบัข้อมลูต่างๆ ท่ีได้รวบรวมมาเพือ่อธบิายให้เหน็ถงึเอกลกัษณ์
เฉพาะตวัในการประพนัธ์ดนตรเีอโทนลัของวบูิลย์ ตระกลูฮุน้ ในเพลงชดุมติิแห่งอากาศธาตุ และประเด็นอืน่ๆ 
ที่น่าสนใจอย่างเหมาะสม

การน�ำเสนอ และสรุปผลการวิจัย
ผู้วิจัยจะน�ำเสนอผลการวิเคราะห์ และสรุปผลการวิจัยด้วยการเขียนพรรณนา และอธิบายโดย 

เรียงล�ำดับตามหมายเลขบทเพลงย่อย พร้อมท้ังแสดงตัวอย่างโน้ตเพลงประกอบประเด็นนั้นๆ ตามความ
เหมาะสม จากนัน้น�ำผลการวเิคราะห์ของบทเพลงย่อยทัง้ 5 บท มาพจิารณาหาความสมัพนัธ์ระหว่างบทเพลง 
เพือ่อภิปรายถงึเอกลกัษณ์เฉพาะตวัในการประพนัธ์ของวบิลูย์ ตระกลูฮุน้ ส่วนประเดน็อืน่ๆ ทีน่่าสนใจซึง่อาจ
เกิดขึ้นระหว่างการวิเคราะห์ ผู้วิจัยจะสอดแทรกไว้ในหัวข้อที่เกี่ยวข้อง

สรุปผลการวิจัย
ผลจากการวิเคราะห์ศึกษาวิธีการจัดการขั้นระดับเสียง และจังหวะของบทเพลงย่อยล�ำดับที่ 13-17 

ซึง่เป็นดนตรเีอโทนลัท้ัง 5 บทเพลง และแต่ละบทเพลงใช้แนวคิดในการประพนัธ์ทีแ่ตกต่างกัน ผูว้จิยัสามารถ
สรุปรายละเอียดในประเด็นต่างๆ ดังนี้

บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 13 ถึงแม้จะไม่มีโครงสร้างที่ชัดเจน แต่ยังพอสามารถแบ่งออกเป็นช่วงของ 
การพัฒนาโมทีฟได้ โดยมีเซต A [1,2,3,7,8,9] (012678) เป็นเซตหลักซ่ึงถูกน�ำไปพัฒนาเป็นเซตอื่นๆ  
ในบทเพลง ผู้ประพันธ์ให้ความส�ำคัญการขั้นคู่โครมาติก และขั้นคู่ทรัยโทนมาก เห็นได้จาก (016) เป็น 
เซตย่อยแฝงที่พื้นฐานในการพัฒนาเซตใหญ่ในบทเพลง ในส่วนของคอร์ด Fr+6 และคอร์ด N รวมไปถึง 
เซตต่างๆ ที่ปรากฏในบทเพลง ล้วนเป็นเซตย่อยแฝงของเซต A ทั้งสิ้น นอกจากนี้ยังพบเซตสมมาตร 
อยู่บ่อยครั้ง ไม่เพียงเท่านั้นยังพบกลุ่มโน้ตที่มาจากบันไดเสียงโฮลโทน และออกตะทอนิก 

วิธีการจัดการจังหวะในบทเพลงนี้ ส่วนใหญ่เป็นการน�ำโมทีฟจังหวะ Y ไปพัฒนาด้วยการขยาย-ย่อ
ส่วนจังหวะทั้งแบบสมมาตร และไม่สมมาตร ผู้ประพันธ์ใช้วิธีการเน้นจังหวะ เพื่อให้ความส�ำคัญกับจังหวะ
เบา ท�ำให้เกิดจังหวะขัด ส่งผลให้รูปแบบจังหวะด�ำเนินอย่างไม่สมมาตร และไม่สามารถรู้สึกถึงอัตราจังหวะ
จริงในบทเพลง นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังใช้กระบวนการแอดดิทีฟโพรเซสในบทเพลงย่อยล�ำดับที่ 13 อีกด้วย

บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 14-15 เป็นดนตรีเอโทนัลที่อยู่ในระบบแถวโน้ตสิบสองเสียงจากการวิเคราะห์
ผูว้จิยัมีความเห็นว่าทัง้ 2 บทเพลงเป็นเพลงเดยีวกนั เนือ่งจากมคีวามเชือ่มโยงกัน ทัง้มติขิองเสยีง และจงัหวะ 
เหน็ได้ว่าผูป้ระพนัธ์สร้างแถวโน้ตหลกัอย่างพิถพีถินั ตัง้แต่เลอืกกลุม่โน้ต 3 ตัว ซึง่แต่ละเซตล้วนมคีวามสมัพนัธ์
ด้านขัน้คูก่นัทัง้หมด จนส่งผลให้แถวโน้ตหลกัเป็นแถวโน้ตสมมาตรบนขัน้คูท่รัยโทน ส�ำหรับขัน้คูท่รัยโทนนัน้
มีความเชื่อมโยงในมิติต่างๆ ของบทเพลง ทั้งแฝงในอยู่โครงสร้างของแถวโน้ตหลัก การปรับระดับเสียงส่วน
ใหญ่ก็ยังคงเป็น T6 รวมไปถึงแถวโน้ตที่ผู้ประพันธ์เลือกยังก็มีความสัมพันธ์กันเป็นขั้นคู่ทรัยโทน นอกจากนี้
ยังพบกลุ่มคอร์ดที่มีความสัมพันธ์คู่สามแบบโครมาติกอีกด้วย



15

วธิกีารจดัการจงัหวะของบทเพลงย่อยล�ำดบัท่ี 14-15 พบว่าทัง้ 2 บทเพลงใช้รูปแบบจังหวะเดียวกนั
เพียงน�ำไปขยายส่วน และถอยหลังกลับ จากนั้นจะเห็นได้ว่าในบทเพลงมีการเน้นจังหวะขัด และการจัดกลุ่ม
จังหวะที่ขัดแย้งกับอัตราจังหวะจริง ส่งผลให้อัตราจังหวะที่เกิดในบทเพลงไม่ตรงกับอัตราจังหวะที่ถูก 
ก�ำหนดไว้

บทเพลงต่อมาบทเพลงย่อยล�ำดับที่ 16 เป็นบทเพลงที่ผู้ประพันธ์ให้ความส�ำคัญการจัดล�ำดับถึง 3 
มิติได้แก่ มิติของเสียง ความยาวเสียง และความเข้มเสียง จากการวิเคราะห์ท�ำให้เห็นว่าผู ้ประพันธ์ 
มีความใส่ใจในการสร้าง และ/หรือการเลือกใช้แถวโน้ตเป็นอย่างมาก เซตที่ผู้ประพันธ์เลือกมาใช้ในการสร้าง
แถวโน้ต ถือว่าเป็นเซตที่มีความเฉพาะตัว เนื่องจากเป็นเซตที่มีความสัมพันธ์คู ่ 4-5 แม้กระทั่งแถว 
ความเข้มเสียงยังเลือกใช้แถวโน้ตที่สามารถเรียงตัวกันเป็นบันไดเสียงโฮลโทน ส�ำหรับการเลือกใช้แถวโน้ต 
ขั้นระดับเสียง มักแฝงนัยที่แสดงถึงขั้นคู่ทรัยโทนอยู่เสมอ จากที่กล่าวไปข้างต้นเนื่องจากเซตที่ผู้ประพันธ ์
เลือกใช้จึงส่งผลให้บทเพลงนี้เต็มไปด้วยคู่ 4-5 นอกจากนั้นแถวโน้ตหลักก็ยังเป็นแถวโน้ตท่ีประกอบด้วย 
เฮกซะคอร์ดที่มีระยะห่างกันเป็นขั้นคู่ 5 เพอร์เฟคอีกด้วย 

ส่วนวิธีการจัดการจังหวะเนื่องจากความยาวเสียงได้ถูกก�ำหนดไว้แล้วจากตารางแถวโน้ต ผู้วิจัยมี
ความเห็นว่ารูปแบบจังหวะต่างๆ ที่มาจากแถวความยาวเสียง เป็นการพัฒนาจังหวะ ด้วยการขยาย-ย่อ 
หน่วยย่อยจังหวะซึ่งเปรียบได้กับการปรับระดับเสียงในมิติของเสียง ผลที่เกิดในบทเพลงจากการขยาย-ย่อ 
ในลักษณะดังกล่าวท�ำให้รูปแบบจังหวะด�ำเนินไปอย่างไม่ตายตัว และขัดแย้งกับอัตราจังหวะจริงในบทเพลง
อยู่ตลอดเวลา 

บทเพลงย่อยล�ำดับท่ี 17 ยังคงอยู่บนพื้นฐานระบบแถวโน้ต แต่ผู้ประพันธ์ใช้วิธีการหมุนขั้นระดับ
เสียงในแถวโน้ต หรือโรเทชัน ผู้ประพันธ์สร้างแถวโน้ตหลักจากคอร์ด Fr+6 และคู่ขั้นทรัยโทน แต่ด้วยวิธีการ
จัดเรียงขั้นระดับเสียงที่เฉพาะตัวของผู้ประพันธ์ท�ำให้เห็นได้ว่ามีลักษณะของเสียงประสานในแถวโน้ตหลัก
อย่างชดัเจน ส่งผลให้บทเพลงสะท้อนลกัษณะความเป็นดนตรีโทนลัอยูต่ลอด และพบคอร์ดซ้อนกนัคล้ายกบั
พอลิคอร์ดอีกด้วย นอกจากน้ันยังเห็นเทคนิคการประพันธ์ต่างๆ ที่น่าสนใจไม่ว่าจะเป็นการเหลื่อมประโยค 
และการเคลื่อนที่ของแนวท�ำนองที่สมมาตรซึ่งมีคู่ทรัยโทน C-F# เป็นแกนกลาง

เน่ืองจากบทเพลงย่อยล�ำดับท่ี 17 ในอยู่ 2 อัตราจังหวะพร้อมกัน จึงส่งผลให้พบลักษณะแบบ 
หลากอตัราจงัหวะในภาพใหญ่ และมพีอลริทิมึในภาพเล็ก นอกจากนัน้ยงัเหน็ได้อกีว่าผู้ประพันธ์ใช้วธิโียงเสียง
ในการสร้างรูปแบบจังหวะให้แตกต่างกัน และ/หรือกล่าวว่าเป็นการพัฒนาจังหวะก็ได้ว่า จากการโยงเสียง 
ดังกล่าวท�ำให้ส่งผลให้รูปแบบจังหวะขัดกับอัตราจังหวะจริงในบทเพลง และท�ำให้เกิดการคลาดเคลื่อนของ
อัตราจังหวะเกือบตลอดทั้งบทเพลง

อภิปรายผล
ดนตรีเอโทนัลเป็นดนตรีที่แปลกใหม่ และมีความซับซ้อนในบทเพลง ต่างออกไปจากดนตรี ในยุค 

ก่อนหน้า และถือได้ว่าเป็นการท�ำลายระบบโทแนลิตีอย่างสมบูรณ์แบบ จากข้างต้นส่งผลให้ผู้วิจัยมีความสนใจ
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ที่จะวิเคราะห์ศึกษาบทเพลงย่อยล�ำดับที่ 13-17 ในเพลงชุดมิติแห่งอากาศธาตุ ซึ่งประพันธ์โดยวิบูลย์  
ตระกูลฮุ้น เพ่ือสร้างความใจเข้าในวิธีการจัดการข้ันระดับเสียง และจังหวะของทั้ง 5 บทเพลง จากนั้นผู้วิจัย 
จะอภิปรายถึงเอกลักษณ์เฉพาะตัวในการประพันธ์ดนตรีเอโทนัลของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้นจากเพลงชุดดังกล่าว  
ตามขอบเขตในการวิจัยที่ได้ก�ำหนดไว้

วิธีการประพันธ์ต่างๆ ที่พบในบทเพลงย่อยทั้ง 5 บท ผู ้วิจัยมีความเห็นเป็นการน�ำแนวคิดจาก 
นักประพันธ์ท่านอื่นมาใช้ ถึงอย่างไรวิบูลย์ ตระกูลฮุ้นได้ประยุกต์วิธีการเหล่านั้นจนเกิดเป็นแบบฉบับของตนเอง 
และใช้ในบทเพลงได้อย่างแยบยล รวมไปถึงการน�ำเทคนิคในการประพันธ์จากดนตรีรูปแบบอื่นๆ มาใช้ในดนตรี
เอโทนัลของเขา แสดงให้เห็นถึงความสามารถในการประพันธ์ท่ีหลากหลาย และเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว  
อีกประเด็นที่ผู้วิจัยสนใจ ก็คือกลุ่มโน้ต หรือเซตต่างๆ ที่ผู้ประพันธ์คัดสรรมาใช้ในบทเพลง เป็นกลุ่มโน้ตท่ีมีความ
เฉพาะตัว และสามารถประยุกต์ใช้ได้หลากหลายในบทเพลง

เซต A [1,2,3,7,8,9] (012678) ถูกน�ำในมาใช้ในบทเพลงย่อยล�ำดับท่ี 13 และ 16 ซึ่งผู้ประพันธ์มีวิธี
การน�ำเสนอที่ต่างกันไปออก ในบทเพลงย่อยล�ำดับที่ 13 ผู ้ประพันธ์น�ำเซต A มาใช้โดยไม่ได้เรียงล�ำดับ 
ท�ำให้บทเพลงเต็มไปด้วยขั้นคู่โครมาติก และขั้นคู่ทรัยโทน ส่วนในบทเพลงย่อยล�ำดับท่ี 16 ผู้ประพันธ์น�ำเซต A  
มาปรับระดับเสียง และ/หรือพลิกกลับ จากนั้นจัดเรียงล�ำดับในแบบฉบับของตัวเองท�ำให้ในแถวโน้ตหลักมี 
ความสัมพันธ์คู่ 4-5 ส่งผลให้บทเพลงเต็มไปด้วยลักษณะเสียงแบบดนตรีโทนัลแฝงอยู่ (ตัวอย่างท่ี 1)

ตัวอย่างที่ 1 เซต A ในบทเพลงย่อยล�ำดับที่ 13 และ16

ต่อมาผู้ประพันธ์เลือกใช้เซต C [1,3,4,7,9,10] (013679) ในบทเพลงย่อยล�ำดับท่ี 13 และ16 ซึ่งใน
บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 13 ผู้ประพันธ์ใช้เซต C โดยไม่เรียงล�ำดับ ส่วนบทเพลงย่อยล�ำดับท่ี 17 ผู้ประพันธ์น�ำเซต 
C มาปรับระดับเสียงด้วย T

3
 จากนั้นน�ำมาสร้างเป็นแถวโน้ตหลัก และจัดเรียงล�ำดับตามเอกลักษณ์ของผู้ประพันธ์ 

(ตัวอย่างที่ 2) ท�ำให้แถวโน้ตดังกล่าวมีลักษณะของเสียงประสานอย่างเห็นได้ชัด จากข้างต้นผู้วิจัยมีความเห็น
ว่าถึงแม้จะเป็นเซตเดียวกัน แต่ผู้ประพันธ์มีวิธีการน�ำเสนอท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ท�ำให้เซตดังกล่าวสะท้อน
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คุณภาพเสียงที่แตกต่างกันอย่างสิ้นเชิงส่งผลให้ดนตรีเอโทนัลของเขามีองค์ประกอบจากระบบโทแนลิตีแฝงอยู่

ตัวอย่างที่ 2 เซต C ในบทเพลงย่อยล�ำดับที่ 13 และ17

นอกจากนี้บทเพลงย่อยทั้ง 5 บทเพลงยังมีความสมมาตรแฝงอยู่ท้ังส้ิน เห็นได้จากท้ังเซตใหญ่  
เซตย่อยในบทเพลงย่อยล�ำดับท่ี 13 ล้วนแต่เป็นเซตสมมาตร รวมไปถึงแถวโน้ตหลักของบทเพลงอื่นๆ  
ก็มีโครงสร้างที่สมมาตร และมีแกนสมมาตรที่ต่างกันออกไป แม้กระทั้งช่วงท้ายของบทเพลงย่อยล�ำดับที่ 17  
เขายงัแฝงความสมมาตรไว้ในการเคลือ่นทีข่องแนวท�ำนองซึง่ราวกบัว่าเป็นเงาสะท้อนในกระจก ผูว้จิยัจงึถอืว่า
วิธีการประพันธ์ดนตรีเอโทนัลของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น มีความสมมาตรเป็นเอกลักษณ์ส�ำคัญอีกหนึ่งประการ

วิธีการจัดการจังหวะของทั้ง 5 บทเพลง ผู้ประพันธ์ท�ำให้จังหวะด�ำเนินไปอย่างไม่สมมาตรและ 
สร้างความคลุมเครือให้กับอัตราจังหวะด้วยวิธีการต่างๆ อยู่เสมอ ไม่ว่าจะเป็นการเน้นจังหวะ การจัดกลุ่ม
จังหวะในลักษณะที่ขัดแย้งกับอัตราจังหวะ การพัฒนาจังหวะด้วยการขยาย-ย่อ ท้ังแบบสมมาตร และ 
ไม่สมมาตร รวมไปถึงการเพิ่ม-ลดหน่วยย่อยจังหวะ บางบทเพลงผู้ประพันธ์ใช้การโยงเสียงเพ่ือท�ำให้เกิด 
การคลาดเคลื่อนของอัตราจังหวะ อีกทั้งใช้ 2 อัตราจังหวะพร้อมกันในบทเพลงท�ำให้เกิดลักษณะแบบหลาก
อัตราจังหวะ และหลากลักษณะจังหวะ 

จากทีก่ล่าวมาท้ังหมด หลงัจากผูว้จัิยได้วเิคราะห์ศกึษาบทเพลงย่อยล�ำดับที ่13-17 แล้วในความเหน็
ของผู้วิจัยถือได้ว่าบทเพลงย่อยท้ัง 5 บท เป็นบทเพลงที่ทรงคุณคา่เป็นอยา่งยิ่ง และเป็นตัวอยา่งได้อยา่งด ี
ในการศึกษาดนตรีเอโทนัล เน่ืองจากเป็นบทเพลงที่ใช้เทคนิคในการประพันธ์ที่หลากหลาย ผสมผสานกัน 
อย่างแนบเนียนในบทเพลงไม่ว่าจะเป็นมิติของเสียง หรือมิติของจังหวะ
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ข้อเสนอแนะ

ผลของการวิเคราะห์และศึกษาบทเพลงย่อยล�ำดับที่ 13-17 ในเพลงชุดมิติแห่งอากาศธาตุ 

ประพนัธ์โดยวบิลูย์ ตระกูลฮุน้ในการวจิยัครัง้น้ี สามารถน�ำข้อมูลไปใช้ประโยชน์ เพือ่เป็นแนวทางในการศกึษา

ดนตรเีอโทนลั ในส่วนของประเดน็ท่ีเกีย่วกบัมติิของเสยีงสามารถน�ำค�ำอธบิายเป็นไปตัวอย่างในการวเิคราะห์

บทเพลงด้วยทฤษฏีเซต และค�ำอธิบายท่ีเกี่ยวกับมิติของจังหวะสามารถประยุกต์เพ่ืออธิบายเทคนิคใน 

การประพันธ์ด้านจังหวะในดนตรีศตวรรษที่ 20 ได้

นอกจากนี้ควรมีการวิ เคราะห ์ศึกษาดนตรีรูปแบบอื่นๆ ในเพลงชุดมิติแห ่งอากาศธาตุ  

เพ่ือเปรยีบเทยีบทัง้วธิกีารจดัการเสยีง และจงัหวะ จนสามารถศกึษาเอกลกัษณ์เฉพาะตวัในการประพนัธ์ของ

วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น ในภาพรวมได้ รวมไปถึงควรศึกษาบทเพลงร่วมสมัยของนักประพันธ์ชาวไทยคนอื่น  

เพื่อศึกษา และท�ำความเข้าใจกับบทเพลงในมิติต่างๆ ซ่ึงจะเป็นการส่งเสริมการศึกษาดนตรีศตวรรษท่ี 20  

ในประเทศไทยไม่ว่าจะเป็นด้านทฤษฏีดนตรี หรือการประพันธ์โดยมีพ้ืนฐานจากบทเพลงของนักประพันธ์ 

ชาวไทยอีกด้วย

ถึงอย่างไรการวิจัยครั้งน้ีเป็นเพียงมุมมองหนึ่งในการวิเคราะห์บทเพลงย่อยล�ำดับที่ 13-17 จากชุด

เพลงมติแิห่งอากาศธาตุ ประพนัธ์โดยวบูิลย์ ตระกลูฮุ้น เท่านัน้ ควรวเิคราะห์บทเพลงดงักล่าวในมมุมอง หรอื

ด้วยทฤษฎีอื่นๆ อาจได้ผลวิเคราะห์ที่เหมือน และ/หรือต่างกัน ทั้งนี้เพื่อให้มีมุมมองในบทเพลงที่ครอบคลุม

มากขึ้น จากที่กล่าวข้างต้นทั้ง 5 บทเพลงถือว่าเป็นดนตรีเอโทนัล ซึ่งเป็นเพียงดนตรีรูปแบบหนึ่งในศตวรรษ

ท่ี 20 เท่านั้น ยังคงมีดนตรีรูปแบบอ่ืนๆ ที่มีแนวคิดในการประพันธ์ต่างออกไป ซ่ึงเหมาะแก่การวิเคราะห์

ศึกษาในครั้งต่อไป
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