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บทคัดยอ 

 
 บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาลักษณะการสรางสรรคละครชาตรีรวมสมัยของ
ประดิษฐ ประสาททอง ในดานสหบทจากละครชาตรีรวมสมัย 3 เรื่อง ไดแก แกวหนาหมา นางสิบสาม  
และมโนรีย เปนวิจัยเชิงคุณภาพโดยศึกษาจากเอกสาร วิดีทัศน และการสัมภาษณ ผลการศึกษาพบวา 
ในปจจุบันละครชาตรีอาจแบงไดเปน 4 กลุม ไดแก ทางหลวง ทางพ้ืนบาน  ทางรวมสมัย และทาง
สถาบัน เจตนาของประดิษฐ มุงสื่อสารกับกลุมสถาบันเพ่ือใหเห็นความเปนไปไดท่ีจะสรางสรรคเนื้อหา
ใหมจากทางละครชาตรีทางหลวงและมุงเชดิชูทางพ้ืนบานวายังเปนการสรางสรรครวมสมัยและมีชีวิต 
ในดานสหบทพบ การสหบทดานเนื้อหาและสหบทกับบริบททางสังคม ในดานเนื้อหา ประดิษฐไดนํา
บทละครชาตีด้ังเดิมมาเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานใหมโดยอิงกับตัวบทละครชาตรี
ดั้งเดิม 3 เรื่อง ไดแกเรื่องแกวหนามา นางสิบสอง และมโนราห และบทละครรํา 1 เรื่อง ไดแก อิเหนา  
สหบทดวยกลวิธีการยืมโครงเรื่อง การยืมชื่อตัวละคร การยืมชื่อเรื่อง และการยืมอนุภาค ดานสหบท 
กับบริบททางสังคมพบกลวิธีการเทียบเคียงกับสถานการณการเมืองไทย ภาวะโลกรอน และ
ประวัติศาสตรความทรงจําเก่ียวกับเหตุการณ 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 ในดานการสรางสรรคยังคงใช
รูปแบบการแสดงแบบละครชาตีแตปรับลดขนาดใหเหมาะกับการเลนแบบละครเรมากข้ึน โดยยังคงมี
โหมโรง รําซัดหนาเตียง การรอง การรํา  ทางดนตรีคงกรับไมไผไวเปนองคประกอบสําคัญ นอกจากนั้น
ยังใหความสําคัญกับการสรางตัวละครท่ีมีลักษณะตัวละครกลมซ่ึงแตกตางจากการสรางบทละครแบบ
ดั้งเดิมท่ีเปนตัวละครแบบฉบับ เพ่ือกระตุนใหผูชมตั้งคําถามกับตัวละครและเรื่องราว การสรางสรรค
ดวยมโนทัศนเชิงวิพากษเชนนี้ ไมใชเปนการหักลางหรือตอดานขนบ หากแตเปนการชวยสราง
ทางเลือกใหมใหแกศิลปะการละครไทยไดในสังคมรวมสมัยไดเปนอยางดี 
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Abstract 
 

 This research article aimed to study the Lakorn Chatri creation of Pradit 
Prasartthong with the theory of intertextuality which was selected from 3 of Chakorn 
Chatri productions; Kaew Nama, Nang Sipsam and Manoree. The Qualitative research 
was conducted to investigate, therefore the academic documents collecting, video 
recording and in-depth interview were employed to the study. The result found that 
there are 4 styles of Lakorn Chatri in Thailand which are Classical (royal) style, Folk 
style, the contemporary style and Institutional style. Pradit  Prasartthong intent to work 
and communicate a Classical style to find new possibilities of Lakorn Chatri creation to 
theater practitioners in the institutes therefore he also develop and glorify a Folk style 
to create with the contemporary issues and audiences nowadays. The intertextuality 
of content and society were found from the Lakorn Chatri literature. First, intertextuality 
of content is way to create from the Lakorn Chatri’ s original plays which create from 
main trace through the 3 of Lakorn Chatri’s original plays such as Kaew Nama, Nang 
Sipsong and Manora with another one of Dance Theater’ s plays, Inao. The using of the 
plot, character and motif from the original plays were intertextuality of content. 
Second, intertextuality of society is way to relate to Thai political circumstances, 
climate change and the Thai history of memorial day at 6th October 1976. The 
production was presented by Lakorn Chatri performing style which was adapted to be 
practicability for a traveling theatre. Therefore the music and dance overture in 
traditional Lakorn Chatri singing and dance style are used for the performance that 
bamboo clapper (Krup) is important for main rhythm. Moreover there is emphasis to  
create a rounded character which differed from original character. It was to encourage 
the audiences to question of the character and story. The creation from a critical 
conceptual is not a refutation to the Lakorn Chatri’ s tradition but it create a new 
alternative for Thai theatre arts in contemporary society nowadays as well. 
 
Keywords: Lakorn Chatri, Contemporary theatre, Intertextuality 
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บทนํา  
 หากพิจารณาพัฒนาการดานวรรณคดีการละครของไทยซ่ึงผูกพันกับพัฒนาการดาน
นาฏยศิลปไทยนั้น พบวา การสรางสรรคบทสําหรับการแสดงหรือท่ีเรียกวาวรรณคดีการละครนั้น 
เริ่มพัฒนาข้ึนมาตั้งแตนาฏยศิลปไทย (Thai performance) เริ่มมีการแสดงประเภทท่ีมีเรื่องราว 
(story)  หรือ ละคร สําหรับละครท่ีเกาแกท่ีสุดไดแก ละครรํา ถึงแมวาการแสดงละครประเภทนี้ 
ถือการรําเปนการแสดงบทบาทท่ีสําคัญท่ีสุด แตกระนั้นตัวบทการแสดงศิลปนผูสรางสรรคก็ให
ความสําคัญเชนเดียวกันดังปรากฏท้ังบทรองบทเจรจาท่ีเต็มไปดวยวรรณศิลปและใชคําประพันธ 
อยางกลอนบทละคร ละครรําก็ไดปรับเปลี่ยนมาตามลําดับจนกระท่ังในรัชสมัยรัชกาลท่ี 5 ไดเกิด 
การแสดงละครรํารูปแบบใหมข้ึนเนื่องจากการรับอิทธิพลของชาติตะวันตก ทําใหเกิดละครรํา 2 
ประเภท ไดแก ละครําแบบดั้งเดิมและละครรําท่ีปรับปรุงข้ึน กลาวเฉพาะละครรําแบบดั้งเดิม  
กลาวกันวาละครชาตรี นับเปนละครรําท่ีประวัติยาวนานท่ีสุดและอาจเปนตนกําเนิดของการแสดง
ละครนอกและละครในในสมัยตอมาดวย 
 สารานุกรมไทยฉบับเยาวชนฯ (2547) ไดใหความหมายของ ละครชาตรี ไววา ละครชาตรีหรือ
ละครโนราชาตรีเปนละครรําแบบดั้งเดิม มีผูแสดงสําคัญ 3 คน เชน ถาเลนเรื่อง มโนราห ก็จะมีตัว
ละครสําคัญคือ พระสุธน นางมโนราห และพรานบุญ เรื่องท่ีแสดงมักนํามาจากนิทานพ้ืนบาน 
และชาดก ในระยะแรกใชการทองจําบทหรือการดนกลอนสด ตอมาจึงมีการประพันธบทกลอนให
ไพเราะข้ึน เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบละครชาตรี ไดแก ปใน กลอง โทน ฆองคู ฉ่ิง และกรับ 
เม่ือพิจารณาเปรียบเทียบกับการแสดงของไทยรูปแบบอ่ืน ๆ พบวาละครชาตรีแมจะเปนการแสดง
ละครรําท่ีอาจกลาวไดวาเกาแกท่ีสุดแตกลับยังสามารถปรับตัวและยังถือวาเปนมหรสพของไทยท่ี 
ยังมีผูเลนและผูชมจวบจนปจจุบัน จากการเก็บขอมูลละครชาตรีของสวภา เวชสุรักษ (2561) เพ่ือ
สํารวจสถานภาพของละครชาตรีในประเทศไทยในชวงป พ.ศ.2555 พบวา ละครชาตรี ยังมี
ความสําคัญตอชีวิตของคนไทยบางกลุมท่ีมีความเชื่อตอ ๆ กันมาวา ละครชาตรีสามารถนําไปเลน 
แกบนตอสิ่งศักด์ิสิทธิ์ท่ีตนเคารพนับถือใหไดในสิ่งท่ีตองการ ชื่อการแสดงท่ีพบในทองถ่ินไดแก ละคร
ชาตรี ละครแกบน ละครรํา ละครนอก ลักษณะของการแสดง มีท้ังรูปแบบของการแสดงละครชาตรี  
ละครชาตรีผสมละครนอก ละครชาตรีผสมละครพันทาง และละครนอก   
 นอกจากศิลปนท่ีสรางสรรคละครชาตรีท่ีสืบทอดมาจากบรรพบุรุษโดยตรงหรือสืบทอดขนบ
การเลน จากโบราณแลว ยังมีศิลปนดานศิลปะการแสดงรวมสมัยบางคนก็เริ่มสนใจนําขนบ 
ละครชาตรีมาจัดแสดง โดยปรับปรุงเนื้อหาและวิธีการนําเสนอใหเหมาะกับผูชมรวมสมัยดวย เชน 
ประดิษฐ ประสาททอง ศิลปนรางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง คนแรกของประเทศไทย และ
ศิลปนแหงชาติ สาขาละครรวมสมัย ประจําป พ.ศ.2565 
 ประดิษฐ ประสาททอง นอกจากจะมีความสามารถทางดานศิลปะการแสดงละครแบบ
ตะวันตกท้ัง ในบทบาทนักแสดง ผูเขียนบท และผูกํากับการแสดงท่ีไดรับการยอมรับท้ังในและ
ตางประเทศแลว ประดิษฐยังไดนําพ้ืนฐานดานนาฏยศิลปไทยท่ีตนเคยฝกฝนมาตั้งแตเยาววัย  
นํากลับมาปรับปรุงข้ึนใหมและเปดการแสดงมาตลอดเกือบยี่สิบป ไมวาจะเปนละครรอง ละครเสภา 
ลิเก รวมท้ังละครชาตรีดวย   
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 กลาวเฉพาะละครชาตรีรวมสมัยผลงานของประดิษฐ ประสาททอง ซ่ึงเคยใหสัมภาษณวาเปน
การสรางสรรคท่ีดูเหมือนงายแตเปนเรื่องยากท่ีจะผสมผสานท้ังขนบการแสดงเดิมและการแตงบทใหม
ใหสื่อสารกับสังคมรวมสมัย (ประดิษฐ ประสาททอง, 2561) ปจจุบันประดิษฐ ประสาททอง ไดทดลอง
สรางสรรคละครชาตรีรวมสมัยมาแลว 3 เรื่อง ไดแก แกวหนาหมา แสดงในเทศกาลละครกรุงเทพ  
ท่ีหอศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงเทพมหานคร ป 2558 แสดงงานสามแพรง สี่ก๊ักพระยาศรี ป 2558  
แสดงงาน MUPA Festival, มหาวิทยาลัยบูรพา ชลบุรี ป 2559 นางสิบสาม แสดงในเทศกาลละคร
กรุงเทพ 2017 หอศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงเทพมหานคร 18-19 พฤศจิกายน 2560 แสดงใน Free 
Form Festival 2560 แสดงในงานเทศกาล แพรงนราฯ 25 พฤศจิกายน 2560 และมโนรีย แสดงท่ี
หอศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงเทพมหานคร ในเทศกาลละครกรุงเทพ 2561  
 การนําศิลปะการแสดงแบบด้ังเดิมมาผสมผสานกับรูปแบบการแสดงรวมสมัยแบบตะวันตก
นั้น นับวาเปนแนวนิยมหนึ่งในศิลปนในภูมิภาคเอเชียไดนํามาเปนแนวในการสรางสรรคแนวลูกผสม 
(Hybridity) เกิดการแสดงท่ีถายโอนรูปแบบการแสดงขามวัฒนธรรม (transcultural theatre)   
ซ่ึงอาจมีองคประกอบของการแสดงท่ีเห็นถึงการผสมผสานระหวางความเปนทองถ่ินและลักษณะของ
วัฒนธรรมตางชาติจนนําไปสูการแสดงรูปแบบใหม (the fusion of native and foreign cultural 
sources into a new synthesis) (Ah-Jeong อางใน Sukanya Sompiboon, 2012) สําหรับศิลปน
ในประเทศไทยนั้นการสรางสรรคลักษณะผสมผสานขางตน มักเปนการผสมผสานเนื้อหาหรือรูปแบบ
การแสดงแบบขนบประเพณีมาผสมผสานกับกลวิธีการแสดงแบบตะวันตกบางประการจนเกิด
สวนผสมท่ีลงตัว  (Christopher Balme อางใน Sukanya Sompiboon, 2012) 
 จากแนวคิดศิลปะการแสดงขามวัฒนธรรมดังกลาว เม่ือพิจารณาผลงานสรางสรรคละครชาตรี
รวมสมัยของประดิษฐ ประสาททอง ท้ัง 3 เรื่องพบวา ประดิษฐ ไดสรางสหบท (Intertextuality) กับ
วรรณคดีการละครท่ีมีมากอนหนา เชน แกวหนาหมาสัมพันธกับชื่อแกวหนามา นางสิบสามสัมพันธกับ
นางสิบสอง และมโนรียสัมพันธกับมโนราห แตเม่ือพิจารณาท่ีการดําเนินเรื่องราวกลับมิไดดําเนินเรื่อง
ตามเรื่องเดิม หากแตมีการหยิบยืมการอางถึงบางลักษณะมาใชเทานั้น ความนาสนใจคือประดิษฐได
นําเสนอใหเรื่องราวของตัวละครชาตรีท้ังสามเรื่องประหวัดไปถึงเหตุการณท่ีเปนปรากฏการณสําคัญท่ี
เกิดข้ึนในขณะนั้น ๆ เชน แกวหนาหมา มีเรื่องยอวา “เม่ือพระอินทรสงนางมณีสุนัขมาสืบทายาท
กุลาหลหรรษาก็บังเกิด ปลิ้นทองจะเสียวาวหรือเสียตัว ทาวกระบองโตจะปนลูกคนไดทันการหรือไม
หรือดวงเมืองจะถึงการแตกดับ?” ซ่ึงละครชาตรีเรื่องนี้สรางสรรคข้ึนในป 2558 ทําใหผูชมเกิดสัมพันธ
บทกับปรากฏการณทางสังคมและการเมืองเหตุการณคุณยิ่งลักษณ ชินวัตร อดีตนายกรัฐมนตรีซ่ึงมี
การกลาวกันวาเธอคือตัวแทนของนายทักษิณ ชินวัตร อดีตนายกรัฐมนตรีผูเปนชายของตนซ่ึงลี้ภัย
การเมืองอยูตางประเทศ สําหรับเรื่องนางสิบสาม ก็เปนการสืบหาวาใครเปนผูฆานางสิบสาม ซ่ึงมี 
นัยยะถึงเหตุการณทางการเมืองของไทยท่ีตางไมสามารถตามหาความจริงจากการเสพขอมูลเพียง 
ดานเดียวได 
 คําวา สหบท หรือ สัมพันธบทเปนศัพทท่ีนักวิชาการไทยใชแทนคําศัพทภาษาอังกฤษ 
วา Intertextuality ดังเชน ธีรา สุขสวัสด์ิ ณ อยุธยา (2548)  กลาวถึงการศึกษาเรื่องสัมพันธบทหรือ 
สหบทวาผูอานตองพึงเขาใจวาตัวบทวรรณกรรมเปนตัวบทท่ีสวนผสมทุกอยางลวนมีนัย อาจปรากฏได
หลายลักษณะเชน การเขียนเลียนแบบ การอางถึง การอธิบายความหมาย การอางอิงการใหแหลงท่ีมา 
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การลอเลียน การพูดพาดพิงหรือพูดเปนนัย การปรับเปลี่ยน การสรางคํา ภาพ เปนตน ในขณะท่ี 
ตรีศิลป บุญขจร (2549) กลาววากระบวนทัศนสหบท เปนแนวคิดท่ีเชื่อวาวรรณคดีสรางข้ึนจาก
ระบบสัญญะและขนบวรรณศิลปของวรรณคดีท่ีมีมากอน ระบบสัญญะขนบวรรณศิลปและวัฒนธรรม
มีความสําคัญตอความหมายของตัวบท ไมวาจะเปนวรณคดีหรือไมใชวรรณคดี  ไมมีความหมายท่ีเปน
เอกเทศ แนวคิดนี้ใหความสําคัญกับผูอานและผูตีความมากกวาผูแตง แนวคิดเรื่องมรณกรรมของผูแตง
ของโรลองด บารธ นับเปนพ้ืนฐานท่ีสําคัญของแนวคิดนี้ ผูอานสามารถสรางความสัมพันธของตัวบทท่ี
อานกับตัวบทอ่ืนท่ีเปนวรรณคดีท่ีเคยอานมากอนกับตัวบทอ่ืนท่ีไมใชวรรณคดีมาตีความตัวบทหรือการ
พยายามแสวงหาความหมายในตัวบทท่ีสัมพันธกับตัวบทอ่ืน นอกจากนั้น J Fiske (อางถึงในกาญจนา 
แกวเทพ, 2552) จึงไดจําแนก ประเภทของสัมพันธบท ออกเปน 2 ประเภทใหญ ๆ ไดแก สัมพันธบท
แนวนอน (Horizontal Intertextuality) เปนความสัมพันธระหวาง ตัวบทปฐมภูมิดวยกัน (Primary 
Text) คือ การท่ีผูผลิตดวยกันหยิบยืมสวนประกอบตาง ๆ ของตัวบท เชน การถายโยงระหวาง 
genres ตัวละคร นักแสดงเนื้อหา ฯลฯ โดยอาจมองเห็นอยางชัดเจนวามีการหยิบยืมหรือไมก็ได เชน 
การนําเอาบทประพันธ นวนิยายเรื่อง “สี่แผนดิน” มาสรางเปนภาพยนตรและละครโทรทัศน และ 
สัมพันธบทแนวดิ่ง (Vertical Intertextuality) เปนความสัมพันธระหวางตัวบทปฐมภูมิกับตัวบทอ่ืน ๆ 
ท่ีแตกตางกันออกไปโดยมีการอางอิงอยางชัดเจนเปนลําดับชั้น เชน ภาพยนตร (ตัวบทปฐมภูมิ) 
คอลัมนวิจารณภาพยนตร (ตัวบททุติยภูมิ) ความคิดเห็นของผูชมตอ บทวิจารณภาพยนตร (ตัวบทตติย
ภูมิ) 
 บทความวิจัยนี้ตองการศึกษาลักษณะการสรางสรรคบทละครชาตรีรวมสมัยของประดิษฐ  
ประสาททอง ในดานสหบทวาปรากฏการสหบทกับตัวบทอ่ืนท่ีมีมากอนหนาและจากบริบททางสังคม
และการเมืองในชวงระยะเวลาในการสรางสรรคอยางไรบาง 
 
วัตถุประสงค  
 เพ่ือศึกษาลักษณะการสรางสรรคละครชาตรีรวมสมัยของประดิษฐ ประสาททอง ในดาน 
สหบทจากละครชาตรีรวมสมัย 3 เรื่อง ไดแก แกวหนาหมา นางสิบสาม และมโนรีย 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ  
 ทําใหทราบลักษณะการสรางสรรคละครชาตรีรวมสมัยของประดิษฐ ประสาททอง ใน
ดานสหบทซ่ึงถือเปนความพยายามทดลองสรางสรรคละครชาตรีวิถีใหมเพ่ือตอยอดศิลปะการแสดง
ของไทยประเภทหนึ่ง 
 
ขอบเขตการศึกษา 
 การศึกษาครั้งนี้จะศึกษาบทละครชาตรีรวมสมัย ผลงานการประพันธของประดิษฐ  
ประสาททอง ศิลปนรางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดงคนแรกของไทย จํานวน 3 เรื่อง  ไดแก 
  แกวหนาหมา   (2558) 
  นางสิบสาม     (2560) 
  มโนรีย     (2561) 
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วิธีการศึกษาหรือวิธีการดําเนินงานวิจัย  
 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ใชระเบียบวิธีวิจัยเอกสารเชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยมี
ระเบียบวิธีวิจัยตามลําดับ ดังนี้  
 1. สํารวจขอบขายและศึกษาขอมูลและความเปนไปไดในเชิงทฤษฎี 
  การคนควาทางเอกสาร (วรรณกรรม) จากแหลงขอมูลตาง ๆ ดังนี้ 
  1.1 หอสมุดแหงชาติ 
  1.2 สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  1.3 หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  1.4 หองสมุดคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  1.5 หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยบูรพา 
  1.6 อินเตอรเน็ต 
 2. ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการศึกษา 
 3. เก็บขอมูลท้ังท่ีเปนเอกสาร วีดิทัศน และการสัมภาษณจากบุคคลท่ีเก่ียวของท้ังตัวศิลปน 
นักวิชาการ นักวิจารณ ผูชม 
 4. จัดประเภทขอมูลโดยประยุกตใชตามกรอบแนวคิดทฤษฎีและวิเคราะหขอมูล (Content 
Analysis) ตามวัตถุประสงคของการศึกษา 
 5. เรียบเรียงผลการวิจัยและนําเสนอดวยระเบียบวิธีแบบพรรณนาวิเคราะห 
ผลการศึกษา  
 จากการศึกษาสหบทในละครชาตรีรวมสมัยของประดิษฐ ประสาททอง พบผลการศึกษา 3 
ประเด็น ดังนี้ 
 1.หมวดหมูของละครชาตรีในบริบทสังคมรวมสมัย 
 ในปจจุบันละครชาตรีอาจแบงไดเปน 4 กลุม ไดแก ทางหลวง ทางพ้ืนบาน ทางรวมสมัยและ
ทางสถาบันการศึกษาท่ีเปดใหมีการเรียนการสอนดานนาฏศิลปไทย  ดังสามารถแสดงเปนแผนภูมิได 
ดังนี้ 
 
ภาพท่ี 1 แผนผังแสดงหมวดหมูของละครชาตรีในบริบทสังคมรวมสมัย 
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 ละครชาตรีทางพ้ืนบาน นับเปนศิลปะการละครพ้ืนบานของไทยท่ีเกาแกและยังสืบสาน 
ตอยอดพัฒนาจวบจนปจจุบัน มีลักษณะเปน “ละครเร” ท่ีเดินทางไปจัดแสดงตามหัวเมืองตาง ๆ จึง
จํากัดตัวผูแสดงเพ่ือใหสะดวกในการเดินทาง มีการใชเครื่องแตงกายนอยชิ้น เครื่องดนตรีท่ีเลนมีเพียง
ปเลา โทน กลองเล็ก และฆองเทานั้น (มนตรี ตราโมท, 2497) เดิมแพรหลายในทางภาคใตนิยมเลน
เรื่องมโนหรา พระรถเสน สุรพล วิรุฬหรักษ (2563) ไดกลาววาละครชาตรีแบงการแสดงเปน 3 สวน 
สวนแรกเปนการทําพิธีกรรมเก่ียวกับการตั้งโรงและการเบิกโรงตามธรรมเนียมโนราห สวนท่ี 2 เปน
การแสดงละครตามธรรมเนียมละครนอกและใชรอง ดําเนินเรื่องดวยทํานองรายชาตรีอยางโนราห 
สวนท่ี 3 เปนพิธีลาโรง เดิมผูแสดงเปนชายลวน ตอมามีการอนุญาตใหผูหญิงแสดงละครไดความนิยม
จึงเปลี่ยนไปโดยนักแสดงละครชาตีในชั้นหลังจะเปนผูหญิงแสดงเปนตัวพระและนาง แตงกายอยาง
ละครนอก สวนตัวตลกและตัวเบ็ดเตล็ดใชผูชายแสดงแตงกายแบบชาวบาน ละครชาตรีมีการ
เปลี่ยนแปลงแบบแผนการแสดงจนแตกตางกันออกไปตามแตละทองถ่ิน เนื่องจากเม่ือไดรับความนิยม
แพรหลายไปยังแตละทองถ่ินก็จะมีการปรับปรุงไปตามรสนิยมของผูชมในถ่ินนั้น ๆ จากงานวิจัยเรื่อง 
“การแสดงพ้ืนบานภาคกลาง: การปรับปรนในชีวิตไทยสมัยใหม” ซ่ึงเปนการเก็บขอมูลภาคสนามใน
จังหวัดภาคกลางพบวาในชวงเวลาท่ีดําเนินการวิจัยในราวป พ.ศ.2534-2538 ละครชาตรีไดเก่ียวของ
กับละครแกบนและบางแหงก็เรียกปะปนกัน ซ่ึงละครแกบนแบบละครชาตรีนี้ เดิมเลนเฉพาะ 
ตอนกลางวันแตปจจุบันไมปรากฏแลวเหลืออยูแตละครแกบนท่ีมีลักษณะเปนละครรําผสมการรอง 
ลิเก บางแหงมีการลดรูปแบบการแสดงเหลือเพียงเปนการ “รําถวายมือ” ตามศาลตาง ๆ รําเพลงชา  
เพลงเร็ว แบบตัดตอนใหสั้นลง 
 ละครชาตรีทางหลวง นับเปนความพยายามของภาครัฐท่ีตองการอนุรักษและพัฒนาละคร
ชาตรีศิลปะพ้ืนบานของไทยไมใหสูญหาย กองการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการจึงไดจัดให
มีการแสดงละครชาตรีท่ีปรับปรุงข้ึนใหม ณ โรงละคอนศิลปากร 2 เรื่อง ไดแก มโนราหจากสุธนชาดก 
ในป พ.ศ.2498 และรถเสน จากรถเสนชาดกในป พ.ศ.2500 (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2563) จุดท่ีนาสนใจ
ของละครชาตรีทางหลวงนี้คือมีการตอยอดจากการละครชาตรีท่ีพัฒนาข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 6 ท่ีมีการ
นําวงระนาดเขามาประกอบท่ีเรียกวาละครชาตรีเขาเครื่องหรือละครชาตรีเครื่องใหญ  โดยยังคงมี
วิธีการแสดงแบบผสมผสานระหวางละครชาตรีกับละครนอก ใหความสําคัญกับบทละครในวัฒนธรรม
ลายลักษณจากแตเดิมท่ีนิยมเลนกันแบบมุขปาฐะ เนนการดนสดหรือใชบทรองเปนตับ กรมศิลปากร
ไดสรางบทในรูปแบบกลอนบทละครมีการแทรกบทเจรจาเปนระยะ ๆ โดยยังคงรักษาแบบแผนการ
ข้ึนตนตัวบทโดยใช “เม่ือนั้น” กับตัวละครสูงศักดิ์  ใชคําวา “บัดนั้น” กับตัวละครผูมีศักดิ์นอยลงมา  
มีการกํากับเพลงหนาพาทยกํากับไวดวยตามขนบของการบรรเลงประกอบกิริยาของตัวละคร ซ่ึงใน 
บทละครชาตรีดั้งเดิมนั้นไมปรากฏลักษณะดังกลาว (วินัย ภูระหงษ, 2520) สําหรับการแตงกายนั้น 
ในเรื่องมโนราหมีการประดิษฐสรางสรรคใหมสําหรับตัวนาง ท้ังเครื่องศิราภรณ  อุบะ เสื้อในนาง ผานุง  
รัดสะเอว กรองคอ จี้นาง เข็มขัดและหัวเข็มขัด เล็บ ตนแขน ขอมือ ขอเทา ปก หาง รองเทา สวนตัว
พระแตงยืนเครื่องพระเปลี่ยนเฉพาะศิราภรณโดยสวมเทริดพระ ตัวละครพระสุธนจะใสสีแดง  
ตอนเดินปาจะใสสีเขียวสวนทารํายังคงแบบละครชาตรีเดิมไดแกการรําซัดแตก็มีการคิดสรางสรรค
กระบวนการทารําใหมมาประกอบดวย การแสดงละครชาตรีทางหลวงของกรมศิลปากรไดกลายเปน
ขนบใหมของการแสดงละครชาตรีทางหลวงท่ีมีการถายทอดสืบสานกันตอมา 
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 ละครชาตรีทางสถาบันการศึกษา สถาบันการศึกษาในท่ีนี้หมายถึงสถานบันการศึกษาใน
ระบบท่ีมีการเรียนการสอนดานนาฏศิลปไทยเชน วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป หรือ
สาขานาฏศิลปไทย ในสถาบันอุดมศึกษาตาง ๆ ละครชาตรีท่ีมีการเรียนการสอนในสถาบันการศึกษา
สวนใหญยังคงสืบสานขนบการสรางสรรคแบบทางหลวงท่ีกรมศิลปากรท่ีไดสรางสรรคข้ึนในชวงตน
ของรัชกาลท่ี 9 แมวาการถายทอดผานสถาบันดังกลาวจะเปนการสืบสานอนุรักษศิลปะการแสดง
ละครชาตรีของไทยเอาไวแตก็ยังไมปรากฏความพยายามในการสรางสรรคใหมจากของเดิมมากนัก 
 ละครชาตรีรวมสมัย นอกจากศิลปนท่ีสรางสรรคละครชาตรีท่ีสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ
โดยตรงหรือสืบทอดขนบการเลนจากโบราณแลว ยังมีศิลปนดานศิลปะการแสดงรวมสมัยบางคนก็เริ่ม
สนใจนําขนบละครชาตรีมาจัดแสดงโดยปรับปรุงเนื้อหาและวิธีการนําเสนอใหเหมาะกับผูชมรวมสมัย
ดวย เชน ผลงานของภัทราวดี มีชูธน ท่ีเคยจัดแสดงละครชาตรีรวมสมัยเรื่อง “พจมาร” ในราวป 
2543 และไดนํากลับมาแสดงอีกหลายวาระ แตในระยะหลังก็ยังมิไดสรางสรรคผลงานละครชาตรีอีก 
ศิลปนดานศิลปะการแสดงรวมสมัยอีกคนหนึ่งท่ีสนใจนําการแสดงในแบบขนบเดิมมาปรับปรุง 
ท้ังเนื้อหาและวิธีการแสดงใหเกิดความรวมสมัยในเกือบสองทศวรรษท่ีผานมา ไดแก กลุมศิลปน  
“คิดบวกสิปป” ท่ีมีการนํารากขนบเดิมมาปรับรูปแบบการแสดงและเครื่องแตงกายในแบบรวมสมัย
มากข้ึน เชนการแสดงละครชาตรีทีประหลาดเรื่องเลา (เหลา) ของเมรี ซ่ึงนับวาตอบโจทยการจัดงาน 
อีเวนทในปจจุบันอยางยิ่ง นอกจากนี้ยังมีศิลปนประดิษฐ ประสาททอง ศิลปนรางวัลศิลปาธร สาขา
ศิลปะการแสดง คนแรกของประเทศไทย  ก็ไดสรางสรรคละครชาตรีรวมสมัยข้ึนและนําละครชาตรีมา
จัดแสดงรวมกับศิลปะการแสดงรวมสมัยประเภทอ่ืน ๆ ดวยเชนจัดแสดงในเทศกาลละครกรุงเทพ  
ซ่ึงเปนเทศกาลละครและการแสดงรวมสมัยซ่ึงมักมีรูปแบบการแสดงแบบละครเวทีหรือการแสดงท่ี
ไดรับอิทธิพลของตะวันตก 
 จากการสัมภาษณประดิษฐ ประสาททอง (2566) พบวาวัตถุประสงคหลักในการสรางสรรค
ของเขาเพ่ือตองการสื่อสารไปยังละครชาตรีทางสถาบันการศึกษา โดยเปนการสรางสรรคละครชาตรี
รวมสมัยในแบบท่ีสามารถสรางงานตอยอดหรือถกเถียงกับผลงานดั้งเดิมไดโดยเฉพาะในทางหลวง 
เพ่ือทําใหเห็น “ความเปนไปได” วาการสรางสรรคละครชาตรีนั้นไมไดอยูในลักษณะ “แชแข็ง”    
นอกจากนั้นยังมุงเชิดชูละครชาตรีซ่ึงเปนศิลปะการแสดงแบบพ้ืนบานไทยใหมีพ้ืนท่ีในศิลปะการละคร
วาแมอาจไมไดปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงจนมีลักษณะแบบตะวันตกแตก็ยัง “รวมลมหายใจ” กับ
ยุคสมัยในปจจุบันอยูดวย 
 2. ลักษณะสหบทกับวรรณกรรมดั้งเดิม 
 จากการศึกษาลักษณะสหบทดานเนื้อหาในการสรางสรรคบทละครชาตรีรวมสมัยของ
ประดิษฐ ประสาททองพบ 4 ลักษณะ ไดแก การยืมโครงเรื่อง การยืมชื่อตัวละคร การยืมชื่อเรื่อง และ
การยืมอนุภาค 
  1.1 การยืมโครงเรื่อง   
  โครงเรื่อง (plot) หมายถึงลําดับเหตุการณตั้งแตตนจนจบ โดยผูประพันธจะเรียงรอยตาม
สถานการณท่ีตัวละครเอก (Protagonist) ตองประสบพบเจอจากการศึกษาเปรียบเทียบบทละคร
ชาตรีรวมสมัยของประดิษฐ ประสาททอง กับบทละครชาตรีดั้งเดิมพบลักษณะสหบทโดยการยืม 
โครงเรื่องปรากฏ 1 เรื่อง ดังนี้ 
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ตารางท่ี 1 บทละครชาตรีดั้งเดิมและบทละครชาตรีท่ีสรางสรรคใหม 
บทละครชาตรีดั้งเดิม บทละครชาตรีท่ีสรางสรรคใหม 

แกวหนามา แกวหนาหมา 
 
  บทละครชาตรีรวมสมัยเรื่อง “แกวหนาหมา” เปนการยืมโครงเรื่องจากบทละครดั้งเดิม
เรื่อง “แกวหนามา” มาแตมีการสลับบทบาทตัวละคร กลาวคือเรื่องยอของบทละครชาตรีดั้งเดิมมัก 
อิงจากบทละครนอกเรื่องเดียวกัน ฉบับท่ีไดรับความนิยมไดแกฉบับของพระเจาบรมวงศเธอ พระองค
เจาทินกร กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์ ทรงเปนพระราชโอรสลําดับท่ี 35 ในพระบาทสมเด็จ 
พระพุทธเลิศหลานภาลัย ท่ีทรงพระนิพนธข้ึนนสมัยรัชกาลท่ี 4 จากการศึกษาพบการยืมโครงเรื่องการ
ออกตามหา “วาว” อันนํามาซ่ึงการพบรักกันของพระเอกกับนางเอก  หากแตมีการกลับบทบาทกัน 
แตเดิมพระเอกจะเปนพระโอรสของเจาเมือง สวนนางเอกจะเปนสามัญชน สวนในฉบับใหม 
จะกําหนดใหนางเอกเปนพระธิดาของเจาเมือง สวนพระเอกจะเปนสามัญชน มีการคงเรื่องการ 
ไมยอมรับรูปลักษณของนางเอกจากฉบับดั้งเดิมไมยอมรับท่ีนางเอกมีใบหนาคลาย “มา” ในฉบับใหม
พระเอกไมยอมรับท่ีนางเอกมีใบหนาคลาย “หมา” มีการแปลงโฉมนางใหงดงามและทําใหพระเอก
หลงรักในตอนทายเรื่องตรงกันท้ังสองฉบับ เม่ือพิจารณาน้ําเสียงของการเลาเรื่องจะเห็นความจงใจ
สรางบทละครเรื่องแกวหนาหมาในลักษณะการยั่วลอ (parody) กับตัวบทดั้งเดิม  
  1.2 การยืมชื่อตัวละคร 
  การยืมชื่อตัวละครนั้นเปนลักษณะการสรางสรรคสหบทอยางหนึ่ง ซ่ึงชื่อตัวละครท่ีนํามา
อางอิงนั้นจะเปนท่ีรับรูกันเปนอยางดีอยูแลว การยืมชื่อตัวละครมาใชจึงจะเกิดการสื่อสารตามท่ี
ผูประพันธตองการจากการศึกษาบทละครชาตรีรวมสมัยของประดิษฐ ประสาททอง พบการยืมชื่อ  
ตัวละครจากบทละครดั้งเดิมท้ัง 3 เรื่อง บทละครเรื่องแกวหนาหมาปรากฏการยืมชื่อตัวละครนางเอก
คือตอนท่ีหนาไมเหมือนมาชื่อวา “แกว” และเม่ือแปลงโฉมวาชื่อวา “มณีรัตนา” สําหรับในบทละคร
ชาตรีรวมสมัยของประดิษฐ ประสาททอง ก็ไดยืมชื่อนางเอกวา “แกว” และ “มณี” ไวดวย ดังตัวอยาง
บทสนทนาตอนท่ีนางสนิมเขรอะไดไปบนบานขอใหไดลูกจากพระอินทร และพระอินทรไดลูกสาว 
ชื่อวา “แกว” และมีอีกชื่อวา “มณีสุนัขา จากตัวอยางจะเห็นไดวาผูประพันธไดยืมชื่อตัวละครจาก 
บทละครดั้งเดิมมาใชใหมในลักษณะยั่วลอเพ่ือความตลกขบขัน นอกจากนั้นยังเปนการประชดประชัน
เพ่ือสรางความสนุกสนานใหกับบทละครดวย นอกจากตัวละคร แกว หรือ มณีรัตนา แลวยังปรากฏ
การยืมชื่อของตัวละครพระเอก พระปนทอง มาปรากฏในในบทละครเรื่องแกวหนาหมาดวย แตยืม 
คําวาพระ-ทอง และเปลี่ยนคําจาก “ปน” เปน “ปลิ้น” แมจะเปลี่ยนคําแตคงเสียง “ป” ไวเชนเดิม  
ดังจะเห็นไดจากบทละครรําดั้งเดิมท่ีกลาวถึงชื่อของพระปนทอง 
 ลักษณะสหบทดวยการยืมชื่อตัวละครจากวรรณกรรมดั้งเดิมท่ีปรากฏในบทละครชาตรีรวม
สมัยเรื่องมโนรีย ปรากฏ 2 ตัวละคร ไดแก “มโนรีย” ท่ีนาจะยืมมาจาก “มโนราห” และ “พระสุธา” 
ท่ีนาจะยืมมาจาก “พระสุธน” ดังปรากฏการเรียกชื่อในบทละครชาตรีของกรมศิลปากร (2498) จะ
เห็นไดวานอกจากการกําหนดตัวละครมโนรียใหชื่อคลายกับมโนราหแลว ยังกําหนดใหเปน “กินนร” 
หรือ “กินรี” เชนเดียวกันดวย  
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  สําหรับตัวละครพระสุธานั้นก็มีการยืมชื่อตัวละครแตเปลี่ยนสระในการสะกดจาก  
“พระสุธน” ในวรรณกรรมดั้งเดิม มาเปน “พระสุธา” ในฉบับสรางใหม  ดังปรากฏการเรียกชื่อ 
ตัวละครพระสุธนท่ีปรากฏในบทละครชาตรีฉบับของกรมศิลปากร บทละครชาตรีรวมสมัยเรื่องมโนรีย
ปรากฏการยืมชื่อตัวละครพระเอกและนางเอกจากวรรณกรรมดั้งเดิมมาใชแตมีการ “เลน” คําท้ังเสียง
และความหมายใหเกิดความสนุกสนานมากยิ่งข้ึน 
  ความนาสนใจของลักษณะสหบทดวยวิธีการยืมชื่อตัวละครท่ีปรากฏในบทละครชาตร ี
รวมสมัยเรื่องนางสิบสามนั้นคือการยืมขามเรื่องขามขนบจากวรรณกรรมดั้งเดิม กลาวคือเม่ือ 
เอยชื่อเรื่องวา “นางสิบสาม” ผูอานหรือผูชมอาจคาดหวังเห็นการยืมชื่อตัวละครท่ีใกลเคียงกับ
วรรณกรรมดั้งเดิม “นางสิบสอง” แตในบทละครเรื่องนางสิบสามนี้กลับเปนการยืมชื่อตัวละครท่ีทําให
นึกไปถึงบทละครรําเรื่อง “อิเหนา” ซ่ึงเปนบทละครรําท่ีวากันวาเปน “เรื่องใหญ” ใหเลนแบบละครรํา
ของหลวงอยางละครในเทานั้น หามมิใหนํามาเลนในรูปแบบละครนอกหรือละครชาตรีซ่ึงมีลักษณะ
เปนการศิลปะการแสดงแบบพ้ืนบาน ซ่ึงนับเปนความกลาหาญของประดิษฐ ประสาททอง ในการ
ประพันธครั้งนี้ จากการศึกษาปรากฏลักษณะสหบทดวยกลวิธีการยืมชื่อตัวละครจากวรรณกรรม
ดั้งเดิมเรื่อง “อิเหนา” ไดแก ตัวละคร ระเดน ระตู ประไหมสุหรี มะเดหวี ดังปรากฏในบทพระราช
นิพนธในรัชกาลท่ี 2   
  1.3 การยืมชื่อเรื่อง 
  ลักษณะสหบทดวยการยืมชื่อเรื่องจากวรรณกรรมดั้งเดิมนั้น นับวาปรากฏชัดเจนท่ีสุด 
เพราะเปนความตั้งใจของผูประพันธท่ีตองการสรางความแหวกแนว (defamiliarization) เพ่ือสราง
ความไมคุนเคยใหกับสิ่งท่ีคุนเคย เพ่ือกระตุนใหผูอานหรือผูชมเกิดการตั้งคําถามกับชุดประสบการณท่ี
ตนกําลังจะไดเสพ 
  - แกวหนาหมา เปนการสหบทจากวรรณกรรมดั้งเดิมเรื่อง แกวหนามา 
  - นางสิบสาม  เปนการสหบทจากวรรณกรรมดั้งเดิมเรื่อง นางสิบสอง 
  - มโนรีย   เปนการสหบทจากวรรณกรรมดั้งเดิมเรื่อง นางมโนหรา 
  จากการศึกษาพบวาประดิษฐ ประสาททอง มักใชการตั้งชื่อท่ีใกลเคียงกับชื่อเดิมหากแตมี
การเปลี่ยนพยางคทายไปแตยังคงเสียงพยัญชนะตนเดิมไวแตเปลี่ยนสระหรือรูปสะกด   
  แกวหนาหมา    เปนคงเสียงพยัญชนะตน “ม” ไว แตเปลี่ยนรูปสะกดและ 
       ความหมาย เปลี่ยนชนิดของสัตวท่ีปรากฏในชื่อ 
  นางสิบสาม  เปนการคงเสียงพยัญชนะตน “ส” ไว แตเปลี่ยนสระ รูปสะกดและ
       ความหมายของตัวเลขจาก “สอง” เปน “สาม” 
  มโนรีย   เปนการคงเสียงพยัญชนะตน “ร” ไวแตเปลี่ยนสระ รูปสะกดและ
       ความหมาย 
  การยืมสหบทโดยการยืมชื่อเรื่องเชนนี้ไดชวยสงสารและสัญญะไปยังผูอานหรือผูชมได
ทราบถึงประเภทของการแสดงท่ีนาจะมีความตลกขบขันอันเกิดจากการลอเลียนเสียดสี ซ่ึงถือวาเปน
คุณสมบัติหนึ่งของศิลปะการแสดงของไทยประเภทละครชาตรีมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
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  1.4 การยืมอนุภาค 
  ประคอง นิมมานเหมินท (2543) กลาววา อนุภาค (motif) หมายถึงองคประกอบเล็ก ๆ ใน
นิทานท่ีมีลักษณะเดนเปน พิเศษซ่ึงทําใหเกิดการจดจําและเลาสืบทอดตอ อนุภาคแบงไดเปน 3 
ประเภท  
   1. ตัวละคร ไดแก ตัวละครท่ีมีคุณสมบัติหรือลักษณะพิเศษ อาจเปนคน สัตวอมนุษย 
ตนไม เชน แมมด ยักษ นางฟา กินรีแมเลี้ยงใจราย คนหลังคอม แมวพูดได  
   2. วัตถุสิ่งของ ไดแกวัตถุสิ่งของท่ีมีลักษณะพิเศษหรือแปลกผิดธรรมดาเชน ตะเกียง 
วิเศษ ดาบวิเศษ ไมเทาวิเศษ  
   3. เหตุการณหรือพฤติกรรม ไดแก เหตุการณหรือ พฤติกรรมท่ีมีลักษณะพิเศษ เชน  
การแปลงราง การสาปคนท้ังเมืองใหหลับ น้ําทวม โลก นกประหลาดจับคนกิน  
 จากการศึกษาพบสหบทการยืมอนุภาคจากวรรณกรรมดั้งเดิมท้ัง 3 เรื่อง ดังนี้ 
 
ตารางท่ี 2 ตารางเปรียบเทียบลักษณะสหบทการยืมอนุภาค 

เร่ือง อนุภาคตัวละคร อนุภาควัตุสิ่งของ อนุภาคเหตุการณ หรือ
พฤติกรรม 

แกวหนาหมา √ √ √ 

นางสิบสาม √   

มโนรีย √  √ 

 
 จากตารางจะเห็นไดวาลักษณะสหบทการยืมอนุภาคท่ีปรากฏรวมกันมากท่ีสุดไดแกการยืม
อนุภาคตัวละครปรากฏ 3 เรื่อง รองลงมาไดแกการยืมอนุภาคเหตุการณหรือพฤติกรรมปรากฏ 2 เรื่อง 
และลําดับสุดทายไดแกการยืมอนุภาควัตถุสิ่งของปรากฏ 1 เรื่อง  
 3. ลักษณะสหบทกับบริบททางสังคม  
 จากการศึกษาลักษณะสหบทกับบริบททางสังคมพบการสรางสรรคท่ีสัมพันธกับสังคม 2 ดาน
ไดแก การเมืองไทย และดานภาวะโลกรอน 
 ลักษณะสหบทกับการเมืองไทย 
 ปญหาการเมืองไทยในชวงเวลาท่ีมีการสรางสรรคนั้นมีความรอนแรงมาก เกิดความขัดแยง
ทางความคิดของประชาชนไทยแบงออกเปนสองฝาย แตละฝายเกิดการตอบโตกันจนนําไปสูการใช
ความรุนแรง จนในท่ีสุดก็เกิดการรัฐประหารเกิดข้ึน ในสถานการณนาจะสงผลกระทบตอตัวประดิษฐ  
ประสาททอง ไมนอยจึงไดนํามาเปนสารหรือแนวคิดสําคัญปรากฏอยูในบทละครชาตรีรวมสมัยท้ัง 3 
เรื่อง จากการศึกษาพบแนวคิดเก่ียวกับปญหาการเมืองไทยท่ีปรากฏในบทละครชาตรีกลุมตัวอยาง 3 
ประเด็น ดังนี้ 
 ประชาธิปไตยตกรอง   
 จากการศึกษาบทละครชาตรีของประดิษฐ ประสาททอง พบแนวคิดเรื่องประชาธิปไตย  
ตกรองปรากฏในบทละครเรื่องแกวหนาหมา กลาวคือ ปมขัดแยงหลักของเรื่องเกิดจาก เหตุแหงวิกฤติ
ฝนไมตกตองตามฤดูกาลอันเกิดจาก “ดวงแกวเจ็ดสีบนพานมณีแวนฟา” พลัดตกรองศิลา การจงใจใช
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คําวา “พานมณีแวนฟา” พลัดตกรองศิลา ชวนใหเชื่อมโยงกับบริบทสังคมไทยท่ีเกิดการรัฐประหารใน
รัฐบาลของคุณยิ่งลักษณ ชินวัตร นายกรัฐมนตรี โดยพลเอกประยุทธ จันทรโอชา ในนามคณะรักษา
ความสงบแหงชาติ (คสช.) ซ่ึงอาจเปรียบเทียบกับวิถีแหงประชาธิปไตยไทยท่ีไมอาจเดินไปขางหนาได 
ไมไดใชวิถีแหงรัฐสภาในการบริหารจัดการ แตตองใชอํานาจของ “ทหาร” เขามาควบคุมสถานการณ
เหมือนกับ “แผนเสียงตกรอง” ท้ังนี้เนื่องจาก “พานมณีแวนฟา” นาจะหมายถึง “พานแวนฟา”  
อันเปนสัญลักษณของรัฐธรรมนูญหรืออํานาจการปกครองในระบบประชาธิปไตยของไทย 
 เม่ือพิจารณาการกําเนิดของตัวนางเอกคือ นางแกวหนาหมา ก็พบวาไมไดกําเนิดมาโดยวิถี
ปกติ กลาวคือ เมือง “กระบองถอก” มีดวงแกวเจ็ดสีอยูบนหอคอยกลางทะเลกรดเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ประจําเมือง ทําใหเมืองสวางไสว ดินดํา น้ําชุม ฝนตกตองตามฤดูกาล ทําใหเมืองนี้อยูรมเย็นเปนสุข
ตลอดมา จนถึงรัชสมัยของ “ทาวกระบองโต” มีพระมเหสีนามวา “สนิมเขรอะ” มีพระโอรสสององค
นามวา “กระบองบู” และ “กระบองบาน” พระโอรสท้ังสององคสูรบกันเพ่ือแยงชิงบัลลังกกันและ
พลาดทาเสียทีสิ้นพระชนมในการสูรบท้ังคู ผลจากการรบทําใหดวงแกวประจําเมืองรวงหลนจากพาน
ท่ีตั้งทําใหเมืองตกอยูในความมืดมิดตลอดมา ทําใหเกิดความเดือดรอนแกประชาชนชาวเมือง รอนถึง
พระอินทรเล็งทิพยเนตรลงมาสืบความดูก็พบวาพระมเหสีสนิมเขรอะกําลังบวงสรวงขอประทานลูก
เพ่ือจะไดมาสืบราชสมบัติของเมืองกระบองถอกตอไป พระอินทรจึงประทานพระธิดาซ่ึงมีหนาเปน
หมามาใหมีนามวามณีสุนัขา ซ่ึงนางมีนิสัยเอาแตใจตัวเอง หลงตัวเอง พอนางแกวหรือมณีสุนัขาทราบ
วาพระปลิ้นทองมีวาววิเศษท่ีจะชวยแกปญหาวิกฤติไดก็เขาหาคิดจะแยงชิงมาเปนของตัว 
 ประวัติศาสตรการเมืองไทยในความทรงจํา 
 บทละครชาตรีรวมสมัยของประดิษฐ ประสาททอง เรื่องนางสิบสาม ไดประพันธข้ึน เพ่ือ
นําเสนอแนวคิดเรื่องความพลาเลือนเก่ียวกับความทรงจําตอเหตุการณโศกนาฏกรรมทางการเมืองใน
วาระครบรอบ 40 ป เหตุการณ 6 ตุลาคม พ.ศ.2519  ดังขอความวา 
 เปนบทละครชาตรีสรางใหมเรื่องท่ี 2 ความตั้งใจคือเพ่ือเลนในเทศกาลละครกรุงเทพ 2559 
ซ่ึงตรงกับวาระ 40 ป เหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 แตเทศกาลปนั้นมีอันตองยกเลิกกอนถึงวันงาน 
เพียงไมก่ีวันเนื่องดวยการเสด็จสวรรคตของในหลวงรัชกาลท่ี 9 ละครชาตรีเรื่องนี้จึงไดแสดงจริงใน
เทศกาลละครกรุงเทพ 2560 

(ประดิษฐ ประสาททอง อางถึงใน นางสิบสาม, 2560) 
 

 ประดิษฐ ประสาททอง ไดนําเสนอสารนี้ผานท้ังโครงเรื่อง ตัวละคร และแนวคิดของเรื่อง 
กลาววา เรื่องนี้เปนการตามหาวาใครคือคนท่ีฆา “นางสิบสาม” โดยการตามหาของระเดนรันตู ท่ีมี
การใหการรวมกับประไหมสุหรีและมเดหวี พระมเหสีท้ังสองท่ีตางใหการไปคนละทาง มีการพูดผาน
รางทรงดวย ในเรื่องจะเปนการหักเหลี่ยมเชือนคมเปดโปงวาใครกันแนคือฆาตกรตัวจริง...ซ่ึงหากผูอาน
ไมไดทราบถึงเจตนาของผูประพันธวาตองการสงสารถึงเหตุการณการฆาประชาชนท่ียังไมมี
ผูรับผิดชอบในเหตุการณ 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 ผูชมก็ยังไดรับสารของเรื่องในเรื่องความเลอะเลือนของ
ความทรงจํา อยางไรก็ดีประดิษฐ  เห็นวาประวัติศาสตรการเมืองไทยเหตุการณนี้สมควรอยางยิ่งท่ีตอง
มีการนํามาเลาตอใหแกคนรุนใหมไดรับรู หากแตยัง “เปดชอง” ใหคนรุนใหมใชวิจารณญาณใน
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การศึกษาคนควาดวยตนเองดวย ไมจําเปนตองเชื่อสารท่ีตนนําเสนอผานบทละครชาตรีเรื่อง 
นางสิบสามนี้ ดังความวา 
 แรงบันดาลใจสําหรับบทละครเรื่องนี้ คือ หากประวัติศาสตรไมถูกบันทึก ไมถูกเผยแพร  
ไมถูกนํามาสงตอใหคนรุนหลังศึกษา เม่ือเวลาผานไปประวัติศาสตรนั้นก็อาจจะพราเลือนเบือนบิดไป
ได สําหรับกรณีนี้ ถึงเวลาผานมาเพียง 40 ป และบุคคลท่ีเก่ียวของยังมีชีวิตอยูเปนสวนมาก แตการ
รับรูของคนรุนปจจุบันกลับมีอยางจํากัดและคลุมเครือ รวมท้ังอาจถูกบิดเบือนโดยคนบางกลุม 
เพ่ือกลบฝงความผิด หรือสรางความทรงจําใหมท่ีหางไกลจากขอเท็จจริงออกไปทุกที ขณะเดียวกัน 
บทละครยังเสนอทางเลือกใหแกคนปจจุบันท่ีจะสอดสองคนควา บันทึก และเผยแพรตามความพรอม
ทางเทคโนโลยีในปจจุบัน แตก็ไมวายจิกกัดวงการสื่อในวันนี้อีกวา “ใครเขาแครความจริง เขาแคร 
ยอดวิวตางหาก” (ประดิษฐ ประสาททอง อางถึงใน นางสิบสาม, 2560) 
 ความขัดแยงทางการเมืองอันเกิดจากการขาดวิจารณญาณในการรับขาวสาร 
 การรูเทาทันสื่อ (Media Literacy) นับเปนทักษะสําคัญในยุคท่ีขอมูลขาวสารลนตามสื่อ 
ตาง ๆ โดยเฉพาะในสื่อสังคมออนไลน ท้ังนี้เพราะการใชวิจารณญาณในการเสพขาวสารจะชวยทําให
เกิดความเขาใจท่ีแทจริง ไมกอใหเกิดความขัดแยงท้ังระดับปจเจกบุคคลหรือระดับสังคมได 
 สําหรับเหตุการณทางการเมืองท่ีเกิดจากความขัดแยงของกลุมท่ีเห็นตาง มีการสราง 
ขาวเท็จเพ่ือหวังผลใหเกิดการยุยงนําไปสูการใชความรุนแรงระหวางกลุมประชาชนดวยกัน นับวา
อันตรายตอสังคมอยางยิ่ง จากการศึกษาบทละครชาตรีรวมสมัยของประดิษฐ ประสาททอง  
พบการนําเสนอแนวคิดเรื่องความขัดแยงทางเมืองอันเกิดจากการขาดวิจารณญาณในการรับขาวสาร 
ปรากฏในบทละครเรื่องมโนรีย 
   3.2.2 ภาวะโลกรอน  
   วิกฤตสภาพภูมิอากาศ (Climate Crisis) นับวาเปนปญหาสําคัญท่ีทุกฝายตางใหความ
สนใจและตระหนักถึงความสําคัญ เปนสภาพท่ีกาซเรือนกระจกท่ีหมคลุมโลกกักเก็บความรอนจาก 
ดวงอาทิตยไวบนโลก ทําใหเกิดภาวะโลกรอนและการเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศ ซ่ึงในปจจุบัน
ภาวะโลกรอนกําลังเกิดข้ึนเร็วมากกวาครั้งใดท่ีเคยมีการบันทึกในประวัติศาสตร นักวรรณกรรมไดให
ความสําคัญกับปญหาดังกลาวเชนกันและมองวามนุษยมีสวนสําคัญท่ีทําลายธรรมชาติจนทําใหโลกเสีย
สมดุลอันเปนสาเหตุหนึ่งของวิกฤติสภาพภูมิอากาศดังกลาว 
   ประดิษฐ ประสาททอง (2566) ไดใหสัมภาษณวา แนวคิดสําคัญของการสรางสรรค 
บทละครชาตรีรวมสมัยเรื่องมโนรียหนึ่ง นอกจากประเด็นการเสียดสีลอเลียนการเมืองไทยก็คือการ
ตองการพูดถึงประเด็นการเอาคืนของธรรมชาติ กลาวคือ ในการสรางโครงเรื่องไดกําหนดใหตัวละคร
เปน 2 ฝงคือฝงตัวแทนมนุษยและฝงตัวแทนธรรมชาติ กลาวคือตัวแทนฝงมนุษยไดแกตัวละครในเมือง
อัคคี สวนตัวแทนของธรรมชาติ ไดแก นางมโนรีย การนําเสนอแนวคิดเรื่องภาวะโลกรอนเชนนี้
สอดคลองกับงานแนวคิด Ecocriticism อันเปนแนวคิดและทฤษฎีท่ีใหความสนใจศึกษาธรรมชาติและ
สิ่งแวดลอมโดยเฉพาะในการศึกษาวรรณกรรม แนวคิดดังกลาวเปนแนวคิดท่ีใชฐานความรู 
ดานนิเวศวิทยา (Ecology) และแนวคิดสิ่งแวดลอมนิยม (Environmentalism) มาเปนพ้ืนฐานใน
การศึกษา Ecocriticism เปนวาทกรรมหนึ่งท่ีใหความหมายและสรางความรูใหมในการศึกษา 
ความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติและสิ่งแวดลอมท่ีปรากฏในวรรณคดี (มานิตย โศกคอ, 2557) 
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สรุปและอภิปรายผล 
 จากการศึกษาลักษณะการสรางสรรคบทละครชาตรีรวมสมัยของประดิษฐ ประสาททอง 
ท้ังสามเรื่องพบวามีลักษณะของการสหบทประเภทแรกไดแก สัมพันธบทแนวนอน (Horizontal 
Intertextuality) เนื่องจากเปนการสรางสรรคใหมโดยศิลปนประเภทเดียวกัน มีการยืมโครงเรื่อง 
ปรากฏ 1 เรื่องคือแกวหนาหมาท่ียืมโครงเรื่องจากแกวหนามา การยืมชื่อตัวละคร ปรากฏการยืมชื่อ
ตัวละครจากบทละครดั้งเดิมท้ัง 3 เรื่อง การยืมชื่อเรื่อง ปรากฏการยืมชื่อตัวละครจากบทละครดั้งเดิม
ท้ัง 3 เรื่อง เปนความตั้งใจของผูประพันธท่ีตองการสรางความแหวกแนว (defamiliarization) และ
การยืมอนุภาค ปรากฏรวมกันมากท่ีสุดไดแกการยืมอนุภาคตัวละครปรากฏ 3 เรื่อง รองลงมาไดแก
การยืมอนุภาคเหตุการณหรือพฤติกรรมปรากฏ 2 เรื่อง และลําดับสุดทายไดแกการยืมอนุภาควัตถุ
สิ่งของปรากฏ 1 เรื่อง ลักษณะสหบทจากวรรณกรรมด้ังเดิมเชนนี้ ประดิษฐ ประสาททอง นิยมนํา 
ตัวบทเดิมมาตอยอดในลักษณะของการยั่วลอเสียดสี ดวยกลวิธีการทําใหแปลกเพ่ือสรางความไม
คุนเคยใหกับสิ่งท่ีคุนเคย นับเปนกลวิธีของศิลปะการแสดงสมัยใหมท่ีตัวศิลปนไดเพ่ิมเติมตอยอดจาก
วรรณกรรมบทละครชาตรีดั้งเดิม 
 ละครชาตรีรวมสมัยผลงานของประดิษฐ ประสาททอง เปนการผสมผสานท้ังขนบการแสดง
เดิมและการแตงบทใหมใหสื่อสารกับสังคมรวมสมัย (ประดิษฐ ประสาททอง, 2561) มีการนํา
ศิลปะการแสดงแบบด้ังเดิมมาผสมผสานกับรูปแบบการแสดงรวมสมัยแบบตะวันตก เปนการ
สรางสรรคแนวลูกผสม (Hybridity) มีองคประกอบของการแสดงท่ีเห็นถึงการผสมผสานระหวางความ
เปนทองถ่ินและลักษณะของวัฒนธรรมตางชาติจนนําไปสูการแสดงรูปแบบใหม  
 จากการศึกษาลักษณะการสรางสรรคบทละครชาตรีรวมสมัยของประดิษฐ ประสาททอง 
ทําใหเห็นลักษณะการสรางสรรคตัวบทใหมโดยสหบทกับตัวบทวรรณกรรมดั้งเดิม ดวยการยืม
องคประกอบทางวรรณกรรมของบทละครชาตรีและบทละครรําด้ังเดิม โดยผสมผสานท้ังความเกา 
และความใหมพยายามอนุรักษขนบของละครชาตรีท้ังทางหลวงและทางพ้ืนบาน ในขณะเดียวกันก็ใช
วิธีคิดสรางสรรคแบบตะวันตกในการทดลองสรางตัวบทใหมจากการตีความเรื่องเกาดวยมุมมองใหม  
การสอดแทรกแนวคิดเชิงวิพากษสังคมผานรูปแบบวรรณกรรมยั่วลอเสียดสี เม่ือไดเสพผูอาน 
หรือผูชมจะยังไดรับอรรถรสในดานความตลกสนุกสนานจากบทตลกและบทบริภาษอันถือเปนจุดเดน 
ของบทละครชาตรี แตเม่ือไดพินิจพิเคราะหอยางลึกซ้ึงและตีความ “สัญญะ” ตาง ๆ ท่ี ประดิษฐ  
ประสาททอง ไดซอนและเผยใหเห็นเปนระยะ ๆ ในบทละครก็จะสามารถเขาใจแนวคิดสําคัญท่ี
ผูประพันธตองการสื่อไปยังผูอานไดอยางชัดเจน 
 เม่ือพิจารณาลักษณะการสรางสรรคละครชาตรีรวมสมัยของประดิษฐ ประสาททอง กับบริบท
การสรางสรรคละครชาตรีกลุมสถาบันซ่ึงเปนกลุมเปาหมายหลักท่ีประดิษฐ ประสาททอง ตองการ
สื่อสาร จะเห็นไดวาการสรางสรรคละครชาตรีในกลุมดังกลาวเปนแตเพียงการสรางใหม โดยเลียนแบบ
จากงานด้ังเดิม แมจะเปนการอนุรักษแตยังไมสามารถตอยอดได ความพยายามทดลองสรางสรรค
ละครชาตรีรวมสมัยของประดิษฐ ประสาททอง ท้ังสามเรื่องนับเปนความกลาสรางสรรคเนื้อหาใหม 
โดยนําลักษณะของละครตะวันตกเขามาผสมผสานกับรากขนบเดิม นับไดวาเปนการสรางทาง 
เลือกใหมใหแกศิลปนรวมสมัยทานอ่ืน ๆ ไดกลาออกจากกรอบความคิดเดิมและยังถือเปนการชวยทํา



165 
 

วารสารดนตรีและการแสดง    MUSIC AND PERFORMING ARTS JOURNAL 

ใหละครชาตรีซ่ึงเปนศิลปะละครรําท่ีเกาแกท่ีสุดของไทยยังคงเกิดการพัฒนาปรับตัวและสื่อสารกับ
สังคมรวมสมัยไดตอไป 
 
กิตติกรรมประกาศ 
 บทความวิจัยนี้เปนสวนหนึ่งของโครงการวิจัยเรื่อง “บทละครชาตรีรวมสมัยของประดิษฐ  
ประสาททอง: ลักษณะการสรางสรรคและกลวิธีการสรางอารมณขัน” ไดรับทุนอุดหนุนการผลิตผลงาน
การวิจัยจากคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา ประจําปงบประมาณ พ.ศ.2563  
ผูวิจัยตองขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ 
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