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บทคัดย่อ 
 

 งานวิจัยครั้งนี้ มีจุดประสงค์ คือ เพ่ือศึกษากระบวนการผลิตไม้ตีฆ้องมอญกรณีศึกษา 
ครูชลอ ใจชื้น เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ขอบเขตในการวิจัย เพ่ือมุ่งเน้นกระบวนการข้ันตอนทํา 
ไม้ตีฆ้องมอญตาม แนวทางของ ครูชลอ ใจชื้น เท่านั้น ข้ันตอนการดําเนินการวิจัย 1. ศึกษาแนวคิด 
เอกสาร ตํารา และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 2. ศึกษาจากครูชลอ ใจชื้น 3. เก็บข้อมูลโดยการสังเกตแบบ 
มีส่วนร่วม 4. นําข้อมูลมาวิเคราะห์ผล 5. สรุปผลการวิจัย อีกท้ังยังมีการตรวจสอบคุณภาพจาก
ผู้ทรงคุณวุฒิท่ีเชี่ยวชาญ จํานวน 6 ท่าน 
 ผลจากการศึกษาพบว่า ครูชลอ ใจชื้น ปัจจุบันอายุ 87 ปี มีประสบการณ์การทําไม้ตี และ 
การซ่อมบํารุงเครื่องดนตรีมานานกว่า 60 ปี ด้วยการศึกษาจากฝีมือชั้นครูหลายท่าน เช่น ครูพริ้ง 
ดนตรีรส หม่อมหลวงสุรักษ์ สวัสดิกุล ครูสอน วงฆ้อง ครูเทียบ คงลายทอง เป็นต้น การทําไม้ 
ตีฆ้องมอญส่วนใหญ่นิยมใช้ คือ ไม้สัก ไม้ชิงชัน เนื่องจากคุณภาพเรื่องของน้ําหนัก และความทนทาน 
แต่ไม้ท่ีผู้วิจัยเลือกนั้นคือไม้แก้ว อีกท้ังยังมีด้ายดิบ ผ้าดิบ และแป้งเปียกท่ีเป็นส่วนสําคัญทางด้าน
คุณภาพเสียง โดยสามารถจําแนกข้ันตอนได้ 8 ข้ันตอน ดังนี้ ข้ันท่ี 1 การเลือกไม้ ข้ันท่ี 2 นําปากกามา
ขีดตรงก่ึงกลางของท่อนไม้ ข้ันท่ี 3 เลื่อยท่อนไม้ตามรอยปากกา ข้ันท่ี 4 ถากไม้ให้ได้ทรงยาว  
และมีศูนย์เป็นทรงสี่ เหลี่ยม ข้ันท่ี 5 นําไปกลึงให้ได้ทรง ข้ันท่ี 6 พันด้ายดิบให้เ ต็มบริ เวณ 
ส่วนท่ีตี ข้ันท่ี 7 นําผ้าดิบมาตัดให้ได้ตามความยาวท่ีกําหนดไว้ หลังจากพันผ้าเสร็จให้นํามาคลึง  
ข้ันท่ี 8 เก็บรายละเอียดท้ังหมดให้เรียบร้อยสมบูรณ์ 
 
คําสําคัญ: การผลิต, ไม้ตีฆ้องมอญ, ครูชลอ ใจชื้น 
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Abstract 
 

 The objectives of the study was to explore the production of processing  
Kong-Morn Stick according to the guidelines of Professor Chalor Chaichuean in  
term of a qualitative research. Procedures for conducting the research 1. Study relevant 
information from relevant documents, textbooks and research. 2. Learning and 
interviewing from Professor Chalor Chaichuean. 3. Participant observation 4. Using the 
obtained data to analyze the results 5. Conclusion There are also quality checks from 
qualified persons 6 experts. 
 The studying showed that to Professor Chalor Chaichuean. The 87-year-old  
has batmaking experience and Musical instrument maintenance for more than 60 years 
with the education of many teachers, such as Ms. Pring Dontrerose, M.L. Surak 
Sawasdikul, Sorn Wongkong, Teab Kongraitong, etc. To make a Kong-Morn stick, it is 
necessary to choose a hardwood or curd. The most popular used is teak, rosewood, 
due to the quality of the weight and resistance to hitting while performing. But the 
wood chosen by the researcher is Andaman Satinwood that has the characteristics of 
having a suitable weight, beautiful white color and easy to find. And it also has a yarn 
and special glue which are the important factors that effects to the quality of the 
sound. The steps to do are 1. Choosing the wood (Focusing on dryness of wood) 2. Use 
the pen to make a half line 3. cut in to a half by saw 4. Cut into a long shape and has 
a center as a square. 5. Turn it into a shape according to the prepared form. 6. Wrap 
the wood with yarn on the hitting space. 7. Take the calico and cut it to the specified 
length. Then spread the special glue and wrap it over the yarn. After wrapping the 
fabric, bring it to the same as the process of rolling the yarn. 8. Keep all details intact. 
 
Keywords: The production of processing, Kong-Morn stick, Professor Chalor    
                Chaichuean 
 
ความเป็นมา และความสําคัญ 
 ระเบียบวัฒนธรรมการผสมวงป่ีพาทย์มอญท่ีเห็นกันอยู่ทุกวันนี้ โดยสรุป ประกอบด้วย  
ฆ้องมอญ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ป่ีมอญ ตะโพนมอญ เปิงมางคอก โหม่งชุด 3 ใบ ฉ่ิง และ 
เครื่องประกอบจังหวะอ่ืน ๆ การประสมวงป่ีพาทย์มอญ มีท้ังขนาดเล็กอย่างป่ีพาทย์เครื่องห้า  
ขนาดกลางอย่างป่ีพาทย์เครื่องคู่ และขนาดใหญ่อย่างป่ีพาทย์เครื่องใหญ่ ซ่ึงเห็นได้ชัดว่า ขนาดของ 
วงนั้นจัดตามแบบของวงป่ีพาทย์ไทยทุกประการ (อานันท์ นาคคง, 2539) 
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 ป่ีพาทย์มอญในปัจจุบันเป็นวงท่ีใช้กันแต่ในงานอวมงคล ซ่ึงในอดีตไม่ได้ใช้เพียงแต่ในงาน
อวมงคลอย่างเดียวเท่านั้น สาเหตุท่ีป่ีพาทย์มอญดูเหมือนจะใช้ในงานอวมงคลก็ในสมัยท่ีสมเด็จ
พระเทพสิรินทราบรมราชชนนี ทรงสิ้นพระชนม์นั้น ด้วยท่านมีเชื้อสายเป็นมอญ จึงมีการนําเอา 
ป่ีพาทย์มอญไปประโคมในงาน จากนั้นคนเลยเข้าใจว่าป่ีพาทย์มอญจะต้องบรรเลงอยู่ในงานศพ หรือ
งานอวมงคลเท่านั้น แต่อันท่ีจริงแล้วชาวมอญใช้ปี่พาทย์มอญท้ังในงานมงคล และงานอวมงคล  
 “ฆ้องมอญ” เป็นฆ้องวงต้ังโค้งข้ึนไปท้ังสองข้าง ไม่วางราบไปกับพ้ืนเหมือนฆ้องไทย ร้านฆ้อง
วงมอญมักประดิษฐ์แต่งกันอย่างสวยงาม เช่น แกะสลักเป็นลวดลายปิดทองประดับกระจก วงฆ้อง
มอญของกองการสังคีต กรมศิลปากร ทางหัวโค้งด้านซ้ายของคนตี แกะไว้เป็นรูปตัวกินนร เรียกกันว่า
หน้าพระ และทางโค้งด้านขวาของผู้ตี ทําเป็นพู่ปลายหางของกินนร ตอนกลางโค้งแกะเป็นกระหนก 
ใบเทศปิดทองประดับกระจก มีเท้ารองตรงกลางโค้งอย่างเท้าระนาดเอก และแกะรูปกินนรตัวเล็กอัด
ไว้ตรงขาขวาของกินนรตัวใหญ่ ทางซ้ายมือรูปหนึ่งกับทางขวามืออีกรูปหนึ่ง ฆ้องมอญวงหนึ่ง ๆ  
มีจํานวน 15 ลูก สําหรับใช้บรรเลงในวงป่ีพาทย์รามัญ หรือ ป่ีพาทย์มอญ วงฆ้องมอญนั้นต่อมาเม่ือได้
สร้างวงฆ้องไทยข้ึนเป็น 2 ขนาด คือ ฆ้องวงใหญ่ และฆ้องวงเล็ก แล้วก็ได้มีผู้คิดสร้างวงฆ้องมอญข้ึน
เป็น 2 ขนาดเหมือนกัน คือมีท้ังวงใหญ่ และวงเล็ก นักตํานานบางท่านสันนิษฐานว่า ฆ้องวงของไทยได้
แบบอย่างมาจากมอญ โดยประดิษฐ์ร้านฆ้องให้วางราบกับพ้ืน เพ่ือสะดวกในการบรรเลงของนักดนตรี
ท่ีเป็นหญิง แต่ข้อสันนิษฐานนี้ดูเหมือนจะยังไม่เป็นท่ีรับรองกันท่ัวไป (ธนิต อยู่โพธิ์, 2530) 
 บทบาทหน้าท่ีของฆ้องมอญ คือการดําเนินทํานองหลัก ข้ึนเพลงสําหรับวงป่ีพาทย์มอญ 
สามารถบรรเลงเพลงเด่ียวได้เหมือนฆ้องวงใหญ่ แต่บางเพลงอาจมีการลดเสียงลงเพ่ือสะดวกต่อการ
บรรเลงเพลงนั้น ๆ ฆ้องมอญนั้นมีเอกลักษณ์สําคัญคือ มีลูกหลุม มีไม้กลัดแทนขอเก่ียวในฆ้องวงใหญ่  
(ฆ้องไทย) ลูกทวนของฆ้องมอญเป็นเสียง ซอล (ซ) และการเรียงเสียงจะต่างจากฆ้องไทย คือ ซฺ ลฺ ด ร 
ม ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟํ ซํ ลํ ทํ (มี 15 ลูก 15 เสียง) ส่วนฆ้องไทย ลูกทวนจะเป็นเสียง มี (ม) การเรียงเสียง 
คือ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟํ (มี 16 ลูก 16 เสียง) ซ่ึงเสียงท่ีไม่ได้เรียงตามแบบสามัญของ
ฆ้องมอญ (เสียงท่ีหายไป) หมายถึงลูกหลุม ท่ีได้กล่าวไว้ข้างต้น ส่วนประกอบของฆ้องมอญ ได้แก่  
ร้านฆ้อง ลูกฆ้อง ไม้ขัด (ไม้ตะเกียบเล็ก ๆ) หนังผูกลูกฆ้อง ฐาน หน้าพระ หางกินนร ลูกแก้ว หู หวาย 
ลูกมะหวด และไม้ตีฆ้องมอญ 
 “ไม้ตีฆ้องมอญ” เป็นไม้ตีฆ้องท่ีมีลักษณะตรง ทรงกลม เหมือนท่อนไม้ 2 ท่อน อยู่คู่กัน  
ตรงหัวไม้ตีฆ้องมอญ จะมีผ้าเป็นสี ๆ ปิดอยู่ ส่วนหัวถึงกลางท่อนไม้ จะเป็นการพันผ้าปิดเพ่ือให้เกิด
ความนุ่มนวลของเสียงมากข้ึน ไม่ให้เสียงนั้นดังจนเกิดไป หรือเหมือนเสียงท่อนไม้ตีกับโหม่ง ส่วนท่ีจับ
จะเป็นทรงเว้าให้เกิดความถนัดในการจับไม้ตี และส่วนปลายสุดท้าย จะเป็นการแกะสลักให้กลายเป็น
ลูกแก้วปลายแหลม หรือแล้วแต่แบบท่ีผู้ประดิษฐ์คิดค้นข้ึนมา (ธีรศักด์ิ ชุ่มชูศาสตร์, การสื่อสารส่วน
บุคคล, 1 สิงหาคม 2564) 
 ครูชลอ ใจชื้น เกิดวันท่ี 3 กรกฎาคม 2478 ปัจจุบันอายุ 87 ปี ได้เรียนป่ีพาทย์จากครูพริ้ง 
ดนตรีรส จากนั้นก็ได้มาเรียนป่ีพาทย์ท่ีบ้านบางลําพู ซ่ึงครูท่านเป็นคนฆ้องวงใหญ่ และท่านยังมี
ความสามารถในการทําไม้ตีเครื่องดนตรีไทยทุกชนิด อาทิเช่น ไม้ระนาดเอก (ไม้นวม) ไม้ตีฆ้อง 
วงใหญ่ (ไม้หนัง) ไม้ตีฆ้องมอญ และไม้ดีดกลองแขก เป็นต้น จนเป็นท่ียอมรับในวงการนักดนตรีไทย 
แต่ครูท่านไม่เคยไปเรียนวิชาการทําไม้ตีจากท่ีใด ครูท่านทําเป็นเพราะครูพักลักจํา จากการท่ีได้แก้ 
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ไม้ตีชนิดต่าง ๆ และทดลองทําตามข้ันตอนท่ีครูท่านเข้าใจ ผลงานด้านการผลิตไม้ฆ้องไทยท่ีทําให้
บุคคลในวงการป่ีพาทย์ยอมรับในฝีมือของครูนั้น เช่น สร้างไม้ฆ้องไทยให้กับเด็กนักเรียนโรงเรียน 
เทพศิรินทร์ เม่ือปี พ.ศ.2550 สร้างไม้ฆ้องให้กับมหาวิทยาลัยพัฒนศิลป์กรมศิลปากร เม่ือปี พ.ศ. 
2550 สร้างไม้ดีดกลองแขกให้กับนักดนตรีไทยประเภทเครื่องหนังท่ีมีฝีมือ และมีชื่อเสียงในวงการ 
ป่ีพาทย์ ได้แก่ ร.ต.อนันต์ ดุริยพันธุ์ จ.ส.อ.อํานวย รุ่งเรือง และจ.ส.อ.บรรเลง ชิตท้วม ต้ังแต่สมัยท่ีมี
การจัดประชันเม่ือ 30 กว่าปีท่ีแล้ว 

 

 
ภาพท่ี 1 ครูชลอ ใจชื้น 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 
 

   “...ไม้ตีท่ีดูเป็นตัวอย่างนั้น ก็เป็นไม้ของครูผู้ใหญ่ เช่น ไม้ตีระนาดเอก  
 (ไม้นวม) ของ ครูพริ้ง ดนตรีรส ไม้ตีฆ้องวงใหญ่ (ไม้หนัง) ของครูสอน วงฆ้อง 
 และไม้ตีฆ้องมอญ ของ ม.ล.สุรักษ์ สวัสดิกุล ณ อยุธยา (หม่อมตู๋) นั้นแหละคือ
 ตัวอย่างท่ีดี...” (ชลอ ใจชื้น, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 กรกฎาคม 2564) 
 
วัตถุประสงค์การวิจัย  
 เพ่ือศึกษากระบวนการผลิตไม้ตีฆ้องมอญ กรณีศึกษาครูชลอ ใจชื้น 
 
ขอบเขตการศึกษา 
 การศึกษาครั้งนี้มุ่งเน้นกระบวนการข้ันตอนผลิตไม้ตีฆ้องมอญตามแนวทางของ ครูชลอ ใจชื้น
ซ่ึงครอบคลุมเรื่องการศึกษาข้อมูลพ้ืนฐานของไม้ตีฆ้องมอญ การเตรียมอุปกรณ์ ข้ันตอนการทําไม้ตี
ฆ้องมอญ วิธีการเลือกชนิดไม้ท่ีนํามาทําไม้ตีฆ้องมอญ และวิธีเก็บรักษาดูแลไม้ตีฆ้องมอญ เท่านั้น 
 
วิธีการดําเนินการ 
 การทําวิจัยเรื่องกระบวนการผลิตไม้ตีฆ้องมอญ ตามแนวทางครูชลอ ใจชื้น ซ่ึงเป็นงานวิจัย 
เชิงคุณภาพ (Qualitative research) มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการทําไม้ตีฆ้องมอญ ของครูชลอ ใจชื้น 
ผู้วิจัยได้ดําเนินการวิจัยโดยมีข้ันตอนการวิจัยดังนี้ 
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ข้ันตอนท่ี 1 การรวบรวมข้อมูล 
 1. การศึกษา และวิเคราะห์ข้อมูลพ้ืนฐาน เป็นการศึกษาเพ่ือทราบถึงกระบวนการผลิตไม้ตี
ฆ้องมอญตามแนวทางครูชลอ ใจชื้น โดยผู้วิจัยทําการศึกษาจากเอกสาร (documentary research) 
โดยการศึกษาค้นคว้า และรวบรวมข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ รายงานการวิจัย และข้อมูลจาก
อินเตอร์เน็ต ซ่ึงเป็นข้อมูลทุติยภูมิ 
 2. ผู้วิจัยทําการสร้างเครื่องมือในการวิจัยท้ังหมด 3 ส่วน ได้แก่ 1) แบบสัมภาษณ์อย่างไม่เป็น
ทางการ 2) แบบสังเกต 3) แบบประเมินคุณภาพ โดยมีการตรวจสอบเครื่องมือ ดังนี้ 
 นําเครื่องมือท่ีสร้างข้ึนให้ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ โดยมีผู้ทรงคุณวุฒิ 3 
ท่านเป็นผู้ตรวจสอบ ความถูกต้อง จากนั้นจึงนําคะแนนท่ีได้มาคํานวณ ดังนี้ 
 การตรวจสอบความตรงเนื้อหา ( IOC ) โดยกําหนดเกณฑ์การพิจารณาคือ 
      เห็นว่าสอดคล้อง  ให้คะแนน    + 1 
      ไม่แน่ใจ   ให้คะแนน       0 
      เห็นว่าไม่สอดคล้อง ให้คะแนน     - 1 
การวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้ดัชนีความสอดคล้อง (IOC) คํานวณค่าตามสูตร 

 
IOC  = 

     
     =    ผลรวมคะแนนความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ    
     =    จํานวนผู้เชี่ยวชาญ 

 
1. นําข้อมูลที่รวบรวมความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญมาคํานวณหาค่า IOC โดยใช้ดัชนีความ

สอดคล้อง ( Index of Objective Congruence) ของผู ้เชี ่ยวชาญมาคํานวณค่าด ัชนีความ
สอดคล้อง และเลือกข้อท่ีมีค่าดัชนีความสอดคล้องต้ังแต่ 0.5 ข้ึนไป 

2. ปรับปรุงแก้ไขแบบตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือวิจัยตามคําแนะนําของผู้ทรงคุณวุฒิ 
จากนั้นนําไปใช้กับกลุ่มตัวอย่าง 

3. การสัมภาษณ์ ผู้วิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์อย่างไม่เป็นทางการ (Informal interview) เป็นการ
สัมภาษณ์แบบเจาะลึก (depth interview) โดยใช้เครื่องมือวิจัยท่ีผ่านการตรวจสอบคุณภาพแล้วนั้น 
จึงขออนุญาตจดบันทึกภาคสนาม (Fieldnote) บันทึกภาพ และบันทึกเสียง ผู้วิจัยกําหนดกลุ่ม
ตัวอย่างผู้ให้ข้อมูลแบบเจาะจงโดยพิจารณาจากความสามารถในการให้ข้อมูลท่ีดี ลึกซ้ึง กว้างขวาง
เป็นพิเศษ เน้นผู้ให้ข้อมูลสําคัญ (key informant interview)  

4. ผู้วิจัยคัดเลือกผู้ทรงคุณวุฒิท่ีเชียวชาญทางด้านฆ้องมอญเพ่ือตรวจสอบคุณภาพไม้ตีฆ้องมอญ 
ได้แก่ 1. ร้อยตรี ดร.สุรินทร์ สงค์ทอง 2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร 3. นายธีระศักด์ิ  
ชุ่มชูศาสตร์ 4. นายสืบศักด์ิ ดุริยประณีต 5. นายเฉลิม ทองละมูล 6. จ.ส.อ.บรรเลง ชิตท้วม 

5. ผู้วิจัยคัดเลือกนักศึกษาเครื่องมือเอกฆ้องวงใหญ่ สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์ 
และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี เพ่ือตรวจสอบคุณภาพไม้ตีฆ้องมอญ ได้แก่ 1. นางสาว
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ณัฐยา บรรจงศิริ 2. นางสาวมัลลิกา ฤทธิ์เทพ 3. นายธนวัฒน์ คงเป่ียม 4. นายพงศธร พลอยสีขํา  
5. นางสาวรัชนีกร กลิ่นทอง 6. นายชาญชัย โควนิช 
 
ข้ันตอนท่ี 2 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 1. วิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) โดยผู้วิจัยวิเคราะห์จากเอกสาร (Document 
Research) หนังสือเครื่องดนตรีไทย (ธนิต อยู่โพธิ์, 2530) หนังสือคีตกรรมหลังความตาย (อานันท์ 
นาคคง, 2539) ครอบคลุมเก่ียวกับบริบท (context) หรือสภาพแวดล้อม แล้วนํามาเขียนเป็นข้อความ
แบบบรรยาย (descriptive ) 
 2. วิเคราะห์ข้อมูลโดยการตีความสร้างข้อสรุปแบบอุปนัย (inductive) ซ่ึงได้จากการสังเกต 
และการสัมภาษณ์ จดบันทึกปรากฏการณ์ท่ีมองเห็นซ่ึงผ่านการตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า 
แล้วจึงนํามาเขียนเป็นข้อความแบบบรรยาย (descriptive) 
 
ผลการศึกษา 
 ในการทําวิจัยเรื่องกระบวนการผลิตไม้ตีฆ้องมอญ กรณีศึกษาครูชลอ ใจชื้น มีวัตถุประสงค์
เพ่ือศึกษากระบวนการผลิตไม้ตีฆ้องมอญ กรณีศึกษาครูชลอ ใจชื้น โดยผู้วิจัยได้ดําเนินการเก็บ
รวบรวมข้อมูลอย่างสมบูรณ์ เพ่ือนํามาสร้างไม้ตีฆ้องมอญ ตามแนวทางครูชลอ ใจชื้น และสามารถ
วิเคราะห์ข้อมูลออกเป็น 3 ส่วนดังนี้ 
 ส่วนท่ี 1 อุปกรณ์ในการทําไม้ตีฆ้องมอญ ตามแนวทางครูชลอ ใจชื้น 
 ส่วนท่ี 2 ข้ันตอนการทําไม้ตีฆ้องมอญ ตามแนวทางครูชลอ ใจชื้น 
 ส่วนท่ี 3 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากการตรวจสอบคุณภาพไม้ตีฆ้องมอญตามแนวทาง 
    ครูชลอ ใจชื้น 
 
ส่วนท่ี 1 อุปกรณ์ในการทําไม้ตีฆ้องมอญ ตามแนวทางครูชลอ ใจช้ืน 
 1. ท่อนไม้แก้ว 2. มีด 3. เลื่อย 4. ไม้บรรทัด 5. ตลับเมตร 6. เขาควาย 7. ตาชั่งวัดน้ําหนัก 
8. ไม้รองท่อนไม้ 9. หินรับมีด 10. ด้ายดิบ 11. ผ้าดิบ 12. แป้งเปียก 
 
ส่วนท่ี 2 ข้ันตอนการทําไม้ตีฆ้องมอญ ตามแนวทางครูชลอ ใจช้ืน 
 ข้ันท่ี 1 เลือกไม้ท่ีจะนํามาดําเนินการผ่าครึ่ง ต้องมีขนาดยาว 50 เซนติเมตร หรือมากกว่า  
ความกว้าง 15 เซนติเมตร หรือมากกว่า ควรหาไม้ท่ีมีลักษณะตรง และภายในต้องเป็นเนื้อท่ีตัน  
หากต้องการความสวยงามแบบสว่าง ๆ ควรใช้ไม้เนื้อขาวท่ีเป็นไม้ประเภท ไม้เนื้อแข็ง หรือไม้ท่ีมีความ
เหนียว เช่น ไม้แก้ว ไม้ฝรั่ง เป็นต้น และหากต้องการความสวยงามแบบเข้ม ๆ ควรใช้ไม้เนื้อแดง ดํา
หรือน้ําตาลท่ีเป็นไม้ประเภท ไม้เนื้อแข็ง หรือไม้ท่ีมีความเหนียว เช่น ไม้ชิงชัน ไม้สัก ไม้มะค่าแดง  
เป็นต้น 
 ข้ันท่ี 2 นําปากกาสีเข้ม ๆ มาขีดตรงก่ึงกลางของท่อนไม้ท่ีต้องการผ่า โดยเป็นการร่างเส้นไว้
ให้เห็นชัดเจนเพ่ือไม่ให้พลาด 
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ภาพท่ี 2 การขีดเส้นเตรียมผ่าไม้ 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 
 
 ข้ันท่ี 3 หลังจากท่ีขีดร่างเส้นตามท่ีต้องการเสร็จ นําเลื่อยมาเลื่อยท่อนไม้ท่ีเตรียมไว้ตามรอย
ปากกาท่ีร่างเส้นไว้ โดยการเลื่อยท่อนไม้สิ่งท่ีสําคัญ คือ การเลื่อยให้ตรง และต้องคอยดูตลอดท่ีเลื่อย
ว่าการเลื่อยไม้นี้เบ้ียว หรือเบ่ียงออกนอกทิศทางท่ีกําหนดไว้หรือไม่ อีกประการหนึ่งควรเลื่อยสลับ 
หัวท้ายอยู่สมํ่าเสมอ เพ่ือป้องกันการคลาดเคลื่อนในการเลื่อย หลังจากท่ีเลื่อยเสร็จ ก็จะได้ท่อนไม้
ออกมาเป็น 2 ท่อน 
 ข้ันท่ี 4 นําท่อนไม้ท่ีได้ 2 ท่อนนั้นมาถากให้ได้ศูนย์สี่เหลี่ยม ประมาณ 1 นิ้ว หรือ 1 นิ้วครึ่ง 
โดยใช้มีดท่ีเตรียมไว้เป็นอุปกรณ์ท่ีใช้ถากไม้ การถากไม้ ก็เช่นเดียวกับการเลื่อยไม้ ควรทําสลับหัวท้าย
สมํ่าเสมอ และต้องคอยดูความตรงเป็นสําคัญ 
 

                 
  ภาพท่ี 3 การถากไม้ของครูชลอ ใจชื้น                       ภาพท่ี 4 หลังจากถากไม้เสร็จ 
                ท่ีมา: ผูว้ิจัย                                                ท่ีมา: ผู้วิจัย 

 
หลังจากถากไม้เสร็จ ก็จะได้ท่อนไม้แก้วท่ียาว และมีทรงเป็นสี่เหลี่ยม พร้อมท่ีจะนําไปเข้าโรงกลึง 
 
 ข้ันท่ี 5 เม่ือถากไม้ได้ศูนย์เป็นทรงสี่เหลี่ยมแล้ว นําท่อนไม้ท่ีได้ท้ัง 2 ท่อน ไปโรงกลึงไม้ ทําให้
ได้ทรงตามแบบท่ีเตรียมไป โดยความยาวท้ังหมด 29.5 เซนติเมตร ส่วนหัวยาว 0.5 เซนติเมตร จากท่ี
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พันผ้ามาถึงขอบลูกแก้วบนยาว 15 เซนติเมตร จากตัวลูกแก้วบนรวมท่ีจับ ถึงลูกแก้วล่าง ยาว 14 
เซนติเมตร ความกว้างของท่ีจับขนาด 1 นิ้ว กับ ครึ่งหุน ความกว้างท่ีตีขนาด 6 หุน (ตรงท่ีผ้า) ส่วนหัว
กว้าง 1 นิ้ว 
 

          
        ภาพท่ี 5 หลังจากกลึงเสร็จแล้ว                    ภาพท่ี 6 ด้ายดิบจะต้องแยกปลายออกจากกัน  
                   ท่ีมา: ผู้วิจัย                                            (การพันด้ายดิบข้ันเริ่มต้น) 
                                                                                     ท่ีมา: ผู้วิจัย 
 
 ข้ันท่ี 6 การพันด้ายดิบ และผ้าดิบ จากไม้ท่ีกลึงเสร็จตามแบบ โดยการนําด้ายดิบมา 
คลายปม และม้วนเข้ากับขวด หรือนําด้ายดิบท่ีคลายแล้วมาม้วนเข้าด้วยกันโดยไม่ให้เกิดการพันกัน 
จากนั้นนําไม้ตีท่ีกลึงรูปทรงตามแบบมาถือด้วยมือข้างหนึ่ง และมืออีกข้างหนึ่งถือด้ายดิบ โดยด้ายดิบ
จะต้องแยกปลายออกจากกันให้เป็น 2 ปลาย 
 ให้ปลายหนึ่งอยู่ด้านบนชนกับส่วนบนของบริเวณท่ีตี และอีกด้านหนึ่งให้อยู่ด้านล่างลงมา
จากด้านบนเป็นแนวขนานกัน 
 จากนั้นเริ่มพันด้ายดิบให้เต็มบริเวณส่วนท่ีตี โดยการพันนั้น จําเป็นอย่างยิ่งท่ีต้องทําให้ด้าย
ตึงอยู่ตลอดเวลาในการพัน โดยอาศัยเท้าในการช่วยพัน คือใช้เท้าเหยียบไว้ท่ีด้าย และพันด้ายดิบเป็น
จํานวน 3 รอบ นับจากการพันลงไปสุดบริเวณไม้ตี นับเป็น 1 รอบ ข้ึนไปสุดบริเวณไม้ตี นับเป็น 2 
รอบ และลงมาจบท่ีบริเวณล่างสุด นับเป็น 3 รอบพอดี ในการพันนั้นจําเป็นต้องให้ด้ายเรียงชิดติดกัน
สมํ่าเสมออย่างเป็นระเบียบเรียบร้อยถึงแม้ส่วนท่ีพันนั้นจะถูกปิดด้วยผ้าดิบก็ตาม เพราะการพันให้
เรียบร้อย ตึงและเรียงชิดติดกัน มีผลต่อคุณภาพเสียงเป็นอย่างมาก หากพันไม่เรียบร้อย ไม่ตึง  
ไม่เรียงชิดติดกัน จะทําให้การตีนั้น เกิดเสียงแฉะ ไม่มีความดังกังวาน และไม่สามารถท่ีจะควบคุมเสียง
ได้อย่างเต็มท่ี หลังจากพันครบ 3 รอบแล้ว การเก็บ หรือการจบข้ันตอนการพันตามแนวทางครูชลอ 
ใจชื้น นั้นไม่ใช้กาวแต่อย่างใด แต่ใช้วิธีแบบโบราณ คือ การใช้มีด ส่วนท่ีเป็นปลายแหลมยัดด้ายดิบเข้า
ไปซ่อนในด้ายดิบท่ีพันมาท้ังหมดโดยจะอยู่บริเวณล่างสุดของส่วนท่ีตี เม่ือพันเสร็จเรียบร้อยแล้ว นําไม้
ท่ีพันเสร็จมาคลึงโดยการใช้ไม้ท่ีมีลักษณะเป็นสี่เหลี่ยม หรือทรงกลมก็ได้ จะเล็ก หรือจะใหญ่ก็ได้  
เพ่ือนํามาคลึงไม้ตีฆ้องมอญท่ีพันด้ายดิบเสร็จเรียบร้อย โดยจะคลึงกับพ้ืน หรือบนโต๊ะก็ได้ 
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  ภาพท่ี 7 การเก็บ หรือการจบข้ันตอนการพัน                       ภาพท่ี 8 การพันผ้าดิบ 
                     ท่ีมา: ผูว้ิจัย                                                  ท่ีมา: ผู้วิจัย 
หลังจากพันผ้าเสร็จ นํามาคลึงเช่นเดียวกับข้ันตอนการคลึงด้ายดิบ  
  
 ข้ันท่ี 7 การพันผ้าดิบ นําผ้าดิบมาตัดให้ได้ตามความยาวท่ีกําหนดไว้ คือ ด้านกว้างยาว 5 นิ้ว 
6 หุน ด้านยาว 18 นิ้ว จากนั้นทาแป้งเปียกให้ท่ัวผ้าดิบท้ังผืน ทาให้มีลักษณะหมาด ๆ แล้วจึงนํามา
พัน โดยวิธีการพัน คือ ผ้าต้องตึงตลอดเวลา และต้องให้อยู่ในแนวเดิมตลอดอย่าเบ้ียวเด็ดขาด  
   
 ข้ันท่ี 8 เก็บรายละเอียดท้ังหมด หลังจากทําไม้เสร็จ โดยการนํากระดาษทราบเบ่ือท่ีละเอียด
ท่ีสุด หากผ่านการใช้งานมาแล้วยิ่งดี นํามาขัดบริเวณด้ามจับ หัวไม้ และลูกแก้ว หลังจากขัดด้วย
กระดาษทรายเสร็จ นําไม้ท่ีเสร็จสมบูรณ์แล้วไปตากแดดประมาณ 10-15 นาที เพ่ือรอให้แป้งเปียก
แห้ง เม่ือแป้งเปียกแห้งก็นําไม้ตีฆ้องมอญ มาเช็ดด้วยผ้าสะอาด พร้อมนําไปใช้งานจริง 

 

 
ภาพท่ี 10 แสดงภาพไม้ตีฆ้องมอญท่ีเสร็จสมบูรณ์ 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 
 

ครูชลอ ใจชื้น ให้แนวคิดเก่ียวกับการทําไม้ตีฆ้องมอญ ดังนี้ 
  “…เอ็งจําไว้นะ ไม้ฆ้องมอญสมัยก่อนเขาไม่ทํากันแบบนี้หรอกนะ เขาได้ไม้มา
  เหลาให้กลมเป็นทรงกระบอก เหมือนตะบองตํารวจหนะ แล้วก็เอาผ้ามาพัน ๆๆ 
  ให้มันนุ่มตามต้องการ แต่ใช้ได้ไม่นานก็หลุด พัง ข้าได้รื้อไม้ป๋าตู๋มาดู เจอว่า 
  มีด้ายพันก่อน แล้วถึงเอาผ้าพัน จากนั้นข้าเลยเริ่มทดลองมาเรื่อย ๆ สุดท้ายก็
  เป็นวิธีแบบนี้ท่ีทําออกมาตกแต่งรูปทรงให้สวยงามหน่อยก็เป็นอันเสร็จ ส่วนไม้
  จริง ๆ แล้วไม้อะไรก็ได้ให้มันทนทานก็เพียงพอ ไม่จําเป็นต้องระบุชัดเจนว่าไม้
  อะไรถึงจะดี จําไว้ว่า ไม้ตีควรเริ่มจากคนตี ไม่ใช่ไปซ้ือเขาเอาอย่างเดียว หัดทํา
  เองบ้าง จะได้เจอไม้ท่ีถนัดมือกับคนตี...” 
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ส่วนท่ี 3 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากการตรวจสอบคุณภาพไม้ตีฆ้องมอญ กรณีศึกษาครูชลอ ใจช้ืน 
 จากการให้ผู้ เชี่ ยวชาญทางด้านฆ้องมอญ และนักศึกษาเครื่อง มือเอกฆ้องวงใหญ่ 
สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี ได้ทําแบบ
ประเมินความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญทางด้านฆ้องมอญ และนักศึกษาเครื่องมือเอกฆ้องวงใหญ่ 
สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี ท่ีมีต่อ 
ไม้ตีฆ้องมอญ แบ่งความพึงพอใจออกเป็น 5 ระดับ 
 จากท่ีผู้วิจัยได้ทําการตรวจสอบคุณภาพไม้ตีฆ้องมอญ ได้ผลดังนี้ 
 
ตารางท่ี 1 แบบประเมินความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญทางด้านฆ้องมอญท่ีมีต่อไม้ตีฆ้องมอญคุณภาพ 
              ของไม้ตีฆ้องมอญ  

 
ข้อ 

 
รายการ 

จํานวนผู้ตอบ /  
ระดับคะแนนความพึงพอใจ 

คะแนน
เฉลี่ย 

ระดับความ
พึงพอใจ 

1 2 3 4 5 6 
1. คุณภาพเสียง         

1.1 ความดังของเสียง 5 4 5 5 5 4 4.66 มากท่ีสุด 

1.2 ความลึกของเสียง 5 4 5 5 5 5 4.83 มากท่ีสุด 

1.3 ความยาวของเสียง 4 4 5 5 5 5 4.66 มากท่ีสุด 

1.4 การควบคุมเสยีง 4 5 5 5 5 5 4.83 มากท่ีสุด 

1.5 ความชัดของเสียง 4 5 5 5 5 5 4.83 มากท่ีสุด 

2. ลักษณะทางกายภาพ         

2.1 กระสวนถูกต้องตาม
ลักษณะนิยม 

5 4 5 5 5 5 4.83 มากท่ีสุด 

2.2 ความสวยงาม 5 5 5 5 5 5 5.00 มากท่ีสุด 

2.3 ความเป็นระเบียบ
เรียบร้อยของการทํางาน 

4 5 5 5 4 4 4.50 มาก 

 
 ค่าคะแนนเฉลี่ย และส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของผู้เชี่ยวชาญทางด้านฆ้องมอญ ในการตอบ
แบบประเมินความพึงพอใจต่อไม้ตีฆ้องมอญ จากตารางสรุปได้ว่า ผู้เชี่ยวชาญทางด้านฆ้องมอญท่ีได้
ทดลองใช้ไม้ตีฆ้องมอญ มีระดับความพึงพอใจต่อไม้ตีฆ้องมอญในส่วนของคุณภาพเสียง เท่ากับ 4.83 
แสดงว่าระดับความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญทางด้านฆ้องมอญอยู่ในระดับมากท่ีสุด และมีระดับความ
พึงพอใจต่อไม้ตีฆ้องมอญในส่วนของลักษณะทางกายภาพ เท่ากับ 4.83 แสดงว่าระดับความพึงพอใจ
ของผู้เชี่ยวชาญทางด้านฆ้องมอญอยู่ในระดับมากท่ีสุด 
 คํากล่าวจากบทสัมภาษณ์บางส่วนท่ีได้รับจากผู้เชี่ยวชาญทางด้านฆ้องมอญต่อการประเมิน
คุณภาพไม้ตีฆ้องมอญ ดังนี้ 
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 1. ร้อยตรี ดร.สุรินทร์ สงค์ทอง ข้าราชการบํานาญ, อาจารย์พิเศษมหาวิทยาลัยราชภัฏ 
บ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
   “...ไม้ตีฆ้องมอญท่ีเคยตีมา ส่วนมากจะเป็นไม้เนื้อแข็ง รูปทรงท่ัวไปตรง ๆ 
   ท่ือ ๆ ไม่มีลวดลาย แต่คู่นี้ มีความแปลกมือไปอยู่มาก มีน้ําหนักท่ีเบา  
   ตีแล้ว สบายแรง รูปทรง สีสัน ดูสะอาดตาดี เสียงก็นุ่มนวลไม่ต้องนวดมาก
   แล้ว ใช้งานได้เลย...” 
 
 2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร ข้าราชการบํานาญ, อดีตอาจารย์ พิเศษ 
คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
   “...ไม้ฆ้องมอญท่ีน้ําทํา น้ําหนักค่อนข้างเบา แต่มีความเด่งดี ประคบมือ 
   ง่าย ตี เด่ียวสบาย แต่หากตีวงครูว่าเบาไปนิดหน่อย กระสวนพอดีมือ  
   นุ่ม ดี แต่ก็ไม่นุ่มจนเกินไป เสียงออกมาช่วยคนตีได้มาก...” 
 
 3. นายธีระศักด์ิ ชุ่มชูศาสตร์ อดีตอาจารย์พิเศษสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหาร
ลาดกระบัง 
   “...เออ.. นี่แหละ ไม้แบบนี้ตีง่าย ถนัดมือ แต่เอ็งต้องคล่องมือหน่อยนะเพราะ
   ไม้น้ําหนักแบบนี้ ความนุ่มแบบนี้ มือต้องคล่องไม่ง้ันบังคับไม้ไม่อยู่ แต่ถ้าเอา
   มาตีเด่ียวนะ สบายมือเลย...” 
 
 4. นายสืบศักด์ิ ดุริยประณีต ข้าราชการบํานาญ, อาจารย์พิเศษคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
   “...มันเบาไปหน่อยนะ สมัยก่อนครูหมัดตี ก็ไม้สัก ไม้ประดู่ ไม่เคยเห็นใคร
   จะเอาไม้แก้วมาทํา แต่มันก็ไม่ได้แย่ เพราะไม้แก้วมันเหนียว มีสปริง ตี  
   ประคบมือได้ง่ายหน่อย...” 
 

 5. นายเฉลิม ทองละมูล ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย อดีตนักดนตรีไทยวงประชันบ้านดุริย
ประณีต 
  “...ฉันว่านะ มันเหมาะกับฉัน (หัวเราะ) คนตัวเล็ก ๆ ตีไม้แก้วนี้น่าจะเหมาะดี 
  ไม่กินแรง แต่ต้องพันให้เรียบร้อยกว่านี้อีกหน่อย เก็บรายละเอียดพวกเศษ  
  ด้ายท่ีหลุดออกมา มันถึงจะดีเยี่ยม...” 
 

 6. จ.ส.อ.บรรเลง ชิตท้วม ข้าราชการบํานาญกองดุริยางค์ทหารบก 
  “...พ่อว่าต้องให้หนักกว่านี้อีกหน่อย แบบนี้มันเบาไปนิดนึง แต่ถ้าบรรเลงพวก
  เพลงเด่ียว เพลงเร็ว ๆ มันก็จะสบายมือดี ส่วนตัวพ่อชอบท่ีหนักกว่านี้อีก 
  นิดนึง...” 
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ตารางท่ี 2 แบบประเมินความพึงพอใจของนักศึกษาเครื่องมือเอกฆ้องวงใหญ่ สาขาวิชาดนตรีศึกษา  
              คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี ท่ีมีต่อไม้ตีฆ้องมอญ 
     คุณภาพของไม้ตีฆ้องมอญ 

 
ข้อ 

 
รายการ 

จํานวนผู้ตอบ / ระดับคะแนน 
ความพึงพอใจ 

คะแนน
เฉลี่ย 

ระดับ
ความ 

พึงพอใจ 1 2 3 4 5 6 
1. คุณภาพเสียง         

1.1 ความดังของเสียง 5 4 4 4 4 4 4.16 มาก 

1.2 ความลึกของเสียง 4 4 3 4 4 4 3.83 มาก 

1.3 ความยาวของเสียง 4 3 5 4 4 4 3.33 ปานกลาง 

1.4 การควบคุมเสียง 5 4 4 4 4 5 4.33 มาก 

1.5 ความชัดของเสียง 5 4 3 4 5 4 4.16 มาก 

2. ลักษณะทางกายภาพ         

 2.1 กระสวนถูกต้องตามลักษณะ
นิยม 

4 4 4 5 5 5 4.50 มาก 

 2.2 ความสวยงาม 4 5 4 5 5 5 4.66 มากท่ีสุด 

 2.3 ความเป็นระเบียบเรียบร้อย
ของการทํางาน 

4 4 4 4 5 5 4.33 มาก 

 
 ค่าคะแนนเฉลี่ย และส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของนักศึกษาเครื่องมือเอกฆ้องวงใหญ่ สาขาวิชา
ดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี ในการตอบแบบ
ประเมินความพึงพอใจต่อไม้ตีฆ้องมอญจากตารางสรุปได้ว่า นักศึกษาเครื่องมือเอกฆ้องวงใหญ่ 
สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี ท่ีได้ทดลอง
ใช้ไม้ตีฆ้องมอญ มีระดับความพึงพอใจต่อไม้ตีฆ้องมอญในส่วนของคุณภาพเสียง เท่ากับ 4.16 แสดงว่า
ระดับความพึงพอใจของนักศึกษาเครื่องมือเอกฆ้องวงใหญ่ สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์
และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี อยู่ในระดับมาก และมีระดับความพึงพอใจต่อไม้ตีฆ้อง
มอญในส่วนของลักษณะทางกายภาพ เท่ากับ 4.50 แสดงว่าระดับความพึงพอใจของนักศึกษา
เครื่องมือเอกฆ้องวงใหญ่ สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
ราชภัฏเทพสตรี อยู่ในระดับมาก 
 คํากล่าวจากบทสัมภาษณ์บางส่วนท่ีได้รับจากนักศึกษาเครื่องมือเอกฆ้องวงใหญ่ สาขาวิชา
ดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี ต่อการประเมิน
คุณภาพไม้ตีฆ้องมอญ ดังนี้ 
 1. นางสาวณัฐยา บรรจงศิริ นักศึกษาชั้นปีท่ี 4 
  “...หนูชอบนะครู ไม่หนักเกินไป ตีง่าย เสียงไม่แข็งกระด้างด้วย...” 
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 2. นางสาวมัลลิกา ฤทธิ์เทพ นักศึกษาชั้นปีท่ี 4 
  “...หนูว่าเบาไปนิดนึง แต่หนูชอบเสียงเพราะมันไม่แข็งไป...” 
 3. นายธนวัฒน์ คงเป่ียม นักศึกษาชั้นปีท่ี 3 
  “...ผมว่า เบาไปครับ แต่ตีง่ายดี  ประคบมือ กดห้ามเสียงง่ายเลยครับ...” 
 4. นายพงศธร พลอยสีขํา นักศึกษาชั้นปีท่ี 3 
  “...ผมชอบครับ ไม่หนักดี เสียงก็นุ่มนวล บังคับมือง่ายดีครับ...” 
 5. นางสาวรัชนีกร กลิ่นทอง นักศึกษาชั้นปีท่ี 4 
  “...หนูว่าดีกว่าไม้ท่ีหนูเคยตีมาเยอะมาก มันเบา นุ่ม และเข้ามือมาก ๆ...” 
 6. นายชาญชัย โควนิช นักศึกษาชั้นปีท่ี 3 
  “...ผมว่าน้ําหนักกําลังดี เนื้อไม้สวย ลายดี ผ้านุ่ม หายากครับแบบนี้  
  ส่วนมากผมไปตามงานก็จะไม่สวย แข็ง และหนักครับ...” 
 
สรุปผลการวิจัย 
 อุปกรณ์ในการทําไม้ตีฆ้องมอญ กรณีศึกษาครูชลอ ใจชื้น มีด้วยกันท้ังหมด 12 ชิ้น ส่วนสําคัญ
ท่ีสุด แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 1. ส่วนของลักษณะทางกายภาพ คือ ท่อนไม้ท่ีนํามาเป็นไม้ตี  
2. ส่วนของลักษณะทางคุณภาพเสียง คือ แป้งเปียก ด้ายดิบ และผ้าดิบ 
 ข้ันตอนการทําไม้ตีฆ้องมอญ กรณีศึกษาครูชลอ ใจชื้น มีท้ังหมด 8 ข้ัน ดังนี้ 
 1. การเตรียมท่อนไม้           5. การกลึงรูปทรงไม้ 
 2. การเตรียมผ่าท่อนไม้         6. การพันด้ายดิบ 
 3. การผ่าท่อนไม้          7. การพันผ้าดิบ 
 4. การถากท่อนไม้ท่ีผ่าแล้วให้ได้ศูนย์สี่เหลี่ยม    8. การเก็บรายละเอียดให้สมบูรณ์ 
 ข้ันตอนสําคัญในส่วนของลักษณะทางกายภาพ คือ การเตรียมท่อนไม้ ส่วนข้ันตอนสําคัญ
ทางด้านคุณภาพเสียงนั้นอยู่ท่ีการพันด้ายดิบ และการพันผ้าดิบ 
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากการตรวจสอบคุณภาพคู่มือการทําไม้ตีฆ้องมอญ กรณีศึกษาครูชลอ 
ใจชื้น แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ 1. ผู้เชี่ยวชาญทางด้านฆ้องมอญท่ีได้ทดลองใช้ไม้ตีฆ้องมอญ มีระดับ
ความพึงพอใจต่อไม้ตีฆ้องมอญในส่วนของคุณภาพเสียง เท่ากับ 4.83 แสดงว่าระดับความพึงพอใจของ
ผู้เชี่ยวชาญ ทางด้านฆ้องมอญอยู่ในระดับมากท่ีสุด และมีระดับความพึงพอใจต่อไม้ตีฆ้องมอญในส่วน
ของลักษณะทางกายภาพ เท่ากับ 4.83 แสดงว่าระดับความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญทางด้านฆ้องมอญ
อยู่ในระดับมากท่ีสุด 2. นักศึกษาเครื่องมือเอกฆ้องวงใหญ่ สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์
และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี ท่ีได้ทดลองใช้ไม้ตีฆ้องมอญ มีระดับความพึงพอใจต่อ
ไม้ตีฆ้องมอญในส่วนของคุณภาพเสียง เท่ากับ 4.16 แสดงว่าระดับความพึงพอใจของนักศึกษา
เครื่องมือเอกฆ้องวงใหญ่ สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
ราชภัฏเทพสตรี อยู่ในระดับมาก และมีระดับความพึงพอใจต่อไม้ตีฆ้องมอญในส่วนของลักษณะทาง
กายภาพ เท่ากับ 4.50 แสดงว่าระดับความพึงพอใจของนักศึกษาเครื่องมือเอกฆ้องวงใหญ่ สาขาวิชา
ดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี อยู่ในระดับมาก 
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อภิปรายผลการวิจัย 
 ความยาวท้ังหมด 29.5 เซนติเมตร ส่วนหัวยาว 0.5 เซนติเมตร จากท่ีพันผ้ามาถึงขอบลูกแก้ว
บนยาว 15 เซนติเมตรจากตัวลูกแก้วบนรวมท่ีจับ ถึงลูกแก้วล่าง ยาว 14 เซนติเมตร ความกว้างของท่ี
จับขนาด 1 นิ้ว กับ ครึ่งหุน ความกว้างท่ีตีขนาด 6 หุน (ตรงท่ีผ้า) ส่วนหัวกว้าง 1 นิ้ว การพันผ้าดิบ 
นําผ้าดิบมาตัดให้ได้ตามความยาวท่ีกําหนดไว้ คือ ด้านกว้างยาว 5 นิ้ว 6 หุน ด้านยาว 18 นิ้ว จากนั้น
ทาแป้งเปียกให้ท่ัวผ้าดิบท้ังผืน ทาให้มีลักษณะหมาด ๆ แล้วจึงนํามาพัน โดยวิธีการพัน คือ ผ้าต้องตึง
ตลอดเวลา และต้องให้อยู่ในแนวเดิมตลอดอย่าเบ้ียวเด็ดขาด หลังจากพันผ้าเสร็จ นํามาคลึง
เช่นเดียวกับข้ันตอนการคลึงด้ายดิบ สอดคล้องกับ ธีระศักด์ิ ชุ่มชูศาสตร์ ท่ีกล่าวไว้ว่า “ลักษณะของไม้
ฆ้องมอญควรเป็นลักษณะทรงกระบอก คล้ายกับกระบองของตํารวจ แต่ต้องไม่สั้นเกินไป ไม่ยาว
เกินไป ส่วนน้ําหนักควรพอดีมือ เพราะเวลาบรรเลงเพลงท่ีมีอัตราจังหวะเร็วจะควบคุมไม้ตีไม่อยู่  
อีกท้ังฆ้องมอญเป็นลักษณะแนวต้ัง จึงทําให้การบรรเลงยากกว่าปกติ เพราะผิดธรรมชาติการ
เคลื่อนไหวร่างกายของมนุษย์ ส่วนตรงท่ีพันผ้าต้องใช้ผ้าดิบเท่านั้น ไม้มันจะได้ไม่ลื่นตีผิดลูก” 
 ครูชลอ ใจชื้นมีความสามารถในการทําไม้ตีเครื่องดนตรีไทยทุกชนิด อาทิเช่น ไม้ระนาดเอก 
(ไม้นวม) ไม้ตีฆ้องวงใหญ่ (ไม้หนัง) ไม้ตีฆ้องมอญ และไม้ดีดกลองแขก เป็นต้น จนเป็นท่ียอมรับ 
ในวงการนักดนตรีไทย แต่ครูท่านไม่เคยไปเรียนวิชาการทําไม้ตีจากท่ีใด ครูท่านทําเป็นเพราะ  
ครูพักลักจํา จากการท่ีได้แก้ไม้ตีชนิดต่าง ๆ และทดลองทําตามข้ันตอนท่ีครูท่านเข้าใจ สอดคล้องกับ  
ธเนศ ชิตท้วม (2552) การวิจัยเรื่อง การพัฒนาคู่มือกรรมวิธีการสร้างไม้ดีดกลองแขกตามแนวคิด 
ของอาจารย์ชลอ ใจชื้น ดังนี้ “ในการเรียนวิธีการสร้างไม้ดีดของท่านนั้น ท่านมิได้รับการถ่ายทอดมา
จากอาจารย์ผู้ใด แต่การท่ีท่านเป็นคนท่ีช่างสังเกตและมีพรสวรรค์อยู่แล้ว ร่วมกับการอาศัย
จินตนาการ จึงสามารถสร้างไม้ดีดกลองแขกท่ีมีคุณภาพดีเยี่ยมและเป็นท่ียอมรับในวงวิชาการและ 
วงวิชาชีพดนตรีไทยอย่างกว้างขวาง ท่านมีผลงานการสร้างอุปกรณ์ทางดนตรีท่ีใช้วัสดุอันเก่ียวข้องกับ
ไม้หลายชนิด เช่น ไม้ระนาดเอก ไม้ฆ้องไทย และไม้ดีดกลองแขกท่ีเป็นท่ียอมรับของนักบรรเลงเครื่อง
หนังท่ีสามารถหลายท่าน” 
 
ข้อเสนอแนะ 
ข้อเสนอแนะเพ่ือการนําผลวิจัยไปใช้ 
 1. จากการศึกษากระบวนการผลิตไม้ฆ้องมอญ ตามแนวทางครูชลอ ใจชื้น นั้นส่งผลประโยชน์
ทางด้านข้อมูลเชิงลึกด้านการอนุรักษ์มรดกของชาติทางการช่างเฉพาะทาง (ดนตรีไทย) เนื่องจากใน
ปัจจุบันกระบวนการผลิตของช่างดนตรีไทยจะเป็นการฝึกฝน ถ่ายทอด ด้วยวิธีการมุขปาฐะท้ังสิ้น 
 2. กระบวนการผลิตไม้ฆ้องมอญ ตามแนวทางครูชลอ ใจชื้น เป็นผลประโยชน์ต่อทางด้าน
การศึกษาในระดับ ปวช. ปวส. และอุดมศึกษา ท่ีมีหลักสูตรทางด้านการช่าง หรือทางด้านดนตรีไทย 
เพราะสามารถจัดทําองค์ความรู้เพ่ือพัฒนาต่อไปได้อีกในแวดวงวิชาการ 
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ข้อเสนอแนะสําหรับการวิจัยครั้งต่อไป 
 1. วิจัยครั้งนี้เป็นเพียงการศึกษาข้อมูลด้านกระบวนการผลิตไม้ตีฆ้องมอญ ตามแนวทาง 
ครูชลอ ใจชื้น เท่านั้น ผู้วิจัยจึงเห็นว่า หากได้ศึกษาในบุคคลข้อมูลอ่ืน หรือเครื่องมือชิ้นอ่ืน และ 
จัดกระทํารวบรวมเป็นองค์ความรู้ทางด้านการช่างดนตรีไทย เพ่ือบรรจุไปในหลักสูตรวิชาชีพ  
อาจส่งผลประโยชน์เป็นอย่างยิ่งต่อวงการการศึกษาประเทศชาติ 

 
รายการอ้างอิง 
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