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บทคัดย่อ 

 
 บทความสร้างสรรค์ชิ้นนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือนําเสนอบทวิเคราะห์และแนวทางการฝึกซ้อม
สําหรับการบรรเลงบทเพลงคอนแชร์โต หมายเลข 2 ของวลาดิสลาฟ บลาเซวิช ซ่ึงเป็นบทความ 
ท่ีมาจากศึกษาภูมิหลังและแนวคิดของผู้ประพันธ์ องค์ความรู้ท่ีเก่ียวข้องกับบทเพลงพร้อมท้ังนําเสนอ 
แนวทางการฝึกซ้อมเพ่ือเตรียมตัวก่อนการแสดงบทเพลง โดยหลังจากศึกษาวิเคราะห์รายละเอียดของ
ผู้ประพันธ์ท่ีมาของบทเพลงและรายละเอียดเก่ียวกับการบรรเลงบทเพลง ผู้แสดงสามารถแบ่ง 
แนวทางการฝึกซ้อมและเตรียมตัวก่อนการแสดงบทเพลงนี้ออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนแรกเป็นการศึกษา
วิเคราะห์รายละเอียดและภูมิหลังของผู้ประพันธ์ พร้อมท้ังโครงสร้าง ลักษณะสังคีตลักษณ์ของบทเพลง 
และส่วนท่ี 2 คือ การฝึกซ้อมและพัฒนาเทคนิคท่ีใช้ในการบรรเลงบทเพลง ซ่ึงประกอบไปด้วย 4 
เทคนิค ได้แก่ ทักษะการใช้คันชัก (Slide Technique) การบรรเลงโน้ตท่ีมีข้ันคู่แตกต่างกัน (Intervals 
and Octave notes) การบรรเลงโน้ตทอดเสียง (Slurs) และการบรรเลงรูปแบบเลียนเสียงร้อง 
(Singing Style) 
 
คําสําคัญ: บลาเซวิช, ทรอมโบน, คอนแชร์โต, แนวทางการฝึกซ้อม 
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Abstract 
 

 This creative article aims to study the background and ideas of the composer 
and musical elements of the piece to develop the performance practices and create 
the preparations for the performance for Vladislav Blazhevich’s Concerto no.2. After 
studying and analyzing the details of the composer, the origin of the piece and the 
detail for the performance, the performer are therefore able to divide the practice 
guidelines and preparation for the performance of the Concerto no.2, which can be 
divided into 2 parts. First, a detailed analysis and backgrounds of the composer and 
the piece and the second part is the practice and development of techniques used, 
which consists of 4 techniques, Slide Technique, Intervals and Octave notes, Slurs and 
Singing Style. 
 
Keywords: Blazhevich, Trombone, Concerto, Practicing guideline 
 
บทนํา 
 หากจะกล่าวถึงบทเพลงบังคับหลักหรือ “Major Repertoire” สําหรับทรอมโบนจาก 
บทเพลงยุคโรแมนติกท่ีนักทรอมโบนทุกคนต้องศึกษาและฝึกซ้อมเพ่ือบรรเลงนั้น บทประพันธ ์
ในรูปแบบของคอนแชร์โต (Concerto) ท่ีมีชื่อเสียงและมักถูกนํากลับบรรเลงอยู่บ่อยครั้งในเวที 
การแสดงนั้น ส่วนใหญ่จะเป็นบทประพันธ์ของนักประพันธ์ในฝั่งยุโรป เช่น บทเพลงคอนเซอติโน
สําหรับทรอมโบน ผลงานลําดับท่ี 4 ของเฟอร์ดินาน ดาวิด (Ferdinand David, 1810-1873)  
นักไวโอลินและนักประพันธ์ชาวเยอรมัน ซ่ึงเป็นตัวแทนของบทเพลงในฝั่งยุโรปตะวันตกและ 
ผลงานการประพันธ์จากฝั่งยุโรปตะวันออกอย่างรัสเซีย เช่น บทเพลงคอนแซโตสําหรับทรอมโบน
ผลงานการประพันธ์ของ นิกโคไล ริมสกี คอซาคอฟ (Nikolai Rimsky-Korsakov, 1844-1908)  
ซ่ึงนอกเหนือจากผลงานหลัก 2 ชิ้นท่ีกล่าวไปนั้น ยังมีผลงานการประพันธ์ประเภทคอนแชร์โตสําหรับ
การบรรเลงเด่ียวทรอมโบนซ่ึงมีความน่าสนใจและเป็นบทเพลงท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวท้ังใน 
ด้านรูปแบบการประพันธ์และเทคนิคการบรรเลงซ่ึงสามารถเป็นอีกหนึ่งบทเพลงท่ีเป็นตัวแทนของ
ดนตรีรัสเซียได้เป็นอย่างดี โดยบทเพลงนั้นคือ คอนแชร์โตหมายเลข 2 ของ วลาดิสลาฟ บลาเซวิช 
(Vladislav Blazhevich, 1881-1942) นักแต่งเพลงและอาจารย์ผู้สอนทรอมโบนชาวรัสเซีย 
(Kharlamov, 2008) 
วลาดิสลาฟ บลาเซวิช (Vladislav Blazhevich) 
 วลาดิสลาฟ บลาเซวิช เกิดเม่ือวันท่ี 3 สิงหาคม ค.ศ.1881 ณ เมืองสโมเลนสค์ (Smolensk) 
ประเทศรัสเซีย บลาเซวิชมีวัยเด็กท่ีค่อนข้างยากลําบากเนื่องจาก มิคาอิล (Mikail) ผู้เป็นพ่อของเขา
ต้องโทษทางการเมือง ทําให้ถูกคุมขังและใช้แรงงานในไซบีเรียเป็นเวลานานถึงยี่สิบปี ส่งผลให้ 
บลาเซวิชกําพร้าพ่อต้ังแต่เกิด หลังจากสูญเสียผู้นําครอบครัวไป แม่ของเขามักจะป่วยเพราะต้อง
ทํางานอย่างหนักและเธอได้เสียชีวิตในปี ค.ศ.1887 ในขณะท่ีบลาเชวิชมีอายุเพียง 6 ขวบ โดยหลังจาก
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นั้น เขาจึงต้องอยู่ในการดูแลของลุง และต้องทํางานในฟาร์มของญาติพ่ีน้องจนอายุ 12 ปี ซ่ึงต้อง
เกณฑ์ทหาร เม่ือเขาเข้าสู่กองทัพ เขาได้เข้าเป็นสมาชิกและเริ่มการศึกษาด้านดนตรีในวงดนตรี 
ของ “Third Artillery Brigade”  ในเมืองสโมเลนสค์ หลังจากความสําเร็จในช่วงสามปีแรกในฐานะ
นักยูโฟเนียม บลาเซวิชได้รับการเลื่อนยศเป็นผู้บรรเลงเด่ียวประจําวงดนตรี และด้วยความหลงใหลใน
เสียงดนตรี ประกอบกับความรักและความต้องการท่ีจะประกอบอาชีพในดนตรี เขาจึงวางแผนท่ีจะ
เปลี่ยนไปเล่นเครื่องดนตรีอ่ืนซ่ึงจะสามารถช่วยให้เขาหาตําแหน่งในวงซิมโฟนีออร์เคสตราได้ จากนั้น
ในปี ค.ศ.1897 เขาจึงได้เปลี่ยนเครื่องดนตรีเอกเป็นทรอมโบน และทําให้เขาได้ก้าวไปสู่นักทรอมโบน
ท่ีมีชื่อเสียงคนหนึ่งของรัสเซีย 
 ในปี ค.ศ.1899 บลาเซวิชได้รับการแต่งต้ังให้เป็นนักทรอมโบนบรรเลงเด่ียวประจําหน่วย 
“Astrakhan Grenadier” ซ่ึงดํารงตําแหน่งได้เพียงปีเดียวเพราะในปี 1900 บลาเซวิชได้รับโอกาสเข้า
เริ่มการศึกษาในระดับอุดมศึกษาท่ี “Moscow Conservatory” ด้วยเครื่องดนตรีชิ้นเอกภายใต้การ
ดูแลของศาสตราจารย์คริสตอฟ บอร์ค (Christophe Bork) เม่ือจบการศึกษา บลาเซวิชได้เข้ารับ
ตําแหน่งท่ีโรงละครบอลชอย (Bolshoi Theatre) ในปี ค.ศ.1906 และเริ่มเขียนต้นฉบับตําราสอน
วิธีการบรรเลงทรอมโบน “School for Trombone in Clef” สําหรับผู้เล่นระดับสูง ในปี 1920  
เขาได้รับการแต่งต้ังให้ดํารงตําแหน่งหัวหน้ากลุ่มทรอมโบนประจําวงโรงละครบอลชอยและเริ่มสอนท่ี
โรงเรียนการดนตรีแห่ง กรุงมอสโก (Moscow Conservatory) 
 จากประสบการณ์ท่ีบลาเซวิชได้รับจากอาชีพนักดนตรีประจําวงวงออร์เคสตราและความรู้
ท้ังหมดท่ีได้จากการศึกษาเล่าเรียนท่ีโรงเรียนการดนตรีแห่งกรุงมอสโก เขาจึงได้เขียนตํารา และ
แบบฝึกหัดวิธีการฝึกซ้อมมากมายสําหรับทรอมโบนและเครื่องดนตรีประเภทเครื่องทองเหลือง 
ชนิดอ่ืน ๆ ซ่ึงรวมไปถึงบทเพลงการประพันธ์ชนิดคอนแชร์โตสําหรับทรอมโบนอีกด้วย โดยบทเพลง 
คอนแชร์โตหมายเลข 2 “Concerto no.2” นั้น บลาเซวิชได้ประพันธ์ข้ึนระหว่างปี ค.ศ.1924-1925 
พร้อมกับบทเพลงสําหรับทรอมโบนอีกมากมาย อาทิ คอนแชร์โต 13 บทสําหรับทรอมโบน หนังสือ
แบบฝึกหัด "School for Trombone" สําหรับนักทรอมโบนระดับกลาง แบบฝึกหัด "26 Sequences 
for Trombone", "38 Concert Duets for Trombone", “70 Studies for Tuba” เป็นต้น  
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ภาพท่ี 1 Vladislav Blazhevich 

ท่ีมา: Russian Culture: Vlasdislav Mikhailovich Blazhevich 
 

บทวิเคราะห์คอนแชร์โต หมายเลข 2 (Concerto no.2) 
 บทเพลงคอนแชร์โตสําหรับทรอมโบนของบลาเซวิชเกือบท้ังหมด ถูกประพันธ์ข้ึนในรูปแบบ
และลักษณะเดียวกัน กล่าวคือ บทประพันธ์คอนแชร์โตสําหรับทรอมโบนของเขาทุกชิ้น จะมี
ส่วนประกอบต่าง ๆ ท่ีมีความโดดเด่นท้ังท่วงทํานองหลัก ทํานองประสานและการบรรเลงสนับสนุน 
ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ แต่ท้ังหมดจะถูกรวมเข้าเป็นหนึ่งเดียวกัน แม้ว่าบทเพลงคอนแชร์โตของ 
บลาเซวิชจะมีหลายท่อนหรือมีการแสดงออกของบทเพลงซ่ึงให้อารมณ์ความรู้สึกท่ีหลากหลายแต่
ท้ายท่ีสุดแล้ว เขาได้รวมท่อนท้ังหมดเข้าเป็นบทเพลงเดียวหรือมีเพียงท่อนเดียว พร้อมกับการบรรเลง
สนับสนุนสลับไปมาของเปียโน ด้วยองค์ประกอบท่ีประพันธ์ข้ึนในลักษณะเดียวกันกับองค์ประกอบ 
อ่ืน ๆ (Roberts, 2015) อย่างไรก็ตามในการวิเคราะห์บทเพลงนั้น ทุกท่อนสามารถนํามาแบ่งแยกและ
ดําเนินการศึกษาวิเคราะห์ได้ทุกท่อนโดยแยกจากกัน โดยมีรายละเอียดองค์ประกอบของบทเพลงและ
โครงสร้าง ดังนี้ 
 

 
ภาพท่ี 2 โครงสร้างบทเพลงคอนแชร์โต หมายเลข 2 ท่อนท่ี 1 

ท่ีมา: นรเศรษฐ์ อุดาการ 
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 ท่อนท่ี 1 ของบทเพลงคอนแชร์โต หมายเลข 2 ของวลาดิสลาฟ บลาเซวิชนั้น ถูกประพันธ์ข้ึน
ด้วยรูปแบบสังคีตลักษณ์ไบนารี (Binary Form) โดยส่วน A เริ่มด้วยบทนําจากการบรรเลงของเปียโน
จากห้องท่ี 1 จากนั้นทรอมโบนเริ่มบรรเลงทํานองหลักของบทเพลงเป็นครั้งแรกท่ีห้องหมายเลข 7 ถึง 
14 ในคีย์ D♭เมเจอร์ และหลังจากนั้นทรอมโบนจะนําเสนอทํานองต่อไปในส่วน b ท่ีห้องท่ี 24 ใน 
คีย์เดียวกันจนถึงห้องท่ี 39 ซ่ึงเป็นส่วนเชื่อมท่ีจะนําบทเพลงดําเนินต่อไป ด้วยการกลับมาบรรเลงแนว
สนับสนุนของเปียโนอีกครั้ง เพ่ือค่อย ๆ เปลี่ยนผ่านทํานองและนําบทเพลงไปในส่วนถัดไประหว่าง 
ห้องท่ี 44 ถึงห้องท่ี 53 
 
ตัวอย่างท่ี 1 ทํานองหลักท่อนท่ี 1 

S 
  
 จากนั้นบทเพลงจะเข้าสู่ส่วน B ซ่ึงอยู่ ในรูปสังคีตลักษณ์เทอร์นารี  (Ternary Form)  
โดยเริ่มต้นด้วยการบรรเลงเด่ียวของทรอมโบน ซ่ึงนําเสนอท่วงทํานองใหม่ด้วยทํานอง c ท่ี 
ห้องหมายเลข 54 ในคีย์ C เมเจอร์ โดยบรรเลงทํานองจนถึงห้องหมายเลข 61 จากนั้น เปียโนจะ 
เข้ามาบรรเลงสนับสนุนอีกครั้งในการส่งต่ออารมณ์ของบทเพลงไปสู่ท่อนต่อไป ระหว่างห้องท่ี 62 ไป
จนถึงห้อง 69 ด้วยทํานองใหม่ในส่วน d ซ่ึงบรรเลงท่วงทํานองในคีย์ F เมเจอร์ โดยหลังจากนั้นจะ 
ย้ายไปท่ีคีย์ D ไมเนอร์เพ่ือนําเสนอทํานองหลักอีกครั้ง ก่อนกลับมานําเสนอใหม่ในคีย์คู่ขนานในคีย์ D 
เมเจอร์ท่ีห้องหมายเลข 78 ถึง 86 จากนั้นเปียโนจะกลับมาบรรเลงสลับในส่วนเชื่อมก่อนท่ีส่วน A1  
จะเริ่มข้ึน โดยส่วน A1 นั้นจะอยู่ในรูปแบบสังคีตลักษณ์ไบนารี ซ่ึงเริ่มต้นด้วยการบรรเลงของ
ทรอมโบนและเปียโนประสานกันท่ีห้องหมายเลข 89 ถึง 95 ในคีย์ C เมเจอร์ เพ่ือนําเสนอท่วงทํานอง
ใหม่ท่ีมีความแตกต่างไปจากส่วน Introduction ซ่ึงทํานอง a จะถูกนํากลับมาอีกครั้งท่ีห้องหมายเลข 
96 ถึงห้อง 103 ในคีย์ C เมเจอร์ต่อด้วยท่อนจบท่ีห้อง 104 ในคีย์ F เมเจอร์ 

 
ภาพท่ี 3 โครงสร้างบทเพลงคอนแชร์โต หมายเลข 2 ท่อนท่ี 2 

ท่ีมา: นรเศรษฐ์ อุดาการ 
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 ท่อนท่ี 2 ของบทเพลงคอนแชร์โต หมายเลข 2 ของวลาดิสลาฟ บลาเซวิชมีรูปแบบสังคีต
ลักษณ์ไบนารีซ่ึงประกอบไปด้วยส่วน A และ A1 โดยเป็นการบรรเลงท่อนท่ีมีทํานองวนซํ้า โดยส่วน A 
เริ่มต้นด้วยการบรรเลงของเปียโนเป็นบทนําในจังหวะช้าจากห้องหมายเลข 117 ตามด้วยการบรรเลง
เด่ียวของทรอมโบนด้วยวิธีการบรรเลง “Rubato cadenza” ท่ีห้อง 130 เพ่ือนําเสนอทํานอง a ใน 
คีย์ B♭ไมเนอร์ด้วยท่วงทํานองท่ีประพันธ์ข้ึนจากบันไดเสียงไมเนอร์ ดังภาพตัวอย่างท่ี 2 และบรรเลง
ทํานองด้วยความต่อเนื่องด้วยอัตราจังหวะท่ีมีความเคลื่อนไหวกว่าท่อนก่อนหน้าไปจนสิ้นสุดท่ี 
ห้องหมายเลข 139 ในคีย์ของ F ไมเนอร์ ซ่ึงมีการเชื่อมประโยคเพลงท่ีบรรเลงโดยเปียโนกลับมา
บรรเลงสนับสนุนอีกครั้งต้ังแต่ห้องท่ี 140 ถึง 141 ก่อนการบรรเลงทํานอง b โดยทรอมโบนท่ี 
ห้องหมายเลข 142 
 
ตัวอย่างท่ี 2 ทํานอง a ท่อนท่ี 2 

 
 ในส่วนนี้ บลาเซวิชได้แสดงความสามารถในการประพันธ์บทเพลง ด้วยการพัฒนาทํานอง b 
ซ่ึงเป็นทํานองในคีย์ G major ท่ีห้อง 147 แล้วจึงพัฒนาท่วงทํานองออกไป เพ่ือบรรเลงขับเคลื่อน 
บทเพลงไปยังคีย์อ่ืน ๆ อีกหลายคีย์ เช่น คีย์ G♭เมเจอร์ และคีย์ F♯ไมเนอร์ท่ีห้องหมายเลข 157 
พร้อมการบรรเลงสนับสนุนของเปียโนเพ่ือบรรเลงซํ้าอีกครั้ง โดยเป็นส่วน A1 ซ่ึงเป็นการทําให้
โครงสร้างแบบไบนารีมีความสมบูรณ์ ซ่ึงส่วน A1 เริ่มต้นท่ีห้อง 167 โดยนําทํานอง a มาบรรเลงซํ้า 
อีกครั้งในคีย์ B♭ไมเนอร์ซ่ึงสิ้นสุดลงท่ีห้อง 175 ในคีย์ F ไมเนอร์ และตามด้วยการเชื่อมประโยคเพลง
และทํานอง โดยเปียโนซ่ึงนําทํานอง b กลับมาบรรเลงซํ้าอีกครั้งท่ีห้อง 178 จากนั้น บทเพลงจะมี 
การปรับเปลี่ยนท่วงทํานองและเสียงประสานไปสู่คีย์ B♭ไมเนอร์ท่ีห้อง 185 จนถึง 188 และจบท่อนท่ี 
2 ด้วยการบรรเลงของเปียโนท่ีห้อง 188 ถึง 195 
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ภาพท่ี 4 โครงสร้างบทเพลงคอนแชร์โต หมายเลข 2 ท่อนท่ี 3 

ท่ีมา: นรเศรษฐ์ อุดาการ 
 
 ท่อนท่ี 3 ของบทเพลงคอนแชร์โต หมายเลข 2 ถูกประพันธ์ข้ึนในรูปแบบ “Scherzo Form” 
โดยโครงสร้างของท่อนนี้สามารถนํามาเปรียบเทียบได้กับรูปแบบสังคีตลักษณ์เทอร์นารี่ โดยท่อน A 
จะเริ่มต้นการบรรเลงซ่ึงมีการปรับเปลี่ยนจังหวะให้เร็วและมีความกระฉับมากข้ึนทันทีหลังจากท่อนท่ี 
2 จบลง โดยส่วนเริ่มต้นของท่อนนี้ เป็นการบรรเลงเด่ียวโดยทรอมโบนซ่ึงนําเสนอทํานองหลักท่ีห้อง 
196 จนถึงห้อง 211 ด้วยทํานอง a จากนั้นทํานองนี้จะจบลงท่ีห้องหมายเลข 227 และย้ายไปยังคีย์ 
โดมินันท์ ซ่ึงมีการเปลี่ยนผ่านไปสู่ท่อนใหม่ท่ีห้อง 227 ไปสู่ห้องท่ี 234 ด้วยการบรรเลงสนับสนุนของ
เปียโน ซ่ึงหลังจากนั้นเป็นการบรรเลงเด่ียวของทรอมโบนซ่ึงนําเสนอทํานอง b ท่ีห้องหมายเลข 235 
ในคีย์ A♭เมเจอร์ไปจนถึงห้องท่ี 250 และตามด้วยการบรรเลงสลับอีกครั้งของเปียโน ท่ีเล่นท่อนสลับ
เพ่ือเป็นท่อนส่งเพ่ือเป็นการเตรียมให้บทเพลงดําเนินไปสู่ท่อนถัดไป 
 ท่อน B เริ่มต้นท่ีห้อง 267 ในคีย์ G♭เมเจอร์ด้วยการบรรเลงของเปียโน จากนั้นทรอมโบนจะ
บรรเลงเด่ียวเพ่ือนําเสนอทํานอง c ท่ีห้อง 269 จนกระท่ังสิ้นสุดทํานองท่ีห้องหมายเลข 283 โดยเป็น
การย้ายทํานองไปยังคีย์ B♭ไมเนอร์ หลังจากนั้น ท่อน A1 จะเป็นการนําเสนอทํานอง a ในคีย์ D♭
เมเจอร์ท่ีห้องหมายเลข 308 ซ่ึงถูกย้ายไปยังทํานองในคีย์ซับโดมินันท์ในคีย์ G♭เมเจอร์ท่ีห้องหมายเลข 
323 พร้อมการบรรเลงของเปียโนเพ่ือเชื่อมท่อนต่อไป ด้วยประโยคสั้น ๆ จากห้องหมายเลข 323 ถึง 
326 ด้วยทํานอง b ซํ้า เพ่ือซํ้าอีกทํานองหลักอีกครั้งท่ีห้องหมายเลข 327 ก่อนจบลงด้วยการเปลี่ยน
กลับไปท่ีคีย์หลักของบทเพลงเพ่ือเข้าสู่ท่อนจบซ่ึงเป็นการนําเสนอทํานองหลักจากท่อนแรกของ 
บทเพลงในคีย์ของ D♭เมเจอร์และบรรเลงจนจบบทเพลงท่ีท่วงทํานองนี้ 
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ตัวอย่างท่ี 3 ทํานองท่อนจบ 

 
 
เทคนิคและแนวทางการฝึกซ้อม 
 บทเพลงคอนแชร์โตหมายเลข 2 ของวลาดิสลาฟ บลาเซวิชเป็นผลงานการประพันธ์สําหรับ
ทรอมโบนโดยมีนักทรอมโบนเป็นผู้ประพันธ์บทเพลง ดังนั้นการเลือกใช้เทคนิคท้ังหมดท่ีใช้ในการ
บรรเลงนั้น จึงเป็นเทคนิคท่ีถือได้ว่าเป็นการบรรเลงพ้ืนฐานท่ีนักทรอมโบนทุกคนต้องศึกษาและ
ฝึกซ้อมการบรรเลงให้ได้ โดยในส่วนนี้บลาเซวิชได้ประพันธ์บทเพลงคอนแชร์โต หมายเลข 2 นี้ด้วย
การผสมผสานการบรรเลงท่ีเน้นการใช้น้ําเสียงท่ีสง่างาม ฉาดฉานชัดเจนของทรอมโบน ซ่ึงถูกนํามา
ผสมผสานกับท่วงทํานองท่ีมีความไพเราะอ่อนหวานไปพร้อม ๆ กัน ประกอบกับการบรรเลงโน้ต 
แนวทํานองท่ีมีโน้ตเขบ็ต 2 ชั้นและ 3 ชั้นและต้องอาศัยความชํานาญ ส่งผลให้สําหรับการบรรเลง 
บทเพลงนี้นักทรอมโบนจะต้องดําเนินการฝึกซ้อมเทคนิคการบรรเลงให้มีความเชี่ยวชาญ ซ่ึงประกอบ
ไปด้วย 4 เทคนิคสําคัญ ซ่ึงมีรายละเอียดและแนวทางการฝึกซ้อม ดังต่อไปนี้ 
1. Slide technique 
 “Slide technique” หรือทักษะการใช้คันชัก เป็นอีกหนึ่งเทคนิคสําคัญท่ีนักทรอมโบนทุกคน 
ท่ีต้องฝึกปฏิบัติอย่างเชี่ยวชาญ ซ่ึงในบทเพลงนี้ ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้ท่วงทํานองซํ้า (Sequence)  
ข้ึนลง โดยเป็นรูปแบบการเคลื่อนท่ีของแนวทํานองท่ีเน้นความต่อเนื่องและการเคลื่อนไหวเพ่ือทําให้
อารมณ์ในบทเพลงท่ีมีความต่อเนื่องมากข้ึนและยังใช้ในการเชื่อมประโยคของเพลงเพ่ือส่งไปในท่อน
ถัดไปได้อย่างชัดเจน ดังภาพตัวอย่างท่ี 4 โน้ตทํานองหลักท่อนท่ี 1 “Introduction” (Schlossberg, 
1974) 
 
ตัวอย่างท่ี 4 โน้ตทํานองหลักท่อนท่ี 1 
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 จากภาพเป็นการนําเสนอทํานองหลักในท่อนท่ี 1 ของบทเพลง ซ่ึงเป็นแนวทํานองท่ี 
นักทรอมโบนสามารถปรับเปลี่ยนและเลือกใช้ตําแหน่งคันชักพิเศษ ซ่ึงมีความแตกต่างไปจากการใช้
ตําแหน่งคันชักปกติเพ่ือให้สามารถบรรเลงแนวทํานองได้ถูกต้องและรวดเร็วมากยิ่งข้ึน โดยสามารถ
ปรับการบรรเลงโน้ต B♭ออคเทฟ 4 จากเดิมท่ีตําแหน่งคันชักท่ี 1 ไปเป็นตําแหน่งคันชักท่ี 5  
เพ่ือให้สามารถเคลื่อนคันชักให้เป็นไปในทิศทางเดียวกันพร้อมท้ังเปลี่ยนไปบรรเลงโน้ต F ออคเทฟ  
3 ท่ีตําแหน่งคันชักท่ี 6 โดยจะส่งผลให้สามารถบรรเลงโน้ตได้เร็วและเลื่อนไหลมากยิ่ง ข้ึน  
ดังภาพตัวอย่างท่ี 5 
 
ตัวอย่างท่ี 5 โน้ตทํานองหลักท่อนท่ี 1 พร้อมตําแหน่งคันชักพิเศษ 

 
2. Intervals and Octave notes 
 บทเพลงคอนแชร์โต หมายเลข 2 ของบลาเซวิชเป็นบทเพลงท่ีมีท่วงทํานองซ่ึงประพันธ์ข้ึน
จากโน้ตในช่วงเสียงกลางและสูงของทรอมโบน โดยท้ังหมดล้วนเป็นแนวทํานองท่ีมีความท้าทายและ 
มีความไพเราะสลับกับท่อนท่ีแสดงความหนักแน่นซ่ึงบรรเลงด้วยสําเนียงท่ีฉาดฉานชัดเจน  
ซ่ึงผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้โน้ตท่ีมีระดับเสียงสูง-ตํ่า ท่ีมีความแตกต่างกันอย่างมาก ส่งผลให้ผู้แสดงจะต้อง
ดําเนินการฝึกซ้อมและพัฒนาขีดความสามารถในการบรรเลงบทเพลงให้เกิดความชํานาญสําหรับการ
ปรับเปลี่ยนช่วงเสียง ให้สามารถบรรเลงท่วงทํานองของบทเพลงให้มีความถูกต้องสมบูรณ์และแม่นยํา
ท่ีสุด ดังภาพตัวอย่างท่ี 6 โน้ตในท่อน “Con moto” 
 
ตัวอย่างท่ี 6 โน้ตท่อน “Con moto” 

 
 จากภาพตัวอย่างท่ี 6 เป็นการบรรเลงทํานองในท่อน “Con moto” ซ่ึงเริ่มต้นการบรรเลง
ทํานองท่ีโน้ต C ออคเทฟ 3 ก่อนท่ีจะบรรเลงโน้ตขยับข้ึนสูงข้ึนทันทีไปท่ีโน้ต E ซ่ึงมีระดับเสียง
แตกต่างกันมากถึงคู่ 10 และยังคงมีการสร้างทํานองในรูปแบบเดียวกันต่อเนื่องไปอีก ซ่ึงในส่วนนี ้
ผู้แสดงต้องดําเนินการฝึกซ้อมและพัฒนาทักษะการบรรเลง โดยสามารถใช้แบบฝึกหัดการบรรเลง 
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โน้ตสูง “School for Trombone in Clefs” ของ Blazhevich (1925) ในหมวดของแบบฝึกหัด 
Arpeggio ข้อท่ี 1-2 ดังภาพตัวอย่างท่ี 7 เพ่ือเป็นการพัฒนาทักษะการบรรเลงโน้ตสูงให้เกิดความ
แม่นยํามากข้ึน 
 
ตัวอย่างท่ี 7 โน้ตแบบฝึกหัด Arpeggio 

 
3. การบรรเลงเทคนิคทอดเสียง (Slurs)  
 สําหรับทรอมโบนนั้น เป็นอีกหนึ่งเทคนิคการบรรเลงท่ีมีความท้าทายและต้องอาศัย 
การฝึกซ้อมท่ีมากเพียงพอ เพ่ือให้สามารถบรรเลงโน้ตท่ีมีการทอดเสียงกันให้ได้เสียงท่ีมีความนุ่มนวล
และเชื่อมต่อกันโดยไม่มีเสียงการลากคันชัก ซ่ึงจะทําให้เกิดเสียงรบกวนและทําให้ทํานองนั้น ได้เสียงท่ี
ไม่ตรงกับแนวทํานองและเครื่องหมายท่ีควรจะเป็น ซ่ึงจากภาพตัวอย่างท่ี 8 เป็นแนวทํานองหลักท่อน 
“Allegro non tanto” โดยเป็นท่อนท่ีทรอมโบนต้องบรรเลงแนวทํานองโดยใช้สําเนียงท่ีใช้ความรู้สึก
บางเบาตามคํากํากับท่อนท่ีระบุไว้ว่า “Leggiero” พร้อมท้ังต้องบรรเลงทํานองด้วยเทคนิคทอดเสียง 
2 โน้ตแรกของแนวทํานอง ซ่ึงในการบรรเลงผู้แสดงจะต้องเคลื่อนตําแหน่งคันชักให้เร็วเพียงพอท่ีจะ 
ไม่ทําให้เกิดเสียงลากคันชัก 
 
ตัวอย่างท่ี 8 โน้ตทํานองท่อน Allegro non tanto 

 
 และในกระบวนการฝึกซ้อมผู้แสดงได้นําแบบฝึก “60 Etudes for Trombone” ของ 
จอร์จ โคปราช (Georg Kopprasch, 1800-1850) ข้อท่ี 5 เป็นแบบฝึกสําคัญสําหรับการฝึกปฏิบัติ  
โดยท้ังหมดจะเป็นการเน้นการพัฒนาการบรรเลงพร้อมท้ังเน้นการเคลื่อนคันชักให้เคลื่อนไปในทิศทาง
เดียวกัน เพ่ือให้ได้เสียงของแนวทํานองท่ีมีความเชื่อมต่อกันมากท่ีสุด ดังภาพตัวอย่างท่ี 9  
โน้ตแบบฝึกหัดข้อท่ี 5 ของโคปราช 
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ตัวอย่างท่ี 9 โน้ตแบบฝึกหัดข้อท่ี 5 ของโคปราช 

 
4. Singing Style 
 บทเพลงคอนแชร์โตหมายเลข 2 ของบลาเซวิชนั้น มีท่วงทํานองหลายส่วนท่ีมีการระบุให้ 
ผู้แสดงใช้สําเนียงและรูปแบบการบรรเลงแบบ “Cantabile” ซ่ึงหมายถึงการบรรเลงด้วยรูปแบบท่ีมี
ความคล้ายคลึงกับการร้องเพลงหรือ “Singing Style” ดังภาพตัวอย่างท่ี 10 โน้ตในท่อน “Andante 
cantabile” 
 
ตัวอย่างท่ี 10 โน้ตท่อน Andante Cantabile 

 
 จากภาพเป็นท่วงทํานองจากท่อน “Andante Cantabile” ท่ีเริ่มต้นการบรรเลงด้วยประโยค
นําซ่ึงเป็นโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น บรรเลงด้วยจังหวะอิสระท่ีสามารถยืดหยุ่นได้เล็กน้อย ก่อนนําเข้าสู่ท่อน
หลักด้วยสําเนียงเลียนแบบการร้องเพลง เน้นสําเนียงท่ีอ่อนหวานเพ่ือบรรเลงแนวทํานองท้ังหมดให้มี
ความเชื่อมต่อกันและเพ่ือความไพเราะมากยิ่งข้ึน ดังนั้นเพ่ือให้สามารถบรรเลงบทเพลงท่อนนี ้
ได้อย่างถูกต้องและสมบูรณ์ ผู้แสดงจึงเลือกแบบฝึกหัดการบรรเลงทรอมโบนชื่อ “Melodious 
Etudes for Trombone Book 1” ของโจฮานแนส โรชู (Johannes Rochut, 1881-1952) ซ่ึงเป็น
แบบฝึกหัดท่ีคัดเลือกและดัดแปลงมาจากแบบฝึกการขับร้อง “Vocalises” ของมาโก บอร์ดอคนี 
(Marco Bordogni, 1788-1856) เพ่ือเป็นการฝึกและพัฒนาสําเนียงให้มีการเคลื่อนไหวท่ีคล้ายคลึง
กับการขับร้องมากท่ีสุด 
 
สรุป 
 บทเพลงคอนแชร์โตหมายเลข 2 ของบลาเซวิชเป็นบทเพลงบรรเลงเด่ียวสําหรับทรอมโบนท่ี
ต้องอาศัยเทคนิคการบรรเลงท่ีหลากหลาย อีกท้ังเพ่ือความถูกต้องในการนําเสนอและแสดงบทเพลง  
ผู้แสดงได้ทําการศึกษาวิเคราะห์รายละเอียดของบทเพลง แนวคิดของผู้ประพันธ์และพัฒนาแนว
ทางการฝึกปฏิบั ติและเตรียมตัวก่อนการแสดงบทเพลง ซ่ึงสามารถสรุปการฝึกการปฏิบัติ 
เครื่องทรอมโบนออกเป็น 2 ส่วนคือ ส่วนแรก การศึกษาวิเคราะห์รายละเอียดและภูมิหลังของ
ผู้ประพันธ์และโครงสร้าง ลักษณะสังคีตลักษณ์ของบทเพลง และส่วนท่ี 2 คือ การฝึกซ้อมและ 
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พัฒนาเทคนิคท่ีใช้ในการบรรเลงบทเพลง ซ่ึงประกอบไปด้วย 4 เทคนิค ประกอบได้ด้วย ทักษะการใช้
คันชัก (Slide Technique) การบรรเลงโน้ตท่ีมีข้ันคู่แตกต่างกัน (Intervals and Octave notes)  
การบรรเลงโน้ตทอดเสียง (Slurs) และการบรรเลงรูปแบบเลียนเสียงร้อง (Singing Style) โดยในส่วน
ของการฝึกซ้อมและการเตรียมตัวก่อนการแสดงนั้น เม่ือผู้แสดงได้ดําเนินการฝึกปฏิบั ติตาม 
แนวทางการฝึกซ้อมท้ังหมดนี้ ผู้แสดงจะสามารถบรรเลงบรรเลง  บทเพลงได้อย่างถูกต้องและสมบูรณ์ 
ตามรูปแบบท่ีผู้ประพันธ์บทเพลงได้กําหนดไว้มากท่ีสุด 
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