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บทคัดย่อ 

 
 งานวิจัยเรื่อง “แนวทางการปรับวงและการอํานวยเพลงบทเพลงราชดําเนิน โดย วานิช  
โปตะวนิช” เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าเอกสารทางวิชาการ สัมภาษณ์แบบ
สังเกตการณ์โดยเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์เทคนิคการซ้อมและแนวปฏิบัติ จากนักประพันธ์เพลง 
และผู้ควบคุมวงดุริยางค์เครื่องลม จํานวน 3 โรงเรียนท่ีมีผลงานเชิงประจักษ์ทางด้านวงดุริยางค์ 
เครื่องลม โดยวัตถุประสงค์ ดังนี้ 1) เพ่ือวิเคราะห์และตีความบทเพลงราชดําเนิน โดย วานิช โปตะวนิช 
สําหรับวงดุริยางค์เครื่องลมตามกลวิธีทางดุริยางคศิลป์ 2) เพ่ือศึกษาแนวทางการควบคุมและฝึกซ้อม
วงดุริยางค์เครื่องลมสําหรับบทเพลงราชดําเนิน โดย วานิช โปตะวนิช 3) เพ่ือพัฒนาแนวปฏิบัติ 
บทเพลงราชดําเนิน โดย วานิช โปตะวนิช สําหรับวงดุริยางค์เครื่องลม 
 ผลการวิจัยพบว่า 1) ผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์และตีความบทเพลงราชดําเนิน เข้าใจอย่างลึกซ้ึง
โดยสามารถอธิบายรายละเอียดของการเรียบเรียงในทํานองต่าง ๆ ของบทเพลงเพ่ือประโยชน์สูงสุดใน
การซ้อม 2) ผู้วิจัยศึกษาแนวทางการควบคุมและฝึกซ้อมวงดุริยางค์เครื่องลมสําหรับบทเพลง 
ราชดําเนิน เล็งเห็นถึงความสําคัญของการมีเทคนิคการซ้อมท่ีสามารถยึดเป็นแนวทางเพ่ือใช้ในการ
ซ้อมให้เกิดประโยชน์มากท่ีสุดในการรวมวงเพ่ือซ้อมบทเพลง 3) ผู้วิจัยได้พัฒนาแบบฝึกหัดการบรรเลง
บทเพลงในรูปแบบต่าง ๆ ของการควบคุมลักษณะเสียง โดยอ้างอิงจากบทเพลงและทฤษฎีดนตรี
ตะวันตก 
 
คําสําคัญ: การปรับวง, การอํานวยเพลง, ราชดําเนิน 
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Abstract 
 

A thesis entitled Conducting Guide Through Performance Practice: Ratchadamnoen 
Music Composition by Vanich Potavanich is Qualitative research in which the researcher 
studied related documents of academic papers and observed rehearsals of the piece. 
The researcher also interviewed the composer and other wind band directors from 
three schools with empirical works at national and international levels on rehearsal 
techniques and practice development. 1) Study aims to analyze and interpretation of 
Ratchadamnoen by Vanich Potavanich. 2) Study aims to rehearse suggestions for a 
conductor. 3) Study aims to performance practice development for "Ratchadamnoen" 
by Vanich Potavanich. 

The result found 1) Able to analyze and deeply for interpretation "Ratchadamnoen" 
by explaining the details of the arrangements of the song for the best benefit in 
rehearsal. 2) The researcher studied the conducting guide through the rehearsal of the 
wind band. Recognizes the importance of a rehearsal technique to be used in rehearsals 
for the most benefit in the band rehearsal. 3) The researcher has developed performance 
practice exercises for playing each style of articulation based on music theory. 

 
Keyword: Rehearsal, Conducting, Ratchadamnoen 
 
ความเป็นมาและความสําคัญของปัญหา 

วงดุริยางค์เครื่องลมเป็นวงดนตรีประเภทหนึ่งในวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก ท่ีมีประวัติความ
เป็นมาและพัฒนาการมาอย่างต่อเนื่องยาวนาน ปัจจุบันวงดุริยางค์เครื่องลมประกอบด้วยกลุ่ม 
เครื่องดนตรีสําคัญ 3 กลุ่ม ได้แก่ 
 1. กลุ่มเครื่องลมไม้ (Woodwind Instrument) ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี ฟลูต (Flute) 
ปิกโคโล (Piccolo) โอโบ (Oboe) อิงลิชฮอร์น (English Horn) คลาริเน็ต (Bb Clarinet, Eb Clarinet) 
เบสคลาริเน็ต (Bass Clarinet) โซปราโนแซกโซโฟน (Soprano Saxophone) อัลโตแซกโซโฟน  
(Alto Saxophone) เทเนอร์แซกโซโฟน (Tenor Saxophone) บาริโทนแซกโซโฟน (Baritone 
Saxophone) บาสซูน (Bassoon) และคอนทราบาสซูน (Contrabassoon) เครื่องดนตรีบางชิ้น 
ได้นําโลหะมาเป็นส่วนประกอบสําคัญของเครื่องดนตรี แต่เครื่องดนตรีเหล่านี้ยังมีสีสันเสียงท่ี 
จัดอยู่ในประเภทเครื่องลมไม้ ในการแบ่งกลุ่มเครื่องดนตรีตามวิธีการของดนตรีวิจัยชาติพันธุ์
(Ethnomusicology) ถือว่าเครื่องลมไม้เป็นเครื่องดนตรีตระกูลเครื่องลม (Aerophone) เพราะใช้ลม
เป็นแหล่งกําเนิดเสียง 
 2. กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง (Brass Instrument) ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี เฟร็นช์ฮอร์น 
(French horn) ทรัมเป็ต (Trumpet) ทรอมโบน (Trombone) ยูโฟเนียม (Euphonium) และทูบา 
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(Tuba) ในการแบ่งกลุ่มเครื่องดนตรีตามวิธีการของดนตรีวิจัยชาติพันธุ์ ถือว่าเครื่องลมทองเหลืองเป็น
เครื่องดนตรีตระกูลเครื่องลมเพราะใช้ลมเป็นแหล่งกําเนิดเสียง 
 3. กลุ่มเครื่องประกอบจังหวะ (Percussion Instrument) ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี 
เครื่องตีท่ีมีระดับเสียง (Pitched Percussion) เช่น กล็อกเคนชปีล (Glockenspiel) ไซโลโฟน 
(Xylophone) ไวบราโฟน (Vibraphone) มาริมบา (Marimba) ระฆังราว (Tubular Bells) แท่งไม้ 
(Wood Blocks) ทิมปานี (Timpani) ดับเบิลเบส (Double Bass) และเปียโน (Piano) เครื่องตีท่ีไม่มี
ระดับเสียง (Unpitched Percussion) ใช้ประกอบจังหวะ เช่น กลองสะแนร์  (Snare Drum)  
กลองใหญ่ (Bass Drum) ฉาบ (Cymbals) ทรัยแองเกิล (Triangle) แทมบูรีน (Tambourine)  
มาราคัส (Maracus) ฆ้อง (Gong) แรตเช็ต (Ratchet) กรับ (Krub) แตรรถ (Car Horns) แส้ (Whip) 
คาบาซา (Cabasa) ไวบราสแลป (Vibraslap) ผ่าง (Tam-Tam) กลองทัด (Thai Bass Drum) และ
กรับสเปน (Castanets) เครื่องตีเป็นกลุ่มเครื่องดนตรีกลุ่มหนึ่งในวงดุริยางค์เครื่องลมในการแบ่งกลุ่ม
เครื่องดนตรีตามวิธีการของดนตรีวิจัยชาติพันธุ์ ถือว่าเครื่องตีเป็นเครื่องดนตรีตระกูลเครื่องเคาะ 
(Idiophone) เพราะต้องมีการกระทบหรือตีเพ่ือให้เกิดเสียง สําหรับเครื่องตีท่ีมีระดับเสียงสามารถจัด
อยู่ในเครื่องดนตรีตระกูลโลหะ (Metallophone) ได้ด้วย เพราะมีโลหะเป็นแหล่งกําเนิดเสียง และ 
ในกรณีกลองท่ีมีหนังสัตว์เป็นส่วนประกอบก็สามารถจัดอยู่ในเครื่องดนตรีตระกูลเครื่องหนัง 
(Membranophone) ได้ด้วย (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2554) 

วงดุริยางค์เครื่องลมได้เข้ามาสู่ประเทศไทยในช่วงสมัยรัชกาลท่ี 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ใน
รูปแบบวงโยธวาทิตท่ีมีภารกิจด้านการทหารในลักษณะของกองเกียรติยศ หรือเพ่ือการสวนสนาม 
เป็นหลัก (กรมพลศึกษากระทรวงการท่องเท่ียวและกีฬา, 2558) ต่อมาวงดนตรีได้มีการพัฒนารูปแบบ
ไปหลายรูปแบบ รวมถึงรูปแบบการนั่งบรรเลงเพ่ือการแสดงดนตรี และได้แพร่กระจายไปสู่
สถาบันการศึกษาต่าง ๆ จนกระท่ังในปัจจุบันวงดุริยางค์เครื่องลมได้รับความนิยมเป็นอย่างยิ่งใน
ประเทศไทย อย่างไรก็ตามท่ีผ่านมาบทเพลงท่ีนํามาฝึกซ้อม และบรรเลงส่วนใหญ่เป็นผลงานของ 
นักประพันธ์เพลงชาวต่างชาติ เนื่องจากยังไม่มีบทเพลงท่ีประพันธ์ข้ึนจากนักประพันธ์เพลงชาวไทย 
การนําบทประพันธ์เพลงของนักประพันธ์ต่างชาติมาฝึกซ้อม และบรรเลงนั้นมีลักษณะเป็นการเช่า 
บทเพลง หรือการซ้ือบทเพลงนั้น ๆ ด้วยเหตุนี้ทําให้นักประพันธ์เพลงชาวไทยหลายท่านได้ตระหนักถึง
ความสําคัญของการประพันธ์บทเพลงสําหรับคนไทย จนกระท่ังได้มีนักประพันธ์รุ่นใหม่เกิดข้ึนใน
ประเทศไทย และสร้างสรรค์ผลงานข้ึนมาในรูปแบบบทประพันธ์สากล และรูปแบบบทประพันธ์ท่ีมี
การผสมผสานระหว่างความเป็นสากลกับอัตลักษณ์ของความเป็นไทย โดยการนําแรงบันดาลใจ 
หรืออัตลักษณ์ของเพลงไทยเดิม เพลงพ้ืนบ้าน ตลอดจนวัฒนธรรมไทยมาผสมผสาน และประยุกต์
สร้างสรรค์ผลงานท่ีแสดงถึงอัตลักษณ์ความเป็นไทยได้อย่างดียิ่ง ผลงานการประพันธ์เพลงของ 
นักประพันธ์เพลงชาวไทยได้รับการยอมรับท้ังในระดับชาติและระดับนานาชาติ ดังจะเห็นได้จากการ
นําบทเพลงของนักประพันธ์เพลงชาวไทยไปบรรเลงในวาระโอกาสต่าง ๆ ท้ังนี้นักประพันธ์เพลง 
ชาวไทยท่ีสําคัญในปัจจุบัน เช่น วีรชาติ เปรมานนท์, ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, ณรงค์ ปรางค์เจริญ, วานชิ 
โปตะวนิช, จิณณวัตร ม่ันทรัพย์, กิตติ เครือมณี, ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ, ภาศิณี สกุลสุรรัตน์ และ
พิรุณ เจ๊ะวงศ์ เป็นต้น 
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 ในบรรดานักประพันธ์เพลงชาวไทย วานิช โปตะวนิช เป็นนักประพันธ์เพลงชาวไทยคนหนึ่งท่ี
มีผลงานการประพันธ์เพลงสําหรับวงดุริยางค์เครื่องลมจํานวนมาก ซ่ึงเป็นท่ีประจักษ์ ได้รับการยอมรับ
ท้ังในระดับชาติและระดับนานาชาติ บทเพลงราชดําเนินเป็นบทเพลงท่ีได้ถูกนํามาบรรเลงโดย 
วงดุริยางค์เครื่องลมบ่อยครั้ง โดยได้รับความสําเร็จอย่างดียิ่งจากการแสดงดนตรีในบทเพลงดังกล่าว 
บทเพลงราชดําเนินเป็นท่ีนิยมนํามาใช้ในการแสดงคอนเสิร์ต หรือการแข่งขันในรายกายต่าง ๆ จาก 
บทเพลงท้ังหมดของ วานิช โปตะวนิช ท้ังนี้นอกจากการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านการประพันธ์เพลง
แล้ว วานิช โปตะวนิช ยังทําหน้าท่ีเป็นวาทยกรประจําวงดุริยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพ (Royal Bangkok 
Symphony Orchestra) และวงดุริยางค์สากลของกรมศิลปากร (Thai National Symphony 
Orchestra) รวมถึงการได้รับเชิญไปเป็นวาทยกรในการปรับวง และอํานวยเพลงให้กับวงดุริยางค์
เครื่องลมของสถาบันการศึกษาหลายแห่ง (วานิช โปตะวนิช, 2565) 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาแนวทางการควบคุมและฝึกซ้อมวงดุริยางค์เครื่องลมสําหรับบทเพลงราชดําเนิน  
 2. เพ่ือวิเคราะห์และตีความบทเพลงราชดําเนิน สําหรับวงดุริยางค์เครื่องลม ตามกลวิธีทาง 
ดุริยางคศิลป์ 
 3. เพ่ือพัฒนาแนวปฏิบัติบทเพลงราชดําเนิน สําหรับวงดุริยางค์เครื่องลม 
 
ขอบเขตการวิจัย 
 ผู้วิจัยได้กําหนดขอบเขตของการวิจัย โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 1. ขอบเขตของบทเพลง 
 ผู้วิจัยได้เลือกบทเพลงราชดําเนินท่ีประพันธ์ข้ึนสําหรับวงดุริยางค์เครื่องลม โดยมีเหตุผลดังนี้ 
  1.1 เป็นบทเพลงของนักประพันธ์ชาวไทยท่ีได้รับความนิยมนํามาบรรเลงโดยวงดุริยางค์
เครื่องลมสําหรับการแข่งขันท้ังในประเทศไทยและต่างประเทศ 
  1.2 บทเพลงราชดําเนินมีเอกลักษณ์ความเป็นไทยโดยใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิกและ
เทคนิคการประพันธ์ท่ีมีความซับซ้อนสวยงาม โดยประพันธ์ข้ึนในรูปแบบซิมโฟนิกโพเอ็ม เล่าเรื่องราว
ของประเทศไทยในปี พ.ศ.2553 
 2. ขอบเขตของกลุ่มบุคคลข้อมูล 
 ผู้วิจัยได้เลือกกลุ่มบุคคลสําคัญด้วยวิธีการเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) เพ่ือให้
ข้อมูลสําหรับการวิจัย ได้แก่ ผู้ควบคุมวงดุริยางค์เครื่องลมจาก 3 สถาบันการศึกษา โดยพิจารณาจาก
ผลงานการเป็นผู้อํานวยเพลงท่ีประสบความสําเร็จท้ังในระดับชาติและระดับนานาชาติ ประกอบด้วย 
  2.1 อาจารย์ไกรสร จุฬาทิพย์ ผู้อํานวยเพลงวงดุริยางค์เครื่องลมโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
ในพระบรมราชูปถัมภ์ 
  2.2 อาจารย์อภิวุฒิ มินาลัย ผู้อํานวยเพลงวงดุริยางค์เครื่องลมโรงเรียนสุรนารีวิทยา 
  2.3 อาจารย์สรพจน์ วรแสง ผู้อํานวยเพลงวงดุริยางค์เครื่องลมโรงเรียนวัดสุทธิวราราม 
 3. ขอบเขตของการวิเคราะห์บทเพลง 
 ผู้วิจัยได้กําหนดแนวทางในการวิเคราะห์บทเพลงเป็นประเด็นดังนี้ 
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  3.1 กุญแจเสียง (Key) / เครื่องหมายประจําจังหวะ (Time Signature) / อัตราความเร็ว 
(Tempo) 
  3.2 ทํานองเพลง (Melody) / ทํานองสอดประสาน (Counterpoint) / เสียงประสาน 
(Harmony) / สีสันของเสียง (Color) 
  3.3 นัยยะสําคัญของทํานองเพลง (Significance) 
  3.4 การพัฒนาเทคนิคการซ้อม (Rehearsal Technique) 
  3.5 แนวปฏิบัติ (Performance Practice) 
 4. ขอบเขตของแนวทางในการปรับวง 
 ผู้วิจัยได้กําหนดแนวทางการปรับวงโดยอ้างอิงจากเทคนิคการซ้อมแยกเป็นประเด็นดังนี้ 
  4.1 In Tone การบรรเลงร่วมกันด้วยคุณภาพเสียงท่ีดี เสียงท่ีเป็นเอกลักษณ์ของเครื่อง
ดนตรีชนิดนั้น ๆ อย่างเป็นธรรมชาติ ฟังสบาย ไม่รู้สึกอึดอัด 
  4.2 In Time การบรรเลงในอัตราจังหวะเดียวกัน หรือบรรเลงในทํานองท่ีแตกต่างกันไปใน
อัตราจังหวะเดียวกันโดยพร้อมเพรียง รวมไปถึงการรับ-ส่งทํานองระหว่างเครื่องดนตรีหนึ่งไปยังอีก
เครื่องดนตรีหนึ่ง โดยไม่รู้สึกสะดุดในจังหวะของการบรรเลง 
  4.3 In Tune การบรรเลงระดับเสียงท่ีปรับเข้าหากันอย่างลงตัว รวมไปถึงการบรรเลงเสียง
อย่างสมดุลในแต่ละเครื่องดนตรี  
  4.4 In Touch การเข้าถึงอารมณ์ของบทเพลง จะเกิดข้ึนต่อเม่ือผู้บรรเลงศึกษาบทเพลงจน
เข้าใจอย่างลึกซ้ึง รวมไปถึงการควบคุมประโยคเพลง การควบคุมระดับความเข้มเสียง การควบคุม
ลักษณะเสียงท่ีถูกต้อง การเข้าถึงอารมณ์ของบทเพลงสามารถเกิดข้ึนได้โดยธรรมชาติหากผู้บรรเลง
สามารถทําปัจจัยท้ัง 3 ข้อก่อนหน้านี้ได้โดยพร้อมเพรียง 
 
ประโยชน์ท่ีได้รับ 
 ผลของการวิจัยในครั้งนี้ นอกจากการได้รับองค์ความรู้ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยแล้ว  
องค์ความรู้ดังกล่าวยังสามารถนําไปประยุกต์ใช้เป็นแนวทางในการปฏิบัติสําหรับครูผู้สอน หรือ 
ผู้ควบคุมวงในการฝึกซ้อม ปรับวง และการอํานวยเพลงสําหรับวงดุริยางค์เครื่องลมได้ 
 1. ผู้วิจัยสามารถเข้าใจแนวทางการควบคุมและฝึกซ้อมวงดุริยางค์เครื่องลมสําหรับบทเพลง
ราชดําเนิน อย่างลึกซ้ึง 
 2. ผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์และตีความบทเพลงราชดําเนิน สําหรับวงดุริยางค์เครื่องลม ตาม
กลวิธีทางดุริยางคศิลป์อย่างลึกซ้ึง 
 3. ผู้วิจัยพัฒนาแนวทางปฏิบัติบทเพลงราชดําเนิน สําหรับวงดุริยางค์เครื่องลม เพ่ือการ
ฝึกซ้อมบทเพลงได้สําเร็จ 
 
วิธีการวิจัย 
 การวิจัยในครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้ข้อมูลหลักจากการเก็บข้อมูลภาคสนาม และ
ข้อมูลสนับสนุนจากเอกสารประเภทต่าง ๆ รวมถึงข้อมูลออนไลน์ จากแหล่งข้อมูลหลายแหล่ง ซ่ึงมี
วิธีการและข้ันตอนในการดําเนินงานดังนี้ 
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 1. ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นตํารา หนังสือ วารสาร สิ่งพิมพ์ 
ตลอดจนงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง รวมถึงข้อมูลออนไลน์ จากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ  
 2. ผู้วิจัยสัมภาษณ์กลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูลโดยวิธีการเฉพาะเจาะจงจํานวน 3 คน โดยพิจารณา
จากความเชี่ยวชาญ ผลงานเชิงประจักษ์ท้ังในระดับชาติและนานาชาติ 
 3. ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลบทเพลงท่ีเป็นโน้ตดนตรี ศึกษาแนวคิดทฤษฎีในการวิเคราะห์ และ
ตีความบทเพลงจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ได้กําหนดเป็นแนวทางในการวิเคราะห์และตีความบทเพลง
สําหรับการวิจัยในครั้งนี้ โดยคํานึงถึงลักษณะสําคัญทางดนตรีท่ีปรากฏให้เห็นในบทเพลงเท่านั้น ท้ังนี้
เพ่ือเป็นแนวทางสําหรับการวิเคราะห์และตีความ 
  3.1 องค์ประกอบทางดนตรีท่ีสําคัญ จําแนกออกเป็น 2 องค์ประกอบ ได้แก่ 
องค์ประกอบภายนอก ประกอบด้วย 
  - ภูมิหลัง (Background) ท่ีผู้ประพันธ์ต้องการเล่าเรื่องราวท้ังหมดผ่านบทเพลง 
  - โครงสร้าง (Form & Structure) วิเคราะห์เพ่ือทราบถึงโครงสร้างทางทฤษฎีดนตรี 
องค์ประกอบภายใน ประกอบด้วย 
  - กุญแจเสียง เป็นการวิเคราะห์เพ่ือทราบถึง ส่วนประกอบสําคัญของเสียงประสานท่ีเป็น
ตัวกําหนดเสียงหลักและความสัมพันธ์ระหว่างเสียงต่าง ๆ เป็นส่วนท่ีบอกโน้ตโทนิก และบอกความ
เป็นเมเจอร์หรือไมเนอร์ 
  - เครื่องหมายประจําจังหวะ เป็นการวิเคราะห์เพ่ือทราบถึง ตัวเลขซ้อน 2 ตัวท่ีกํากับอยู่ 
ต้นเพลง เป็นตัวกําหนดอัตราจังหวะใน 1 ห้องและการเน้นจังหวะ อาจมีการใช้สัญลักษณ์แทน 
  - อัตราความเร็ว หมายถึง ความช้าความเร็วของเพลง 
  - ทํานองเพลง ส่วนประกอบหนึ่งท่ีสําคัญเป็นอันดับต้นของบทเพลง มักเป็นทํานองหลักท่ีมี
ความไพเราะและมีสัดส่วนพอเหมาะ 
  - ทํานองสอดประสาน เป็นทํานองสอดรับกับทํานองเพลงเพ่ิมความสมบูรณ์ของระดับเสียง
ให้มีพ้ืนผิวของเสียงท่ีทําให้เกิดความไพเราะมากข้ึน โดยจะบรรเลงไม่เด่นไปกว่าทํานองเพลง 
  - เสียงประสาน เป็นส่วนประกอบสําคัญท่ีเกิดจากการนําโน้ตหลายตัวมาประกอบกัน
เพ่ือให้เกิดเป็นคอร์ดท่ีถูกต้อง และสวยงามตามการอิงในระบบกุญแจเสียง มักบรรเลงเพ่ือเป็นฐาน
ให้กับทํานองสอดประสาน และทํานองเพลง นอกจากนี้ยังถูกใช้เป็นตัวเชื่อมเสียงให้กับทํานองเพลง
เพ่ือเพ่ิมความสมบูรณ์ให้กับเสียงด้วย 
  - สีสันของเสียง หมายถึง การผสมสีของเสียงระหว่างเครื่องดนตรีใดเครื่องดนตรีหนึ่งกับ
เครื่องอ่ืน ๆ เพ่ือให้เกิดเป็นสีสันใหม่ในการบรรเลงเพ่ิมความหลากหลายของเสียง และเป็นการสร้าง
มิติของเสียงให้มีความน่าสนใจ 
  - นัยยะสําคัญของทํานองเพลง เนื่องจากบทเพลงราชดําเนิน ถูกประพันธ์ข้ึนในรูปแบบ 
ซิมโฟนิกโพเอ็ม ในการวิเคราะห์นัยยะสําคัญเพ่ือทราบถึงทํานองของบทเพลงท่ีผู้ประพันธ์ต้องการ
สื่อสารผ่านท่วงทํานองต่าง ๆ ในแต่ละท่อนของบทเพลง ท่ีแฝงนัยยะไว้มากมายในทํานองเพลง 
เพ่ือเป็นการเล่าเรื่องราวต้ังแต่ต้นจนจบ 
  3.2 เทคนิคการฝึกซ้อมบทเพลง 4 In ท่ีผู้วิจัยใช้เป็นหลักในการปรับวง และอํานวยเพลง 
  3.3 แนวปฏิบัติบทเพลง ประกอบไปด้วย 2 องค์ประกอบ ได้แก่ 
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  - การควบคุมลักษณะเสียง การบรรเลงบทเพลงใดก็ตาม ผู้ควบคุมวงดุริยางค์เครื่องลมจะ
ใช้การควบคุมลักษณะเสียงเป็นองค์ประกอบหลักในการกําหนดลีลาของบทเพลงนั้น ๆ โดยผู้ควบคุม
วงในแต่ละท่านจะมีรสนิยมในการปรับวงกับลีลาของการบรรเลงท่ีแตกต่างกันออกไป ข้ึนอยู่กับความ
ชื่นชอบส่วนตัวของผู้ควบคุมวงท่านนั้น ๆ ทําให้ทุกครั้งท่ีมีการบรรเลงบทเพลงเดียวกันแต่แตกต่างกัน
ท่ีผู้ควบคุมวง ผู้วิจัยมักจะได้ยินเสียงท่ีสื่อสารออกมาในรูปแบบท่ีแตกต่างกันอย่างชัดเจน  
ความแตกต่างนี้ถูกปรุงแต่งด้วยความคิดสร้างสรรค์ของผู้ควบคุมวง 
  - แบบฝึกหัดแนวปฏิบัติบทเพลงราชดําเนิน ในการบรรเลงบทเพลงให้ไปในทิศทางเดียวกัน 
นักดนตรีทุกคนจําเป็นจะต้องมีแนวคิดไปในทิศทางเดียวกัน การใช้แบบฝึกหัดเป็นตัวช่วยหนึ่งให้ 
นักดนตรีคิดเหมือนกัน การออกเสียง การควบคุมลักษณะเสียง หรือระดับความเข้มเสียงท่ีเหมือนกัน
เป็นสิ่งสําคัญในการบรรเลงบทเพลง 
 
เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
 1. แบบสัมภาษณ์ท่ีเก่ียวข้องกับเทคนิคการซ้อมและแนวปฏิบัติท่ีผู้ควบคุมวงดุริยางค์เครื่อง
ลมเลือกใช้ในการซ้อมรวมวงบทเพลงราชดําเนิน แบบสัมภาษณ์แบ่งออกเป็น 4 ตอน ได้แก่ 
 ตอนท่ี 1 รูปแบบการจัดวง วิธีการรวมวง และจํานวนสมาชิกในแต่ละเครื่อง 
 ตอนท่ี 2 รูปแบบการแบ่งตารางเวลาการซ้อม 
 ตอนท่ี 3 เทคนิคการซ้อมและแนวปฏิบัติท่ีเลือกใช้ในการซ้อมรวมวงเพลงราชดําเนิน 
 ตอนท่ี 4 วิธีจัดการกับปัญหาในการซ้อมรวมวงท่ีเกิดข้ึนระหว่างซ้อม 
 2. สรุปผลของการศึกษาแนวทางการซ้อมเพ่ือให้เกิดแนวปฏิบัติ 
 3. สร้างแนวปฏิบัติในรูปแบบของผู้วิจัยเพ่ือเป็นทางเลือก และเป็นแนวทางการซ้อม 
 
สรุปผลการวิจัย 
 1. การวิเคราะห์และตีความบทเพลงราชดําเนิน ผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์
ดังกล่าว ตามแนวทางการวิเคราะห์และตีความบทเพลงท่ีได้กําหนดไว้ 5 ด้าน ได้แก่ 1) ภูมิหลัง  
2) โครงสร้าง 3) กุญแจเสียง เครื่องหมายประจําจังหวะ อัตราความเร็ว 4) ทํานองหลัก ทํานองสอด
ประสานเสียงประสาน สีสันของเสียง 5) นัยสําคัญของทํานองเพลง 
 ผลการวิจัยพบว่า บทเพลงมีภูมิหลังท่ีเ ก่ียวข้องกับเรื่องราวทางการเมืองอันนํามาสู ่
การสร้างสรรค์บทประพันธ์ กําหนดโครงสร้างของเพลงโดยการแบ่งออกเป็น 3 ท่อนหลัก ได้แก่  
ท่อน A ท่อน B และท่อน C โดยผู้วิจัยได้สรุปผลการวิเคราะห์ และตีความตามแนวทางท่ีกําหนดไว้  
ในรูปแบบตารางเพ่ือให้สะดวกต่อการทําความเข้าใจ (ตามตารางท่ี 1) 
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ตารางท่ี 1 สรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ 
ท่อน 

(Section) 
กุญแจเสียง 

(Key) 
เคร่ืองหมายประจําจังหวะ 

(Time Signature) 
อัตราความเร็ว 

(Tempo) 

ท่อน A G minor 7 

4/4 Allegro 
2/4 Adagio 

7/8 Andante 

ท่อน B 
Ab Major 4/4 

Andante Moderato 
F Major 2/4 

ท่อน C Eb Major 4/4 Allegro 

 
 โดยกลุ่มทํานองหลัก ทํานองสอดประสาน เสียงประสาน สีสันของเสียงเน้นไปท่ีโน้ตกลุ่มเสียง
เพนตาโทนิกท่ีประกอบไปด้วย C D E G A นํามาจัดวางให้เป็นรูปแบบ A D C G E A สลับไปมาให้เป็น
ทํานองหลัก และดัดแปลงเป็นทํานองอ่ืนในแนวทํานองสอดประสาน รวมไปถึงเสียงประสาน โดยให้
สีสันของเสียงมีความเป็นไทยจากบันไดเสียงเพนตาโทนิกมากท่ีสุดในท่อน A โดยมีจุดเด่นไปท่ีการ
ประโคมแตร และการใช้สัญญาณแตรเคารพ (ตามตัวอย่างภาพท่ี 1) 
 
ตัวอย่างภาพท่ี 1 สัญญาณแตรเคารพในบทเพลง 

 
 
 เม่ือเข้าท่อน B ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคการประพันธ์ทํานองหลักโดยเน้นไปท่ีทํานองถาม - ตอบ 
โดยยึดกลุ่มบันไดเสียงเพนตาโทนิกตามเดิม เปลี่ยนทํานองหลักโดยการใช้เทคนิคการประพันธ์เพ่ือให้มี
ความแปลกใหม่มากยิ่งข้ึน ทํานองสอดประสานเน้นบรรเลงควบคู่ไปกับทํานองหลัก โดยมีเสียง
ประสานให้ความไพเราะดําเนินควบคู่ไปกับทํานองหลัก มีสีสันของเสียงท่ีอ่อนหวานของกลุ่มเครื่องลม
ไม้เสียงสูง และเข้มแข็งจากเครื่องลมทองเหลืองในเวลาเดียวกัน ควบคู่กับนัยของบทเพลงท่ีผู้ประพันธ์
ต้องการสื่อความหมาย ทํานองถาม หมายถึงในเวลากลางคืนหลังจากท่ีทุกคนผ่านเวลาโกลาหลมาแล้ว 
ประชาชนนั่งล้อมวงเพ่ือสนทนากันถึงเรื่องราวท่ีเกิดข้ึน (ตามตัวอย่างภาพท่ี 2) 
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ตัวอย่างภาพท่ี 2 ทํานองถาม 

 
 

 ทํานองตอบ หมายถึงการปลอบประโลมกัน การกอดคอร่วมทุกข์ร่วมสุข ให้กําลังใจกัน และ
พร้อมสู้ไปด้วยกันเพ่ือวันต่อไปในท่อน B (ตามตัวอย่างภาพท่ี 3) 
 
ตัวอย่างภาพท่ี 3 ทํานองตอบ 

 
 
 เม่ือเข้าท่อน C ทํานองหลักมีความซับซ้อนมากยิ่งข้ึนโดยการใช้ส่วนโน้ตท่ีมีความหลากหลาย
ยิ่งข้ึน ใช้เทคนิคการประพันธ์วางระดับชั้นของเสียงให้มีความซับซ้อนยิ่งข้ึน แต่ยังคงใช้บันไดเสียง 
เพนตาโทนิกเป็นหลักดังเดิม มีการนําทํานองบางช่วงจากท่อน A ท่อน B และทํานองแตรสัญญาณ
เคารพ กลับมาบรรเลงอีกครั้งโดยการบรรเลงแบบด้นสด ไม่ได้บรรเลงไปพร้อมกับจังหวะหลักของวง 
ทําให้เกิดความซับซ้อนของชั้นเสียงเป็นอย่างมาก นอกจากนี้ยังนําทํานองหลักบรรเลงย้ายไปมา
ระหว่างเครื่องดนตรีทําให้มีเสียงท่ีหลากหลายในการบรรเลงทํานองหลักท่อนสุดท้าย (ตามตัวอย่าง
ภาพท่ี 4) 



67 
 

วารสารดนตรีและการแสดง    MUSIC AND PERFORMING ARTS JOURNAL 

ตัวอย่างภาพท่ี 4 ทํานองหลักถูกย้ายไปมาระหว่างเครื่องดนตรี 

 
 
 ทํานองสอดประสานส่วนใหญ่บรรเลงในส่วนโน้ตท่ีมีความหลากหลาย บางทํานองบรรเลง
สอดคล้องไปพร้อมกับทํานองหลัก บางทํานองบรรเลงโดยขัดกับทํานองหลัก มีท้ังคอร์ดกระด้าง และ
คอร์ดท่ีสวยงามปะปนกันไปในระหว่างท่อนเพลง เสียงประสานทําหน้าท่ีเชื่อมเสียงของคอร์ด 
เพ่ือเพ่ิมความสมบูรณ์ของเสียงฮาร์โมนีในบทเพลง ในท่อนนี้กลุ่มเสียงประสานเน้นบรรเลงจังหวะย่อย 
เพ่ือขับเคลื่อนจังหวะให้มีทิศทางไปข้างหน้า สีสันของเสียงมีความทับซ้อนของชั้นเสียงเป็นอย่างมาก 
เน้นไปท่ีเสียงของความกระด้างท่ีเกิดจากการทับซ้อนของเสียงในทํานองต่าง ๆ โดยการปรับวง 
ผู้ควบคุมต้องเรียบเรียงระดับชั้นของเสียงให้เกิดความสําคัญของแต่ละทํานองอย่างเป็นระบบ ท้ังนี้
ผู้ประพันธ์ได้แฝงนัยของการถ่ายทอดเรื่องราวผ่านท่วงทํานองของท่อนนี้ คือ แตรสัญญาณเคารพ 
รอบท่ี 3 บรรเลงจังหวะแบบด้นสด หมายถึงสิ่งท่ีทหารทํากับประชาชนคือสิ่งท่ีบ่งบอกว่า ทหาร และ
ประชาชนไม่มีวันเข้ากันได้ นอกจากนี้ความซับซ้อนของระดับชั้นเสียงท่ีมีความหลากหลาย ผู้ประพันธ์
ต้องการสื่อถึงความขัดแย้ง ความเห็นต่างของประชาชนในประเทศไทย 
 การเลือกใช้สีสันของเสียงท่ีผู้ประพันธ์ต้องการนําเสนอเพ่ือสื่อถึงอารมณ์ของบทเพลงใน
ทํานองต่าง ๆ มีความหลากหลาย แปลกใหม่ สามารถถ่ายทอดอัตลักษณ์ความเป็นไทยในบริบทของ
สังคมผ่านบทเพลงราชดําเนิน โดยนักประพันธ์ชาวไทยได้อย่างลงตัว 
 2. การศึกษาแนวทางการควบคุมและฝึกซ้อมวงดุริยางค์เครื่องลมสําหรับบทเพลงราชดําเนิน 
ผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัยจากข้อมูลของผู้เชี่ยวชาญจํานวน 3 ท่าน ได้ดังนี้ 
 ผู้วิจัยเล็งเห็นความสําคัญของการอธิบายแนวทางต่าง ๆ ผู้วิจัยได้นําข้อมูลจากการศึกษา
ค้นคว้า ทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องโดยการศึกษาบทเพลง องค์ประกอบของบทเพลง ประวัติของ
นักประพันธ์ อัตลักษณ์ของบทเพลงท่ีนักประพันธ์ต้องการถ่ายทอด รวมไปถึงการสัมภาษณ์ผู้อํานวย
เพลงท่ีประสบความสําเร็จในระดับโรงเรียนอุดมศึกษาโดยมีผลงานทางด้านวงดุริยางค์เครื่องลม 
ในระดับชาติและนานาชาติ อีกท้ังประสบการณ์ส่วนตัวในการปรับวงและการอํานวยเพลงของผู้วิจัย  
เพ่ือเป็นแนวทางในการนําไปประยุกต์ใช้ปรับวงแก่ผู้อ่ืน ดังนี้ 
 แนวทางการปรับวงและการอํานวยเพลงบทเพลงราชดําเนิน ผู้วิจัยได้สร้างแนวทาง 
การฝึกซ้อมและแนวปฏิบัติของบทเพลงราชดําเนิน เพ่ือเป็นแนวทางสําหรับผู้ควบคุมวงดุริยางค์ 
เครื่องลม ได้บรรลุวัตถุประสงค์ตามเป้าหมายของการทําวิจัยทุกประการ 
 3. การพัฒนาเทคนิคการซ้อมเพ่ือการปรับวงและอํานวยเพลงบทเพลงราชดําเนิน สําหรับ 
วงดุริยางค์เครื่องลม ผลการวิจัยสรุปการพัฒนาเทคนิคการซ้อม โดยผู้วิจัยได้แบ่งเป็น 4 In คือ 
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  3.1 In Tone หมายถึง การบรรเลงในคุณภาพเสียงท่ีดีเป็นธรรมชาติ ฟังสบาย ไม่รู้สึก 
อึดอัด เพ่ือเป็นการบ่งบอกถึงอัตลักษณ์ของเสียงเครื่องดนตรีนั้น ๆ อย่างมีมาตรฐาน 
  3.2 In Time หมายถึง การบรรเลงในอัตราจังหวะเดียวกัน หรือจังหวะของเสียง 
เครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ บรรเลงในทํานองท่ีแตกต่างกันไปในอัตราจังหวะเดียวกันโดยพร้อมเพรียง 
รวมไปถึงการรับหรือการส่งต่อของทํานองในอัตราจังหวะเดียวกันระหว่างเครื่องดนตรีหนึ่งไปยังอีก
เครื่องดนตรีหนึ่งโดยท่ีฟังแล้วมีความราบรื่นไม่รู้สึกสะดุดในจังหวะของการฟัง 
  3.3 In Tune หมายถึง การบรรเลงในระดับเสียงท่ีปรับเข้าหากันอย่างลงตัว เม่ือปรับเข้าหา
กันแล้วจะรวมเป็นเสียงเดียวกันโดยท่ีมีสีสันของเสียงทุกเครื่องดนตรีผสมกัน รวมไปถึงการบรรเลง
เสียงอย่างสมดุลในแต่ละเครื่องดนตรี โดยมีเรื่องของระดับความเข้มเสียงเข้ามาเก่ียวข้องอย่างสมดุล 
  3.4 In Touch หมายถึง การเข้าถึงอารมณ์ของบทเพลง จะเกิดข้ึนได้ต่อเม่ือผู้บรรเลงศึกษา
บทเพลงจนเข้าใจอย่างลึกซ้ึง รวมไปถึงการควบคุมประโยคเพลง การควบคุมความดังเบา และ 
การควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) ท่ีถูกต้อง การเข้าถึงอารมณ์บทเพลงสามารถเกิดข้ึนได้โดย
ธรรมชาติหากผู้บรรเลงทําปัจจัยท้ัง 3 ข้อก่อนหน้านี้ได้ท้ังหมดโดยพร้อมเพรียงกัน นอกจากนี้ 
การเข้าถึงอารมณ์ของบทเพลงจะเกิดข้ึนกับท้ัง 2 ฝ่ายคือ เกิดกับผู้บรรเลงถ่ายทอดไปยังผู้ท่ีรับฟัง 
(นิพัต กาญจนะหุต, การสื่อสารส่วนบุคคล, 18 กรกฎาคม 2564) 
 การพัฒนาเทคนิคการซ้อมท้ัง 4 In มีความครอบคลุมต่อการฝึกซ้อมของวงดุริยางค์เครื่องลม
เพ่ือการพัฒนาอย่างเป็นระบบ สามารถใช้เทคนิคการซ้อมตามท่ีผู้วิจัยได้กล่าวไว้ข้างต้นเพ่ือใช้ใน 
การฝึกซ้อมเพ่ือการแข่งขันหรือสําหรับการฝึกซ้อมในการปรับวงประจําวันเพ่ือพัฒนาศักยภาพของ 
นักดนตรีอย่างยั่งยืนได้ 
 การสร้างแนวปฏิบัติเพ่ือเป็นแนวทางการปรับวงและการอํานวยเพลง ได้อย่างเกิดประโยชน์ 
และถูกต้องตามจุดประสงค์ของผู้ประพันธ์บทเพลงมากท่ีสุด ผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 2 หัวข้อดังนี้ 
 การควบคุมลักษณะเสียง 
 การบรรเลงบทเพลงใดก็ตามผู้ควบคุมวงดุริยางค์เครื่องลมจะใช้การควบคุมลักษณะเสียงเป็น
องค์ประกอบหลักในการกําหนดลีลาของบทเพลงนั้น ๆ โดยผู้ควบคุมวงในแต่ละท่านจะมีรสนิยมใน
การปรับวงกันลีลาของการบรรเลงท่ีแตกต่างออกไป ข้ึนอยู่กับความชื่นชอบส่วนตัวของผู้ควบคุมวง
ท่านนั้น ๆ ทําให้ทุกครั้งท่ีมีการบรรเลงบทเพลงเดียวกันแต่แตกต่างกันท่ีผู้ควบคุมวง ผู้วิจัยมักจะได้ 
ยินเสียงท่ีสื่อสารออกมาในรูปแบบท่ีแตกต่างอย่างชัดเจน ความแตกต่างนี้ถูกปรุงแต่งด้วยความคิด
สร้างสรรค์ของผู้ควบคุมวง ด้วยเหตุผลนี้ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงความสําคัญของการสร้างเกณฑ์ในการควบคุม
ลักษณะเสียงสําหรับบทเพลงราชดําเนิน เพ่ือเป็นแนวทางการบรรเลงในรูปแบบของผู้วิจัย  
ท่ีทําการศึกษาวิจัยบทเพลงนี้ โดยแบ่งการควบคุมลักษณะเสียงออกดังนี้ 
 1. เครื่องหมายเน้นเสียง ให้บรรเลงโดยการบังคับลิ้น (Tonguing) เน้นท่ีหัวเสียงของโน้ตให ้
ดังข้ึนกว่าปกติเล็กน้อย เพ่ือเพ่ิมความชัดเจนให้กับหัวเสียงกับประโยคเพลง หลังจากนั้นให้กลับมาสู่
ความเข้มเสียงตามปกติ 
 2. เครื่องหมายบ่งบอกให้เล่นเสียงสั้น หรือเสียงขาดออกจากกัน (Staccato) การบรรเลง
เครื่องหมายนี้ในบทเพลงราชดําเนิน ให้บรรเลงเสียงสั้นขาดออกจากกัน แต่จะไม่สั้นกุด ต้องมีหางเสียง
ต่อจากหัวเสียงเล็กน้อย เพ่ือให้เกิดความสวยงามของเนื้อเสียง 
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 3. เครื่องหมายบ่งบอกให้เล่นเสียงต่อเนื่อง (Tenuto) ให้บรรเลงเสียงเต็มค่าโน้ตท่ีเขียนไว้ใน
บทเพลงโดยใช้การบังคับลิ้นในการเปลี่ยนเสียงอย่างบางเบา เพ่ือให้เสียงเกิดความต่อเนื่องในการ
บรรเลงมากท่ีสุด 
 4. เครื่องหมายโยงเสียง (Legato) ในบทเพลงราชดําเนิน เป็นเครื่องหมายกํากับการแบ่ง
ประโยคเพลงท่ีเขียนกํากับไว้ด้านบนของโน้ต ในการการแบ่งประโยคเพลงจะสอดคล้องกับการหายใจ 
และการควบคุมลักษณะเสียงท่ีเขียนกํากับไว้ใต้โน้ตเพลงในแนวทํานองนั้น ๆ เครื่องหมายโยงเสียงอาจ
ถูกเขียนกํากับลากยาวได้มากกว่าหนึ่งห้องข้ึนไปตามประโยคเพลง ซ่ึงแตกต่างจากเครื่องหมาย 
เชื่อมเสียง (Slur)  
 5. ทิศทางของระดับเสียง (Pitch Direction) ในขณะท่ีบรรเลงทํานองต่าง ๆ ของบทเพลง 
เม่ือระดับเสียงของโน้ตบรรเลงในทิศทางท่ีสูงข้ึน ให้เพ่ิมระดับความเข้มเสียงในทํานองนั้นตามทิศทาง
ของโน้ตด้วยเช่นกัน และเม่ือระดับเสียงของโน้ตบรรเลงในทิศทางท่ีตํ่าลง ให้ลดระดับความเข้มเสียง
ตามทํานองด้วยเช่นกัน (ตามตัวอย่างภาพท่ี 5) 
 
ตัวอย่างภาพท่ี 5 ทิศทางของระดับเสียง 

 
 
 แนวปฏิบัติบทเพลงท่ีผู้วิจัยทําการพัฒนาเป็นแบบฝึกหัดเพ่ือฝึกซ้อมก่อนการซ้อมบทเพลง 
ผู้วิจัยต้องการให้นักดนตรี และผู้อํานวยเพลงมีความคิดไปในทิศทางเดียวกันเพ่ือการฝึกซ้อมท่ีมี
คุณภาพ และเกิดประโยชน์สูงสุด จึงได้พัฒนาแบบฝึกหัดคอราล 4 แนว แบ่งออกตามกลุ่มเสียงของ
เครื่องดนตรี คือ โซปราโน อัลโต เทเนอร์ และเบส นําบันไดเสียงเพนตาโทนิกท่ีเป็นทํานองหลักใน 
บทเพลงมาขยายสัดส่วน และเพ่ิมแนวสอดประสานใหม่เข้าไป นอกจากนี้การบรรเลงทํานองหลักควร
ให้ทุกกลุ่มเสียงได้มีบทบาทหน้าท่ีในการบรรเลงอย่างเท่าเทียม จึงนําทํานองหลักไปใส่ในโน้ตของ 
ทุกกลุ่มเสียงเพ่ือให้ได้บรรเลงทํานองหลักอย่างครบถ้วน โดยแบ่งให้นักดนตรีในวงได้บรรเลงทํานองท่ี
มีในบทเพลงราชดําเนิน เพ่ือให้เกิดการเรียนรู้จากการฟัง รวมไปถึงการบรรเลงทํานองท่ีมีความสําคัญ
ในบทเพลงด้วยตนเอง ในการบรรเลงคอราลนักดนตรีควรแบ่งประโยคเพลงให้สอดคล้องกับบทเพลง
เพ่ือความต่อเนื่อง และความสวยงามของทํานองเพลง โดยผู้วิจัยได้เขียนกํากับไว้ตามรูปภาพเพ่ือให้
เข้าใจได้โดยง่าย ในการใส่เครื่องหมายกํากับทิศทางของระดับเสียงเพ่ือเป็นแนวทางในการฝึกซ้อม 
นอกจากนี้จะเห็นได้ว่าในแต่ละแนวทํานองระดับความเข้มเสียงจะข้ึนอยู่กับทิศทางท่ีแตกต่างกัน
ออกไปโดยยึดทิศทางของโน้ตท่ีเคลื่อนท่ีเป็นหลัก (ตามตัวอย่างภาพท่ี 6) 
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ตัวอย่างภาพท่ี 6 แบบฝึกหัดคอราล 4 แนว 

 

 
 
การอภิปรายผล 
 จากวัตถุประสงค์ข้อ 1) การวิเคราะห์และตีความบทเพลงราชดําเนิน สามารถอภิปรายได้ว่า 
ในการวิเคราะห์และตีความบทเพลงดังกล่าว ผู้วิจัยจําเป็นต้องศึกษาความเป็นมาของโน้ตเพลง  
เทคนิคท่ีใช้ในการประพันธ์รวมไปถึงประวัติศาสตร์ท่ีเก่ียวข้องเพ่ือการวิเคราะห์และตีความได้ 
อย่างลึกซ้ึง สอดคล้องกับ (ณัชชา พันธุ์เจริญ และคณะ, 2559) ท่ีกล่าวว่า ผู้ควบคุมวงจําเป็นจะต้องมี 
องค์ความรู้ท่ีครอบคลุมท้ังในด้านทฤษฎีดนตรี การปฏิบัติเครื่องดนตรีเบ้ืองต้น รวมถึงประวัติศาสตร์ท่ี
เก่ียวของกับบทเพลงท่ีฝึกซ้อม 
 สําหรับวัตถุประสงค์ข้อ 2) การศึกษาแนวทางการควบคุมและฝึกซ้อมวงดุริยางค์เครื่องลม
สําหรับบทเพลงราชดําเนิน ผู้วิจัยพบประเด็นท่ีสามารถนํามาอภิปรายได้เช่นกัน การควบคุม และ
ฝึกซ้อมจําเป็นท่ีจะต้องมีการวางแผนการซ้อมอย่างเป็นระบบเพ่ือให้การซ้อมเกิดประสิทธิภาพ 
มากท่ีสุด และเรียนรู้ในการแก้ปัญหาท่ีเกิดข้ึนในระหว่างการซ้อมอย่างตรงจุดเพ่ือไม่ให้เป็นการ
เสียเวลาในการซ้อม ผู้ฝึกซ้อมจําเป็นจะต้องมีทักษะในการสื่อสารเพ่ือความเข้าใจให้แก่นักดนตรี 
นอกจากนี้ยังเป็นผู้กําหนดทิศทางตลอดการฝึกซ้อม สอดคล้องกับ (MAIELLO, 1996) ท่ีกล่าวว่า 
วาทยกรเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างสรรค์ผลงานให้นักดนตรีมีทิศทางในการบรรเลงออกมาในทิศทาง
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เดียวกัน ดังนั้น การปรับวงของวาทยกรมีผลเป็นอย่างมากในการสื่อสารกับนักดนตรีในวง ไม่ว่าจะเป็น
การสื่อสารทางกายภาพ ทางอารมณ์ รวมไปถึงการควบคุมทางด้านเทคนิคการฝึกซ้อม 
 และจากวัตถุประสงค์ข้อ 3) การพัฒนาเทคนิคการซ้อมและแนวปฏิบัติบทเพลงราชดําเนิน 
สําหรับวงดุริยางค์เครื่องลม ผู้วิจัยสามารถอภิปรายได้ว่า ในการซ้อมรวมวงดุริยางค์เครื่องลม เทคนิค
การซ้อมมีความจําเป็นอย่างมากในการฝึกซ้อม เพ่ือเป็นตัวกําหนดทิศทาง ในการบรรเลงให้มุ่งเน้นไป
ในทิศทางเดียวกัน นอกจะนี้ยังเสริมสร้างทักษะทางดนตรีให้แก่นักดนตรีอีกด้วย ตัวอย่างเช่น ทักษะ
การฟัง การร้อง การสื่อสาร ตลอดจนการบรรเลงร่วมกันเป็นกลุ่ม สิ่งท่ีสําคัญท่ีทําให้การบรรเลง
เป็นไปในทิศทางเดียวกันอีกหนึ่งสิ่งคือการมีแนวปฏิบัติในการฝึกซ้อม ทําให้สะดวกสบายต่อ 
การฝึกซ้อมมากข้ึนเนื่องจากทุกคนได้รับการตกลงกันระหว่างนักดนตรี และผู้ควบคุมในรูปแบบของ
การควบคุมลักษณะเสียงให้สอดคล้องกัน โดยสอดคล้องกับ (MAIELLO, 1996) ท่ีกล่าวว่า การปรับวง
ของวาทยกรมีผลเป็นอย่างมากในการสื่อสารกับนักดนตรีในวง ไม่ว่าจะเป็นการสื่อสารทางกายภาพ 
ทางอารมณ์ รวมไปถึงการควบคุมทางด้านเทคนิคการฝึกซ้อม เช่น การควบคุมจังหวะช้าเร็ว ระดับ
ความเข้มเสียงดังเบา การควบคุมลักษณะเสียงในรูปแบบต่าง ๆ ผ่านท่าทาง (Gestures) ในการ
อํานวยเพลง 
 
อภิปรายผลเพ่ิมเติม 
 นอกเหนือจากผลการวิจัยและการอภิปรายผลการวิจัยตามท่ีได้กล่าวไปแล้วนั้น ผู้วิจัยพบ
ประเด็นท่ีสามารถนํามากล่าวอภิปรายผลเพ่ิมเติมได้ดังนี้ 
 1. ความสําคัญของการอํานวยเพลง 
 วงดนตรีท่ีประสบความสําเร็จในการบรรเลงนั้น ประการสําคัญอย่างหนึ่งมาจากความรู้ 
ความสามารถ และประสบการณ์ของผู้อํานวยเพลงหรือวาทยกร ซ่ึงจําเป็นต้องมีความรู้เฉพาะทาง
เก่ียวกับการอํานวยเพลง การวิเคราะห์บทเพลงเพ่ือทําความเข้าใจเก่ียวกับภาพรวมของโน้ตเพลง โดย
ใช้ความรู้หลากหลายเป็นองค์ประกอบในการปรับวง เช่น ทฤษฎีดนตรีเชิงลึก บันไดเสียงท่ีผู้ประพันธ์
เลือกใช้ สีสันเสียง การวางลําดับชั้นของแนวทํานองต่าง ๆ รวมไปถึงประวัติศาสตร์ท่ีเก่ียวข้องกับ 
บทเพลง นอกจากนี้การสื่อสารจากผู้อํานวยเพลงก็เป็นสิ่งสําคัญสําหรับนักดนตรีเป็นอย่างมาก 
บทบาทของผู้อํานวยเพลงมีหน้าท่ีให้สัญญาณการบรรเลงในรูปแบบต่าง ๆ ท้ังการควบคุมลักษณะเสียง 
การสื่อสารอารมณ์ผ่านไม้บาตอง การให้จังหวะเร็วข้ึนหรือช้าลง ผู้อํานวยเพลงจะเป็นผู้กําหนดให ้
นักดนตรีท้ังหมด ซ่ึงผลของการปรับวงจําเป็นต้องคํานึงถึงองค์ประกอบต่าง ๆ ท่ีผู้ประพันธ์ต้องการ
ถ่ายทอดผ่านบทเพลง รวมไปถึงทํานองท่ีมีนัยยะสําคัญต่าง ๆ ด้วยเช่นกัน 
 2. ประสบการณ์และความชํานาญของผู้ประพันธ์ 
 ผู้วิจัยพบว่าประสบการณ์และความชํานาญของผู้ประพันธ์เป็นสิ่งสําคัญอย่างยิ่งท่ีทําให้เกิด 
ผลงานในรูปแบบต่าง ๆ ข้ึนโดยประจักษ์ และสิ่งท่ีแสดงถึงความเชี่ยวชาญของการประพันธ์คือ 
  2.1. การวางลําดับชั้นแนวทํานอง 
  ในบทเพลงราชดําเนินมีการจัดวางลําดับชั้นของเสียงในแนวทํานองต่าง ๆ ท่ีซับซ้อน  
เม่ือนักดนตรีบรรเลงทํานองท่ีมีลําดับชั้นซ้อนทับกันมากข้ึนในการบรรเลงผู้วิจัยเห็นว่าการยึดทํานอง
หลักท่ีผู้ประพันธ์ต้องการสื่อสารในรูปแบบต่าง ๆ เป็นสิ่งสําคัญ โดยในบทเพลงนี้ผู้ประพันธ์ยึดการนํา
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บันไดเสียงเพนตาโทนิกมาสลับสับเปลี่ยนตําแหน่งในการเรียบเรียง เม่ือผู้อํานวยเพลงสามารถ 
จับใจความของทํานองเพลงได้ จะสามารถรู้ได้ทันทีว่าทํานองนั้นท่ีได้ยินคือทํานองหลักจากบันไดเสียง
เพนตาโทนิก นอกจากนี้แนวทํานองสอดประสานจะเป็นแนวทํานองท่ีคอยบรรเลงสอดรับกับทํานอง
หลักควบคู่กันไปทําให้บทเพลงเกิดความต่อเนื่องในการรับส่งของทํานองหลักระหว่างเครื่องดนตรีหนึ่ง
ไปยังอีกเครื่อง หน้าท่ีของแนวทํานองสอดประสานยังช่วยให้แนวทํานองหลัก และแนวเสียงประสาน
บรรเลงไปด้วยกันได้อีกด้วย แนวทํานองท่ีมีความสําคัญอีกแนวหนึ่งคือเสียงประสานท่ีทําหน้าท่ี 
เชื่อมเสียงของเครื่องดนตรีให้มีคอร์ดท่ีคอยรองรับทํานองหลัก และทํานองสอดประสาน ทําหน้าท่ี
เปรียบเสมือนฐานของแนวทํานองท้ังหมด 
  2.2 การเปลี่ยนบันไดเสียงกับการถ่ายทอดอารมณ์ของบทเพลง 
  จากท่ีผู้วิจัยกล่าวไปในข้างต้นว่าผู้ประพันธ์ต้องการถ่ายทอดเรื่องราวของบทเพลง 
องค์ประกอบหนึ่งท่ีผู้ประพันธ์เลือกใช้คือการเปลี่ยนบันไดเสียงต่าง ๆ ท่ีเป็นการถ่ายทอดอารมณ์ของ
บทเพลง ผู้วิจัยทําการศึกษาโน้ตเพลงได้สังเกตเห็นว่าเม่ือใดท่ีผู้ประพันธ์ต้องการเปลี่ยนความรู้สึกของ
ผู้ฟัง หรือเปลี่ยนอารมณ์ของบทเพลง ผู้ประพันธ์จะเปลี่ยนบันไดเสียงเดิมไปยังบันไดเสียงใหม่ จะเห็น
ได้ว่าบทเพลงราชดําเนิน มีการใช้ท้ังหมด 5 บันไดเสียง 
 3. การฝึกซ้อมแนวปฏิบัติควบคู่เทคนิคการซ้อมก่อนการซ้อมบทเพลง 
 ในการรวมวงเพ่ือซ้อมบทเพลง การวอร์มเสียงมีความจําเป็นอย่างมากในการปรับเทียบระดับ
เสียงให้ไปในทิศทางเดียวกัน ถือเป็นการยืดหยุ่นกล้ามเนื้อปากของนักดนตรีเครื่องเป่า และกล้ามเนื้อ
แขนให้กับเครื่องกระทบ ฝึกทักษะการฟังให้หูของนักดนตรี จากเหตุผลในข้อนี้ทําให้ผู้วิจัยเล็งเห็นถึง
ความสําคัญในการฝึกซ้อมแนวปฏิบัติท่ีผู้วิจัยจัดทําข้ึนก่อนการซ้อมบทเพลงเพ่ือเป็นการเตรียมความ
พร้อมให้กับนักดนตรีให้มีแนวคิด มีความเข้าใจต่อบทเพลงรวมไปถึงการควบคุมลักษณะเสียงใน
รูปแบบทิศทางเดียวกันเพ่ือความพร้อมเพรียง โดยในการซ้อมนักดนตรีจะต้องบรรเลงให้เสียงมี
คุณภาพ ฟังเป็นธรรมชาติของเสียงเครื่องดนตรีนั้น ๆ การบรรเลงอย่างพร้อมเพรียงในจังหวะ ฝึกการ
ฟังโดยปรับเข้าหากันอย่างสมดุล และถ่ายทอดออกมาอย่างเข้าใจ 
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