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บทคัดย่อ 

 
 บทความวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยเรื่อง แนวคิดและกลวิธีการบันทึกเสียงดนตรีไทย 
กรณีศึกษาอาจารย์ประทีป เจตนากูล มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากระบวนการบันทึกเสียงวงดนตรีไทย 
โดยศึกษาจากแนวคิดและกลวิธีของอาจารย์ประทีป เจตนากูล ในโครงการจัดเก็บเพลงไทยเดิม  
ตามพระราชดําริสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา เจ้าฟ้ามหาจักรีสิรินธร 
มหาวชิราลงกรณวรราชภักดี สิริกิจการิณีพีรยพัฒน รัฐสีมาคุณากรปิยชาติ สยามบรมราชกุมารี 
รวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์กระบวนการบันทึกเสียงจากการบรรเลงโดยสํานักดนตรีไทยพาทยรัตน์ 
โดยใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ  
 ผลการวิจัยการบันทึกเสียงวงป่ีพาทย์เครื่องใหญ่พบว่า 1) กระบวนการบันทึกเสียงมี 
การจัดการเป็นลําดับข้ันตอนอย่างละเอียด จากต้นกําเนิดเสียงไปจนถึงระบบจัดเก็บคลื่นเสียง 
โดยสมบูรณ์ 2) การนํากลวิธีและทฤษฎีการบันทึกเสียงมาตรฐานสากล มาปรับและประยุกต์ใช้ให ้
เข้ากับเครื่องบรรเลงในวงป่ีพาทย์เครื่องใหญ่ ทําให้ได้เสียงตรงตามลักษณะระบบเสียงไทยและได้
คุณภาพของเสียงท่ีสมบูรณ์  
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Abstract 
 

 This research paper is part of the research titled Concept and Tactics for Thai 
music recording. A case study of Ajarn Prateep Jattanakul, the objective of this study 
was to study the recording process of Thai music bands. The study was based on the 
concepts and strategies of Ajarn Prateep Jatinakul in the original Thai music collection 
project. According to the royal initiative Her Royal Highness Princess Maha Chakri 
Sirindhorn. Collecting data and analyzing the process of recording the sound from the 
performance by the Pattayarat Thai Music institute by using a qualitative research 
process.  
 The results of the research on the recording of the Pi-phat ensemble were as 
follows: 1) The sound recording process was organized in a detailed sequence. From 
the sound source to the complete sound wave storage system 2) Applying international 
standard recording techniques and theories. to adapt and apply it to the instruments 
in the Pi-phat ensemble. Make the sound meet the characteristics of the Thai sound 
and get the perfect sound quality. 
 
Keyword: Recording, Thai Music, Pi-phat ensemble, Ajarn Prateep Jattanakul 
 
บทนํา 
 ดนตรีไทยเป็นศิลปะอีกแขนงหนึ่งท่ีแสดงให้เห็นถึงขนมธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรม
ของไทย ซ่ึงได้ปรากฏหลักฐานทางประวัติศาสตร์ท้ังท่ีเป็นลายลักษณ์อักษรไปจนถึงศิลาจารึก อีกหนึ่ง
กระบวนการจัดเก็บข้อมูลและหลักฐานสําคัญทางประวัติศาสตร์ดนตรีของไทย คือการจัดเก็บข้อมูลใน
รูปแบบของการบันทึกเสียง การบันทึกคลื่นเสียงเริ่มจากแนวคิดท่ีว่า เสียงสามารถแปรเปลี่ยนเป็น
แรงสั่นสะเทือนและวัดได้ด้วยคลื่น โดย โทมัส ยัง จากแนวคิดดังกล่าวถูกคิดค้นและพัฒนาจนกําเนิด
เครื่องบันทึกเสียงเครื่องแรกของโลกได้สําเร็จ ในปี ค.ศ.1877 ตรงกับปี พ.ศ.2420 โดยนักประดิษฐ์
ชาวอเมริกัน ท่ีชื่อว่า โธมัส เอลวา เอดิสัน โดยผลงานท่ีชื่อว่า กระบอกเสียงของเอดิสัน กระบอกเสียง
ดังกล่าวได้ปรากฏในกรุงสยามในปี พ.ศ.2437 หรือในช่วงสมัยรัชกาลท่ี 5 ครั้งนั้นกระบอกเสียง 
ถูกนํามาเพ่ือเปิดแสดงและประชันกับวงดนตรี แต่ในขณะนั้นแม่อินทร์ท่ีขับร้องในทางเพลงเป๋ 
เป็นท่ีนิยมต่อมหาชนจึงได้ทําการกรอกเสียงลงบนกระบอกเสียง ณ ตลาดบ้านใหม่ อําเภอเมือง  
จังหวัดฉะเชิงเทรา (เจน สงสมพันธุ์, 2559) 
 การบันทึกเสียงวงป่ีพาทย์ปรากฏข้ึนนอกกรุงสยาม ในปี พ.ศ.2443 เป็นการบันทึกเสียงการ
บรรเลงดนตรีไทยของคณะนายบุศย์ มหินทร์ ณ ประเทศเยอรมันนี ควบคุมการบันทึกลงกระบอกเสียง
โดย Prof. Carl Stumpf และ Dr.Otto Abraham มีบทเพลงสําคัญของกรุงสยาม ถูกบันทึกเสียงลง
กระบอกเสียงในครั้งนั้น เช่น เพลงทยอยนอก เพลงทยอยใน และเพลงสรรเสริญพระบารมี 
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 ต่อมาได้มีการคิดค้นการบันทึกเสียงรูปแบบใหม่ โดยการบันทึกลงบนแผ่นกลม พัฒนาและ
คิดค้นโดย อีมิล เบอร์ไลเนอร์ การบันทึกเสียงลงบนแผ่นกลมครั้งแรกของไทยในปี พ.ศ.2450 ใน 
บทเพลงแสนเสนาะ ขับร้องโดยหม่อมส้มจีน นักร้องหญิงในราชสํานักสมัยรัชกาลท่ี 5 จากหลักฐาน
แสดงในพระราชหัตถเลขา พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 5 ในพระราชนิพนธ์
ไกลบ้าน ลงวันท่ี 2 กันยายน พ.ศ.2451 ว่าได้ทรงฟังเพลงแสนเสนาะนี้ เขาทําแผ่นไปถวายท่ีเมือง 
Hamburg ประเทศเยอรมนี ซ่ึงขณะนั้นเสด็จพระราชดําเนินประพาสยุโรป ครั้งท่ี 2 
 จากนั้นได้มีการคิดค้นและพัฒนารูปแบบการบันทึกเสียงมาอย่างต่อเนื่อง แปรเปลี่ยนจาก
แผ่นกลมเป็นการบันทึกเสียงลงบนแถบแม่เหล็กขนาดใหญ่ สู่เทปคาสเซ็ทขนาดเล็ก มาจนถึงการแทน
ค่าคลื่นเสียงอนาล็อกด้วยเลขฐานสองในรูปแบบดิจิทัลในปัจจุบัน ดนตรีไทยและวงป่ีพาทย์ได้ถูก
บันทึกเสียงมาอย่างต่อเนื่อง จากหลักฐานท่ีพบเห็นได้มากมาย เช่น ม้วนคาสเซ็ท แผ่นซีดี เป็นต้น 
 วงป่ีพาทย์เป็นวงดนตรีไทยท่ีมีมิติของเสียงท่ีเป็นเอกลักษณ์และมีการกําเนิดของเสียงท่ี 
แยบยล จากการสืบค้นหลักฐานทางประวัติศาสตร์และวรรณกรรม ปรากฏข้อมูลและหลักฐานทางด้าน
ดนตรีไทยมากมาย อาทิ การหาระดับความถ่ีเสียงเฉพาะในแต่ละเครื่องดนตรีไทย การความถ่ี 
รวมข้อมูลแผ่นเสียงโบราณ แต่ไม่ปรากฏข้อมูลในด้านกระบวนการบันทึกเสียงดนตรีไทย (พูนพิศ 
อมาตยกุล, 2540) 
 ผู้วิจัยจึงได้สนใจศึกษากระบวนการ แนวคิดและกลวิธีท่ีใช้ในการบันทึกเสียงดนตรีไทย โดย
ศึกษาและวิเคราะห์จากอาจารย์ประทีป เจตนากูล ผู้เชี่ยวชาญด้านการบันทึกเสียงในระบบอะคูสติก
สากลในประเทศไทย และถือได้เป็นบุคคลสําคัญต่อวงการบันทึกเสียง อีกท้ังผลงานการบันทึกเสียง 
เป็นท่ียอมรับจากสถาบันทางด้านดนตรีชั้นนําของประเทศไทย ไปจนถึงกลุ่มนักดนตรีชั้นนําของ
ประเทศไทย เพ่ือให้ทราบถึงกระบวนการและแนวคิดในแต่ละข้ันตอน นําไปสู่กลวิธีการบันทึกเสียง
ดนตรีไทยท่ีได้คุณภาพเสียงท่ีสมบูรณ์ ครบถ้วน และถูกต้องตามหลักระบบเสียงไทย 
 
วัตถุประสงค์ 
 ศึกษาแนวคิดและกลวิธีการบันทึกเสียงดนตรีไทยประเภทวงป่ีพาทย์เครื่องใหญ่  
 
ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 
 1. แนวทางการบันทึกเสียงดนตรีไทยท่ีให้คุณภาพเสียงท่ีครบถ้วนสมบูรณ์ 
 2. ข้อมูลแนวคิด วิธีการและกลวิธีในทางวิชาการการบันทึกเสียงดนตรีไทย 
 3. เพ่ือใช้ในระบบการเรียนการสอนการบันทึกเสียงวงดนตรีไทย 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 งานวิจัยเรื่องแนวคิดและกลวิธีการบันทึกเสียงวงดนตรีไทย กรณีศึกษาอาจารย์ประทีป 
เจตนากูล ผู้วิจัยมีขอบเขตการวิจัยมุ่งศึกษาแนวคิดและกลวิธีการบันทึกเสียงวงดนตรีไทยของอาจารย์
ประทีป เจตนากูล โดยศึกษาจากการบันทึกเสียงจากวงป่ีพาทย์เครื่องใหญ่ สํานักดนตรีไทยพาทยรัตน์ 
ในโครงการจัดเก็บเพลงไทยโบราณในพระราชดําริสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดา เจ้าฟ้ามหาจักรีสิรินธร มหาวชิราลงกรณวรราชภักดีฯ โดยมีองค์ประกอบท่ีสําคัญ ได้แก่ 
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โครงสร้างระบบและข้ันตอนการบันทึกเสียง การจัดวางตําแหน่งการรับเสียงของไมโครโฟนและ 
การผสมเสียงวงป่ีพาทย์เครื่องใหญ่ 
 
กรอบแนวคิดการวิจัย 
 การศึกษาแนวคิด ทฤษฎี และกลวิธีการบันทึกเสียงดนตรีไทย ผู้วิจัยได้นําแนวทางการ
วิเคราะห์ ศาสตราจารย์ นาวาอากาศโท ดร.สราวุฒิ สุจิตจร ต้นแบบการวิเคราะห์เสียงดนตรีไทยและ
ประกอบกับเอกสารทฤษฎีการบันทึกเสียงในต่างประเทศ ได้แก่ Brent Hurtig, Alec Nisbett และ 
Hideki Mori เพ่ือเชื่อมโยงแนวทางการวิจัย คือ แนวคิดการบันทึกเสียงในระบบอะคูสติก ศึกษาข้อมูล
นํามาประกอบการหาจุดกําเนิดเสียงเครื่องดนตรีไทย ลักษณะเสียงเฉพาะของเครื่องดนตรีไทย เป็นต้น 
และหลักการการแบ่งประเภทของกลุ่มเครื่องดนตรีไทยของครูมนตรี ตราโมท เพ่ือศึกษาองค์ประกอบ
ของเครื่องดนตรีท่ีใช้ในการประสมวงดนตรีไทย เพ่ือไปสู่การศึกษาแนวคิดและกลวิธีการบันทึกเสียง 
วงป่ีพาทย์ กรณีศึกษาอาจารย์ประทีป เจตนากูล ผู้วิจัยได้สร้างกรอบแนวคิดวิจัยเพ่ือนําข้อมูลท่ีได้มา
วิเคราะห์ตามกรอบและเป้าหมายของการวิจัย ดังนี้ 

 
 
 การศึกษาแนวคิดการบันทึกเสียงในครั้ งนี้  เ ป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลจากผลงาน 
การบันทึกเสียงวงป่ีพาทย์ของอาจารย์ประทีป เจตนากูล ในโครงการจัดเก็บเพลงไทยเดิม โดย 
วังสวนผักกาด ในพระราชดําริ สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  
เจ้าฟ้ามหาจักรีสิรินธร มหาวชิราลงกรณวรราชภักดี สิริกิจการิณีพีรยพัฒน รัฐสีมาคุณากรปิยชาติ 
สยามบรมราชกุมารี ในช่วงปี พ.ศ.2550-2560 บันทึกเสียง ณ ห้องบันทึกเสียงกองดุริยางค์ทหารเรือ  
การบันทึกเสียงในครั้ งนี้  เ ป็นการขนย้ายอุปกรณ์เ พ่ือบันทึกเสียงนอกสถานท่ี โดยบริ ษัท 
ThemeP418Potent.Co.,Ltd และบริ ษัท WhoSound.Co.,Ltd ท่ีบริหารโดยอาจารย์ประทีป  
เจตนากูล มาทําการบันทึกเสียง ทําให้ผู้วิจัยสนใจศึกษาแนวคิดและกลวิธีในการบันทึกเสียงวงป่ีพาทย์
เครื่องใหญ่ ของอาจารย์ประทีป เจตนากูล ผู้วิจัยได้สรุปและจําแนกข้ันตอนต่าง ๆ ไว้ได้ดังนี้ 
 1. วางแผนและการจัดการ อาจารย์ประทีป ได้นําแนวคิดและหลักการบันทึกเสียงสากลท่ีใช้
กับวงดุริยางค์สากลหรือวงออร์เคสตรา มาปรับใช้ในการบันทึกเสียงวงป่ีพาทย์ของไทย ท่ีมีลักษณะ
การเกิดเสียงท่ีคล้ายคลึงกัน และใช้รูปแบบการบันทึกเสียงท่ีเรียกว่า “มัลติแทรค (Multitrack) ท่ีมี
การแยกช่องสัญญาณเสียงให้แต่ละเครื่องดนตรีแยกออกจากกัน แต่ยังคงไว้ซ่ึงเอกลักษณ์ของเสียงไทย 
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โดยอาจารย์ประทีปจะเริ่มจากการร่างแผนผังของสัญญาณเสียง จากนั้นจะทําการสร้างแบบจําลอง
ช่องสัญญาณให้กับเครื่องดนตรีไทยให้สอดคล้องกับการประสมวง 
  1.1 แผนผังลําดับสัญญาณ เรียกกันในอุตสาหกรรมการบันทึกเสียงว่า ซิกแนลโฟล์ 
(Signal flow) เป็นการร่างแผนผังการเดินทางของสัญญาณเสียงข้ึนมาในรูปแบบอย่างง่าย เพ่ือให้เห็น
ลําดับการเชื่อมโยงในแต่ละส่วน ต้ังแต่จุดกําเนิดคลื่นเสียงไปยังเครื่องบันทึกเสียงตามลําดับ จะได้
แผนผังโครงสร้างของระบบสัญญาณอย่างง่ายดังนี้ 

 
ภาพท่ี 1 แผนผังโครงสร้างลําดับสัญญาณ 

ท่ีมา: กฤษฏิพัฒน์ พลเยี่ยม 
 

 ภาพท่ี 1 แผนผังลําดับสัญญาณ จะแบ่งออกเป็น 4 ส่วนหลัก ดังนี้ ส่วนท่ี 1 การรับเสียงจาก
ต้นกําเนิดเสียงโดย ไมโครโฟน (Microphone) จากนั้นจะส่งสัญญาณไป ส่วนท่ี 2 คือ สายรับ-ส่ง
สัญญาณ (Connector) โดยสายสัญญาณ (Cable) ชนิดเอกซ์แอลอาร์ (XLR) ท่ีรับสัญญาณจาก
ไมโครโฟนส่งมายัง ส่วนท่ี 3 อุปกรณ์รวบรวมสัญญาณและประมวลผล ได้แก่ ปรีไมโครโฟน  
(Per Microphone) ในงานวิจัยนี้พบอยู่ด้วยกัน 2 ชนิด คือ ชนิดขยายสัญญาณด้วยหลอด เรียกว่า 
ทูปปรีแอมป์ (Tube Preamps) และ ไมโครโฟนปรีแอมปลิไฟเออร์ (Microphone preamplifier)  
ในชื่อรุ่น อ็อกตาไมค์ (Octa Mic) และเชื่อมสัญญาณระหว่างออดิโออินเตอร์เฟส  (Audio Interface) 
ท่ีผลิตโดยบริษัท อาร์เอ็มอี (RME) ด้วยสายสัญญาณไฟเบอร์ออฟติก (Fiber optic) หรือท่ีเรียกกันว่า 
เอแดท (ADAT ย่อมาจาก Alesis Digital Audio Tape) และส่งสัญญาณไปยัง ส่วนท่ี 4 การแสดงค่า
สัญญาณต่าง ๆ โดยคอมพิวเตอร์ หูฟัง (Headphone) และลําโพง (Monitor speaker) เชื่อมสัญญาณ
กับส่วนท่ี 3 ด้วยสายสัญญาณชนิด ไฟร์ไวร์ (Firewire) 
  1.2 ลําดับช่องสัญญาณ เม่ือวางแผนโครงสร้างระบบบันทึกเสียงได้สําเร็จ ลําดับถัดมาจะ
ทําการสร้างตารางเพ่ือจําลองช่องรับ-ส่งสัญญาณและอุปกรณ์ต่าง ๆ ให้สอดคล้องกัน ดังนี้ 
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ตารางท่ี 1 การเปรียบเทียบลําดับช่องรับ-ส่งสัญญาณ 
Track List In put Microphone Stand 

1 Amb L Tube/Line 1 MKH 20  Huge 
2 Amb R Tube/Line 2 MKH 20 Huge 
3 ระนาดเอกเหล็ก Octa 1/1 521 Tall 
4 ระนาดเอก Octa 1/2 KM184 Tall 
5 ระนาดทุ้ม Octa 1/3 KM184 Tall 
6 ระนาดทุ้มเหล็ก Octa 1/4 521 Tall 
7 ป่ีใน Octa 1/5 57 Tall 
8 ฆ้องวงเล็ก Octa 1/6 414 Tall 
9 ฆ้องวงใหญ่ Octa 1/7 414 Tall 
10 ฉ่ิง Octa 1/8 58 Tall 
11 ฆ้องวงเล็ก Octa 2/1 414 Tall 
12 กลองแขก ผู้  Octa 2/2 58 Tall 
13 กลองแขก เมีย Octa 2/2 58 Tall 
14 ขับร้อง Tube/Line4 414 Tall 

 
 ตารางท่ี 1 ประกอบไปด้วย ช่องท่ี 1 หมายเลขช่องสัญญาณ (Track) หมายถึง ลําดับบน
โปรแกรมบันทึกเสียง (ภาพท่ี 3) 
 ช่องท่ี 2 รายการ (List) ลําดับแหล่งกําเนิดเสียง เพ่ือติดต้ังไมโครโฟนรับเสียง 
 ช่องท่ี 3 ช่องรับสัญญาณ (Input) ช่องรับสัญญาณบนเครื่องบันทึกเสียง ส่วนนี้จะนําไป
เทียบเคียงกับภาพท่ี 1  
 ช่องท่ี 4 ไมโครโฟน (Microphone) ช่องดังกล่าวจะกําหนดรุ่นและประเภทของไมโครโฟนท่ี
จะนําไปใช้ในการรับเสียง ในส่วนนี้อาจารย์ประทีปจะให้ความสําคัญเป็นอย่างมาก และอธิบายไว้ว่า 
“ไมโครโฟนในแต่ละตัว แต่ละประเภท จะมีการออกแบบการรับเสียงในแต่ละช่วงความถ่ีท่ีแตกต่างกัน
ออกไป การเลือกใช้ไมโครโฟนในส่วนนี้จึงสําคัญอย่างมาก เพ่ือให้ไมโครโฟนท่ีนําไปติดต้ังในแต่ละ
ตําแหน่งยังคงรักษามิติของเสียงและเอกลักษณ์ของเสียงไว้ให้สมบูรณ์มากท่ีสุด” 
 ช่องท่ี 5 ลักษณะขาไมโครโฟน (Stand) ในงานวิจัยนี้มีการนํามาใช้งานอยู่ด้วยกัน 2 ลักษณะ 
คือ ลักษณะขนาดใหญ่พิเศษ (Huge) สามารถขยายความสูงจากพ้ืนได้ 2-4 เมตร ใช้ในการติดต้ัง
ไมโครโฟนสําหรับรับเสียงแวดล้อม หรือท่ีเรียกกันว่า เสียงแอมป์เบียน (Sound Ambient) และ 
ขาไมค์ขนาดสูงปกติ (Tall) 
 อาจารย์ประทีป ได้อธิบายแนวคิดการจัดเรียงลําดับช่องรับ-ส่งสัญญาณไว้ว่า “ลําดับบน
ตารางท่ี 1 จะเทียบเคียงลําดับตามลักษณะการประสมวงป่ีพาทย์ โดยอ้างอิงจากผู้ฟังหันหน้าเข้าหา 
วงป่ีพาทย์ โดยจะเริ่มเรียงลําดับหมายเลขจากผู้บรรเลงทางด้านซ้ายของวงไปยังด้านขวา และจาก
ด้านหน้าลงไปหาด้านหลังของวงป่ีพาทย์ ดังตัวอย่างภาพท่ี 2 จะได้ตําแหน่งการรับเสียงของไมโครโฟน
และช่องรับ-ส่งสัญญาณตามลําดับ” 
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ภาพท่ี 2 วางแผนและจัดลําดับช่องรับ-ส่งสัญญาณ 

ท่ีมา: กฤษฏิพัฒน์ พลเยี่ยม 
 

 แนวคิดการวางแผนและการจัดการ อาจารย์ประทีป ให้คําอธิบายในส่วนข้างต้นไว้ว่า 
“เนื่องจากเป็นการขนย้ายอุปกรณ์ไปบันทึกเสียงนอกสถานท่ี การวางแผนดังกล่าวเพ่ือให้เห็น
โครงสร้างของระบบท้ังหมด และยังเป็นแนวทางในการจัดเตรียมอุปกรณ์ในส่วนต่าง ๆ เพ่ือให้ได้
อุปกรณ์ท่ีเหมาะสมกับงานท่ีจะทําการบันทึกเสียงในแต่ละงานและเกิดข้อผิดพลาดให้น้อยท่ีสุด” 
 2. รับเสียง เม่ือได้แผงผังและโครงสร้างระบบ จากนั้นเม่ือถึงวันและเวลาทําการบันทึกเสียง 
อาจารย์ประทีป จะหาตําแหน่งติดต้ังไมโครโฟนเพ่ือรับเสียงจากแหล่งกําเนิดเสียง หรือท่ีเรียกว่า  
“ไมค์ก้ิง (Miking)” ในการบันทึกเสียงครั้งนี้มีลักษณะและรูปแบบการรับเสียงของไมโครโฟน ไว้ดังนี้ 
 
ตารางท่ี 2 ตําแหน่งรับเสียงและรูปแบบการรับเสียงไมโครโฟน 

ตําแหน่ง ลักษณะการรับเสียง มุมและองศาการรับเสียง รูปแบบการรับเสียง 

1. เสียง
แวดล้อม 

(Ambient) 
 

กลวิ ธีสเตอริ โอไมโครโฟน (Stereo 
Microphone Techniques) รู ป แ บบ 
“เอบี A-B” ตําแหน่งรับเสียงท่ีบริเวณ
ด้านหน้าของวง โดยมีระยะห่างจาก
เครื่องบรรเลงแถวหน้า 1.5 เมตร และ
ไมโครโฟนตัวท่ี เอและบี ห่างกัน 1.5 
เมตร และยกสูงจากพ้ืนข้ึนไป 4 เมตร 
 
 

 
ออมนิไดเรคช่ันแนล 
(Omnidirectional) 

2. กลุ่มระนาด 

 

ไมโครโฟนรับเสียงบริเวณด้านหน้าของ
ระนาด มีระยะห่างจากผืนระนาดไปยัง
ส่วนรับเสียงไมโครโฟน 10 เซนติเมตร 
ทํามุม 100–110 องศา กับพ้ืน เฉียงเข้า
หาก่ึงกลางของผืนระนาด 
 
 

 
คาร์ดิออยด์ 
(Cardioid) 
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ตําแหน่ง ลักษณะการรับเสียง มุมและองศาการรับเสียง รูปแบบการรับเสียง 

3. กลุ่มฆ้องวง 

 

ไมโครโฟนรับเสยีง บริเวณเหนือศีรษะ 
ผู้บรรเลงหรือเหนือเครื่องบรรเลง ให้
ส่วนรับเสียงไมโครโฟน กดรับเสียงแนว
ตรงลงหาฆ้องวง มีความสูง 100 
เซนติเมตร หรือในทางสากลเรียกว่า 
การรับเสียงแบบ Over-head  

 
คาร์ดิออยด์ 
(Cardioid) 

4. ป่ีใน 

 

ไมโครโฟนรับเสียงอยู่ระหว่างบริเวณ
ของทวนล่าง และรูเปิด-ปิดระดับเสียง
เล็กน้อย เฉียงเข้าหาก่ึงกลางของเลาป่ี มี
ระยะห่างจากป่ีในไปยังส่วนรับเสียง
ไมโครโฟน 5-10 เซนติเมตร 

 
คาร์ดิออยด์ 
(Cardioid) 

5. กลองแขก 

 

ไมโครโฟนรับเสยีงจากด้านข้างของผู้
บรรเลงหรือบรเิวณส่วนขอบของหน้า
กลอง และเฉียงไมโครโฟนรบัเสยีงเข้า
หาก่ึงกลางหน้ากลอง 45 องศา โดยใช้
ไมโครโฟน 1 ตัวต่อกลองแขก 1 ลกู 

 
คาร์ดิออยด์ 
(Cardioid) 

6. ตะโพน 

 

ไมโครโฟนรับเสยีงบริเวณขอบของหนัง
กลอง (ลักษณะเดียวกันกับกลองแขก) 
และเฉียงเข้าหาก่ึงกลางของหน้ากลอง
ท้ัง 2 ด้าน ใช้ไมโครโฟน 2 ตัว โดยใช้ 1 
ตัวต่อ 1 หน้ากลอง 

 
คาร์ดิออยด์ 
(Cardioid) 

7. ขับร้อง 

 

ไมโครโฟนรับเสยีงในลักษณะสากล โดย
รับเสยีงจากด้านหน้าของผู้ขับร้องและมี
ระยะห่างจากปากผู้ขับร้อง 1 ฝ่ามอื 
หรือ 15 เซนติเมตรโดยประมาณ 

 
คาร์ดิออยด์ 
(Cardioid) 

  
 ตารางท่ี 2 อาจารย์ประทีป อธิบายถึงแนวคิดและกลวิธีการกําหนดตําแหน่งการรับของ
ไมโครโฟนในการบันทึกเสียงครั้งนี้ไว้อยู่ 2 ส่วนหลัก ได้แก่ 
 ส่วนท่ี 1 ไมโครโฟนสําหรับรับเสียงแวดล้อม หรือท่ีเรียกว่า ซาวด์แอมป์เบียนท์ (Sound 
Ambient) ในตําแหน่งท่ี 1 ส่วนนี้ใช้ไมโครโฟนชนิด คอนเดนเซอร์ (Condenser Microphone ) รัศมี
การรับเสียงในรูปแบบ ออมนิไดเรคชั่นแนล Omnidirectional ท่ีมีคุณสมบัติรับเสียงได้รอบทิศทาง 
จะใช้ร่วมกัน 2 ตัว เรียกว่า กลวิธีสเตอริโอไมโครโฟน (Stereo Microphone Techniques)  
ในรูปแบบ “เอบี (A-B)” หลักการทํางานจะคล้ายลักษณะการได้ยินของหูมนุษย์ จะทําหน้าท่ีรับเสียง
ท่ีมาจากทางด้านซ้ายและขวา และรับเสียงร่วมกันท่ีตําแหน่งก่ึงกลาง จะได้มิติของเสียงจากแหล่งท่ีมา
ของเสียงตามการประสมวงป่ีพาทย์ อีกท้ังยังได้มิติเสียงท่ีเกิดจากการสะท้อนภายในห้องบันทึกเสียง 
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หรือเรียกว่า เอฟเฟกต์เสียง (Sound Effect) ตามขนาดพ้ืนท่ีจริง เพ่ือนําเสียงท่ีได้จากบันทึกเป็น
ฐานข้อมูลในการอ้างอิง การสร้างมิติและทิศทางของเสียงในข้ันตอนของการสมดุลเสียง (Balance) 
 ส่วนท่ี 2 รับเสียงจากเครื่องบรรเลงและขับร้องในระยะใกล้ การรับเสียงในตําแหน่งนี้ 
เพ่ือบันทึกรายละเอียดและเอกลักษณ์ของเสียง เช่น สีสันของเสียง เนื้อเสียง การกระทบของไม้  
เป็นต้น เพ่ือท่ีจะนําเสียงท่ีได้ไปผสมกับส่วนท่ี 1 ในข้ันตอนการผสมเสียงและสมดุลเสียงในลําดับต่อไป 
 3. โปรแกรม เม่ือได้ตําแหน่งรับเสียงของไมโครโฟนตามท่ีต้องการ ลําดับต่อมาจะทําการนํา
สัญญาณเข้าสู่อุปกรณ์รับสัญญาณหรือออดิโออินเตอร์เฟส และนําสัญญาณจากออดิโออินเตอร์เฟส 
เข้าสู่โปรแกรมบนคอมพิวเตอร์ เม่ือเข้าสู่การสร้างโปรแกรมเพ่ือจะทําการบันทึกเสียง ลําดับแรกคือ 
การกําหนดค่าความละเอียดของคลื่นหรือแซมเป้ิลเรท (Sample Rate) อยู่ท่ี 48.000 kHz และค่าบิท 
โซลูชั่น (Bit Resolution) อยู่ท่ี 24 Bit 
 จากนั้นจะทําการกําหนดช่องรับ-ส่งข้อมูลสัญญาณ ในข้ันตอนนี้ผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็น 2 ส่วน 
ได้แก่ ส่วนท่ี 1 คือ ส่วนในการรับสัญญาณจากแหล่งกําเนิดเสียงตามแผนผังท่ีวางไว้ข้างต้น และส่วนท่ี 
2 สัญญาณขาเข้า (Input) จะกําหนดท่ีมาของสัญญาณให้กับโปรแกรมบันทึกเสียงคิวเบส (Cubase) 
 
ตารางท่ี 3 การรับ-ส่งสัญญาณ 

ส่วนท่ี 1 
Interface 

ส่วนท่ี 2 
Cubase 

Source Audio Device Device Port VST Connection Audio Track 
Amb L Ivory input 1 Analog 7 Mono input 1 1 
Amb R Ivory input 2 Analog 8 Mono input 2 2 

ระนาดเอกเหล็ก Octa 1 input 1 ADAT 1/1 Mono input 3 3 
ระนาดเอก Octa 1 input 2 ADAT 1/2 Mono input 4 4 
ระนาดทุ้ม Octa 1 input 3 ADAT 1/3 Mono input 5 5 

ระนาดทุ้มเหล็ก Octa 1 input 4 ADAT 1/4 Mono input 6 6 
ป่ีใน Octa 1 input 5 ADAT 1/5 Mono input 7 7 

ฆ้องวงเล็ก Octa 1 input 6 ADAT 1/6 Mono input 8 8 
ฆ้องวงใหญ่ Octa 1 input 7 ADAT 1/7 Mono input 9 9 

ฉ่ิง Octa 1 input 8 ADAT 1/8 Mono input 10 10 
ฆ้องวงเล็ก Octa 2 input 1 ADAT 2/1 Mono input 11 11 

กลองแขก ผู้ Octa 2 input 2 ADAT 2/2 Mono input 12 12 
กลองแขก เมีย Octa 2 input 3 ADAT 2/3 Mono input 13 13 

ขับร้อง Ivory input 3 Analog 9 Mono input 14 14 
 
 จากตารางท่ี 3 เม่ือกําหนดท่ีมาของสัญญาณในแต่ละลําดับให้แก่โปรแกรมบันทึกเสียงคิวเบส
ได้สําเร็จ จากนั้นจะกําหนดค่าความดังของสัญญาณขาเข้า เพ่ือให้ได้มาซ่ึงค่าความดังท่ีเหมาะสมใน
ลําดับถัดไป 
 4. กําหนดค่าสัญญาณขาเข้า คือ การกําหนดค่าความดังของสัญญาณ เพ่ือสมดุลระหว่าง
คลื่นเสียงท่ีดีและคลื่นรบกวนธรรมชาติ หรือท่ีเรียกกันว่า “Signal to Noise Ratio” เนื่องจาก
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ระยะทางของสัญญาณมีโอกาสผ่านจุดขยายสัญญาณหลายตําแหน่ง ปัจจัยดังกล่าวสามารถเกิดได้
หลายสาเหตุ เช่น อายุการใช้งานของสายสัญญาณ ระดับความดัง-เบาจากการบรรเลง ไปจนถึงการ
เสื่อมสภาพของไมโครโฟน เป็นต้น 
 อาจารย์ประทีป ได้อธิบายไว้ดังนี้ “การกําหนดอัตราส่วนความดังของสัญญาณ จะช่วย
ควบคุมความดังของเสียงในแต่ละช่องสัญญาณของเครื่องดนตรี หากสามารถกําหนดค่าความดังท่ี
เหมาะสมจะช่วยสร้างสมดุลของเสียงวงป่ีพาทย์ในขณะทําการบันทึกเสียง จะสามารถรักษาสมดุลของ
เสียงวงป่ีพาทย์ไว้ได้มากท่ีสุด เพ่ือให้สะดวกและเข้าใจได้ง่ายในข้ันตอนการผสมเสียง” 
 งานวิจัยนี้จะควบคุมอัตราความดังในแต่ละช่องสัญญาณเฉลี่ยอยู่ท่ี +/-0 dB หรือบวกลบไม่
เกิน 3-5 เดซิเบล (dB) โดยประมาณ โดยอาจารย์ประทีปได้อธิบายและเปรียบเทียบแนวคิดในส่วนนี้
ไว้ว่า “เสมือนการเติมน้ําลงไปในแก้วท่ีมีโคลนอยู่ท่ีก้นแก้ว โดยให้น้ําเปรียบเสมือนสัญญาณเสียง และ
โคลนเปรียบเสมือนสัญญาณรบกวน หากเติมน้ําลงไปในแก้วท่ีมีโคลนอยู่ก้นแก้วน้อยเกินไป เช่น 
อัตราส่วน 1:1 ระดับน้ํากับระดับโคลนก็จะใกล้เคียงกันมากจนเกินไป อาจจะส่งผลให้โคลนปะปน 
เข้ามาในน้ํามาเกินไป ในทางกลับกันหากเติมน้ําท่ีมากข้ึนในอัตรา 2:1 หรือ 3:1 ส่วน ระยะของน้ําก็จะ
ห่างจากระดับของโคลนมากข้ึนตามไปด้วยเช่นเดียวกัน ดังนั้นก็จะได้อัตราส่วนของสัญญาณท่ีดีและ
คมชัดตามไปด้วย” 
 5. บันทึกคล่ืนเสียง หรือท่ีเรียกว่า เรคคอร์ด (Record) เม่ือกําหนดค่าความดังท่ีเหมาะได้
สําเร็จ จะพบว่าคลื่นเสียงในแต่ละช่องสัญญาณจะมีลักษณะของคลื่นหรือแอมพลิจูดท่ีใกล้เคียงกัน  
ทําให้คุณภาพของเสียงและน้ําหนักของเสียง (Dynamic) ท่ีได้ยังคงรักษาความเป็นธรรมชาติของเสียง
ในวงป่ีพาทย์ไว้อย่างสมบูรณ์ ตามลักษณะภาพท่ี 3 
 

 
ภาพท่ี 3 หน้าต่างหลักโปรแกรมบันทึกเสียงคิวเบส (Cubase) 

ท่ีมา: กฤษฏิพัฒน์ พลเยี่ยม 
 

 จากภาพท่ี 3 การบันทึกเสียงวงป่ีพาทย์ จะมีลักษณะคล้ายการบันทึกเสียงวงดุริยางสากล 
หรือวงออร์เคสตราของดนตรีตะวันตก โดยจะทําการบันทึกเสียงพร้อมกันภายในพ้ืนท่ีเดียวกันท้ังหมด 
เสียงท่ีเกิดข้ึนจะได้มิติเสียงท่ีเป็นธรรมชาติ และยังคงรักษาธรรมชาติของเสียงและมิติเสียงวงป่ีพาทย์
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ได้อย่างสมบูรณ์ ก่อนถึงกระบวนการปรับและแก้ไขในลําดับถัดไป อาจารย์ประทีป อธิบายไว้ว่า  
“การควบคุมความดังของสัญญาณขาเข้าท่ีส่งมายังโปรแกรม หากสามารถหาค่าเฉลี่ยความดังท่ี
เหมาะสมได้ จะทําให้เข้าใจได้ง่ายในข้ันตอนการปรับสมดุลของเสียงหรือแม้กระท่ังกําหนดทิศทางของ
เสียงได้อย่างแม่นยํา” 
 กลวิธีการบันทึกเสียงจะทําการบันทึกเสียงพร้อมกันต้ังแต่เริ่มบทเพลงไปจนจบการบรรเลง 
นับเป็น 1 ครั้ง หรือ 1 เทค (Take) 1 บทเพลงจะทําการบันทึกเสียง 3-5 เทค หรือตามความเหมาะสม
เพ่ือให้ได้มาซ่ึงครั้งของการบรรเลงท่ีสมบูรณ์ท่ีสุด และมีข้อมูลสํารองเพ่ือใช้ในการแก้ไขต่อไป 
 6. การแก้ไขคล่ืนเสียง เป็นกระบวนการหลังจากการบันทึกเสียงได้แล้วเสร็จ เพ่ือทําการ
แก้ไขในส่วนท่ีเกิดข้อผิดพลาด เช่น การผิดเพ้ียนของเสียง แก้ไขแนวการบรรเลง ตัดหรือลดเสียง
รบกวน เป็นต้น โดยมีการแก้ไขอยู่ด้วยกัน 4 กลวิธี ดังนี้ 
  1. ตัดทุกช่องสัญญาณเพ่ือแก้ไข โดยจะเลือกช่วงเวลาท่ีเกิดความผิดหรือท่อนใดท่อนหนึ่ง
ของบทเพลง ในงานวิจัยนี้โดยมากเพ่ือแก้ไขแนวการบรรเลง หรือเกิดความผิดปกติบนคลื่นเสียง เช่น 
เสียงรบกวนท่ีส่งผลเสียต่อคลื่นเสียงและการบรรเลง วิธีแก้ไขจะไปยังตําแหน่งท่ีเกิดข้อผิดพลาด
จากนั้นจะใช้คําสั่งตัดคลื่นเสียงทุกช่องสัญญาณพร้อมกัน เพ่ือทําการแก้ไข ณ ตําแหน่งดังกล่าว 
  อาจารย์ประทีปให้เหตุผลท่ีว่า “การบันทึกเสียงในลักษณะนี้ เป็นการบันทึกเสียงพร้อมกัน
ทุกเครื่องบรรเลงในห้องบันทึกเสียงเดียวกัน เสียงท่ีเกิดจากการบรรเลงจะเกิดการสอดแทรกไปยัง
ไมโครโฟนของกันและกัน เช่น เสียงจากระนาดเอกสามารถเข้าไปยังไมโครโฟนรับเสียงของระนาดทุ้ม
ท่ีอยู่ ใกล้เคียงกันได้ เป็นต้น หากเลือกตัดช่องสัญญาณใดช่องสัญญาณหนึ่ง อาจจะเกิดการ
คลาดเคลื่อนของแนวการบรรเลงและอัตราส่วนของจังหวะหรือเกิดการทับซ้อนของเสียงข้ึนได้” 
  2. การตัดคลื่นเสียงใดคลื่นเสียงหนึ่ง การแก้ไขในลักษณะดังกล่าวนี้เพ่ือแก้ไขการผิดเพ้ียน
ของระดับเสียงโน้ตใดโน้ตหนึ่ง หรือใช้ในการตัดเสียงรบกวนธรรมชาติ ในช่วงระยะเวลาสั้น ๆ เช่น 
เสียงลม เสียงหายใจ เสียงการตกกระทบของวัตถุ เป็นต้น การแก้ไขในลักษณะดังกล่าวสามารถตัด
เพ่ือแก้ไขได้บนช่องเสียงใดช่องเสียงหนึ่งได้โดยตรง ไม่จําเป็นต้องตัดทุกช่องเสียง การแก้ไขจะเป็นการ
ตัดคลื่นเสียง 1-2 ลูก ท่ีไม่ส่งผลต่อการสอดแทรกของเสียงจากเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน หรือไม่เกิดการ 
ทับซ้อนของเสียงบนตําแหน่งท่ีทําการแก้ไข 
  3. การประสานคลื่นเสียง หรือท่ีเรียกว่า การคอร์สเฟด (Crossfade) เม่ือทําการตัดและ
ทดแทนส่วนท่ีบกพร่องได้ตรงตําแหน่ง คลื่นเสียงท่ีถูกตัดยังไม่เกิดการประสานของคลื่นเสียงระหว่าง
ส่วนหลักและส่วนท่ีนํามาแก้ไข เม่ือทําการเล่นย้อนกลับมาถึงจุดตัดดังกล่าว อาจจะเกิดการเปลี่ยน
เสียงอย่างแบบฉับพลัน หรือเกิดลักษณะเสียงคลิป (Clip) จากรอยต่อของสัญญาณได้ 
  ดังนั้นการคอร์สเฟดจะช่วยการเชื่อมระหว่างคลื่นเสียงหลักและคลื่นเสียงท่ีนํามาแก้ไขให้
เชื่อมต่อและความแนบเนียนมายิ่งข้ึน ทําให้การตัดต่อเกิดความต่อเนื่อง 
  4. การเพ่ิมระดับเสียงเข้าและลดระดับเสียงลง หรือท่ีเรียกกว่า เฟดอิน Fade in และ  
เฟดเอาต์ Fade out ในงานวิจัยนี้โดยมากจะปรากฏการวิธีเฟดอินท่ีตําแหน่งเริ่มต้นบทเพลง เพ่ือช่วย
กําจัดเสียงรบกวนท่ีเกิดข้ึนก่อนเข้าการบรรเลง เช่น เสียงลม เสียงการขยับร่างกายของผู้บรรเลง  
เป็นต้น และ เฟดเอาต์ท่ีตําแหน่งสิ้นสุดบทเพลง เพ่ือลดระของเสียงและเสียงสะท้อนให้ลดระดับ 
เจือจางหายไปอย่างแนบเนียน 
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 7. การผสมเสียง หรือหรือท่ีเสียงว่า มิกซ์ (Mixing) เม่ือทําการแก้ไขในส่วนต่าง ๆ ได้สมบูรณ์ 
จะทําการปรับสมดุลและผสมเสียง งานวิจัยนี้พบการปรับผสมเสียงออกเป็น 4 กลวิธีสําคัญ ดังนี้ 
  7.1 การสร้างมิติเสียง แนวคิดและกลวิธีนี้เปรียบเสมือนการนั่งฟังการบรรเลงการแสดงสด 
ประกอบไปด้วย 2 ส่วน คือ  
   ส่วนท่ี 1 การสร้างมิติแนวระนาบ จะเป็นการสร้างมิติในแนวกว้างหรือแนวหน้ากระดาน 
จากทิศทางด้านซ้ายมือของวงป่ีพาทย์ไปด้านขวาของวง เรียกกลวิธีนี้ว่า “การแพน (Balance 
Panner)” โดยอาจารย์ประทีป เจตนากูล จะสร้างมิติแนวกว้างนี้ตามตําแหน่งการบรรเลงจริงของ 
วงป่ีพาทย์ 
   ส่วนท่ี 2 การสร้างมิติแนวลึก เป็นการจําลองระยะทางของเสียงจากต้นกําหนดเสียง
มายังหูหรือแนวตําแหน่งการวางเครื่องบรรเลงของวงป่ีพาทย์ กลวิธีนี้มีอยู่ด้วยกัน 2 ส่วน คือ มิติ 
แนวลึกจากการรับเสียงของไมโครโฟน Ambient ส่วนนี้จะให้มิติของเสียงท่ีเป็นธรรมชาติของวง 
มากท่ีสุด และจากการสร้างข้ึนโดยโปรแกรมเสริมท่ีเรียกกันว่า ปลั๊กอิน (Plug in) 
  7.2 การปรับสมดุลของเสียง หรือเรียกว่า บาลานซ์ (Balance) การปรับสมดุลของเสียงเป็น
กลวิธีสร้างความสมดุลและความเหมาะสมให้แก่ระดับความดังของเสียงในแต่ละเครื่องบรรเลง โดย
แบ่งออกเป็น 2 กลวิธี คือ 
   1. การควบคุมระดับเสียงด้วยระบบ Mix Console บนโปรแกรมบันทึกเสียง เนื่องจาก
ระดับเสียงท่ีทําการบันทึกยังมีระดับของเสียงท่ีแตกต่างกัน ทําให้ยังขาดความสมดุลของเสียงเล็กน้อย 
เช่น เสียงของป่ี ในระหว่างทําการบันทึกเสียงมีความดังท่ีมากกว่าเครื่องบรรเลงชิ้นอ่ืน ๆ ทําให้เกิดการ
รบกวนของเสียงท่ีมากจนเกินไป กลวิธีดังกล่าวนี้ก็จะทําการปรับลดให้ ป่ี มีระดับความดังท่ีเหมาะสม 
   2. ปรับสมดุลบนคลื่นเสียงโดยตรง กลวิธีนี้จะทําคล้ายลักษณะการตัดและต่อ จะทําการ
ตัดไปยังระลอกคลื่นหรือลูกคลื่นท่ีมีความดังของเสียงท่ีดังและเบาจนเกินไป และทําการเพ่ิมและลดยัง
คลื่นเสียงนั้นโดยตรง 
  7.3 สมดุลความถ่ี (Equalizer) 
  ส่วนนี้จะเชื่อมโยงจากกระบวนการเลือกไมโครโฟนไปรับเสียงในข้ันต้น แต่ละช่องสัญญาณ
จึงถูกควบคุมและกําหนดค่าความถ่ีมวลรวมมาต้ังแต่ต้นทาง จากคุณสมบัติและการตอบสนองความถ่ี
ของไมโครโฟน ทําให้ความถ่ีเสียงท่ีได้ในแต่ละช่องสัญญาณมีความถ่ีท่ีสมดุลและถูกต้องมาต้ังแต่ 
ต้นทาง ก่อนจะมาถึงปลายทาง ทําให้ในส่วนนี้พบการปรับแต่งในแต่ละย่านความถ่ีน้อยมากถึงไม่พบ
เลยในบางเครื่องบรรเลง โดยมากจะเป็นการตัดความถ่ีท่ีไม่มีผลต่อลักษณะเสียง เช่น ตัดช่วงมวล
ความถ่ีตํ่าบนเสียงร้องต้ังแต่ 20Hz- 160Hz เนื่องจากความถ่ีเสียงร้องในช่วงความถ่ีดังกล่าวไม่กระทํา
และส่งผลต่อบทเพลง และยังช่วยลดเสียงลมหรือเสียงรบกวนธรรมชาติอ่ืน ๆ ออกไปได้อีกด้วย ทําให้
เสียงขับร้องมีความใสสะอาดของเสียง 
  7.4 กลวิธีสมดุลน้ําหนักเสียง (Dynamic) 
  การควบคุมโดยโปรแกรมส่วนเสริม เรียกกันในทางการบันทึกเสียงว่า “คอมเพรสเซอร์ 
(Compressor)” อุปกรณ์ด้านระบบเสียงชนิดหนึ่งจะทําหน้าท่ีคอยควบคุมระดับความแรงของ
สัญญาณไม่ให้เกินค่าท่ีกําหนด ทํางานโดยการบีบอัด หรือกดระดับของสัญญาณเสียง เช่น ในขณะ
บันทึกเสียงแต่ละเครื่องบรรเลง เกิดการลงน้ําหนักมือหรือน้ําหนักของเสียงท่ีแตกต่างกันออกไป ทําให้
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เกิดระยะของเสียงท่ีดังและเสียงท่ีเบาต่างกัน ส่วนนี้จะเข้ามาช่วยควบคุมน้ําหนักของเสียงให้เกิดความ
สมดุลของน้ําหนักเสียงมากยิ่งข้ึน ไม่ให้เกิดการกวัดแกว่งของเสียงท่ีแตกกันมากจนเกินไป 
 
สรุปผลการวิจัย 
 วงป่ีพาทย์มีระบบเสียงท่ีมีเอกลักษณะเฉพาะตัวอีกประเภทหนึ่ง และมีแบบแผนการบรรเลงท่ี
แตกต่างจากดนตรีประเภทอ่ืน ๆ ด้วยเหตุนี้เพ่ือรักษาคุณภาพและความสมบูรณ์ของเสียงวงป่ีพาทย์ไว้
ได้มากท่ีสุด แนวคิดและกลวิธี บันทึกเสียงของอาจารย์ประทีป เจตนากูล ในแต่ละข้ันตอน 
จึงจําเป็นต้องผ่านกระบวนการความคิดท่ีซับซ้อนและละเอียดเป็นลําดับข้ันตอน ต้ังแต่การวาง
แผนการจัดการอุปกรณ์ในแต่ละส่วน การสรรหาคุณสมบัติของไมโครโฟนและอุปกรณ์ท่ีนํามา
บันทึกเสียง จึงเป็นสิ่งสําคัญอย่างมากต่อการบันทึกเสียงวงป่ีพาทย์ของไทย เพ่ือสร้างลักษณะของ 
เสียงท่ีถูกต้อง และยังคงคุณภาพของเสียงได้อย่างสมบูรณ์ เป็นธรรมชาติของเสียงตามรูปแบบการ
ประสมวงป่ีพาทย์ไทย 
 
อภิปรายผล 
 จากการศึกษาแนวคิดและกลวิธีการบันทึกเสียงวงป่ีพาทย์ ของอาจารย์ประทีป เจตนากูล 
ผู้วิจัยเล็งเห็นความสําคัญจากการนําหลักการบันทึกเสียงสากล มาประยุกต์ใช้ให้เข้ากับลักษณะ 
การเกิดเสียงในแต่ละเครื่องบรรเลงของในวงป่ีพาทย์ จากการศึกษาและวิเคราะห์ในแต่ละกระบวนการ 
สามารถนํากระบวนในแต่ละข้ันตอนมาปรับและประยุกต์ใช้ในการบันทึกเสียงวงดนตรีไทยในประเภท
อ่ืน ๆ ได้ และเป็นแนวทางในการศึกษารูปแบบการบันทึกเสียงของวงดนตรีไทยในแต่ละประเภทสืบไป 
 
ข้อเสนอแนะ 
 จากการศึกษาแนวคิดและกลวิธีการบันทึกเสียงวงป่ีพาทย์ ของอาจารย์ประทีป เจตนากูล 
ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะ ดังนี้ 
 1. สามารถนําแนวคิดและกลวิธีการบันทึกเสียงไปปรับใช้ในการบันทึกเสียงวงดนตรีไทยใน
ประเภทอ่ืน ๆ  
 2. สามารถนําข้อมูลแนวคิดและกลวิธีการบันทึกเสียง เพ่ือเป็นแนวทางการศึกษาและการวิจัย
ในทางวิชาการการบันทึกเสียงดนตรีไทย  
 3. สามารถนําบทวิเคราะห์ไปใช้ในระบบการเรียนการสอนการบันทึกเสียงวงดนตรีไทย เพ่ือ
สร้างมาตรฐานท่ีดีต่อการบันทึกเสียงดนตรีไทยท่ีถูกต้องตามหลักระบบเสียงไทยและมาตรฐานสากล 
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