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บทคัดย่อ 

 บทความวิจัยนี้ เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์เรื่องการแสดงแสง เสียง สื่อผสม ในวัง  
ณ วังหน้า มีวัตถุประสงค์เพ่ือหารูปแบบบทการแสดง ซ่ึงผู้วิจัยได้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยแบบเชิงคุณภาพ
และวิธีวิจัยแบบเชิงสร้างสรรค์ โดยใช้เครื่องมือในการวิจัยประกอบไปด้วย การรวบรวมข้อมูลเชิง
เอกสาร การสัมภาษณ์ สื่อสารสนเทศ การสังเกตการณ์ การสัมมนา เกณฑ์การสร้างมาตรฐานใน 
การยกย่องบุคคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์และประสบการณ์ของผู้วิจัย โดยผู้วิจัยให้ความสําคัญกับ
ความทรงจําท่ีเกิดข้ึน ณ วังหน้า เฉพาะบริเวณพระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาสหรือวิทยาลัยนาฏศิลป 
ซ่ึงผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลดังกล่าวจากการสัมภาษณ์ผู้ท่ีมีส่วนเก่ียวข้องและเอกสารต่าง ๆ  
จากนั้นผู้วิจัยจึงนําข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์เพ่ือค้นหารูปแบบบทการแสดง ผลการวิจัยพบว่าสามารถ
แบ่งรูปแบบการออกแบบบทการแสดงได้ท้ังหมด 5 องก์ ได้แก่ องก์ 1 เล่าย้อนบวรสถาน กล่าวถึง
ประวัติความเป็นมาของกรมพระราชวังบวรสถานมงคล ท้ัง 6 พระองค์ องก์ 2 อลังการงานช่างศิลป์ 
กล่าวถึงความงามในมิติต่าง ๆ ของพระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาส องก์ 3 ลือระบิลถ่ินศึกษา กล่าวถึง
ตึกและอาคารเรียนของวิทยาลัยนาฏศิลป องก์ 4 เรืองพัฒนานาฏกรรม กล่าวถึงพระราชนิพนธ์ของ
กรมพระราชวังบวรสถานมงคล และองก์ 5 วิจิตรล้ําวังบวร กล่าวถึงความงามของกรมพระราชวังบวร
สถานมงคลและสดุดีกรมพระราชวังบวรสถานมงคลท้ัง 6 พระองค์ ท้ังนี้ผลท่ีได้ตรงตามวัตถุประสงค์
ท่ีตั้งไว้ทุกประการ 
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Abstract 
 

 This article is part of a thesis on "Script Design for Light and Sound, Multi-Media 
Performance in Wangna Palace," with the objective of determining the pattern of the 
performance. The researcher has applied qualitative research methods and creative 
research methods. The research instrument consisted of documentary data collection, 
interviews, information media, observations, seminars, standard building criteria for 
recognizing role models in dance, and the researcher's experience. The researcher 
focused on the memory that occurred at Wang Na palace, only in the area of the 
Ubosot Bowon Sathan Sutthawat or the College of Dramatic Arts. The researcher has 
studied and searched for such information through interviews with relevant people and 
various documents. Then the researcher analyzed the data to determine the pattern 
of the performance. The results of the research showed that the poetry design patterns 
can be divided into 5 acts as follows: Act 1: Lao Yon Bowon Sathan which is about the 
6 Viceroys of the Bowon Sathan Mongkol Palace, Act 2: Alangkan Ngan Chang Silp which 
mentions about different dimension of beauty of the Ubosot Bowon Sathan Sutthawat, 
Act 3: Lue Labin Thin Sukka which mentions about Buildings and academic buildings of 
the College of Dramatic Arts, Act 4: Pattana Nattakam which mentions about Royal 
writings of the Viceroys of the Bowon Sathan Mongkhon Palace and Act 5: Wichitlum 
Wang Bowon which mentions about the beauty of the Viceroys of the Bowon Sathan 
Mongkhon and the praise of all 6 Viceroys of the Bowon Sathan Mongkhon Palace. The 
results obtained from this study is as per the objectives that have been sent in all 
respect. 
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บทนํา 
 พระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาส หรือโบสถ์วัดพระแก้ววังหน้า เป็นวัดท่ีสร้างอยู่ในเขต 
พระราชวังบวรสถานมงคล สําหรับพ้ืนท่ีบริเวณนี้มีการเปลี่ยนแปลงการใช้พ้ืนท่ีมาหลายครั้ง ในสมัย
สมเด็จพระบวรราชเจ้ามหาสุรสิงหนาทนั้น พระองค์โปรดให้สร้างพระตําหนักภายในอุทยานตรงพ้ืนท่ี
บริเวณนี้  ต่อมาโปรดพระราชทานอุทิศแก่นักชีนักนางแม้น มารดานักองค์อีและนักองค์เภา  
พระสนมเอกและเรียกกันภายในว่า “วัดหลวงชี” ครั้นในสมัยสมเด็จพระบวรราชเจ้ามหาเสนานุรักษ์ 
วัดหลวงชีแห่งนี้ทรุดโทรมเป็นอันมาก จึงโปรดให้รื้อวัดและปรับเป็นอุทยานสําหรับเลี้ยงกระต่าย     
ครั้นถึงสมัยสมเด็จพระบวรราชเจ้ามหาศักดิพลเสพ เม่ือพระองค์โปรดให้มีการซ่อมแซมบูรณะ
พระราชวังบวรสถานมงคลครั้ งใหญ่ จึงได้ทรงอุทิศสวนกระต่ายแห่งนี้และสร้างวัดข้ึนใหม่ 
พระราชทานนามว่า “วัดบวรสถานสุทธาวาส” เพ่ือเป็นพุทธบูชา แต่ยังไม่ทันสร้างพระประธาน    
แล้วเสร็จ พระองค์เสด็จทิวงคตเสียก่อน พระบาทสมเด็จพระป่ินเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงทรงสร้างวัดแห่งนี้
ต่อจนสําเร็จเรียบร้อยสมบูรณ์ ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เม่ือทรง
ยกเลิกตําแหน่งกรมพระราชวังบวรสถานมงคลแล้ว วัดแห่งนี้ จึ งขาดการดูแลรักษาและ 
ได้ ถูกเปลี่ยนเป็นพระเมรุ พิมานในพุทธศักราช 2443 เ พ่ือถวายพระเพลิงพระศพสมเด็จ 
พระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิรุณหิศ สยามมกุฎราชกุมาร และเจ้านายองค์อ่ืน ๆ อีกหลาย
พระองค์และเม่ือพุทธศักราช 2477 หลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองแล้ว รัฐบาลได้มอบพ้ืนท่ี 
บริเวณนี้ให้เป็นสถานศึกษาสําหรับศึกษาท้ังวิชาสามัญและวิชาศิลปะโดยให้ข้ึนอยู่กับกรมศิลปากร 
กระทรวงศึกษาธิการ โดยเม่ือแรกนั้น ใช้ชื่อสถานศึกษาแห่งนี้ว่า “โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์”     
และได้เปลี่ยนเป็นโรงเรียนนาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ตามลําดับ ซ่ึงยังคง
เปิดทําการเรียนการสอนมาจนถึงปัจจุบัน สําหรับผู้ท่ีริเริ่มวางรากฐานและก่อต้ังโรงเรียนแห่งนี้       
คือ พลตรี หลวงวิจิตรวาทการ ดังท่ีในหนังสือปวัติยานุกรม ได้กล่าวถึงแนวคิดในการก่อต้ังโรงเรียน
และพ้ืนท่ีท่ีใช้ทําการเรียนการสอนเม่ือแรกต้ังซ่ึงต้ังอยู่ในเขตพระราชวังบวรสถานมงคล ความว่า 
 28 เมษายน หลวงวิจิตรวาทการ (กิมเหลียง วัฒนปฤดา ภายหลังเปลี่ยนชื่อและนามสกุลเป็น 
วิจิตร วิจิตรวาทการ) อธิบดีกรมศิลปากรคนแรก เป็นผู้ริเริ่มวางรากฐานโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์
จัดการศึกษาท้ังวิชาสามัญและวิชาศิลปะด้านนาฏศิลป์ดนตรีไทย โดยได้แนวคิดจากโรงเรียนสองแห่ง 
คือ โรงเรียนพรานหลวง ในพระบรมราชูปถัมภ์ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 6  
กับโรงเรียนสอนนาฏฺศิลป์และดุริยางคศิลป์ Ecole de Musique et de Danse ของประเทศฝรั่งเศส 
โดยอํามาตย์เอก พระสารสาสน์ประพันธ์ (ชื้น จารุพัสตร์) รัฐมนตรีว่าการกระทรวงธรรมการ 
ในขณะนั้น มีคําสั่งให้ต้ังโรงเรียนข้ึน โรงเรียนใช้หมู่อาคารในพระราชวังบวรสถานมงคลเป็นสถานท่ี
เรียนชั่วคราว เช่น พระท่ีนั่งอิศเรศ ราชานุสรณ์ พระท่ีนั่งบวรบริวัติ พระท่ีนั่งสาโรชรัตนประพาส 
เป็นต้น และเริ่มเปิดรับสมัครนักเรียนท้ังชายหญิงเข้าเรียน มีท้ังนักเรียนประจําและไปกลับ (สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์, 2558) 
 วิทยาลัยนาฏศิลปแห่งนี้ กล่าวได้ว่าเป็นสถานศึกษาแห่งแรกของประเทศไทยท่ีเปิดการเรียน
การสอนด้านศิลปะและสามารถผลิตศิลปินท่ีมีคุณสมบัติและมีประสบการณ์ท้ังในด้านนาฏศิลป์ไทย 
นาฏศิลป์ตะวันตก ดุริยางคศิลป์ไทยและดุริยางค์ศิลป์ตะวันตก ท่ีมากด้วยฝีมือให้กับประเทศไทย      
ไว้มากมาย ด้วยระยะเวลาท่ีผ่านมาอย่างยาวนานจนถึงปัจจุบัน สถานท่ีแห่งนี้จึงอุดมไปด้วยเรื่องเล่า 
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เรื่องราวและความทรงจําต่าง ๆ ท่ีดี จากรุ่นสู่รุ่นอย่างมากมายของนักเรียนท่ีสําเร็จการศึกษาจาก
สถานท่ีแห่งนี้ ซ่ึงควรค่าแก่การนํามาบันทึกเป็นข้อมูลในรูปแบบลายลักษณ์อักษรเพ่ือเก็บความทรงจํา
เหล่านั้นไว้มิให้สูญหาย โดยมีการเก็บบันทึกข้อมูลและรวบรวมข้อมูลเหล่านั้นจากผู้ท่ียังสามารถ      
ให้ข้อมูลได้และมีความผูกพันกับสถานท่ีแห่งนี้  ซ่ึงข้อมูลท่ีได้มานั้นควรค่าอย่างยิ่งท่ีจะนํามาต่อยอด
เพ่ือการศึกษาและสร้างสรรค์ออกมาเป็นผลงานทางด้านการแสดงต่อไป 
 ในฐานะท่ีผู้วิจัยสําเร็จการศึกษาจากสถาบันแห่งนี้ รวมถึงมีประสบการณ์และอยู่ในวงการ 
ท่ีเก่ียวข้องกับศิลปะการแสดง จึงสามารถกล่าวได้ว่ายังไม่พบผลงานสร้างสรรค์ทางด้านการแสดง      
ในประเทศชิ้นใดท่ีมีความเก่ียวข้องกับประเด็นของการแสดงแสง เสียง สื่อผสม ในวังหน้า อีกท้ังการ
สร้างงานด้านการแสดงในประเทศไทยนั้น ยังขาดการอธิบายถึงกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
อย่างมีหลักการการนําเสนอผลงานการสร้างสรรค์ทางด้านการแสดงในระดับดุษฎีบัณฑิตนี้   
มีความจําเป็นอย่างยิ่งท่ีจะต้องมีการอธิบายถึงข้ันตอน กระบวนการสร้างสรรค์งานได้อย่างงาน
วิชาการท่ีเป็นเหตุเป็นผล อันจะทําให้เกิดความน่าเชื่อถือและสื่อถึงความก้าวหน้าทางวิชาการ  
โดยมีการนําเสนอประเด็นใหม่ของงานวิจัยท่ีเป็นประโยชน์ในการต่อยอดองค์ความรู้ทางด้านการแสดง
ต่อไป 
 ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงเกิดความสนใจท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานท่ีเก่ียวกับการแสดงแสง เสียง สื่อผสม      
ในวังหน้า ตามความทรงจําหรือข้อคิดเห็นของผู้ท่ีเคยศึกษาในสถานท่ีแห่งนี้ ตลอดจนนักวิชาการ 
ศิลปินและผู้ท่ีเก่ียวข้องท่ีสามารถให้ข้อมูลเก่ียวกับความทรงจําต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึน ณ บริเวณพระอุโบสถ
บวรสถานสุทธาวาส ท้ังนี้เพ่ือเป็นต้นแบบของงานสร้างสรรค์ผลงานทางด้านการแสดงท่ีได้นําประเด็น
เรื่องในวัง ณ วังหน้า มานําเสนอ ผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่างานวิจัยฉบับนี้จะสามารถนํามาใช้ 
เป็นส่วนหนึ่งในการสะท้อนให้เห็นถึงความทรงจําท่ีดีเก่ียวกับเรื่องราวต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึน ณ สถานท่ี 
แห่งนี้ อันเป็นสถานศึกษาทางด้านนาฏดุริยางค์ท่ีสําคัญของประเทศ ท่ีสามารถผลิตศิลปิน บุคลากร
ทางการศึกษาท่ีมีคุณภาพไว้อย่างมากมาย อีกท้ังเป็นแนวทางในการศึกษาการสร้างสรรค์ผลงาน
ทางด้านการแสดง ท้ังในเชิงวิชาการและเชิงปฏิบัติการต่อไปได้ในอนาคต วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ถือได้ว่า
เป็นการเปิดโลกทัศน์ใหม่ให้กับวงการวิชาการทางด้านการแสดง ซ่ึงงานวิจัยท่ีดีย่อมจะส่งผลให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงท่ีดีให้กับสังคมอย่างแน่นอน 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 เพ่ือหารูปแบบบทการแสดงแสง เสียง สื่อผสม ในวัง ณ วังหน้า  
 
ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 
 1. ผลงานแสดงแสง เสียง สื่อผสม ในวัง ณ วังหน้า สําหรับผู้ท่ีมีความสนใจในการเข้ารับชม
ให้เกิดความบันเทิงและสร้างปัญญาในรูปแบบนาฏศิลป์สร้างสรรค์เชิงอนุรักษ์ 
 2. ได้รูปแบบองค์ประกอบการสร้างสรรค์ผลงานแสดงแสง เสียง สื่อผสม ในวัง ณ วังหน้า 
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ขอบเขตการศึกษา 
 ผู้วิจัยศึกษาประวัติความเป็นมาและความทรงจําท่ีเกิดข้ึน ณ วังหน้า เฉพาะบริเวณ 
พระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาสหรือวิทยาลัยนาฏศิลปจากศิลปินแห่งชาติและผู้เชี่ยวชาญทางด้าน
นาฏศิลป์ไทยท่ีสําเร็จการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป รวมถึงกลุ่มบุคคลท่ีเก่ียวข้องทางด้านนาฏศิลป์ 
ดนตรี  ศิลปะและเครื่องแต่งกาย และศึกษาผลงานสร้างสรรค์ท่ีเ ก่ียวข้องกับหัวข้อวิจัยใน 
ช่วงพุทธศักราช 2500-2565 เท่านั้น 
 
วิธีการดําเนินงานวิจัย 
 1. การรวบรวมข้อมูลเชิงเอกสาร  
 การรวบรวมข้อมูลเชิงเอกสารนั้น ผู้วิจัยค้นคว้าข้อมูลจากเอกสาร ตํารา หนังสือ บทความ 
หรืองานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง ในประเด็นท่ีเก่ียวข้องกับหัวข้องานวิจัย ดังนี้ 
  1.1  ข้อมูลเก่ียวกับการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านการแสดงแสง เสียง สื่อผสม 
  1.2  ข้อมูลเก่ียวกับนาฏศิลป์สร้างสรรค์แนวอนุรักษ์ นาฏศิลป์สร้างสรรค์        
  1.3  ข้อมูลเก่ียวกับพระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาส ซ่ึงผู้วิจัยได้ศึกษาจากหนังสือ นิตยสาร 
วารสาร หนังสือพิมพ์และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง จากนั้นนําข้อมูลท่ีได้จากแหล่งท่ีมาดังกล่าว  ไปเป็น
แนวทางในการเรียบเรียงข้อมูล วิเคราะห์และอภิปรายผลเพ่ือจัดทําเป็นบทการแสดงต่อไป  
 2. การรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์   
 ผู้วิจัยได้ให้ความสําคัญกับการสัมภาษณ์ผู้ ท่ีมีส่วนเก่ียวข้องท่ีสามารถให้ข้อมูลเก่ียวกับ 
พระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาส รวมถึงผู้ท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัยในประเด็นการสร้างงานท่ีเก่ียวกับ 
พระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาส ด้วยการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) รูปแบบสัมภาษณ์
แบบไม่เป็นทางการ การต้ังคําถามปลายเปิดและปลายปิด  
 3. การตรวจสอบข้อมูล 
 ผู้วิจัยได้ทําการศึกษาค้นคว้าและเก็บรวบรวมข้อมูลท้ังจากเอกสาร ตํารา หนังสือ และ
งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง รวมถึงการลงพ้ืนท่ีเก็บรวบรวมข้อมูลและการสัมภาษณ์ศิลปิน ผู้เชี่ยวชาญ   
นักวิจารณ์ นักวิชาการ ตลอดจนผู้ท่ีเก่ียวข้องท่ีสามารถให้ข้อมูลเก่ียวกับตัวศิลปินและกลุ่มบุคคลท่ี
เก่ียวข้องกับงานวิจัย และได้ศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏศิลป์ท่ีเก่ียวข้องกับหัวข้อวิจัย      
เพ่ือหาแนวคิดท่ีเก่ียวข้องกับการสร้างงานแสดงแสง เสียง สื่อผสม ในวัง ณ วังหน้า และแนวทางการ
ออกแบบสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์ จากนั้นนําข้อมูลท่ีได้ท้ังหมดมาตรวจสอบข้อมูล      
แบบสามเส้า (Triangulation Technique) เพ่ือเป็นการพิสูจน์ว่าข้อมูลท่ีผู้วิจัยได้มานั้นถูกต้อง      
และเพ่ือให้ได้มาซ่ึงข้อมูลท่ีแท้จริงและตอบปัญหาการวิจัย 
 4. การวิเคราะห์และการสังเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้วิจัยนําข้อมูลท้ังหมดท่ีได้มาจากการศึกษาค้นคว้าและเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสาร ตํารา 
หนังสือและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง การลงพ้ืนท่ีเก็บรวบรวมข้อมูลและการสัมภาษณ์ศิลปิน ผู้เชี่ยวชาญ 
นักวิจารณ์ นักวิชาการ ตลอดจนผู้ท่ีเก่ียวข้องท่ีสามารถให้ข้อมูลได้ การศึกษาผลงานสร้างสรรค์
ทางด้านนาฏศิลป์ท่ีเก่ียวข้องกับหัวข้องานวิจัย มาใช้เป็นเครื่องมือในการทดลองการสร้างสรรค์ผลงาน
ของผู้วิจัยต่อไปในบทท่ี 4 ผลการวิจัย เพ่ือให้ได้มาซ่ึงรูปแบบการสร้างสรรค์การแสดงแสง เสียง 
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สื่อผสม ในวัง ณ วังหน้า โดยผู้วิจัยจะได้มีการวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากการพัฒนา
ปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ตลอดจนมีการตรวจสอบคุณภาพการสร้างสรรค์ผลงาน 
การแสดง โดยศิลปินและผู้เชี่ยวชาญเพ่ือนําข้อเสนอแนะไปปรับปรุงพัฒนาผลงานและหารูปแบบ 
การสร้างสรรค์ผลงานการแสดงต่อไป 
 5. การนําเสนอข้อมูล 
 จัดแสดงผลงานสร้างสรรค์การแสดงแสง เสียง สื่อผสม ในวัง ณ วังหน้า เพ่ือนําเสนอ
ผลงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์สู่สาธารณชน ท้ังสิ้น 5 องก์ ดังนี้ องก์ 1 เล่าย้อนบวรสถาน องก์ 2 อลังการ
งานช่างศิลป์ องก์ 3 ลือระบิลถ่ินศึกษา องก์ 4 เรืองพัฒนานาฏกรรม และองก์ 5 วิจิตรล้ําวังบวร 
 
ผลการศึกษา 
 การออกแบบบทการแสดง ถือเป็นหนึ่งในองค์ประกอบท่ีสําคัญในการสร้างสรรค์งานด้าน 
การแสดงทุกรูปแบบ ท้ังนี้เพราะบทของการแสดงนั้นจะเป็นตัวกําหนดทิศทางการแสดงให้บรรลุตาม
วัตถุประสงค์ของผู้ออกแบบงานสร้างสรรค์ ทําให้งานสร้างสรรค์การแสดงเกิดความชัดเจน ด้วยเหตุนี้
ผู้วิจัยจึงได้ศึกษาความสําคัญของการออกแบบบทการแสดงจากความเห็นของนักวิชาการและศิลปิน
ทางด้านการแสดง ดังท่ี  ลักขณา แสงแดง ได้อธิบายถึงแก่นของเรื่องท่ีผู้ออกแบบการแสดงจะนําเสนอ 
ซ่ึงถือได้ว่าเป็นประเด็นหลักในการออกแบบบทการแสดง  ไว้ว่า 
 การออกแบบบทการแสดง คือ การออกแบบแก่นของเรื่องท่ีผู้ออกแบบผลงานต้องการ
นําเสนอ ซ่ึงถือได้ว่าเป็นประเด็นหลักท่ีเราต้องการสื่อสารผ่านงานการแสดง เม่ือได้แก่นของเรื่องแล้ว
จะส่งผลให้สามารถแตกรายละเอียดเนื้อหาจากแก่นของเรื่องได้โดยไม่หลุดจากประเด็น การออกแบบ
บทการแสดงจึงเป็นส่วนสําคัญท่ีสุดของการสร้างงานแสดงในทุก ๆ ประเภท (ลักขณา แสงแดง,  
การสื่อสารส่วนบุคคล, 18  มกราคม 2566) 
 ในขณะท่ี จรัญ พูลลาภ ได้แสดงความคิดเห็นว่าบทการแสดงนั้น จะทําให้ผู้สร้างสรรค์      
การแสดงไม่หลุดออกจากเนื้อหาหรือประเด็นสําคัญของเรื่องนั้น ๆ ดังนี้ 
 การออกแบบบทการแสดง ผู้ออกแบบจําเป็นต้องมีแรงบันดาลใจในการออกแบบก่อน  
แรงบันดาลใจท่ีว่านี้ อาจมาได้จากหลายรูปแบบ อาทิ บทประพันธ์ต่าง ๆ ท่ีปรากฏในวรรณกรรม 
วรรณคดี หรือการจินตนาการเรื่องราวท่ีไม่เคยปรากฏมาก่อนให้ออกมาเป็นบทการแสดงก็ได้ ซ่ึงการ
ออกแบบบทการแสดงนี้  ถือได้ว่าเป็นส่วนสําคัญท่ีสุดของการสร้างสรรค์การแสดง  เพราะจะทําให้
ผู้สร้างสรรค์การแสดงไม่หลุดออกจากเนื้อหาหรือประเด็นสําคัญของเรื่องนั้น ๆ ท่ีผู้ออกแบบการแสดง
ต้องการนําเสนอ (จรัญ พูลลาภ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 27 มกราคม 2566) 
 ท้ังนี้ พรรณพัชร์ เกษประยูร ได้อธิบายถึงบทการแสดง ซ่ึงจะส่งผลถึงการลําดับเหตุการณ์ท่ี
จะเกิดข้ึนในการแสดงให้เกิดความชัดเจนมากยิ่งข้ึน ไว้ว่า     
 การออกแบบบทการแสดง เป็นโครงสร้างสําคัญท่ีสุดของการสร้างสรรค์การแสดงท่ีผู้ออกแบบ
ควรคํานึงถึง เพราะการออกแบบบทการแสดงก่อนเริ่มทําการแสดงนั้น จะส่งผลให้ผู้สร้างสรรค์งาน 
ได้เห็นถึงภาพการแสดงรวมถึงลําดับเหตุการณ์ท่ีจะเกิดข้ึนในการแสดงได้อย่างชัดเจนมากข้ึน  
โดยไม่หลุดออกจากประเด็นท่ีต้องการนําเสนอ (พรรณพัชร์ เกษประยูร, การสื่อสารส่วนบุคคล,  
29 มกราคม  2566) 
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 จากทรรศนะดังท่ีกล่าวมาท้ังหมดข้างต้น จะเห็นได้ว่าบทการแสดงนั้น ถือเป็นโครงสร้าง
สําคัญท่ีสุดของการแสดง เพราะจะทําให้ผู้สร้างสรรค์งานเห็นภาพการแสดงและลําดับเหตุการณ์ท่ีจะ
เกิดข้ึนในการแสดงได้อย่างชัดเจนโดยไม่หลุดออกจากประเด็น จุดสําคัญของการออกแบบบท       
การแสดงแสง เสียง สื่อผสม ในวัง ณ วังหน้า ผู้วิจัยจะมีการจําลองภาพเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนใน
แต่ละยุคสมัย ณ พระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาส ท่ีได้มาจากการสัมภาษณ์และข้อมูลทางเอกสาร 
จากนั้นนํามาวางกรอบและขอบเขตของการแสดงให้ชัดเจน และนําประเด็นท่ีได้จากการรวบรวม
ข้อมูลมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบบทการแสดงในองก์ต่าง ๆ 
 สําหรับการออกแบบบทการแสดงแสง เสียง สื่อผสม ในวัง ณ วังหน้า ผู้วิจัยเริ่มต้นจากการหา
แรงบันดาลใจท่ีมาจากประเด็นเก่ียวกับความทรงจํา ณ พระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาส ท้ังจากข้อมูล
เอกสาร (ทุติยภูมิ) และจากข้อมูลการสัมภาษณ์ (ปฐมภูมิ) ตามความเห็นของผู้ท่ีส่วนเก่ียวข้องและ 
ผู้ท่ีมีส่วนเก่ียวกับวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์และข้อมูลอันเก่ียวข้องกับพระอุโบสถ
บวรสถานสุทธาวาส จากนั้นนําข้อมูลท่ีได้ท้ังหมดมาตรวจสอบข้อมูลแบบการประชุมกลุ่มย่อย (Focus 
Group) เพ่ือเป็นการพิสูจน์ว่าข้อมูลท่ีผู้วิจัยได้มานั้นถูกต้องและเพ่ือให้ได้มาซ่ึงข้อมูลท่ีแท้จริงและ 
ตอบปัญหาการวิจัย แล้วนําผลท่ีได้มาใช้เป็นโครงสร้างในการออกแบบบทการแสดง ซ่ึงสามารถสรุป
เนื้อหาท่ีรวบรวมได้ ดังนี้ 
 พระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาส เป็นวัดสําหรับพระราชวังบวรสถานมงคล  สร้างข้ึนในสมัย
สมเด็จพระบวรราชเจ้ามหาศักดิพลเสพและพระราชทานนามว่า “วัดบวรสถานสุทธาวาส” เพ่ือถวาย      
เป็นพุทธบูชา โดยศิลปกรรมท่ีปรากฏในพระอุโบสถแห่งนี้ เป็นศิลปกรรมแบบรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว กล่าวคือ เป็นศิลปะไทยผสมกับศิลปะจีน แต่ยังไม่ทันสร้างพระประธาน  
แล้วเสร็จ พระองค์เสด็จทิวงคตเสียก่อน โดยก่อนเสด็จทิวงคตพระองค์ได้ฝากผ้าห่มพระประธาน  
เพ่ือถวายเป็นพุทธบูชาไว้ด้วย เม่ือถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระป่ินเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงทรงสร้างวัดแห่งนี้
ต่อจนสําเร็จเรียบร้อยสมบูรณ์และมีพระราชประสงค์จะอัญเชิญพระพุทธสิหิงค์มาประดิษฐาน  
ณ วัดแห่งนี้ ด้วยเหตุนี้จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถจึงเป็นตํานานพระพุทธสิหิงค์ ดังท่ี  
กรมศิลปากร ได้อธิบายถึงพระราชประสงค์ของพระบาทสมเด็จพระป่ินเกล้าเจ้าอยู่หัวท่ีมีพระราชดําริ
จะอัญเชิญพระพุทธสิหิงค์ไปประดิษฐานท่ีพระอุโบสถวัดบวรสถานสุทธาวาสและวาดจิตรกรรมฝาผนัง          
พระอุโบสถไว้อย่างสอดคล้อง ความว่า 
 พระบาทสมเด็จพระป่ินเกล้าเจ้าอยู่หัว มีพระราชดําริจะอัญเชิญพระพุทธสิหิงค์ไปประดิษฐาน
ท่ีพระอุโบสถวัดบวรสถานสุทธาวาส  จึงโปรดให้พระเจ้าราชวรวงศ์เธอ เจ้าฟ้าอิศราพงศ์ ทรงกํากับ
การสร้างพระอุโบสถวัดบวรสถานสุทธาวาส ทรงให้ก่อฐานชุกชีสําหรับต้ังบุษบกกลางพระอุโบสถและ
โปรดให้ช่างเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องตํานานพระพุทธสิหิงค์บนผนังท้ังสี่ด้าน หลังบานประตู
หน้าต่างเขียนภาพเทวรูปทํานองเดียวกับวัดสุทัศนเทพวราราม แต่การยังไม่แล้วเสร็จ พระบาทสมเด็จ
พระป่ินเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จสวรรคตเสียก่อน พระราชดําริท่ีจะอัญเชิญพระพุทธสิหิงค์ไปประดิษฐานท่ี
พระอุโบสถวัดบวรสถานสุทธาวาสก็ล้มเลิกไป มิได้อัญเชิญมาประดิษฐานดังพระราชดําริ  
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้า ฯ ให้บูรณปฏิสังขรณ์เพ่ิมเติม 
จนสําเร็จเรียบร้อยสมบูรณ์ วัดบวรสถานสุทธาวาสนี้ เป็นวัดในพระราชวังจึงไม่มีพระภิกษุสงฆ์ 
จําพรรษา (กรมศิลปากร, 2556) 
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 ต่อมาหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองแล้ว รัฐบาลได้มอบพ้ืนท่ีบริเวณนี้ ให้เป็นสถานศึกษา
สําหรับศึกษาท้ังวิชาสามัญและวิชาศิลปะ โดยให้ข้ึนอยู่กับกรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ โดย 
เม่ือแรกนั้นใช้ชื่อสถานศึกษาแห่งนี้ว่า “โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์” และได้กลายเป็นโรงเรียน 
นาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ในเวลาต่อมา สําหรับการเปลี่ยนแปลงสถานท่ี
จากพระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาสมาเป็นโรงเรียนนั้น สิริชัยชาญ ฟักจํารูญ ศิลปินแห่งชาติ  
ได้อธิบายถึงการเข้ามาใช้พ้ืนท่ีและดูแลพ้ืนท่ี ดังกล่าวโดยโรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร ดังนี้ 
 กระบวนการจัดการศึกษาในช่วงท่ีสอง พบว่าได้มีการปรับเปลี่ยนหลักสูตร โดยจัดการเรียน
การสอนต้ังแต่ระดับนาฏศิลป์ชั้นต้น (มัธยมปีท่ี 1) ถึงระดับนาฏศิลป์ชั้นสูง (เทียบเท่า ปวช.)  
ขยายอาคารสถานท่ีไปยังบริเวณโดยรอบของวัดบวรสถานสุทธาวาส (โบสถ์พระแก้ววังหน้า)  
การบริหารงานต่าง ๆ ในช่วงนี้อยู่ภายใต้การควบคุมดูแลของอธิบดีกรมศิลปากร โดยมีหัวหน้ากอง 
การสังคีต และอาจารย์ใหญ่โรงเรียนนาฏศิลปเป็นผู้ประสานงาน (สิริชัยชาญ ฟักจํารูญ, 2539) 
 ซ่ึงในยุคแรกของการปรับเปลี่ยนการใช้พ้ืนท่ีนั้น ยังคงมีเจ้านายในบวรราชวงศ์บางพระองค์
ประทับอยู่ท่ีพระอุโบสถด้วย ดังท่ี ส่องชาติ ชื่นศิริ  ศิลปินแห่งชาติ นักเรียนรุ่น 1 ของโรงเรียน 
นาฏดุริยางคศาสตร์ ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ในนิตยสารพลอยแกมเพชรถึงพระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาส 
ว่าเคยใช้เป็นท่ีประทับของพระเจ้าราชวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉิดโฉม ความว่า 
 ตอนซ้อมพระนเรศวร พระองค์เจ้าเฉิดโฉม (พระเจ้าราชวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉิดโฉม)  
พระราชธิดาในพระบาทสมเด็จพระป่ินเกล้าเจ้าอยู่หัว ท่านก็ทอดพระเนตรตอนฉันซ้อม ท่านเรียก 
เข้าไปหา “ไหนลองกระทบจังหวะซิ” ...แล้วท่านก็สอนการกระทบจังหวะ ต้องลงจังหวะให ้
ดังสวบ สวบ นะ ท่านสอนเอาไว้...พอสอนเสร็จเราก็ต้องกราบท่ีเท้า ไม่ได้เลยนะ สมัยก่อนเจ้านาย  
ครูบาอาจารย์เราต้องกราบท่ีเท้า...ท่านก็ทํากุหลาบจากผ้าแก้ว แข็งสวยเลย ทําอุบะอบหอมมาให้สอง
ชุด...ท่านเป็นเจ้านายองค์สุดท้ายของวังหน้าท่ีประทับอยู่วังหน้านะ ทีแรกท่านประทับอยู่โบสถ์วังหน้า 
ตอนหลังก็ประทับท่ีเก๋งเล็กแล้วก็เก๋งสูง (ส่องชาติ ชื่นศิริ, 2561) 
 จากการศึกษาข้อมูลพบว่าพระอุโบสถในช่วงแรกหลังจากต้ังเป็นสถานศึกษานั้น มิได้อยู่ใน
บริบทของการถูกนํามาใช้งาน เป็นแต่เพียงสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ท่ีทุกคนให้ความเคารพ ดังท่ี ประเมษฐ์   
บุณยะชัย ได้อธิบายไว้ถึงความรู้สึกรักและเคารพต่อพระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาสและพระประธาน
ในพระอุโบสถ ไว้ในหนังสือ 60 ปี วิทยาลัยนาฏศิลป 17 พฤษภาคม 2537 ความว่า 
 วัดบวรสถานสุทธาวาส เป็นปูชนียสถานท่ีสําคัญยิ่ง ท่ีตั้งอยู่กลางวิทยาลัยนาฏศิลป ในปัจจุบัน
ชาวนาฏศิลปทุกคนเรารักและเคารพสถานท่ีแห่งนี้ เม่ือก้าวเข้าสู่วิทยาลัยฯ ก็จะพนมมือข้ึนคารวะ  
เม่ือเกิดความขุ่นข้องหมองใจสิ่งใด ก็เข้าไปกราบพระประธานในพระอุโบสถ พุทธานุภาพก็บันดาลให้ 
ผู้นั้นมีสติ ท่ีจะแก้ไขอุปสรรคให้ผ่านพ้นไปด้วยดี (ประเมษฐ์ บุณยะชัย, 2537) 
 วัดพระแก้ววังหน้า หรือวัดบวรสถานสุทธาวาส เป็นสถานท่ีชาวนาฏศิลป์ทุกคนให้ 
ความเคารพ เนื่องจากปูชนียสถานนี้ ต้ังอยู่ท่ามกลางอาณาบริเวณวิทยาลัยนาฏศิลป (ประเมษฐ์  
บุณยะชัย, 2537) 
 หลังจากสงครามโลกครั้งท่ี 2 จึงเริ่มให้ครูและนักเรียนมีส่วนร่วมในการทํากิจกรรมบนโบสถ์ 
อาทิ การทําความสะอาด การปฏิบัติกิจกรรมทางศาสนา ได้แก่ สวดมนต์ นั่งสมาธิและเวียนเทียน     
แต่กระนั้นพ้ืนท่ีของพระอุโบสถยังคงถูกสงวนพ้ืนท่ีให้ทํากิจกรรมแต่เพียงเท่านี้อยู่ ต่อมาในภายหลัง
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การใช้พ้ืนท่ีในพระอุโบสถจึงเริ่มมีมากข้ึน ท้ังใช้เป็นสถานท่ีเล่น สถานท่ีออกกําลังกาย สถานท่ีพักผ่อน
หย่อนใจ สถานท่ีอ่านหนังสือ สถานท่ีเรียนวิชาทักษะของนักเรียนสาขาโขน-ละคร นักเรียนสาขา
ดุริยางค์ไทย (ป่ี) นักเรียนสาขาคีตศิลป์ ฯลฯ 
 จากระยะเวลาท่ีผ่านมาอย่างยาวนานจนถึงปัจจุบัน สถานท่ีแห่งนี้จึงอุดมไปด้วยเรื่องเล่า 
เรื่องราวและความทรงจําท่ีดีจากรุ่นสู่รุ่นอย่างมากมาย ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงนําข้อมูลท่ีมีความแตกต่าง
และข้อมูลท่ีมีความหลากหลายประเด็นตามท่ีได้กล่าวมาในข้างต้นนี้ มาใช้ในการออกแบบบท  
การแสดง ด้วยการนําข้อมูลท้ังหมดมาแบ่งออกเป็นหมวดหมู่โดยนําข้อมูลท่ีใกล้เคียงกันมาจัดไว้ใน
กลุ่มเดียวกัน จากนั้นจึงแบ่งเป็นกลุ่มข้อมูลท่ีเก่ียวกับพระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาสและวิทยาลัย 
นาฏศิลปท้ังหมด 5 กลุ่ม ดังนี้ 1) “เล่าย้อนบวรสถาน” กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของพระอุโบสถ
บวรสถานสุทธาวาส  2) “อลังการงานช่างศิลป์” กล่าวถึง ความงามของสถาปัตยกรรมและงานช่าง
ศิลป์ในพระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาส  3) “ลือระบิลถ่ินศึกษา” กล่าวถึงการก่อต้ังสถานศึกษาใน
บริเวณพ้ืนท่ีพระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาส 4) “เรืองพัฒนานาฏกรรม” กล่าวถึงวรรณกรรม 
การแสดงท่ีปรากฏในพระราชวังบวรสถานมงคล และ 5) “วิจิตรล้ําวังบวร” กล่าวถึงความงดงามของ
พระราชวังบวรสถานมงคล สําหรับรูปแบบการออกแบบบทการแสดงผลงานการแสดงแสง เสียง 
สื่อผสม “ในวัง ณ วังหน้า” ในครั้งนี้ ผู้วิจัยมิได้มุ่งเน้นให้บทการแสดงเป็นไปในรูปแบบของการเล่า
เรื่องตามลําดับเหตุการณ์  ผู้วิจัยจึงได้ออกแบบบทการแสดงโดยใช้แนวคิดการออกแบบบทการแสดง
แบบลักษณะของการปะติด (Collage) กล่าวคือ การแสดงในแต่ละองก์นั้นไม่จําเป็นต้องเรียงร้อย
เนื้อหาตามลําดับเหตุการณ์สามารถสลับองก์แต่ละองก์ได้ ดังท่ี ธํามรงค์ บุญราช ได้อธิบายถึงแนวคิด
การออกแบบบทการแสดงแบบปะติด (Collage) ไว้ว่า 
 บทการแสดงมีความสําคัญเท่ากันหมดทุกองก์ ฉะนั้นไม่ว่าจะนําบทการแสดงผลงาน
สร้างสรรค์ชิ้นนี้ไปทําการแสดงในสถานท่ีใดหรือเม่ือใดก็ตาม จึงสามารถสลับปรับเปลี่ยนลําดับ
ก่อนหลังขององก์การแสดงได้ตามความเหมาะสม  ซ่ึงการออกแบบบทการแสดงในลักษณะของ 
การปะติด (Collage) นี้ จะส่งผลให้ทุกครั้งท่ีนําการแสดงชุดนี้ออกแสดงเกิดความสดใหม่อยู่เสมอ 
(ธํามรงค์ บุญราช, 2563) 
 จากแนวคิดข้างต้น ผู้วิจัยจึงออกแบบบทการแสดงท้ัง 5 องก์ ให้มีความสําคัญเท่ากันหมด 
โดยมีรายละเอียดของบทการแสดงในแต่ละองก์ ดังนี้ 
 องก์ 1 เล่าย้อนบวรสถาน ออกแบบบทการแสดงท่ีนําเสนอถึงพระราชวังบวรสถานมงคล 
พระราชวัง สถานท่ีประทับของกรมพระราชวังบวรสถานมงคล ซ่ึงมีความสําคัญรองลงมาจาก
พระมหากษัตริย์ โดยกรมพระราชวังบวรสถานมงคลในสมัยรัตนโกสินทร์นั้น มีท้ังหมด 6 พระองค์ 
ดังนี้   
 1) สมเด็จพระบวรราชเจ้ามหาสุรสิงหนาท สมเด็จพระอนุชาธิราชในพระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ทรงดํารงพระราชอิสริยยศเป็นพระมหาอุปราชเม่ือพุทธศักราช 2325-2346 
 2) สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้ากรมหลวงอิศรสุนทร (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลัย) พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ทรงดํารงพระราชอิสริยยศ
เป็นพระมหาอุปราช เม่ือพุทธศักราช 2349-2352 แต่มิได้เฉลิมพระราชมณเฑียรในพระราชวังบวร
สถานมงคล  
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  3) สมเด็จพระบวรราชเจ้ามหาเสนานุรักษ์ สมเด็จพระอนุชาธิราชในพระบาทสมเด็จ              
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย ทรงดํารงพระราชอิสริยยศเป็นพระมหาอุปราช เม่ือพุทธศักราช 2352-2360  
  4) สมเด็จพระบวรราชเจ้ามหาศักดิพลเสพ พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า
จุฬาโลกมหาราช สมเด็จพระปิตุลาธิราชในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงดํารงพระราช
อิสริยยศเป็นพระมหาอุปราช เม่ือพุทธศักราช 2367-2375 
  5) พระบาทสมเด็จพระป่ินเกล้าเจ้าอยู่หัว สมเด็จพระอนุชาธิราชในพระบาทสมเด็จ             
พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พระสยามเทวมหามกุฏวิทยมหาราช ทรงดํารงพระราชอิสริยยศเทียบเท่า 
พระเจ้าแผ่นดินเม่ือพุทธศักราช 2394-2408 
  6) กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ พระโอรสพระองค์ใหญ่ในพระบาทสมเด็จพระป่ินเกล้า
เจ้าอยู่หัว ทรงดํารงพระอิสริยยศเป็นพระมหาอุปราช เม่ือพุทธศักราช 2411-2428 
 กรมพระราชวังบวรสถานมงคลในทุกรัชกาลล้วนทรงพระปรีชาสามารถ และทรงมี 
พระอัจฉริยภาพในวิชาการหลากหลายสาขา ท้ังการทหาร การช่าง ศิลปกรรม การประพันธ์
ศิลปะการแสดง ดนตรี ทรงให้การทํานุบํารุงวิทยาการท้ังปวงเป็นอย่างดี โดยเฉพาะด้านศิลปะ 
การแสดงและบริบทท่ีเก่ียวข้อง กล่าวได้ว่าทําให้ส่งผลถึงการอนุรักษ์นาฏศิลป์ไทยสายหลวงมาจนถึง
ปัจจุบัน 

 
ภาพท่ี 1 องก์ 1 เล่าย้อนบวรสถาน 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 
 
 องก์ 2 อลังการงานช่างศิลป์ ออกแบบบทการแสดงท่ีนําเสนอถึงความงามในมิติต่าง ๆ      
ของพระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาส ต้ังแต่จิตรกรรมฝาผนังท่ีสวยงามภายในพระอุโบสถบวรสถาน
สุทธาวาส ท่ีเขียนเรื่องราวเก่ียวกับตํานานการสร้างพระพุทธสิหิงค์ ลักษณะทางสถาปัตยกรรมของ
พระอุโบสถสําหรับวังท่ีมีความงามสง่ากว่าวัดไหน ๆ ในสายสกุลช่างของวังหน้าและวัดในบริเวณ
ใกล้เคียง แสดงให้เห็นถึงความสวยงามและความยิ่งใหญ่ของพระอุโบสถซ่ึงเป็นงานศิลปะท่ีมี 
การผสมผสานกันระหว่างศิลปะไทย และศิลปะจีน ดังจะเห็นได้ว่ามีการสร้างกําแพงแก้ว การทํายอด 
หัวเสาบันไดทรงมัณฑ์แบบศิลปะไทยแต่ตกแต่งด้วยสิงโตจีนและประดับลายกระเบ้ืองดินเผาเคลือบ 
รูปดอกไม้จีน แบบศิลปะจีน ฯลฯ เป็นต้น นอกจากนี้ตัวแนวกําแพงด้านนอกส่วนล่างของพระอุโบสถ
ยังมีการเจาะให้เป็นช่องสี่เหลี่ยมเล็ก ๆ ด้านบนโค้งใช้สําหรับต้ังตะคันน้ํามันจุดไฟให้แสงสว่างหรือ
เรียกว่า “ตามไฟ” ส่งผลให้พระอุโบสถหลังนี้ มีความสวยงามท้ังในเวลากลางวันและเวลากลางคืน 
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ภาพท่ี 2 องก์ 2 อลังการงานช่างศิลป์ 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 
 
 องก์ 3 ลือระบิลถ่ินศึกษา ออกแบบบทการแสดงท่ีนําเสนอถึงตึกและอาคารเรียนต่าง ๆ ต้ังแต่
อดีตจนถึงปัจจุบันของวิทยาลัยนาฏศิลป โดยเริ่มต้ังแต่พุทธศักราช 2477 ท่ีมีการก่อต้ัง “โรงเรียน 
นาฏดุริยางคศาสตร์” ข้ึนในบริเวณพระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาส เพ่ือดําเนินการสอนวิชาสามัญและ
ศิลปะ สถานท่ีแห่งนี้เป็นท่ีต้ังของสถาบันการศึกษานาฏกรรม ท่ีทรงคุณค่าทางมรดกศิลปวัฒนธรรม
แห่งแรกของชาติ  การฝึกหัดนาฏศิลป์ดนตรีจึงใช้หลากหลายสถานท่ีแตกต่างกันตามสาขาท่ีเรียน  
อาทิ  “เรือนกรุงธน” สถานท่ีสําหรับทํากิจกรรมต่าง ๆ เช่น เป็นโรงอาหาร เป็นท่ีแต่งตัวโขน-ละคร 
และเป็นท่ีเรียนของสาขาดุริยางค์ไทยสาขาเครื่องสายต่อมาเป็นท่ีเก็บเครื่องละคร “เรือนไม้สีเขียว 
ชั้นเดียว” สําหรับเรียนป่ีพาทย์ “ศาลาพระร่วง” และ “ศาลาแสนหวี” ใช้เป็นสถานท่ีเรียนโขน-ละคร 
เป็นท่ีทําพิธีไหว้ครูและจัดกิจกรรมการแสดงต่าง ๆ เวลาต่อมารื้อสร้างใหม่เป็นอาคารเรียนสําหรับ
สาขาดุริยางค์ไทย “ลานมรกต” เป็นลานกิจกรรมเก่ียวกับการศึกษาต่าง ๆ ภายหลังใช้เป็นสถานท่ีฝึก
วิชานาฏศิลป์ภาคปฏิบัติ (ละคร) และเป็นท่ีฝึกซ้อมการแสดง “ตึกสองชั้น”เป็นอาคารเรียนอีกหลัง
หนึ่ งอยู่ ด้านหลังพระอุโบสถ ชั้นบนเป็นห้องเรียน ชั้นล่างเ ป็นห้องโถงโล่ ง  สําหรับเรียน 
โขน-ละคร ต่อมาเม่ือมีนักเรียนเพ่ิมมากข้ึน ตึก 2 ชั้นนี้ จึงปรับปรุงสร้างเป็นตึก 5 ชั้น ชั้นล่างเป็น 
โถงโล่งยาวก้ันด้วยประตูบานพับ สําหรับฝึกหัดโขนตัว พระ ยักษ์และลิง นอกจากนี้ยังใช้เป็นท่ีฝึกซ้อม
การแสดงต่าง ๆ ด้วย “หอประชุม” ใช้ทํากิจกรรมต่าง ๆ เป็นท่ีจัดไหว้ครูดุริยางค์ไทย ท่ีเรียนละคร  
ท่ีแสดงผลงานนักเรียนส่วนชั้นล่างเป็นห้องเรียนปัจจุบันปรับปรุงเป็น “โรงละครวังหน้า” ชั้นล่างเป็น
ส่วนจัดนิทรรศการ “เรือนเขียว” เป็นสถานท่ีเรียนละคร ทําพิธีไหว้ครูและฝึกซ้อมการแสดง  
เป็นสถานท่ีสําคัญเป็นอาคารท่ีพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช 
บรมนาถบพิตร ได้เสด็จมาเป็นประธานในพิธีไหว้ครูและครอบครูนาฏศิลป์ เม่ือพุทธศักราช 2503 
ปัจจุบันเป็นสํานักงานอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
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ภาพท่ี 3 องก์ 3 ลือระบิลถ่ินศึกษา 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 
 
 องก์ 4 เรืองพัฒนานาฏกรรม ออกแบบบทการแสดงท่ีนําเสนอถึงพระราชนิพนธ์ของ 
กรมพระราชวังบวรสถานมงคลท่ีมีความโดดเด่น อาทิ เรื่องรามเกียรต์ิ ตอนหนุมานอาสาให้ 
นางเบญกายกับนางสุวรรณกันยุมาหึงหวงกันคล้ายกับละครนอก เรื่องไกรทองท่ีแสดงในรัชกาลท่ี 2 
เรื่องกากี ตอนครุฑลักนางกากี เรื่องพระลอ ตอนพระลอคลั่ง เรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนลาวทองพบ 
นางวันทอง ตอนขุนแผนข้ึนเรือนขุนช้าง ตอนนางวันทองห้ามทัพ เรื่องพระสมุท บทหุ่นจีน ฉันท์เรื่อง
นางจินตะหรา ฉันท์นิราศเมืองนครศรีธรรมราช ฯลฯ เป็นต้น   
 

 
ภาพท่ี 4 องก์ 4 เรืองพัฒนานาฏกรรม 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 
 

 องก์ 5 วิจิตรล้ําวังบวร ออกแบบบทการแสดงในรูปฉันทลักษณ์กลอนบทละครเพ่ือนําเสนอถึง 
ความงามของกรมพระราชวังบวรสถานมงคล พระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาส วิทยาลัยนาฏศิลป และ 
สดุดีกรมพระราชวังบวรสถานมงคลท้ัง  6 พระองค์ 
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ภาพท่ี 5 องก์ 5 วิจิตรล้ําวังบวร 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 
 
สรุปและและอภิปรายผล 
 ผู้วิจัยได้นําเสนอผลจากการศึกษาและผลจากการทดลองออกแบบบทการแสดงแสง เสียง 
สื่อผสม ในวัง ณ วังหน้า ซ่ึงผู้วิจัยได้ออกแบบบทการแสดงให้มีเนื้อหาและโครงสร้างของบทการแสดง
ท่ีแตกต่างกันออกไปในแต่ละองก์ โดยนําข้อมูลมาจากข้อมูลเอกสาร (ทุติยภูมิ) และจากข้อมูลการ
สัมภาษณ์ (ปฐมภูมิ) ตามความเห็นของผู้ท่ีส่วนเก่ียวข้องและผู้ท่ีมีส่วนเก่ียวกับวิทยาลัยนาฏศิลป 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ แล้วนําข้อมูลมาตรวจสอบโดยการประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group) จากนั้น
นําผลท่ีได้มาใช้เป็นโครงสร้างในการออกแบบบทการแสดง โดยใช้แนวคิดการออกแบบบทการแสดง
แบบลักษณะของการปะติด (Collage) โดยเรียงร้อยเป็น 5 องก์การแสดง ได้แก่ องก์ 1 เล่าย้อน 
บวรสถาน องก์ 2 อลังการงานช่างศิลป์ องก์ 3 ลือระบิลถ่ินศึกษา องก์ 4 เรืองพัฒนานาฏกรรม และ
องก์ 5 วิจิตรล้ําวังบวร การออกแบบบทการแสดงในงานวิจัยครั้งนี้ถือได้ว่าเป็นประโยชน์และ 
เป็นแนวทางให้กับวงการศิลปะในด้านการออกแบบบทการแสดงสําหรับงานแสดงในรูปแบบแสง เสียง 
สื่อผสม ต่อไป ซ่ึงถือว่าบรรลุวัตถุประสงค์ของการวิจัยทุกประการ   
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