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บทคัดย่อ 
 

 บทความวิจัยฉบับนี้เป็นการวิเคราะห์บทเพลงตอกคาตา ในเพลงชุดปูร์เลอปิยาโน ประพันธ์
โดยโคลด เดอบุสซี โดยผู้วิจัยได้นําวิธีการวิเคราะห์ ของเฟลิกซ์ ซาลเซอร์ มาใช้อธิบายถึงโครงสร้าง
ระดับต่าง ๆ มุ่งเน้นไปท่ีโครงสร้างระดับพ้ืนฐานไปยังโครงสร้างระดับกลาง รวมถึงรายละเอียดท่ีสําคัญ
ต่าง ๆ ผลวิเคราะห์พบว่าโครงสร้างพ้ืนฐานของเพลงมีโน้ต C# เป็นศูนย์กลางเสียง โน้ต C# ถูกขยาย
ความออกเป็นทํานองแนวเบส C#-C- C# โครงสร้างเสียงประสาน คือคอร์ด C#m-C- C# มีพ้ืนฐานจาก
ทํานองสอดประสาน รูปแบบสังคีตลักษณ์มิติใหญ่เป็นดนตรี 3 ตอน โดยมีรูปแบบย่อยซ่อนอยู่ภายใน 
มีลักษณะเป็นรอนโด 7 ตอน หลังจากพิจารณาลดรูปโน้ตลง เปิดเผยให้เห็นว่าเดอบุสซีได้ใช้กลุ่มเสียง
ต่าง ๆ เช่น โมดลิเดียน โมดมิกโซลิเดียน กลุ่มเสียงโฮลโทน คอร์ดคู่ 4 เรียงซ้อน และกลุ่มเสียง 
ทรัยโทน เป็นต้น เพ่ือสร้างสําเนียงใหม่ ๆ ให้กับบทเพลงตอกคาตา ท่ามกลางสําเนียงดนตรีแบบใหม่ 
ผู้ประพันธ์ได้ซ่อนโครงสร้างระดับกลางของเพลง ท่ียังคงรูปแบบของเสียงประสานแบบประเพณีดั้งเดิม
เอาไว้อย่างแยบยล 
 
คําสําคัญ: ตอกคาตา, ปูร์เลอปิยาโน, กราฟแนวเสียง 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
                                                           
1 นักศึกษา สาขาทฤษฎีดนตรี วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต ju.guitarist@gmail.com 
1 Student, Music Theory, Conservatory of Music, Rangsit University, ju.guitarist@gmail.com 
2 อาจารย์ที่ปรึกษา ศาสตราจารย์ วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต wiboon.tr@rsu.ac.th 
2 Advisor, Professor, Conservatory of Music, Rangsit University, wiboon.tr@rsu.ac.th 

Receive 08/08/66, Revise 18/07/67, Accept 23/07/67 



139 
 

วารสารดนตรีและการแสดง    MUSIC AND PERFORMING ARTS JOURNAL 

Abstract 
 

 This research article is an analysis of Toccata songs in the Pour le Piano 
collection, authored by Claude Debussy. The researcher employed Felix Salzer's 
analytical method to describe the structure of different levels, focusing on the basic 
structure to the intermediate structure as well as important details. The analysis 
showed that the basic structure of the song has C# as the Tone Center. The C# note 
is expanded into the bass melody C#-C-C#. The harmonic structure is the C#m-C-C# 

chord, based on the contrapuntal structure. The Outer form is a three-part piece of 
music with sub-forms hidden within with a rondo in seven sections. After considering 
the note reduction, it was revealed that Debussy used various materials, such as modes 
of Lydian and Mixolydian. Whole-tone, Quartal chords and Tri-tone, etc., to create new 
accents for the Toccata song. in the midst of a new musical accent, the composer hid 
the middle structure of the song, which retained the form of traditional harmonics 
ingeniously. 
 
Keywords: Toccata, Pour Le Piano, Voice Leading Graph 
 
1. บทนํา 
 ช่วงปลายศตวรรษท่ี 19 เข้าสู่ศตวรรษท่ี 20 เป็นช่วงเวลาท่ีดนตรีเริ่มมีการพัฒนาไปมาก 
ถึงแม้ลักษณะดนตรียังคงอยู่ภายใต้กรอบดนตรีโทนาล (Tonality) แต่ตัวดนตรีเริ่มมีความหลากหลาย
ท้ังแนวทํานอง และเสียงประสาน ดนตรีโดยภาพรวมเริ่มมีความแตกต่างไปจากดนตรีช่วงปลาย 
ยุคโรแมนติก เนื่องจากนักประพันธ์เพลงเริ่มมองหาวิธีการประพันธ์เพลงใหม่ ๆ เพ่ือต้องการหลีกหนี 
การครอบงําทางดนตรีตามแบบแผนด้ังเดิม (Common Practice) 
 นักประพันธ์เริ่มนําเสนอบทเพลงท่ีมุ่งเน้นการนําเสนอถึงบรรยากาศ สีสันของเสียง และ
อารมณ์เพลงมากกว่าปฏิบัติตามไวยกรณ์เสียงประสานตามแบบแผนด้ังเดิม ทําให้บทเพลงต่าง ๆ 
ในช่วงเวลาดังกล่าวเริ่มมีความหลากหลายของเนื้อดนตรี (Texture) เสียงประสาน (Harmony) 
รวมถึงสังคีตลักษณ์ (Form) ท่ีแตกต่างออกไปจากยุคก่อนหน้า ตัวดนตรีมีความยืดหยุ่นมากข้ึน จึงทํา
ให้บทเพลงมีลักษณะดนตรีท่ีมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวมากข้ึน แนวคิดทางดนตรีลักษณะนี้ 
ส่งผลทําให้เกิดเป็นกระแสดนตรีในรูปแบบต่าง ๆ ท่ัวยุโรป 
 หนึ่งในกระแสดนตรีท่ีได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง และมีอิทธิพลต่อแนวคิดทางดนตรี      
ในช่วงเวลาดังกล่าว คือกระแสดนตรีอิมเพรสชัน (Impressionism) ปรากฏข้ึนในประเทศฝรั่งเศส 
ได้รับอิทธิพลมาจากงานจิตรกรรม และวรรณกรรมในฝรั่งเศสช่วงปลายศตวรรษท่ี 19 
 ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (2552) ได้กล่าวถึงดนตรีอิมเพรสชัน สรุปได้ว่าแนวคิดทางดนตรีกระแส
อิมเพสชัน คือการพยายามคิดค้นเทคนิคการประพันธ์แบบใหม่ เพ่ือหลีกเลี่ยงจากแนวคิดการประพันธ์
จากยุคก่อน ดนตรีอิมเพรสชันพยายามคิดค้นเทคนิคการประพันธ์เพลงในรูปแบบใหม่ข้ึนระบบ 
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อิงกุญแจเสียงในบทเพลงดนตรีอิมเพรสชันก็ยังถูกทําให้คลุมเครือด้วยการใช้บันไดเสียงและ 
โหมดอ่ืน ๆ ตลอดจนตัด หรือลดทอนความสําคัญของโทนิก และโดมินันท์ออกไป ประโยคเพลงถูก 
ทําให้คลุมเครือด้วยเทคนิคอ่ืน วิธีการต่าง ๆ นี้ ได้ถูกนํามาใช้เพ่ือสีสันของบทเพลง ดังนั้นดนตรีใน
กระแสอิมเพรสชันจึงมีอิสระมาก มุ่งเน้นไปท่ีการสร้างสรรค์เฉพาะตัวของผู้ประพันธ์ 
 นักประพันธ์ผู้ได้รับการยกย่องว่าเป็นนักประพันธ์ท่านแรก และมีชื่อเสียงท่านหนึ่งในกระแส
ดนตรีอิมเพรสชัน คือโคลด เดอบุสซี (Claude Debussy, 1862-1981) นักประพันธ์เพลงชาวฝรั่งเศส
ลักษณะทางดนตรีของเขานั้นมีความโดดเด่น และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว บทประพันธ์ของเดอบุสซี  
ส่วนใหญ่ได้รับแรงบันดาลใจจากวรรณกรรม และงานทัศนศิลป์ต่าง ๆ ในกระแสอิมเพสชัน          
“เขาเปรียบดังเช่นศิลปินนักวาดภาพ หรือคีตกวี เดอบุสซีคือศิลปินผู้สุดยอดในการถ่ายทอดอารมณ์        
และสรรค์สร้างให้บรรยากาศของเพลงให้ปกคลุมไปด้วยหมอกควัน” (Kamien, 2004) 
 จุฬมณี สุทัศ ณ อยุธยา (2565) กล่าวถึงดนตรีของเดอบุสซีมีใจความว่า ดนตรีของ   
เดอบุสซี มีรากฐานมาจากดนตรีฝรั่งเศส นอกจากนี้เดอบุสซียังได้รับอิทธิพลจากนักประพันธ์เพลง
รัสเซีย รวมถึงดนตรีในยุคกลางและเอเชีย เช่นดนตรีอินโดนิเซีย ดนตรีจีน และได้รับแรงบันดาลใจจาก
ศิลปะญ่ีปุ่น เดอบุสซีนิยมใช้โมด และบันไดเสียงอ่ืนนอกเหนือจากบันไดเสียงเมเจอร์และไมเนอร์     
คือบันไดเสียงเพนตาโทนิก บันไดเสียงโฮลโทน และบันไดเสียงออกตาโทนิก 
 เสียงประสานในดนตรีของเขา มักไม่คํานึงถึงแบบแผนของเสียงประสานด้ังเดิม โดยท่ีเดอบุสซี     
มักค้นหาวิธีการใหม่ๆ สําหรับการประพันธเพลงของเขา ท่ีทําให้ดนตรีของเขามีความแตกต่างออกไป
จากเดิม “การประสานเสียงในดนตรีของเดอบุสซีเต็มไปด้วยสีสันและความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนจากคอร์ด
มากกว่าการคํานึง มากกว่าบทบาท และหน้าท่ีของคอร์ดตาม ... ไม่คํานึงถึงเสียงกระด้างท่ีเกิดข้ึน และ
ไม่สนใจในการเกลาเสียงกระด้าง” (วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, 2558) 
 ถึงแม้ว่าแนวคิดการประพันธ์เพลงในช่วงเวลาดังกล่าวมีความเปลี่ยนแปลงไปมาก แต่ไม่ได้
หมายความว่านักประพันธ์จะยกเลิก หรือปฏิเสธแนวคิดการประพันธ์แบบด้ังเดิมไปเสียท้ังหมด 
ไวยากรณ์ดนตรีในยุคก่อนยังคงถูกนํามาใช้ในการประพันธ์เพลงในมุมใดมุมหนึ่ง ผสมกลมกลืนกับ
แนวคิดการประพันธ์แบบใหม่ ตัวดนตรีจึงมีความยืดหยุ่น หรือมีทางเลือกในการประพันธ์มากข้ึน 
ดังเช่น ผลงานเพลงชุดปูร์เลอปิยาโน (Pour le Piano) ของเดอบุสซี โดยเขาได้บรรจุเพลงตอกคาตา 
(Toccata) ลงในเพลงชุดปูร์เลอปิยาโน โดยเพลงชุดดังกล่าวมีท้ังหมด 3 บทเพลง ตอกคาตา  
เป็นบทเพลงลําดับท่ี 3 แต่งข้ึนเม่ือปี ค.ศ.1901 เดอบุสซีแต่งเพลงนี้เพ่ือมอบให้กับลูกศิษย์ นิโคลัส  
โคโรนิโอ (Nicolas Coronio) ผู้ซ่ึงกําลังศึกษาวิชาเปียโนจากเขา 
 บทเพลงตอกคาตา (Toccata) เป็นบทเพลง หรือท่อนเพลงท่ีมีความเป็นมายาวนาน         
หากกล่าวถึงบทเพลงตอกคาตา มักหมายถึงการประพันธ์เพลงให้กับเครื่องเปียโน หรือคีย์บอร์ด     
การประพันธ์ลักษณะนี้ถูกพบครั้งแรกช่วงปลายคริสต์ศตวรรษท่ี 16 ตัวดนตรีมีลักษณะไม่ตายตัว     
โดยข้ึนอยู่กับผู้ประพันธ์ ส่วนมากมักเป็นเพลงท่ีมีจังหวะเร็ว มักแต่งข้ึนสําหรับนักเปียโน หรือ         
นักคีย์บอร์ดท่ีมีความสามารถสูงได้แสดงทักษะ ความสามารถหรือใช้เป็นแบบฝึกหัดระดับยาก        
เพ่ือพัฒนาเทคนิคการเล่นระดับสูง 
 บทเพลงตอกคาตา ยังมักเป็นบทเพลงท่ีผู้ประพันธ์เพลงได้แสดงออกถึงแนวคิดการประพันธ์
เพลงได้อย่างอิสระ “หลังจากช่วงสิ้นสุดศตวรรษท่ี 16 เป็นต้นมานักประพันธ์ใช้บทเพลง ตอกคาตา 
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เพ่ือแสดงถึงลักษณะพิเศษเฉพาะตัวของผู้ประพันธ์” (Song, 2011) จึงเป็นท่ีนิยมในกลุ่มของ 
นักประพันธ์หลังจากนั้นเป็นต้นมา เช่นเดียวกับบทเพลงตอกคาตาของเดอบุสซีบทนี้ Song (2011)  
ได้กล่าวถึงตอกคาตาของเดอบุสซีมีใจความสรุปว่า เดอบุสซีได้แสดงให้เห็นถึงความเป็นอัจฉริยะ
ทางการประพันธ์เพลงของเขา เดอบุสซีได้ผสมผสานองค์ประกอบการประพันธ์เพลงตอกคาตาใน 
ยุคก่อนหน้า กับรูปแบบดนตรีของเขาเอง อย่างเช่นจังหวะท่ีมีอิสระ และการใช้เสียงประสานท่ีมี 
ความหลากหลาย เป็นต้น 
 จากอดีตถึงปัจจุบันเหล่านักทฤษฎีดนตรีได้คิดค้นหลักการวิเคราะห์ดนตรีไว้หลากหลาย 
เพ่ือให้สามารถอธิบายถึงตรรกะกลไกลการทํางานของเพลงท่ียึดโยงเข้าด้วยกันอย่างเป็นเหตุเป็น 
ผลมากท่ีสุด และนําเสนอรูปแบบการอภิปรายผลแตกต่างกันออกไป หนึ่งในแนวคิดทฤษฎีวิเคราะห์ 
ท่ีได้รับความนิยมแพร่หลาย คือการวิเคราะห์แบบเชงเคอร์ (Schenkerian Analysis) คิดค้นโดย 
ไฮน์ริค เชงเคอร์ (Heinrich Schenker, 1868-1935) มีหลักว่า “บทเพลงทุกบทท่ีอยู่ในระบบ 
อิงกุญแจเสียง  มีพ้ืนฐานด้านโครงสร้างไม่ต่างกันไม่ว่าจะเป็นโครงสร้างทํานอง โครงสร้างจังหวะ หรือ
โครงสร้างเสียงประสาน โดยใช้กระบวนการลดรูปในการวิเคราะห์” (ณัชชา พันธ์เจริญ, 2554)  
เพ่ือเปิดเผยถึงโครงสร้างของเพลงแบบง่าย ๆ ท่ีฝังอยู่ภายใต้ผิวหน้าของเพลง “เชงเคอร์มุ่งเน้นการ
วิเคราะห์ไปยังดนตรี ยุคบาโรก ยุคคลาสสิก และโรแมนติก หรือจากดนตรีของบาคถึงเบโทเฟน” 
(Pankhurst, 2008) โดยจะอธิบายผลเป็นกราฟแสดงให้เห็นโครงสร้างเพลงในลําดับชั้นต่าง ๆ คือ
ระดับพ้ืนผิวดนตรี (Foreground) ระดับกลาง (Middle Ground) และระดับโครงสร้างพ้ืนฐาน 
(Background) 
 ด้วยความน่าสนใจของหลักวิเคราะห์แบบเชงเคอร์นั้น จึงทําให้เฟลิกซ์ ซาลเซอร์ (Salzer, 
1904-1986) ผู้เป็นลูกศิษย์ของเชงเคอร์ ได้นําหลักวิเคราะห์ของเชงเคอร์มาพัฒนาในเวลาต่อมา 
เพ่ือให้การวิเคราะห์ลดรูปโน้ต และอภิปรายผลในเชิงโครงสร้างระดับต่าง ๆ สามารถนําไปใช้กับเพลง
ท่ีมีแนวคิดการประพันธ์อ่ืน และอาจไม่อยู่ในกรอบของดนตรีแบบแผนประเพณีดั้งเดิมเท่านั้น 
 เฟลิกซ์ ซาลเซอร์นักทฤษฎีดนตรีผู้มีชื่อเสียงอย่างยิ่งโดยเฉพาะในอเมริกาเหนือ เขาได้เขียน
หนังสือสตรัคเชอเริลเอียริง (Structural Hearing) “เนื้อหาในหนังสือเป็นการปรับปรุงหลักวิเคราะห์
ของเชงเคอร์เพ่ือขยายขอบเขตการวิเคราะห์ให้กว้างข้ึน” (Pankhurst, 2008) “ซาลเซอร์ได้เห็น
ข้อจํากัดของการวิเคราะห์แบบเชงเคอร์ เขาจึงปรับปรุงเพ่ิมเติม เพ่ือขยายขอบเขตของคําอธิบาย
สําหรับดนตรีระบบอิงกุญแจเสียง” (Brown, 1989) โดยซาลเซอร์จะอธิบายการวิเคราะห์ของเขาด้วย
กราฟแนวเสียง (Voice-Leading Graph) 
 บทความวิชาการครั้งนี้ ผู้วิจัยปรารถนาท่ีจะนําวิธีการวิเคราะห์ของซาลเซอร์ มาใช้ในการ
วิเคราะห์บทเพลงตอกคาตา ของเดอบุซซี เพ่ือแสดงให้เห็นถึงโครงสร้างระดับชั้นต่าง ๆ ของบทเพลง
ตอกคาตา โดยหวังอย่างยิ่งว่าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้จะเป็นประโยชน์สําหรับผู้ท่ีกําลังศึกษาดนตรี ให้มี
ความเข้าใจถึงโครงสร้างดนตรีในกรอบของดนตรีโทนาล อาจนอกเหนือไปกรอบของดนตรีแบบหน้าท่ี
คอร์ดเพียงอย่างเดียว ผ่านการวิเคราะห์บทเพลงตอกคาตา ของเดอบุสซี โดยใช้วิธีการอธิบายด้วย
กราฟแสดงแนวเสียงของซาลเซอร์  และสําหรับนักศึกษาท่ีกําลังสนใจศึกษาวิธีการการวิเคราะห์ และ
อธิบายดนตรีด้วยของกราฟแสดงแนวเสียงของซาลเซอร์ สามารถศึกษาและค้นคว้าเพ่ิมเติมจาก
บทความวิชาการฉบับนี้ต่อไป 
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2. วัตถุประสงค์ 
 เพ่ือวิเคราะห์โครงสร้างของเสียงประสานหลัก และทิศทางการดําเนินดนตรีของบทเพลง    
ตอกคาตา ในเพลงชุดปูร์เลอปิยาโน ประพันธ์โดยโคลด เดอบุสซี ตามแนวทางการวิเคราะห์ของ       
เฟลิกซ์ ซาลเซอร์ 
 
3. ขอบเขตงานวิจัย 
 บทความวิจัยฉบับนี้เป็นการการวิเคราะห์บทเพลงตอกคาตา ท่ีอยู่ในเพลงชุดปูร์เลอปิยาโน
ของเดอบุสซี โดยผู้วิจัยได้นําวิธีการวิเคราะห์และการอธิบายดนตรีด้วยกราฟแสดงแนวเสียงของ       
เฟลิกซ์ ซาลเซอร์ มาใช้อธิบายตัวบทประพันธ์ โดยจะอธิบายถึงในส่วนของโครงสร้างเสียงประสาน
พ้ืนฐาน ไปจนถึงโครงสร้างระดับกลาง ในบางกรณีอาจกล่าวถึงในส่วนของโครงสร้างระดับผิวดนตรี 
เพ่ือใช้ประกอบการอธิบายในประเด็นสําคัญบางประการต่อไป 
 
4. วิธีดําเนินงานวิจัย 
 บทความวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์บทเพลงตอกคาตา จากเพลงชุดปูร์เลอปิยาโน ของโคลด    
เดอบุสซีตามหลักวิเคราะห์ของเฟลิกซ์ซาลเซอร์ เป็นการศึกษาบทเพลง โดยมุ่งประเด็นการวิเคราะห์           
บทประพันธ์เพ่ือให้ทราบถึงลักษณะการประพันธ์ของเดอบุสซี ท้ังโครงสร้างทํานอง และเสียงประสาน
เป็นลําดับชั้นต่าง ๆ ของบทเพลงนี้ สําหรับการศึกษาเบ้ืองต้น ผู้วิจัยได้ค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งข้อมูล   
ท่ีใช้ศึกษาท้ังในหนังสือ ตํารา บทความ งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง และข้อมูลท่ีเก่ียวข้องจากอินเตอร์เน็ต 
จากนั้นได้นําเสนอข้อมูลโดยการพรรณนาวิเคราะห์ 3 ข้ันตอนดังนี้ 
 4.1 ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมโดยการศึกษาจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ดังนี้ 
  4.1.1 ข้อมูลท่ีเก่ียวข้องจากหนังสือ ตํารา บทความ งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง และโน้ตเพลง 
ตอกคาตา ในเพลงชุดปูร์เลอปิยาโน  
  4.1.2 เว็บไซต์ และสื่ออิเลคทรอนิกส์ต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกับบทเพลงตอกคาตา รวมถึงข้อมูล
หลักการวิเคราะห์ ท่ีถูกกล่าวถึงในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มาจาก 3 แหล่งคือ  
   4.1.2.1 สืบค้นข้อมูลออนไลน์จากเจอร์นอลสโตร์เรจ (Journal Storage หรือ JSTOR) 
   4.1.2.2 สืบค้นข้อมูลออนไลน์จากโปรเควสดิเสิร์ทเทชันแอนด์ทีสีส (ProQuest 
Dissertation & Thesis) และสืบค้นโน้ตเพลง  
   4.1.2.3 สืบค้นข้อมูลออนไลน์ อินเตอร์ เนชั่นแนลมิวสิคสกอร์ไลบรารี่  โปรเจ็ค 
(International Music Score Library Project หรือ IMSLP) 
 4.2 จากการเก็บรวบรวมข้อมูลข้างต้น ผู้วิจัยนําข้อมูลมารวบรวมทําการสังเคราะห์ จากนั้นจึง
นําเสนอข้อมูลเบ้ืองต้นท่ีเก่ียวข้องตามวัตถุประสงค์ มีข้ันตอนดังนี้ 
  4.2.1 การศึกษาข้อมูลเบ้ืองต้น ผู้วิจัยได้นําข้อมูลท่ีรวบรวมท้ังหมดจากแหล่งต่าง ๆ มา
ศึกษาตามข้ันตอนดังต่อไปนี้  
  4.2.2 ศึกษาบทเพลงตอกคาตา ในเพลงชุดปูร์เลอปิยาโน  
  4.2.3 ศึกษางานวิจัย และบทความต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกับเดอบุสซี  
  4.2.4 ศึกษางานวิจัย และบทความต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกับหลักวิเคราะห์ของเชงเคอร์  
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  4.2.5 ศึกษาวิธีการวิเคราะห์ และอธิบายเพลงโดยวิธีของเฟลิกซ์ ซาลเซอร์ 
  4.2.6 ศึกษาบทวิเคราะห์บทประพันธ์อ่ืน ๆ ของเดอบุสซี และของนักประพันธ์ท่านอ่ืน ๆ 
ในบทความ หรือวิจัยเก่ียวข้อง ท่ีใช้วิธีการวิเคราะห์ดนตรีของเฟลิกซ์ ซาลเซอร์มาอธิบาย 
 4.3 การวิเคราะห์บทเพลง ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลเบ้ืองต้นและทฤษฎีดนตรีท่ีเก่ียวข้องกับ 
บทเพลงตอกคาตาจากท่ีกล่าวมาข้างต้น และนําข้อมูลท้ังหมดมาคัดเลือกเพ่ือใช้ในการวิเคราะห์ และ
นําเสนอข้อมูล โดยกระบวนการวิเคราะห์ประกอบด้วย 3 ข้ันตอน ได้แก่ 
  4.3.1 การวิเคราะห์ภาพรวม เพ่ือประเมินว่าเพลงตอกคาตา บทนี้ เหมาะแก่การนําการ
วิเคราะห์ของเฟลิกซ์ ซาลเซอร์มาใช้ในการวิเคราะห์หรือไม่ โดยการวิเคราะห์บันไดเสียง และเสียง
ประสาน การวิเคราะห์ด้วยระบบเลขโรมันสําหรับบางจุดของเพลงท่ีสามารถระบุได้ รวมถึงการ
วิเคราะห์สังคีตลักษณ์ของบทเพลง  
  4.3.2 วิเคราะห์คอร์ดต่าง ๆ ในบทเพลง โดยใช้วิธีการวิเคราะห์รูปแบบการประสานเสียง 
สําหรับข้ันตอนนี้เป็นการวิเคราะห์โดยละเอียดอีกครั้ง เพ่ือใช้ประกอบการตัดสินใจในการลดรูปโน้ต 
และเลือกโน้ตสําคัญตามวิธีการวิเคราะห์ของเฟลิกซ์ ซาลเซอร์ ศึกษาวิธีการใช้คอร์ดต่าง ๆ การดําเนิน
คอร์ด และความสัมพันธ์ของคอร์ด วิเคราะห์โน้ตดนตรีชั้นโครงสร้างระดับพ้ืนผิวดนตรี โน้ตแยก 
แนวเบส ชั้นโครงสร้างเสียงประสานระดับพ้ืนผิวดนตรี แนวทํานองหลักชั้นโครงสร้างทํานองระดับ
พ้ืนผิวดนตรี 
  4.3.3 วิเคราะห์โน้ตชั้นโครงสร้างระดับกลาง โดยการวิเคราะห์โน้ตโครงสร้างระดับกลางนั้น 
อาจแบ่งย่อยลงไปได้อีกหลายระดับข้ัน โน้ตแยกแนวเบสชั้นโครงสร้างเสียงประสานระดับกลาง  
แนวทํานองพ้ืนฐานชั้นโครงสร้างทํานองระดับกลาง  
 
5. ผลการวิจัย 
 บทความเรื่องการวิเคราะห์บทเพลงตอกคาตา จากชุดเพลงปูเลอร์ปิยาโน ของโคลดเดอบุสซี         
ตามหลักการวิเคราะห์ของเฟลิกซ์ ซาลเซอร์ หลังจากการวิเคราะห์บทเพลงแล้ว ผู้วิจัยได้ทราบถึง
โครงสร้างของบทเพลงท่ีสําคัญของบทเพลง และทิศทางการดําเนินทํานองหลัก ลักษณะการออกแบบ
ภาพร่างของบทเพลง รวมถึงรายละเอียดต่าง ๆ หลังจากการวิเคราะห์ถึงโครงสร้าง ทิศทางการดําเนิน
ดนตรี และองค์ประกอบต่าง ๆ ของบทเพลง ผู้วิจัยพบว่าบทเพลงมีโน้ตสําคัญ คือโน้ต C# โดย      
โน้ตสําคัญดังกล่าวได้ถูกขยายความออกให้กลายเป็นบทเพลงความยาว 266 ห้อง จากกราฟแนวเสียง
ระดับลึกท่ีสุดของเพลง (ตัวอย่างท่ี 1) นําเสนอการเคลื่อนท่ีของโน้ตแนวเบส แสดงให้เห็นว่าบทเพลงนี้
มีโน้ต C# เป็นโน้ตหลัก หรือศูนย์กลางเสียงของบทเพลง โน้ต C# ได้ขยายความออกเป็นทํานอง        
C#-C-C# (โน้ตตัวขาวแนวเบส) 
 ผู้วิจัยเห็นประเด็นท่ีน่าสนใจเก่ียวการขยายความโน้ต C# กลายเป็นทํานองแนวเบส C#-C-
C# ท้ังหมด 2 ประเด็น คือ 1) การเคลื่อนทํานอง C#-C-C# เป็นการเคลื่อนท่ีของทํานองเคลื่อนออก
จาก C# ก่อนท่ีจะกลับมายัง C# อีกครั้งเป็นการยืนยันการให้ความสําคัญกับโน้ต C# ของผู้ประพันธ์  
และ 2) โครงสร้างแนวเบสระดับลึกท่ีสุด เปิดเผยให้เห็นเจตนารมณ์ของผู้ประพันธ์ ท่ีออกแบบให้ 
การเคลื่อนทํานองแนวเบส ไม่เก่ียวข้องกับการเคลื่อนท่ีตามลําดับข้ันบันไดเสียง ถึงแม้ว่าจะเป็น 
การเคลื่อนโน้ตครึ่งเสียง ราวกับการเคลื่อนท่ีแบบโน้ตลีดดิงไปโทนิก แต่โน้ต C#-C-C# ไม่ได้ 
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มีความสัมพันธ์เชิงโน้ตในกุญแจเสียง โดยโน้ต C ทําหน้าท่ีเป็นโน้ตเคียง (N) เพ่ือขยายความออกของ
โน้ต C# เพียงเท่านั้น 
 
ตัวอย่างท่ี 1 โครงสร้างทํานองแนวเบส ท่ีขยายความออกจากโน้ต C# 

 
 เดอบุสซีพัฒนาทํานอง C#-C -C# ให้กลายเป็นโครงสร้างเสียงประสานด้วยการขยายความ
ทํานองหลักออกในแนวต้ัง ด้วยกลุ่มเสียงเมเจอร์ และไมเนอร์จากกราฟแนวเสียง กลายเป็นการดําเนิน
คอร์ด C#m-C-C# ทําหน้าท่ีเป็นโครงสร้างเสียงประสานระดับลึกท่ีสุด (ตัวอย่างท่ี 5.2) ซ่ึงการดําเนิน
คอร์ดในลักษณะนี้เป็นการดําเนินคอร์ดท่ีพ้ืนฐานมาจากทํานองสอนประสาน เนื่องจากการดําเนิน
คอร์ดไม่เป็นไปตามระเบียบปฏิบัติประเพณีด้ังเดิม โดย Salzer ได้อธิบายไว้ ในเอกสารของเขา 
เก่ียวกับกรอบแนวคิดของดนตรีโทนาล ว่าด้วยโครงสร้างเสียงประสานของบทเพลงท่ีไม่มีความสัมพันธ์
กันในเชิงหน้าท่ีคอร์ด เป็นอีกหนึ่งแบบท่ีปรากฏให้เห็นในดนตรีโทนาล “ทิศทางการดําเนินดนตรี และ
ความเชื่อมโยงของคอร์ด เป็นท่ีแน่นอนเลยว่าไม่ได้ข้ึนตรงต่อกรอบการทํางานแบบหน้าท่ีคอร์ด” 
(Salzer, 1962) 
 มากไปกว่านั้น การดําเนินคอร์ดระดับโครงสร้างเสียงประสานของบทเพลงนี้ ยังแสดงให้เห็น
ถึงหนึ่งในเอกลักษณ์การประพันธ์ของเดอบุสซี คือการเคลื่อนคอร์ดแบบขนาน C#m-C-C# ปรากฏข้ึน
ในโครงสร้างเพลงระดับลึกท่ีสุดของบทเพลง ซ่ึงแสดงให้เห็นเจตนารมณ์ของผู้ประพันธ์ท่ีออกแบบ 
ให้เสียงประสานมีสําเนียงท่ีแตกต่างออกจากดนตรีแบบดนตรีแบบด้ังเดิม (Common Practice)  
จะเห็นได้ว่าในระดับโครงสร้างเสียงประสานไม่มีการเกลาเสียงกระด้าง เป็นเพียงการเคลื่อนคอร์ด 
C#m-C-C# (ตัวอย่างท่ี 2) 
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ตัวอย่างท่ี 2 โครงสร้างเสียงประสานในมิติกว้างของเพลง 

 
 
 จากตัวอย่างท่ี 2 เห็นได้ว่าคอร์ดหลักระดับชั้นโครงสร้างเสียงประสานของบทเพลงนี้ จะถูก
ออกแบบมาจากพ้ืนฐานของลีลาสอดประสานแนวทํานอง มุ่งเน้นการเคลื่อนท่ีของทํานองแนวนอน
จากคอร์ด C#m ช่วงต้นเพลง เคลื่อนท่ีไปข้างหน้าโดยมีเป้าหมายท่ีอยู่ในระยะไกลเพ่ือไปยังคอร์ด C# 

ในช่วงท้ายเพลง มีคอร์ด C (CS) ในช่วงกลางเพลงทําหน้าท่ีเชื่อมต่อ ทําให้การอธิบายด้วยเลขโรมัน 
จึงมีการปรับปรุงเพ่ิมเติม เลขโรมันท่ีปรากฏใต้คอร์ดหลักคือ I-CS-I โดยเครื่องหมาย -, + ท่ีปรากฏข้ึน
ใต้เลขโรมันแสดงถึงกลุ่มเสียงไมเนอร์และเมเจอร์ตามลําดับ สําหรับสัญลักษณ์ CS บ่งบอกถึงคอร์ด
หลักหรือโครงสร้างสําคัญ ท่ีไม่มีบทบาทเสียงประสานแบบหน้าท่ีคอร์ด และจากกราฟแนวเสียง 
ยังแสดงให้เห็นว่า คอร์ดหลักในระดับโครงสร้างเสียงประสานถูกออกแบบให้อยู่ในรูปคอร์ดพ้ืนต้น
เคลื่อนท่ีขนานกันไป ซ่ึงการจัดการเสียงประสานในลักษณะดังกล่าว มักพบในผลงานการประพันธ์ 
ต่าง ๆ ของเดอบุสซี 
 เสียงประสานหลักในมิติกว้าง C#m-C-C# ถูกขยายความออกเป็นบริ เวณดนตรี ท่ี มี
ความสัมพันธ์กัน หรือเกาะกันเป็นเนื้อเดียวกันในแต่ละช่วง จากเหตุผลดังกล่าวทําให้บทเพลงนี ้
จึงสามารถจําแนกออกเป็น 3 ตอนใหญ่ เห็นได้ว่าโครงสร้างเพลงในมิติกว้าง หรือนอกสุดมีลักษณะ
เป็นดนตรี 3 ตอน คือ คือ A-B-A1 จะทําหน้าท่ีเป็นสังคีตลักษณ์ใหญ่ (Outer form) มีบทบาทเป็น
โครงสร้างภายนอก ท่ีจะกําหนดทิศทางให้กับเพลงในมิติกว้าง (ตัวอย่างท่ี 3) 
 
ตัวอย่างท่ี 3 การแบ่งตอน และเสียงประสานหลักของบทเพลงตอกคาตา 
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 ตอนใหญ่ท้ัง 3 ตอน (A-B-A1) มีตอนย่อย (Inner form) ซ่อนอยู่ภายใน สามารถแบ่งออกได้ 
7 ตอนย่อย คือ a-b-a1-c-a2-b1-a3 และตามด้วยช่วงโคดา สําหรับตอนย่อย a จะถูกนํากลับมาอีก 3 
ครั้ง คือ a1, a2 และ a3 และมีตอนแยกออกไปคือตอน b และ c แสดงให้เห็นถึงคุณลักษณะของ
โครงสร้างสังคีตลักษณ์แบบรอนโด 7 ตอน มีการดําเนินคอร์ดหลัก คือคอร์ดหลักระหว่างตอนย่อย    
คือ C#m-E-C#m-C-C#-E-C# ตามลําดับ ผู้วิจัยเห็นว่าตอนย่อยของบทเพลงนี้ อาจพิจารณาได้ว่า 
บทเพลงมีโครงสร้างย่อยท่ีมีลักษณะสังคีตลักษณ์รอนโดแบบกุญแจเสียงไม่คงท่ี (Modulatory 
Rondo Form) เนื่องจากบทเพลงไม่ได้กลับมาจบเพลงท่ีกุญแจเสียงหลัก หรือกุญแจเสียงเริ่มต้นของ
เพลง กล่าวคือบทเพลงเริ่มต้นด้วยกุญแจเสียง C#m จบเพลงด้วยกุญแจเสียง C# (ตารางท่ี 1) 
 แต่หากพิจารณาในมุมมองของดนตรีศตวรรษท่ี 20 แล้ว พบว่าบทเพลงนี้มีศูนย์กลางเสียง   
คือโน้ต C# เป็นโครงสร้างพ้ืนฐาน ดังนั้นเสียงประสานท่ีอยู่เหนือแนวเบส เป็นการสร้างสีสัน และ
สําเนียงใหม่ ๆ ให้กับเพลงอยู่ภายใต้โน้ตสําคัญคือ C# ซ่ึงการเริ่มต้นเพลงท่ีคอร์ด C#m และจบท่ีคอร์ด 
C# กล่าวได้ว่าผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคการผสมผสานโมด (Mode Mixture) เปลี่ยนสลับจากกลุ่มเสียง 
ไมเนอร์ในช่วงต้นเพลง มายังกลุ่มเสียงเมเจอร์ในช่วงท้าย เป็นการสร้างสีสันของเสียงให้บทเพลง 
(ตารางท่ี 1) 
 
ตารางท่ี 1 โครงสร้างสังคีตลักษณ์ของบทเพลง ในมิติใหญ่ และมิติย่อย 

 
 
 เม่ือผู้วิจัยได้สํารวจการใช้วัตถุดิบของบทเพลง พบว่าบทเพลงตอกคาตา บทนี้โดยภาพรวม 
ถูกออกแบบให้มีการใช้บันไดเสียงอ่ืนมากกว่ากลุ่มเสียงของบันไดเสียงเมเจอร์-ไมเนอร์ สําหรับกลุ่ม
เสียงเมเจอร์-ไมเนอร์พบได้ในบริเวณตอนย่อยต่าง ๆ ของเพลง แต่สําหรับช่วงเชื่อมพบว่ามีการใช้เสียง
ประสานท่ีมีความหลากหลายมากกว่า พบการใช้กลุ่มเสียงโมดมิกโซลิเดียนและลีเดียน โฮลโทน  
กลุ่มเสียงโครมาติก และคอร์ดคู่ 4 เรียงซ้อน รวมถึงพบการใช้กลุ่มเสียงเมเจอร์ด้วยเช่นกัน โดยท่ีกลุ่ม
เสียงต่าง ๆ จะถูกขยายความออกเกาะกันเป็นมวลเดียวกัน กลายเป็นบริเวณดนตรีของตัวเอง 
 สําหรับบริเวณดนตรีท่ีเป็นตอนย่อย จะถูกออกแบบให้มีความยาวดนตรีน้อยกว่าบริเวณ     
ช่วงเชื่อมต่าง ๆ เสียงประสานของดนตรีบริเวณตอนย่อยมักเป็นแสดงออกถึงโครงร่างของทรัยแอด     
ท่ีมีความเรียบง่าย ไม่ซับซ้อน ตรงข้ามกับช่วงเชื่อมต่าง ๆ มักบรรจุแนวคิดหรือวัตถุดิบในการประพันธ์
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ใหม่ เพ่ือสร้างสําเนียงดนตรีให้มีความแตกต่างจากตอกคาตาแบบในอดีต ทําให้ช่วงเชื่อมดูคล้ายว่าจะ
มีความยาวมากกว่า และเนื้อหาดนตรีท่ีมีความซับซ้อนมากกว่า เปรียบเสมือนเดอบุสซีใช้บริเวณ 
ช่วงเชื่อมต่าง ๆ เป็นการทดลองการใช้วัตถุดิบใหม่ หรือแนวคิดการประพันธ์ใหม่ลงไปในบทประพันธ์  
(ดูตารางท่ี 2 ประกอบ) 
 
ตารางท่ี 2 รายละเอียดโครงสร้างใหญ่ ตอนย่อย ศูนย์กลางเสียง และกลุ่มเสียงต่าง ๆ 

 
 
 สํ าหรับประโยคเพลงของบทเพลงนี้ มีลักษณะเป็นกลุ่ มประโยค (Phrase Group)  
โดยแต่ละประโยคเพลงจะเป็นประโยคเพลงสั้น ๆ เคลื่อนท่ีเกาะกันเป็นเนื้อเดียวกัน การออกแบบ 
กลุ่มประโยคโดยรวมของเพลงนั้น ส่วนมากจะเป็นกลุ่มประโยคท่ีมีความสมมาตร ยกตัวอย่าง 
กลุ่มประโยคบริเวณตอนท่ี 1 (A) (ดูตารางท่ี 3 ประกอบ) ห้องท่ี 1-8 สามารถแบ่งออกได้เป็น 4 
ประโยคเพลงเคลื่อนท่ีต่อเนื่องกัน คือ 2+(2+2)+2 หมายความว่ากลุ่มประโยคในบริเวณดนตรีห้องท่ี 
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1-8 ประกอบด้วย 4 ประโยค ประโยคละ 2 ห้อง โดยเลขในวงเล็บหมายถึงประโยคซํ้ากัน (ตัวอย่าง 
ท่ี 4)    
 
ตัวอย่างท่ี 4 กลุ่มประโยคสมมาตรบริเวณห้องท่ี 1-8 

 
 

 แต่บริเวณดนตรีบางจุดกลับพบประโยคไม่สมมาตร (ดูตารางท่ี 3 ประกอบ) เช่นบริเวณห้องท่ี 
57-61 มีกลุ่มประโยค (2+2)+1 (ตัวอย่างท่ี 5) การออกแบบกลุ่มประโยคท่ีส่วนมากเป็นกลุ่มประโยค
สมมาตร แต่กลับพบกลุ่มประโยคไม่สมมาตรบางจุด ส่งผลให้ผู้ฟังท่ีกําลังติดตามการเน้นจังหวะตกท่ี 1 
ของต้นประโยครู้สึกสะดุด เป็นวิธีท่ีเดอบุสซีให้อําพรางชีพจรจังหวะท่ีดําเนินสมํ่าเสมอให้ผู้ฟังรู้สึก
คลุมเครือมากข้ึน นอกเหนือจากนั้นการทําให้ประโยคไม่สมมาตรยังสร้างความตึงเสียงให้กับประโยค
เพลงเพ่ือสร้างแรงขับเคลื่อนของดนตรีได้เช่นกัน ยกตัวอย่างเช่นดนตรีบริเวณช่วงเชื่อมกลับบริเวณ
ห้องท่ี 57-61 เป็นช่วงท่ีดนตรีกําลังจะกลับเข้าสู่ตอนย่อย a1 มีกลุ่มประโยค (2+2)+1 โดยประโยคท่ี
ไม่สมมาตรปรากฎข้ึนในห้องท่ี 61 โดยโน้ตแนวเบสจังหวะตกท่ี 1 เป็นโน้ต G# มีบทบาทเป็นโน้ต 
โดมินันท์ (ตัวอย่างท่ี 5) 
 
ตัวอย่างท่ี 5 ประโยคไม่สมมาตรบริเวณห้องท่ี 57-62         
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ตารางท่ี 3 กลุ่มประโยคบริเวณตอนท่ี 1 (A) 

 
 
  = กลุ่มประโยคเพลงท่ีไม่สมมาตร 
 
 หลังจากผู้วิจัยได้ทําการวิเคราะห์ลดรูปโน้ตดนตรีลงด้วยวิธีการต่าง ๆ ผู้วิจัยพบว่า ท่ามกลาง
วัตถุดิบ และวิธีการประพันธ์อันหลากหลาย แต่โครงสร้างระดับกลางของบทเพลงยังแสดงให้เห็นถึง
รูปแบบการดําเนินเสียงประสานแบบธรรมเนียมปฏิบัติท่ีเดอบุสซีได้อําพรางเอาไว้อย่างแยบยล 
โครงสร้างเสียงประสาน และทิศทางการดําเนินทํานองท่ีเป็นกลไกลสําคัญในการเชื่อมต่อบทเพลง 
เข้าด้วยกันเป็นหนึ่งเดียวกัน ถึงแม้ว่าเสียงประสานระดับโครงสร้างพ้ืนฐานของเพลง จะมีพ้ืนฐานมา
จากทํานองสอดประสาน แต่โครงสร้างระดับกลางของเพลงยังแสดงออกถึงรูปแบบการทํางานของ
ดนตรีแบบธรรมเนียมปฏิบัติเอาไว้ โดยเฉพาะการดําเนินทํานองแนวเบสท่ีแสดงออกถึงการทํางานแบบ
หน้าท่ีคอร์ด 
 พิจารณากราฟแนวเสียงตามตัวอย่างท่ี 6 สําหรับตอนท่ี 1 (A) จะพบว่าโครงหลักทํานอง  
(แนวบน) คือโน้ต C# (โน้ตตัวดําหางยาว) ขยายความโน้ต C# ออกด้วยอาร์เปโจ C#-E-G#-C#  
(โน้ตตัวดําเชื่อมหางกัน) แสดงให้เห็นเค้าโครงของคอร์ด C#m ซ่ึงเป็นโครงหลักเสียงประสานของ 
ตอนท่ี 1 (A) สําหรับโน้ตแนวเบสเป็นการขยายออกของโน้ต C# (โน้ตตัวขาว) ขยายความออกด้วยการ
ดําเนินทํานอง C#-E-C#-F#-G#-C (โน้ตตัวขาว และโน้ตตัวดํามีหาง) 
 ตอนท่ี 2 (B) พบว่าโน้ต C เป็นโน้ตหลัก ปรากฏข้ึนบริเวณใจกลางตอนท่ี 2 (B) บริเวณห้องท่ี 
115 ช่วงแรกเป็นการดําเนินทํานองเพ่ือนําเข้าหาโน้ตหลัก โดยจะมีแนวเบส F-G-C เป็นทํานองหลัก 
(โน้ตตัวดําและตัวขาวมีหาง กํากับด้วยเคลื่องหมายโยงเสียง) สนับสนุนด้วยโครงหลักทํานอง G-F-E-Eb 
และ A-G-F#-F ตามลําดับ มาจากการใช้โมดมิกโซลิเดียน ส่วนโครงหลักทํานองท่ีนําออกจากทํานอง 
C โดยภาพรวมเป็นการขยายความของโน้ตแนวเบส G (โน้ตตัวดํามีหาง) ก่อนท่ีโน้ต G จะขยับข้ึน
ครึ่งเสียงเพ่ือเข้าสู่โน้ต G# และนํากลับเข้าสู่โน้ต C# ตอนท่ี 3 (A1) ต่อไป  
 ตอนท่ี 3 (A1) มีโครงหลักทํานอง คือการขยายความของโน้ต C# (โน้ตตัวขาว) ด้วยการ
เคลื่อนทํานอง C#-E-C# (โน้ตตัวขาว และตัวดําเชื่อมหางกัน ท้ังแนวเบสและแนวทํานอง) และสําหรับ
ช่วงโคดาคือการขยายความของโน้ต C# ต่อเนื่องออกจากช่วงท้ายของตอนย่อย a3 ตอนโคดาขยาย
ความโน้ต C# ออกด้วยการดําเนินทํานองแนวเบส C#-F#-G-C# โดยแนวทํานองยังคงเป็นการขยาย
ความออกของโน้ต C# (ตัวอย่างท่ี 6) 
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ตัวอย่างท่ี 6 กราฟแนวเสียงโครงสร้างระดับกลางของบทเพลงตอกคาตา 
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ตัวอย่างท่ี 6 กราฟแนวเสียงโครงสร้างระดับกลางของบทเพลงตอกคาตา (ต่อ) 

 
การวิเคราะห์ดนตรีในกรอบของดนตรีโทนาล ซ่ึงมีประวัติศาสตร์ความเป็นมายาวนาน เนื้อหา

ดนตรีของดนตรีโทนาลท้ังหมดนั้น เต็มไปด้วยแนวคิดการประพันธ์ท่ีหลากหลาย วิธีการวิเคราะห์     
บทเพลงในกรอบของดนตรีโทนาล จึงอาจไม่ได้ยึดติดอยู่เพียงกับตรรกะกลไกลของหน้าท่ีคอร์ดตาม
รูปแบบประเพณีดั้งเดิมเสมอไป ดังนั้นแนวคิดและหลักวิเคราะห์ดนตรีของเฟลิกซ์ ซาลเซอร์ จึงเป็นอีก
แนวคิดวิเคราะห์หนึ่ง ท่ีจะสามารถเปิดมุมมองการวิเคราะห์บทเพลงในกรอบของโทนาลให้ผู้ศึกษา 
และนักวิเคราะห์ดนตรีมากข้ึน  

สําหรับการวิเคราะห์บทเพลงตอกคาตา ของผู้วิจัยในครั้งนี้ เป็นการนําหลักวิเคราะห์ของ       
เฟลิกซ์ ซาลเซอร์ มาวิเคราะห์ร่วมกับหลักเหตุและผลของผู้วิจัย ดังนั้นถึงแม้ว่าผู้ศึกษาและ/หรือ 
ผู้วิเคราะห์ได้วิเคราะห์เพลงตอกคาตา ของเดอบุสซี ด้วยหลักวิเคราะห์เดียวกัน อาจมีความเห็นในการ
วิเคราะห์ท่ีแตกต่างกัน การมีความเห็นท่ีแตกต่างในการวิเคราะห์ เป็นสิ่งสําคัญท่ีจะทําให้เกิดการ
แลกเปลี่ยนทางด้านวิชาการ เพ่ือให้การวิเคราะห์ดนตรีครั้งถัดไปมีประสิทธิภาพมากข้ึน ดังนั้นผู้วิจัย
หวังให้วิจัยฉบับนี้ เป็นส่วนหนึ่งในการเผยแพร่หลักการวิเคราะห์ของเฟลิกซ์ ซาลเซอร์ และเป็น
แนวทางของการวิเคราะห์บทเพลงอ่ืน ๆ ของเดอบุสซี และ/หรืองานประพันธ์เพลงของศิลปิน         
ท่านอ่ืน ๆ ในกรอบของดนตรีโทนาลต่อไป 
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