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บทคัดย่อ 
 
 บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์การวิเคราะห์และตีความการบรรเลงปิคโคโลจาก 
บทเพลงคัดสรรประเภทมาร์ช ประพันธ์โดย จอห์น ฟิลิป ซูซา เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยผู้วิจัย
ศึกษาค้นคว้าเอกสารทางวิชาการ เน้นท่ีบทประพันธ์เพลงมาร์ช ของจอห์น ฟิลิป ซูซา 5 บทประพันธ์ 
โดยบทประพันธ์ท้ัง 5 ของจอห์น ฟิลิป ซูซา ได้จัดเผยแพร่โน้ตผ่านวารสารในชื่อ “The Complete 
Marches of John Philip Sousa” เริ่มต้ังแต่ฉบับท่ี 2 ถึงฉบับท่ี 6 โดย “The President’s Own” 
United States Marine Band โดยมีวัตถุประสงค์ดังนี้  1) เพ่ือวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงมาร์ช  
ของจอห์น ฟิลิป ซูซา ท้ัง 5 บทประพันธ์  2) เพ่ือตีความการบรรเลงปิคโคโลจากบทเพลงคัดสรร
ประเภทมาร์ช ท่ีประพันธ์โดยจอห์น ฟิลิป ซูซา 
 ผลการวิเคราะห์พบว่าบทเพลงท้ัง 5 อยู่ในสังคีตลักษณ์ประเภทมาร์ช นอกจากนี้อัตรา
ความเร็วในบทเพลงของจอห์น ฟิลิป ซูซา จะระบุ March Tempo ผู้วิจัยตีความว่าเป็นจังหวะเร็วท่ี
เหมาะสมกับดนตรีเดินแถวคือโน้ตตัวขาวในอัตราจังหวะ 2/2 เท่ากับ 120-122 และอัตราความเร็วท่ี
ระบุ Marcia brillante ผู้วิจัยตีความว่าเป็นจังหวะเร็วท่ีเปล่งประกาย คือโน้ตตัวดําเท่ากับ 145 และ
ผลการตีความการบรรเลงปิคโคโลจากบทเพลงคัดสรรประเภทมาร์ชท้ัง 5 บทเพลงเพ่ือเป็นแนว
ทางการบรรเลงปิคโคโลให้ได้ลีลาเสียงตามแนวทางปฏิบัติของจอห์น ฟิลิป ซูซา โดยเน้นถึงความสําคัญ
ของการควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) และการควบคุมความเข้มของเสียง (Dynamics) และ 
มีเทคนิคของปิคโคโลดังนี้  1) การพรมนิ้ว 2) การตัดลิ้นแบบบังคับลิ้นซ้อนสองชั้น (Double 
Tonguing) 3) การหายใจแบบฉับพลัน 4) การควบคุมลักษณะเสียงแบบมาร์ช 5) การเล่นโน้ตสะบัด 
6) การตัดลิ้นแบบบังคับลิ้นซ้อนสามชั้น (Triple Tonguing) 
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Abstract 
 

 The thesis of the Analysis and Interpretation of the Piccolo Excerpt from the 
Selected Marches by John Philip Sousa is the qualitative research. The researcher 
conducted a comprehensive study using academic research, textbooks, and selected 
seven of John Philip Sousa’s march compositions. These seven compositions have 
been published in the journal titled “The Complete Marches of John Philip Sousa” 
from Second to Sixth edition, by “The President’s Own” United States Marine Band. 
The objectives of this study are 1) To analyze the seven march compositions by John 
Philip Sousa. 2) To interpret the piccolo performances from the selected march 
compositions by John Philip Sousa. 
 The findings show that Sousa’s seven march compositions are adhere to the 
form of the march genre. Moreover, the tempo indications in Sousa’s compositions 
often specify as "March Tempo" which the researcher interprets as a brisk tempo 
suitable for marching, with a half note in 2/2 time equating to 120-122 beats per 
minute. The tempo marking "Marcia brillante" is interpreted as a bright, fast tempo, with 
a quarter note equating to 145 beats per minute. Also, the interpretation of piccolo 
performances in the seven selected march compositions aims to serve as a guide for 
achieving the stylistic nuances in accordance with John Philip Sousa’s performance 
practices. This interpretation emphasizes the importance of articulation and dynamic 
control. The following are the techniques for playing the piccolo 1) trilling 2) Double 
tonguing 3) Sudden breathing 4) Articulation in a march style 5) grace notes 6) Triple 
tonguing. 
 
Keywords: Piccolo, March, John Philip Sousa 
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บทนํา 
 จอห์น ฟิลิป ซูซา (John Philip Sousa) นักประพันธ์ และผู้ควบคุมวงดนตรีชาวอเมริกันท่ี 
ถูกขนานนามว่า ราชาแห่งเพลงมาร์ช “March king” เพราะเขาได้ประพันธ์บทเพลงมาร์ชมากกว่า 
100 บทประพันธ์ อีกท้ังยังเป็นผู้ควบคุมวงดนตรีนาวิกโยธินสหรัฐอเมริกาในปี ค.ศ.1880 ถึง  
ปี ค.ศ.1892 ซ่ึงเป็นวงท่ีมีชื่อเสียงเป็นอย่างมากในสหรัฐอเมริกา ต่อมาเขาได้ลาออกจากตําแหน่งแล้ว
จัดต้ังวงของเขาข้ึนมาใหม่ชื่อว่า “The Sousa band” ซ่ึงเขาได้นําบทเพลงท่ีมีชื่อเสียงหรือ 
การบรรเลงเด่ียวจากศิลปินท่ีมีชื่อเสียง และบทประพันธ์ของเขามาทําการบรรเลงซ่ึงบทประพันธ์ 
ส่วนใหญ่ของ จอห์น ฟิลิป ซูซา ท่ีนํามาแสดงจะมุ่งเน้นในการสร้างความบันเทิงส่งผลให้เขาได้รับ 
ความนิยมและได้รับการตอบรับอย่างดีเยี่ยมจากผู้ชม เขาจึงเป็นบุคคลคนสําคัญท่ีทําให้วงการ 
วินแบนด์ (Wind Band) ในสหรัฐอเมริกาได้รับการพัฒนาและส่งผลมาจนถึงยุคปัจจุบัน 
 ปิคโคโล (Piccolo) เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าลมไม้ท่ีอยู่ในตระกูลเดียวกันกับฟลูต 
(Flute) แต่มีขนาดท่ีเล็กกว่าฟลูต 4 เท่า วิธีการเป่าจะคล้ายกับฟลูต ปิคโคโลจะมีระดับเสียงสูงกว่า 
ฟลูตอยู่ 1 ช่วงคู่แปด 8 ระดับเสียง (Octave) ปิคโคโลจึงมีเสียงท่ีอยู่ในระดับเสียงสูงและน้ําเสียง
ของปิคโคโลจะไปในทางแหลมสูงทําให้เสียงของปิคโคโลมีความโดดเด่นเม่ืออยู่ในท่ามกลางเครื่อง
ดนตรีชนิดอ่ืน นักฟลูตท่ีมีประสบการณ์และมีความชํานาญส่วนใหญ่จะสามารถเล่นเครื่องดนตร ี
ปิคโคโลควบคู่กันได้ ในปัจจุบันระบบนิ้วท่ีใช้ในปิคโคโลคือระบบโบห์ม (Boehm System) และวัสดุท่ี
ใช้ทําปิคโคโลมีท้ังแบบไม้, โลหะ และพลาสติก  
 ผู้วิจัยมีความสนใจเครื่องดนตรีปิคโคโลเป็นพิเศษเพราะเป็นเครื่องดนตรีท่ีน้ําเสียงมีความ 
โดดเด่นแหลมสูง และจอห์น ฟิลิป ซูซา ได้ประพันธ์ให้เครื่องดนตรีปิคโคโลมีความโดดเด่นและต้องใช้
เทคนิคในการบรรเลงในหลายบทเพลง ซ่ึงผู้วิจัยได้คัดเลือกบทประพันธ์ท่ี จอห์น ฟิลิป ซูซา ประพันธ์
ปิคโคโลได้อย่างโดดเด่นในด้านเทคนิคและน้ําเสียงมาท้ังหมด 5 บทประพันธ์ ได้แก่ 1) The Stars 
and Stripes Forever (1896) 2) Hand Across the Sea (1899) 3) Glory of the Yankee Navy 
(1909) 4) Who's Who in Navy Blue (1920) 5) The Black Horse Troop (1924)   
 ซ่ึงท้ัง 5 บทประพันธ์ท่ีกล่าวมานี้เป็นบทประพันธ์ท่ีมีการนํามาจัดแสดงในงานสําคัญต่าง ๆ  
ในประเทศสหรัฐอเมริกาเป็นประจํา ซ่ึงผู้วิจัยนําบทประพันธ์ท้ัง 5 บท มาวิเคราะห์และตีความ 
โดยผู้วิจัยจะเน้นให้เห็นถึงการใช้เทคนิคและน้ําเสียงท่ีของเครื่องดนตรีปิคโคโลและเสนอแนวทาง 
การบรรเลงปิคโคโลในบทประพันธ์ท้ัง 5 บท ของจอห์น ฟิลิป ซูซา เพ่ือให้เป็นประโยชน์กับผู้ท่ีเล่น
เครื่องดนตรีปิคโคโลท่ีจะช่วยให้การบรรเลงดียิ่งข้ึน และสามารถนําแนวทางการบรรเลงเหล่านี้ไปใช้ใน
บทเพลงมาร์ชอ่ืน ๆ ของ จอห์น ฟิลิป ซูซา ได้ 
 
วัตถุประสงค์การวิจัย 
 1. เพ่ือวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงมาร์ช ของจอห์น ฟิลิป ซูซา ท้ัง 5 บทประพันธ์  
 2. เพ่ือตีความและวิเคราะห์เทคนิคการบรรเลงปิคโคโลจากบทเพลงคัดสรรประเภทมาร์ช  
ท่ีประพันธ์โดยจอห์น ฟิลิป ซูซา  
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ขอบเขตของงานวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้กําหนดขอบเขตของการวิจัยในประเด็น ดังต่อไปนี้ 
 1. การคัดเลือกโน้ตเพลง 
 ผู้วิจัยได้คัดเลือกโน้ตเพลงของจอห์น ฟิลิป ซูซา เพ่ือท่ีจะนํามาวิเคราะห์ โดยคัดเลือกโน้ตจาก
วารสารชื่อ “The Complete Marches of John Philip Sousa” ท่ีใช้กันอย่างแพร่หลายซ่ึงทําการ
เผยแพร่บนอินเตอร์เน็ตผ่าน www.marineband.marines.mil และผู้วิจัยสามารถนํามาใช้ใน
การศึกษาวิเคราะห์สําหรับการทําวิจัยในครั้งนี้ 
 2. การวิเคราะห์และตีความบทเพลง  
 ผู้วิจัยได้วิเคราะห์และตีความบทเพลงในมิติของการบรรเลงปิคโคโล ซ่ึงได้กําหนดแนวทางใน
การวิเคราะห์และตีความบทเพลง ดังนี้ 
  2.1 ภาพรวมของบทเพลง ประกอบด้วย ประเด็นในการวิเคราะห์และตีความ ดังนี้ 
    - คีตลักษณ์ (Form) 
    - อัตราความเร็ว (Tempo) 
    - เครื่องหมายประจํากุญแจเสียง (Key Signature) 
    - อัตราจังหวะ (Meter) 
  2.2 การตีความการบรรเลงปิคโคโลจากบทเพลงคัดสรรประเภทมาร์ช ท่ีจอห์น ฟิลิป ซูซา 
นํามาใช้ในบทประพันธ์โดยศึกษาลักษณะ และแนวทางการบรรเลงบทเพลงมาร์ช ซ่ึงประพันธ์โดย
จอห์น ฟิลิป ซูซา  
 
ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 
 ผลการวิจัยในครั้งนี้ถือเป็นองค์ความรู้ใหม่ทางด้านการวิเคราะห์และตีความบทประพันธ์เพลง
มาร์ช ของจอห์น ฟิลิป ซูซา 5 บทประพันธ์ ซ่ึงสามารถนําไปประยุกต์ใช้เป็นแนวทางในการบรรเลง
เครื่องดนตรีปิคโคโล 
 1. ได้บทวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงมาร์ช ของจอห์น ฟิลิป ซูซา ท้ัง 5 บทประพันธ์ 
 2. ได้บทตีความการบรรเลงปิคโคโลจากบทเพลงคัดสรรประเภทมาร์ช ท่ีประพันธ์โดยจอห์น 
ฟิลิป ซูซา 
 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
 Brion (2018) ได้กล่าวถึงแนวปฏิบัติของ จอห์น ฟิลิป ซูซา ซ่ึงได้มีการแบ่งออกเป็น 5 
ประเด็นหลักได้แก่  
 1. Shorter Is Softer การเล่นโน้ตสั้นจะเล่นในความเข้มเสียงท่ีเบากว่า เพ่ือดึงเอาความ 
เข้มเสียงของเนื้อดนตรีดั้งเดิมออกมา การเล่นโน้ตทํานองต้องเล่นในลักษณะเสียงสั้น และเบาสบาย                     
 2. Longer Is Lounder การเล่นด้วยโน้ตยาวจะต้องทําความเข้มเสียงให้ดังกว่าปกติ การเล่น
โน้ตยาวจะต้องเล่นให้เสียงนุ่มลึก, หนักแน่น และอบอุ่นกว่าโน้ตสั้น  
 3. Longer Is Long การเล่นด้วยโน้ตยาวท่ีต่อด้วยโน้ตสั้น ให้เล่นโน้ตยาว ยาวข้ึนกว่าปกติจะ
ทําให้ได้เสียงท่ีเต็มค่าโน้ตมากข้ึน  
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 4. Slur May Be Lounder การเล่นโน้ตท่ีมีเครื่องหมายเชื่อมเสียงบางครั้งอาจจะเล่นให้เสียง
ดังกว่าปกติโดยให้พิจารณาจากน้ําหนักของเสียงในโน้ตท่ีมีเครื่องหมายเชื่อมเสียง เพราะในบางครั้ง
การเล่นโน้ตท่ีมีเครื่องหมายเชื่อมเสียงจะต้องเล่นดังกว่า โน้ตท่ีไม่มีเครื่องหมายเชื่อมเสียง  
 5. Accent Accidentals การเล่นในลักษณะเน้นเสียงในโน้ตท่ีมีเครื่องหมายแปลงเสียงจะทํา
ให้โทนเสียงเข้ม และนุ่มลึกมากข้ึน โดยเฉพาะในโน้ตท่ีมีเครื่องหมายแปลงเสียงในจังหวะหนัก 
 
สรุปผลการวิจัย 
 ผู้วิจัยสามารถสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย กล่าวคือ การวิเคราะห์และ 
ตีความการบรรเลงปิคโคโลจากบทเพลงคัดสรรประเภทมาร์ช ประพันธ์โดย จอห์น ฟิลิป ซูซา โดยได้
จําแนกตามประเด็นของการวิเคราะห์ และตีความบทเพลงดังนี้ 
 1. ผลการวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงมาร์ช ของจอห์น ฟิลิป ซูซา 
 บทประพันธ์เพลงมาร์ช ของจอห์น ฟิลิป ซูซา ท้ัง 5 บทประพันธ์ได้แก่ 1) The Stars and 
Stripes Forever 2) Hand Across the Sea 3) Glory of the Yankee Navy 4) Who’s Who in 
Navy Blue 5) The Black Horse Troop โดยในแต่ละบทเพลงจะอยู่ในสังคีตลักษณ์ประเภทมาร์ช
เหมือนกัน คือ ช่วงนําเสนอ (Introduction) ส่วนแรก (First Strain) ส่วนท่ีสอง (Second Strain)  
ทรีโอ (Trio) ส่วนพัก (Break Strain) และส่วนสุดท้าย(Final Strain) โดยในแต่ละบทเพลงมีอัตรา
ความเร็ว อัตราจังหวะ และกุญแจเสียงดังนี้  
  1.1 The Stars and Stripes Forever มี อัตราความเร็ ว คือ March Tempo ในอัตรา
จังหวะ 2/2 หรือ ₵ กุญแจเสียงหลักของบทประพันธ์นี้คือกุญแจเสียง E-flat major แต่ในท่อนทรีโอ
ได้เปลี่ยนจากกุญแจเสียงหลักเป็น A-flat major บทเพลงนี้มีจุดเด่นอยู่ท่ีแนวทํานองทีมีลักษณะข้ีเล่น
มีการทําความเข้มเสียงดัง-เบาสลับกัน จึงควรให้ความสําคัญกับความเข้มเสียงดัง-เบาให้มี 
ความแตกต่างกันอย่างชัดเจน และในช่วงขณะท่ีเบาควรเล่นในลักษณะเสียงสั้นกว่าปกติเพ่ือให้ได้
ความรู้สึกข้ีเล่นมากข้ึนในท่อนส่วนท่ีสองควรให้ความสําคัญกับการเล่นในลักษณะการแปรทํานอง  
ให้เด่นชัดออกมาในรอบแรก ต่อมาในท่อนส่วนพักควรเล่นให้แข็งแรงเพ่ือเป็นท่อนเชื่อมไปสู่ท่อน
สุดท้ายท่ีมีการเด่ียวปิคโคโล 
  1.2 Hand Across the Sea มีอัตราความเร็วคือ March Tempo ในอัตราจังหวะ 2/2 
หรือ ₵ กุญแจเสียงหลักของบทประพันธ์นี้คือกุญแจเสียง F major แต่ในท่อน ทรีโอได้เปลี่ยนจาก
กุญแจเสียงหลักเป็น B-flat major บทเพลงนี้มีลักษณะเข้มแข็งจึงควรให้ความสําคัญกับเครื่องหมาย
เน้นเสียงต้องเล่นออกมาอย่างชัดเจน และสั้นเพ่ือให้เกิดความน่าสนใจมากข้ึน ส่วนในท่อนทรีโอแนว
ทํานองจะเล่นในลักษณะเสียงยาว เบา และต่อเนื่องโดยเม่ือทํานองมีการลากยาวควรทําความเข้มเสียง
เบาลงแล้วให้ลีลาสอดประสานแนวทํานองเด่นออกมาเพ่ือให้เกิดความแตกต่างของอารมณ์เพลง 
ในช่วงแรกซ่ึงจะแตกต่างกับคนท่ีเล่นจังหวะเสียงประสานท่ีต้องเล่นให้คมชัดแตกต่างจากทํานอง
เพ่ือให้จังหวะมีความคงท่ี 
  1.3 Glory of the Yankee Navy มีอัตราความเร็วคือ March Tempo ในอัตราจังหวะ 
2/4 กุญแจเสียงหลักของบทประพันธ์นี้คือกุญแจเสียง F major แต่ในท่อนทรีโอได้เปลี่ยนจากกุญแจ
เสียงหลักเป็น B-flat major บทเพลงนี้มีลักษณะเสียงมีชีวิตชีวาจึงควรให้ความสําคัญกับแนวทํานองท่ี
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เล่นโดยเครื่องดนตรีเสียงสูงเช่น ฟลูต และปิคโคโล เนื่องจากภูมิหลังของเพลงนี้แต่งข้ึนให้ตัวละครท่ี
เป็นผู้หญิงการให้ฟลุต และปิคโคโล ท่ีเป็นเสียงสูงเด่นชัดออกมาเพ่ือแทนเสียงของผู้หญิงเช่นเดียวกับ
การเล่นแปรทํานองในท่อนทรีโอควรให้ปิคโคโล และฟลูตเด่นออกมา  
  1.4 Who's Who in Navy Blue อัตราความเร็วคือ Marcia Brillante ในอัตราจังหวะ 2/4 
กุญแจเสียงหลักของบทประพันธ์นี้คือกุญแจเสียง B-flat major แต่ในท่อนทรีโอ ได้เปลี่ยนจากกุญแจ
เสียงหลักเป็น E-flat major ในช่วงนําเสนอมีลักษณะเข้มแข็ง เป็นการเล่นประโคมแตรในห้องท่ี1-4 
ต่อมาในท่อนส่วนแรกมีลักษณะข้ีเล่นดังนั้นควารเล่นโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น และโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นให้สั้น และ
เบา โน้ตท่ีมีเครื่องหมายเชื่อมเสียงท่ีเป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นให้เล่นต่อเนื่อง และดังเพ่ือให้ได้ลีลาเสียง 
ข้ีเล่น ต่อมาในท่อนทรีโอรอบแรก และท่อนส่วนสุดท้ายรอบแรกควรให้ความสําคัญกับทํานองรองคือ 
ฟลูต และปิคโคโล ท่ีเล่นเหมือนการบรรเลงเด่ียวแล้วค่อยมาดังในรอบท่ีสองเพ่ือให้เกิดความแตกต่าง
กันกับรอบแรก 
  1.5 The Black Horse Troop มีอัตราความเร็วคือ March Tempo ในอัตราจังหวะ 6/8 
กุญแจเสียงหลักของบทประพันธ์นี้คือกุญแจเสียง F major แต่ในท่อนทรีโอได้เปลี่ยนจากกุญแจเสียง
หลักเป็น B-flat major บทเพลงนี้ในท่อนส่วนแรกมีจุดเด่นคือการเล่นเลียนแบบลักษณะเสียงของ 
การควบม้า ดังนั้นควรเล่นโมทีฟท่ีเป็นโน้ต 3 พยางค์เขบ็ต 1 ชั้นตัวท่ี 3 และตัวท่ี 1 ออกมาให้ชัดเจน
เพ่ือให้ได้ลักษณะเสียงเหมือนกับการควบม้า ต่อมาในท่อนทรีโอจะเล่นในลักษณะเสียงต่อเนื่องโดยมี
เครื่องกระทบเล่นโน้ต 3 พยางค์เขบ็ต 2 ชั้นเลียนแบบเสียงควบม้าเป็นพ้ืนหลังให้ทํานองหลัก 
 2. ผลการตีความและวิเคราะห์เทคนิคการบรรเลงปิคโคโลจากบทเพลงคัดสรรประเภท 
มาร์ชของจอห์น ฟิลิป ซูซา  
  2.1 The Stars and Stripes Forever (1896) 
  บทเพลงนี้มีบทเพลงคัดสรรของปิคโคโลในท่อนส่วนสุดท้าย คือห้องท่ี 110-143 โดยมีการ
กําหนดลักษณะเสียงไว้ว่า Grandioso ซ่ึงหมายความว่าให้บรรเลงอย่างสง่างามซ่ึงในบทเพลงนี้จะมี
การใช้เทคนิคการพรมนิ้วค่อนข้างเยอะโดยจะมีท้ังแบบสั้น และยาวโดยโน้ตท่ีมีเครื่องหมายการ 
พรมนิ้วแบบสั้นนี้ผู้วิจัยจะบรรเลงในลักษณะเน้นเสียง และทําความเข้มเสียงให้ดังกว่าโน้ตตัวอ่ืนเพ่ือให้
โน้ตท่ีมีเครื่องหมายการพรมนิ้วเด่นชัดออกมา และในการพรมนิ้วแบบยาวผู้วิจัยจะบรรเลงในลักษณะ
เน้นเสียงในช่วงแรก และทําความเข้มเสียงเบาลงในช่วงหลัง ต่อมาในห้องท่ี 137-140 จะเป็นการรัว
เสียงยาว 4 ห้องเพลงผู้วิจัยจะบรรเลงในลักษณะเน้นเสียงและทําความเข้มเสียงให้เบาลงในห้องท่ี 
137-138 และทําความเข้มเสียงดังข้ึนในห้องท่ี 139-140 เพ่ือให้ทํานองหลักเด่นออกมาในขณะท่ี 
ปิคโคโลกําลังพรมนิ้วอยู่เป็นเสียงพ้ืนหลัง 
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ตัวอย่างท่ี 1 The Stars and Stripes Forever ท่อนส่วนสุดท้าย 

 
 
เทคนิคท่ีใช้สําหรับบทเพลง 
   2.1.1 การพรมนิ้ว 
   เทคนิคการเล่นโน้ตพรมคือการเล่นโน้ตสองตัวสลับกันไปมาอย่างรวดเร็วโดยเล่นตัวโน้ต
นั้นและตัวโน้ตเหนือข้ึนไปหนึ่งข้ันยกตัวอย่างเช่น ในห้องท่ี 110 เป็นโน้ตพรมท่ีตัว E-flat วิธีการเล่น
คือเริ่มเล่นโน้ต E-flat ก่อน จากนั้นค่อยเล่นโน้ต F แล้วเล่นสลับกันอย่างรวดเร็วซ่ึงการเล่นโน้ตพรม
นั้นจะมีการใช้นิ้วสําหรับการพรมนิ้วเพ่ือให้เล่นโน้ตสลับกันได้อย่างรวดเร็ว 
   2.1.2 การตัดลิ้นแบบบังคับลิ้นซ้อนสองชั้น (Double Tonguing) 
   เทคนิคการตัดลิ้นแบบบังคับลิ้นซ้อนสองชั้นจําเป็นต้องใช้ในบทเพลงนี้เพราะเป็นเพลงท่ี
มีความเร็วจึงทําให้การตัดลิ้นธรรมดาทําได้ยาก การตัดลิ้นการตัดลิ้นแบบบังคับลิ้นซ้อนสองชั้นบน   
ปิคโคโลลิ้นจะอยู่ในตําแหน่งเดียวกับการออกเสียงคําว่า ทูคูทูคู 
  2.2 Hand Across the Sea (1899) 
  บทเพลงนี้มีบทเพลงคัดสรรของปิคโคโลในท่อนส่วนสุดท้าย คือห้องท่ี 87-103 โดยผู้วิจัยจะ
บรรเลงโน้ตตัวดําให้สั้น และเน้นเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงให้กับบทเพลง ส่วนโน้ตท่ีเป็นตัวเขบ็ต 1 ชั้นจะ
บรรเลงในลักษณะเสียงแบบต่อเนื่อง และทําความเข้มเสียงให้ดังข้ึนในห้องเพลงท่ี 88 เพ่ือส่งเข้าไปหา
โน้ตตัวดําในห้องท่ี 89 จังหวะท่ี 1 ต่อมาในห้องท่ี 89-90 และ 93-94 จะบรรเลงในลักษณะเสียง
ต่อเนื่องในโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น และจะตัดลิ้นท่ีโน้ตตัวดําในลักษณะเสียงสั้น เพ่ือให้เกิดลักษณะเสียงท่ี
คมชัดกว่าการบรรเลงในลักษณะเสียงท่ีต่อเนื่องท้ังหมด ต่อมาในห้องท่ี 95 และ97 จะมีโน้ตซํ้ากัน 3 
ตัวประกอบด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 ตัว และโน้ตตัวดํา 1 ตัวผู้วิจัยจะบรรเลงในลักษณะเน้นเสียงใน 
โน้ตเขบ็ต 1 ชั้นตัวแรก และทําความเข้มเสียงเบาลงเรื่อย ๆ ใน 2 ตัวถัดมา และในห้องท่ี 96 และ 98 
จะบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นตัวแรกของจังหวะในลักษณะเน้นเสียงให้ชัดเจนข้ึน และเบาลงในโน้ตถัดมา 
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ตัวอย่างท่ี 2 Hand Across the Sea ท่อนส่วนสุดท้าย 

 
 
เทคนิคท่ีใช้สําหรับบทเพลง 
   2.2.1 การหายใจแบบฉับพลัน 
   ในบทเพลงนี้ห้องท่ี 87-103 จะไม่มีโน้ตลากยาวหรือโน้ตตัวหยุดให้พักหายใจจึง
จําเป็นต้องมีการหายใจแบบฉับพลันสั้น ๆ เพ่ือให้มีลมเป่าต่อเนื่องไปได้ 
   2.2.2 การควบคุมลักษณะเสียงแบบมาร์ช 
   ในห้องท่ี 89-90 และ 93-94 ในโน้ตเขียนให้เล่นในลักษณะเสียงต่อเนื่องแต่ผู้วิจัย
เปลี่ยนเป็นเล่นในลักษณะเสียงต่อเนื่องท่ีโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น และตัดลิ้นท่ีโน้ตตัวดําในลักษณะเสียงสั้น
แทน เพ่ือให้เกิดลักษณะเสียงท่ีคมชัดกว่า และได้ลีลาเสียงแข็งแรงแบบมาร์ช 
  2.3 Glory of the Yankee Navy (1909) 
  บทเพลงนี้มีบทเพลงคัดสรรของปิคโคโลในท่อนส่วนสุดท้าย คือห้องท่ี 88-120 ในลักษณะ
การแปรทํานองจากทํานองหลัก โดยผู้วิจัยจะบรรเลงโดยคํานึงถึงทํานองหลักเป็นหลักเพ่ือให้ทํานอง
หลักมีความชัดเจนภายใต้การแปรทํานอง ในห้องท่ี 88, 96, และ 104 จะเป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นตามด้วย 
3 พยางค์ เขบ็ต 2 ชั้นตามด้วยการรัวเสียง ผู้วิจัยจะเล่นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นในลักษณะเสียงสั้น เน้น และ
นานกว่าปกติเล็กน้อย แล้วไปรวบโน้ต 3 พยางค์เขบ็ต 2 ชั้นให้เร็วข้ึนเพ่ือให้ความรู้สึกกระชับ และ
ทํานองหลักจะเด่นชัดข้ึนด้วย ส่วนโน้ตท่ีรัวเสียงจะเล่นในลักษณะเน้นหัวเสียงและค่อย ๆ ทําความเข้ม
เสียงเบาลง ต่อมาโน้ตท่ีเป็นเขบ็ต 1 ชั้นประจุดตามด้วยโน้ตเขบ็ต 3 ชั้นในห้องท่ี 90, 97, 106-107 
ผู้วิจัยจะเล่นในลักษณะเสียงต่อเนื่อง และจะเน้นเสียงท่ีโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นประจุดเพ่ือให้ทํานองหลัก
เด่นชัดออกมาส่วนโน้ตท่ีเป็นโน้ตเขบ็ต 3 ชั้นผู้วิจัยจะเล่นเหมือนโน้ตสะบัดเพ่ือรวบโน้ตให้เร็วข้ึนทําให้
ได้ลีลาเสียงท่ีกระชับ 
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ตัวอย่างท่ี 3 Glory of the Yankee Navy ท่อนส่วนสุดท้าย 

 
 
เทคนิคท่ีใช้สําหรับบทเพลง 
   2.3.1 การตัดลิ้นแบบบังคับลิ้นซ้อนสองชั้น 
   โน้ตท่ีเป็นเขบ็ต 2 ชั้นในบทเพลงนี้จําเป็นต้องใช้เทคนิคการตัดลิ้นแบบบังคับลิ้นซ้อน
สองชั้นเพราะเป็นเพลงท่ีมีความเร็วจึงทําให้การตัดลิ้นธรรมดาทําได้ยาก 
  2.4 Who's Who in Navy Blue (1920) 
  บทเพลงนี้มีบทเพลงคัดสรรของปิคโคโลในท่อนส่วนสุดท้าย คือห้องท่ี 79-96 โดยมีการ
กําหนดลักษณะเสียงไว้ว่า Leggiero คือบรรเลงแบบเบาสบาย โดยผู้วิจัยจะให้ความสําคัญกับการทํา
ความเข้มเสียงคือ โน้ตท่ีเป็นเสียงตํ่าไล่ระดับเสียงข้ึนไปหาเสียงสูงควรทําความเข้มเสียงจากเบาไปหา
ดังในขณะท่ีไล่เสียงอยู่ และเม่ือมีการเล่นโน้ตตัวเดิมซํ้าติดกันหลาย ๆ ตัวผู้วิจัยจะทําความเข้มเสียงให้
แตกต่างกันในแต่ละตัว โดยจะทําความเข้มเสียงให้เบาลงในขณะท่ีเล่นโน้ตซํ้ากันท้ังหมดนี้ทําเพ่ือให้
ลีลาของเสียงเบาสบายตามท่ีกําหนด 
 
ตัวอย่างท่ี 4 Who's Who in Navy Blue ท่อนส่วนสุดท้าย 
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เทคนิคท่ีใช้สําหรับบทเพลง 
   2.4.1 การเล่นโน้ตสะบัด 
   โน้ตสะบัด (Grace note) คือโน้ตประดับชนิดหนึ่งเป็นโน้ตตัวเล็ก ๆ ไม่มีค่าท่ีแน่นอน      
เล่นผ่านไปอย่างเร็วก่อนจังหวะหรือลงตรงกับจังหวะ ซ่ึงในบทเพลงนี้ควรเล่นโน้ตสะบัดก่อนจังหวะ
แล้วเล่นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นท่ีเป็นจังหวะหลักในลักษณะเสียงสั้นจะทําให้ลีลามีความข้ีเล่นและทําให้
จังหวะมีความแข็งแรงมากข้ึนด้วย 
  2.5 The Black Horse Troop (1924) 
  บทเพลงนี้มีบทเพลงคัดสรรของปิคโคโลในท่อนส่วนสุดท้าย คือห้องท่ี 101-134 โดย 
บทเพลงนี้อยู่ในอัตราจังหวะ 6/8 ผู้วิจัยจึงให้ความสําคัญกับลักษณะเสียงโดยจะบรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 
ชั้นในลักษณะเสียงสั้นท้ังหมด ส่วนโน้ตท่ีมีค่าต้ังแต่ตัวดําข้ึนไปจะบรรเลงในลักษณะเสียงยาว และควร
เล่นโมทีฟท่ีเป็นโน้ต 3 พยางค์เขบ็ต 1 ชั้นตัวท่ี 3 และตัวท่ี 1 ออกมาให้ชัดเจนเพ่ือให้ได้ลีลาของเสียง
ท่ีให้ความรู้สึกเหมือนการควบม้า 
 
ตัวอย่างท่ี 5 The Black Horse Troop ท่อนส่วนสุดท้าย 

 
 

อภิปรายผลการวิจัย 
 นอกเหนือจากการสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยแล้ว ผู้วิจัยพบประเด็นท่ี 
นํามาอภิปรายผลการวิจัยได้ดังนี้ 
1. ผลการวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงมาร์ช ของจอห์น ฟิลิป ซูซา 
 เป็นการศึกษาภาพรวมของบทเพลงโดยผู้วิจัยได้ทําการวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงมาร์ช ของ
จอห์น ฟิลิป ซูซา ประกอบด้วยคีตลักษณ์ (Formal) อัตราความเร็ว (Tempo) เครื่องหมายประจํา
กุญแจเสียง (Key Signature) อัตราจังหวะ (Meter) โดยการศึกษาสอดคล้องตามแนวทางการ
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วิเคราะห์ และตีความบทประพันธ์ของ ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2549, 2) โดยการวิเคราะห์บทประพันธ์เพลง
มาร์ช ของจอห์น ฟิลิป ซูซา เพ่ือให้เห็นถึงภาพรวมของบทเพลงท้ัง 5 บทเพลงได้แก่ 1) The Stars 
and Stripes Forever 2) Hand Across the Sea 3) Glory of the Yankee Navy 4) Who's Who 
in Navy Blue 5) The Black Horse Troop โดยในแต่ละบทเพลงจะอยู่ในสังคีตลักษณ์ประเภทมาร์ช
เหมือนกัน คือ ช่วงนําเสนอ (Introduction) ส่วนแรก (First Strain) ส่วนท่ีสอง (Second Strain)  
ทรีโอ (Trio) ส่วนพัก (Break Strain) และส่วนสุดท้าย (Final Strain) 
 จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่าจอห์น ฟิลิป ซูซา จะเปลี่ยนกุญแจเสียงในท่อนทรีโอเสมอโดย
วิธีการเปลี่ยนกุญแจเสียงของจอห์น ฟิลิป ซูซามักจะย้ายจากกุญแจเสียงหลักไปกุญแจเสียงซับ 
โดมินันท์เสมอในทุกบทเพลง คือเพ่ิมเครื่องหมายแฟล็ตเพ่ิมมา 1 แฟล็ตตัวอย่างเช่น เพลง The Stars 
and Stripes Forever กุญแจเสียงหลักของบทประพันธ์นี้ คือ กุญแจเสียง E-flat major ซ่ึ ง มี
เครื่องหมายแฟล็ต 3 ตัวคือ B-flat, E-flat และ A-flat และในท่อนทรีโอได้เปลี่ยนจากกุญแจเสียงหลัก
เป็น A-flat major ซ่ึงมีเครื่องหมายแฟล็ต 4 ตัวคือ B-flat, E-flat, A-flat และ D-flat นอกจากนี้
อัตราความเร็วในบทเพลงของจอห์น ฟิลิป ซูซา มักจะระบุว่า March Tempo ผู้วิจัยตีความว่าเป็น
จังหวะเร็วท่ีเหมาะสมกับดนตรีเดินแถวคือโน้ตตัวขาวในอัตราจังหวะ 2/2 เท่ากับ 120-122 และอัตรา
ความเร็วท่ีระบุว่า Marcia brillante ผู้วิจัยตีความว่าเป็นจังหวะเร็วท่ีเปล่งประกาย คือโน้ตตัวดํา
เท่ากับ 145 
2. ผลการตีความและวิเคราะห์เทคนิคการบรรเลงปิคโคโลจากบทเพลงคัดสรรประเภท 
มาร์ชของจอห์น ฟิลิป ซูซา  
 เป็นการตีความการบรรเลงปิคโคโลจากบทเพลงคัดสรรประเภทมาร์ชท้ัง 7 บทเพลงเพ่ือเป็น
แนวทางการบรรเลงปิคโคโลให้ได้ลีลาเสียงตามแนวทางปฏิบัติของจอห์น ฟิลิป ซูซา โดยผู้วิจัยเล็งเห็น
ถึงความสําคัญของแนวทางปฏิบัติท่ีผู้วิจัยศึกษาจากบทประพันธ์เพลงมาร์ชของจอห์น ฟิลิปซูซา ทําให้
เห็นถึงความสําคัญของการควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) และการควบคุมความเข้มของเสียง 
(Dynamics) ซ่ึงสอดคล้อง Keith Brion (2018) โดยแบ่งเป็น 5 ปัจจัยหลักเพ่ือเป็นแนวทางในการ
บรรเลงปิคโคโลในบทประพันธ์เพลงมาร์ชของ จอห์น ฟิลิป ซูซา ได้แก่ 
 1. การเล่นโน้ตสั้นจะเล่นในความเข้มเสียงท่ีเบากว่า เพ่ือดึงเอาความเข้มเสียงของเนื้อดนตรี
ด้ังเดิมออกมา การเล่นโน้ตทํานองต้องเล่นในลักษณะเสียงสั้น และเบาสบาย (Shorter Is Softer) 
 2. การเล่นด้วยโน้ตยาวจะต้องทําความเข้มเสียงให้ดังกว่าปกติ การเล่นโน้ตยาวจะต้องเล่นให้
เสียงนุ่มลึก, หนักแน่น และอบอุ่นกว่าโน้ตสั้น (Longer Is Lounder) 
 3. การเล่นด้วยโน้ตยาวท่ีต่อด้วยโน้ตสั้น ให้เล่นโน้ตยาว ยาวข้ึนกว่าปกติจะทําให้ได้เสียงท่ีเต็ม
ค่าโน้ตมากข้ึน (Longer Is Long) 
 4. การเล่นโน้ตท่ีมีเครื่องหมายเชื่อมเสียงบางครั้งอาจจะเล่นให้เสียงดังกว่าปกติโดยให้
พิจารณาจากน้ําหนักของเสียงในโน้ตท่ีมีเครื่องหมายเชื่อมเสียง เพราะในบางครั้งการเล่นโน้ตท่ีมี
เครื่องหมายเชื่อมเสียงจะต้องเล่นดังกว่า โน้ตท่ีไม่มีเครื่องหมายเชื่อมเสียง (Slur May Be Lounder) 
 5. การเล่นในลักษณะเน้นเสียงในโน้ตท่ีมีเครื่องหมายแปลงเสียงจะทําให้โทนเสียงเข้ม และ 
นุ่มลึกมากข้ึน โดยเฉพาะในโน้ตท่ีมีเครื่องหมายแปลงเสียงในจังหวะหนัก (Accidentals) 
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ข้อเสนอแนะ 
 1. สามารถนําแนวทางของการศึกษาวิจัยนี้ไปใช้เป็นแนวทางศึกษาวิจัยบทเพลงอ่ืน ๆ ของ
จอห์น ฟิลิป ซูซา ได้ 
 2. สามารถนําองค์ความรู้ของงานวิจัยนี้ไปประยุกต์ใช้เป็นแนวทางในการบรรเลงปิคโคโลใน 
บทประพันธ์ประเภทมาร์ชอ่ืน ๆ ได้ 
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