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บทคัดย่อ 
 

 บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือนําเสนองานสร้างสรรค์การผสมเสียงบทเพลงจํานวน 3 บทเพลง
ได้แก่ 1. เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ 2. เพลงราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ และ 3. เพลงจิตวิญญาณรังสรรค์ 
เพ่ือนําไปใช้เปิดประกอบบรรยากาศ ณ สถานท่ีเมืองโบราณจังหวัดสมุทรปราการ โดยท้ัง 3 บทเพลง
ใช้เครื่องดนตรีไทย จีนและอินเดียผสมผสานกับเครื่องดนตรีตะวันตก ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษา
องค์ประกอบสําคัญของการผสมเสียงโดยหาข้อมูลจากแหล่งข้อมูลท่ีเป็นท่ียอมรับและเชื่อถือได้ 
โดยมุ่งเน้นใน 4 ประเด็นดังนี้ ประเด็นความสมดุลของเสียง (Balance) การจัดวางตําแหน่งเสียง 
(Placement) ความชัด เจนของ เสี ยง  (Clarity) และเทคนิค ท่ี ใช้ ในการผสมเสี ยง  (Mixing 
Techniques) จากนั้นจึงเริ่มการผสมเสียงโดยยึดกระบวนการตามประเด็นท่ีได้กล่าวมาอย่างเป็น
ข้ันตอนเพ่ือให้ได้ผลงานการผสมเสียง 

จากการศึกษาทําให้ผู้สร้างสรรค์ได้องค์ความรู้ใหม่และนํามาประยุกต์ใช้ในท้ัง 3 บทเพลง 
เช่น การใช้งานตัวประมวลผลเสียงคอมเพรสเซอร์ 2 ตัวต่อเนื่องกัน หรือการรวมกลุ่มของแทร็ก 
เครื่องดนตรีและทําการแทรกตัวประมวลผลเพ่ือสร้างความกลมกลืนของเสียงมากยิ่งข้ึน จึงเกิดเป็น
ผลงานสร้างสรรค์การผสมเสียงตามวัตถุประสงค์ท่ีได้ตั้งเป้าไว้ 
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Abstract 
 

 This article aims to present the creative work of sound mixing and mixing 
process of 3 musical compositions including 1) Symphonic Barge 2) Siam Monarchy  
3) Soul of Imagination. These compositions are intended to be used to enhancing the 
atmospheric at the Ancient City: Samut Prakan Province. These 3 songs integrate 
traditional Thai, Chinese and Indian instruments with Western musical instruments.  
The creator has studied the key elements of sound mixing by gathering information 
from recognized and credible sources, focusing on four main aspects: sound balance 
(Balance), sound placement (Placement), sound clarity (Clarity), and sound mixing 
techniques (Mixing Techniques). Then begin the mixing process by following the steps 
outlined to achieve a finished mix. 
 Through this study, the creator gained new knowledge in sound mixing, which 
was applied to all three compositions. This includes techniques such as using two 
compressors in series or grouping instrument tracks and inserting audio processors to 
create a more harmonious sound. As a result, the creative sound mixing work achieved 
the intended objectives. 
 
Keyword: Sound Mixing, Mixing techniques, Background music, Ancient City 
 
บทนํา  
 การผสมเสียงเป็นกระบวนการท่ีรวบรวมเสียงต่าง ๆ จากแทร็กเสียง (Audio Track) จํานวน
หลายแทร็กมาผสมและปรับแต่งเพ่ือให้ได้ผลลัพธ์ทางเสียงท่ีสมดุลและทําให้เสียงท้ังหมดท่ีผ่าน
กระบวนการบันทึกมานั้นมีคุณภาพและความกลมกลืนกันมากยิ่งข้ึน โดยผู้ผสมเสียง (Mix Engineer) 
ซ่ึงทําหน้าท่ีนําเสียงร้องหรือเสียงเครื่องดนตรีท่ีถูกบันทึกไว้มาผสมกันอย่างเหมาะสมโดยผ่าน 
อุปกรณ์ต่าง ๆ เช่น เครื่องผสมเสียง (Mixer) หรือซอฟต์แวร์สําหรับการผสมเสียง (Digital Audio 
Workstation) ประกอบกับองค์ความรู้ในการจัดระดับความดังเบาของเสียงให้สมดุล จัดวางตําแหน่ง
ซ้ายขวาของเครื่องดนตรีในสนามเสียง (Sound Field) ได้อย่างเหมาะสม จัดสรรย่านความถ่ี 
ของเสียงดนตรีในบทเพลงให้ได้ยินอย่างชัดเจนและเพ่ิมมิติของเสียงได้อย่างน่าสนใจ (Owsinski, 
2017) การผสมเสียงจึงถือเป็นกระบวนการท่ีมีความสํา คัญในอุตสาหกรรมดนตรีอาทิเช่น  
เพลงประกอบอัลบ้ัม เพลงประกอบรายการ เพลงประกอบการแสดง รวมไปจนถึงสื่อบันเทิงรูปแบบ
อ่ืนท่ีต้องมีเสียงท่ีผ่านการผสมแล้วมาประกอบอยู่ด้วย เช่น ภาพยนตร์ สื่อออนไลน์หรือแม้แต่ 
เพลงประกอบบรรยากาศในสถานท่ีต่าง ๆ การผสมเสียงจึงทําให้เสียงท้ังหมดในบทเพลงมีคุณภาพ
และความสมดุลกันก่อนนําเสนอต่อผู้ฟัง 
 ผู้วิจัย (ในฐานะผู้สร้างสรรค์) เล็งเห็นความสําคัญของศาสตร์การผสมเสียงเหล่านี้จึงทําให้เกิด
การศึกษาและวิค้นคว้าจนนํามาสู่งานสร้างสรรค์เรื่อง “ผลงานสร้างสรรค์การผสมเสียงเพลงประกอบ
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บรรยากาศ : เมืองโบราณ จังหวัดสมุทรปราการ” โดยมีจุดมุ่งหมายในการศึกษาและผสมเสียง 
บทเพลงประกอบบรรยากาศท่ีจะใช้ในสถานท่ีเมืองโบราณจังหวัดสมุทรปราการซ่ึงเป็นกลุ่มพิพิธภัณฑ์
เอกชนท่ีทันสมัยและเป็นท่ีรู้จักไปท่ัวโลกและมีการดําเนินงานมาแล้ว 60 ปี โดยบทเพลงท่ีได้เลือกมา
ใช้ในงานสร้างสรรค์นี้มีจํานวน 3 บทเพลงท่ีถูกประพันธ์ข้ึนใหม่ได้แก่ 
 1. เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ ประพันธ์และเรียบเรียงโดย นาวาตรี ดร.นบ ประทีปะเสน เป็น 
บทเพลงท่ีใช้ประกอบบรรยากาศในส่วนพ้ืนท่ีจัดแสดงขบวนพยุหยาตราทางชลมารคหรือโซนเห่เรือ 
ซ่ึงมีดนตรีท่ีเก่ียวกับพระราชพิธีท่ีสําคัญของพระมหากษัตริย์ไทย ใช้เครื่องดนตรีตะวันตก ได้แก่  
กลุ่มเครื่องสาย เครื่องลมไม้ เครื่องลมทองเหลือง เครื่องกระทบและมีเครื่องดนตรีหลักคือขลุ่ยท่ีเป็น
ตัวแทนของเครื่องดนตรีไทย 
 2. เพลงราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ ประพันธ์และเรียบเรียงโดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์  
ดร.พลังพล ทรงไพบูลย์ เป็นเพลงท่ีใช้ประกอบบรรยากาศในส่วนพ้ืนท่ีโซนภาคกลาง ซ่ึงเป็นบทเพลงท่ี
สื่อถึงภาคกลางของประเทศไทยโดยมีเครื่องดนตรีไทยได้แก่ ฉ่ิง กลองแขก และระนาดบรรเลงควบคู่
ไปกับเครื่องดนตรีตะวันตกได้แก่ กลุ่มเครื่องสาย เครื่องลมไม้ เครื่องลมทองเหลืองและเครื่องกระทบ  
 3. เพลงจิตวิญญาณรังสรรค์ ประพันธ์และเรียบเรียงโดยนายกอชิต เวชประสิทธิ์ เป็น 
บทเพลงท่ีใช้ประกอบบรรยากาศในส่วนพ้ืนท่ีโซนรังสรรค์ ซ่ึงจัดแสดงเก่ียวกับศาสนาและความเชื่อ
จากท้ังไทย จีน อินเดีย และขอม ใช้เครื่องดนตรีตะวันตกได้แก่กลุ่มเครื่องสาย เครื่องลมทองเหลือง 
เครื่องกระทบ รวมถึงกู่เจิงจากประเทศจีนและซีตาร์จากประเทศอินเดียเข้ามาร่วมด้วย 
 ท้ัง 3 บทเพลงมีการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีตะวันตกและเครื่องดนตรีไทย จีน อินเดีย 
ซ่ึงเป็นความต้องการของทางพิพิธภัณฑ์เมืองโบราณในการนําเพลงไปใช้เพ่ือเปิดประกอบบรรยากาศ
ตามพ้ืนท่ีต่าง ๆ ภายในสถานท่ีจัดแสดงซ่ึงแบ่งออกเป็นหลายส่วน ผู้สร้างสรรค์ได้นําองค์ความรู้ในการ
ผสมเสียง 4 ประเด็นมาประยุกต์ใช้ในการผสมเสียงในงานสร้างสรรค์นี้ 
 
วัตถุประสงค์ 
 เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานผสมเสียงและนําไปใช้ในพิพิธภัณฑ์เอกชนเมืองโบราณ จังหวัด
สมุทรปราการ 
 
ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 
 เกิดผลงานสร้างสรรค์ด้านการผสมเสียงเพลงประกอบบรรยากาศท่ีนําไปใช้ในพิพิธภัณฑ์
เอกชนเมืองโบราณจังหวัดสมุทรปราการ 
 
ขอบเขต 
 1. งานสร้างสรรค์นี้มุ่งประเด็นท่ีองค์ประกอบของการผสมเสียงซ่ึงได้จากการศึกษาและ 
หาข้อมูลจากแหล่งข้อมูลท่ีเป็นท่ียอมรับและเชื่อถือได้จํานวน 4 ประเด็นได้แก่ ความสมดุลของเสียง 
การจัดวางตําแหน่งเสียง ความชัดเจนของเสียง เทคนิคท่ีใช้ในการผสมเสียง เพ่ือนําไปประยุกต์ใช้ใน
การผสมเสียง 
 2. บทเพลงท่ีใช้ในงานสร้างสรรค์จะต้องมีจํานวนแทร็กเสียงมากกว่า 16 แทร็กข้ึนไป 
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 3. บทเพลงท่ีใช้ในงานสร้างสรรค์จะต้องมีจํานวนประเภทของเครื่องดนตรีมากกว่า 4 
ประเภทข้ึนไปโดยมีการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีตะวันตกกับเครื่องดนตรีไทย จีนหรืออินเดียอยู่
ด้วยกัน 
 4. แต่ละบทเพลงมีเสียงเครื่องดนตรีจริงท่ีถูกบรรเลงจากผู้เล่นและเสียงจากเครื่องดนตรี
เสมือนหรือสังเคราะห์จากคอมพิวเตอร์อยู่ด้วย 
 5. บทเพลงท่ีใช้ในงานสร้างสรรค์นี้ไม่เคยผ่านการผสมเสียงท่ีใดมาก่อน 
 6. งานสร้างสรรค์นี้ไม่ได้กล่าวถึงข้ันตอนการประพันธ์ เรียบเรียงเพลง ตัดแต่ง ปรับหรือแก้ไข
ไฟล์เสียง (Audio Editing) เนื่องจากไม่จัดเป็นส่วนหนึ่งในข้ันตอนของการผสมเสียง 
 
ข้อตกลงเบ้ืองต้น 
 1. ผู้สร้างสรรค์เลือกวิธีการผสมเสียงด้วยคอมพิวเตอร์ผ่านซอฟต์แวร์โปรทูล (Pro Tools) 
รวมท้ังการประมวลผลเสียงต่าง ๆ ผ่านตัวประมวลผลท้ังแบบอุปกรณ์และแบบซอฟต์แวร์ 
 2. หากมีการระบุผลของการปรับแต่งต่าง ๆ จากตัวประมวลผล ผู้สร้างสรรค์จะระบุเป็นค่า 
ตัวแปรหรือค่าพารามิเตอร์ (Parameter) ของตัวประมวลผลนั้น ๆ  
 3. เนื่องจากค่าพารามิเตอร์บางตัวมีค่าไม่คงท่ีและมีการแปรผันอยู่ตลอดเวลาจึงจะระบุเป็นค่า
โดยประมาณเท่านั้น 
 4. มีคําทับศัพท์ภาษาอังกฤษเข้ามาเก่ียวข้อง เนื่องจากเป็นคําท่ีใช้กันอย่างแพร่หลายใน 
สายวิชาชีพ 
 5. ผู้สร้างสรรค์อาจมีการเทียบเคียงเครื่องดนตรีสากลและนํามาประยุกต์ใช้กับเครื่องดนตรี
ไทยและจีนท่ีอยู่ในบทเพลง 
 6. ผู้สร้างสรรค์พิจารณาเลือกใช้คําทับศัพท์ทางเทคนิคท่ีเก่ียวข้องกับการผสมเสียงในบางกรณี
เพ่ือให้สื่อสารและเข้าใจในมิติของการผสมเสียง 
 
วิธีดําเนินการ 
 ผู้สร้างสรรทําการศึกษาค้นคว้าและเก็บรวบรวมข้อมูล โดยเริ่มต้นจากการศึกษาเอกสาร เช่น 
งานวิจัย ตําราและหนังสือท่ีเก่ียวข้องกับการผสมเสียงและเทคนิคต่าง ๆ ท่ีถูกใช้ในอุตสาหกรรมเสียง
ในยุคปัจจุบัน จากนั้นนําองค์ความรู้นั้นมาสังเคราะห์เป็นประเด็นท้ัง 4 ท่ีถูกนํามาใช้ในงานสร้างสรรค์
นี้ได้แก่ ประเด็นความสมดุลของเสียง การจัดวางตําแหน่งเสียง ความชัดเจนของเสียง และเทคนิคท่ีใช้
ในการผสมเสียง 
 หลังจากได้ประเด็นสําคัญของการผสมเสียงแล้วจึงทําการคัดเลือกบทเพลงโดยได้รับ 
ความร่วมมือจากทางเมืองโบราณจังหวัดสมุทรปราการให้ใช้บทเพลงจํานวน 3 บทเพลงท่ีถูกประพันธ ์
ข้ึนใหม่เพ่ือใช้ในการผสมเสียงในงานสร้างสรรค์นี้ จากนั้นจึงเริ่มกระบวนการผสมเสียงให้แต่ละ 
บทเพลงโดยอิงจากประเด็นสําคัญท่ีได้ระบุไว้ตามลําดับ มี ข้ันตอนดังนี้  1. การต้ังชื่อและ 
จัดเรียงลําดับแทร็ก เสียง 2. จัดสมดุลเสียงโดยปรับระดับความดังเบา ใช้ตัวประมวลผลบีบอัดเสียง 
(Compressor) และตัวประมวลผลท่ีมีผลต่อความดังเบา (Dynamic Processor) 3. จัดตําแหน่งเสียง
ในสนามเสียงสเตอริโอ (Stereo Field) 4. ปรับความชัดเจนของเสียงผ่านอุปกรณ์ปรับแต่งความถ่ี



169 
 

วารสารดนตรีและการแสดง    MUSIC AND PERFORMING ARTS JOURNAL 

เสียง (Equalizer) และการใช้เอ็ฟเฟ็กต์รี เวิร์บ (Reverb Effect) เพ่ือจําลองความก้องกังวาน  
5. เลือกใช้เทคนิคท่ีใช้ในการผสมเสียงเช่น เทคนิคการรวมกลุ่มแทร็กเสียงลักษณะเดียวกันเพ่ือผ่าน 
ตัวประมวลผล (Buss Processing) เทคนิคการสร้างเสียงแบบสเตอริโอจําลองเพ่ือเพ่ิมความกว้างให้
แทร็กเสียง (Haas Effect) และเทคนิคการใช้ตัวประมวลผลแบบอุปกรณ์และแบบซอฟต์แวร์ควบคู่กัน 
(Hybrid Mixing) โดยตลอดข้ันตอนการผสมเสียงถูกจัดทําในห้องผสมเสียง (Mixing Studio) ท่ีมีการ
ปรับแต่งเพ่ือให้เหมาะกับการฟังแบบพินิจพิเคราะห์เพ่ือให้ได้ผลของเสียงอย่างถูกต้องท่ีสุด 
 เม่ือกระบวนการเสร็จสิ้นแล้วจึงนําเพลงท่ีผ่านการผสมไปเปิดฟังในสถานท่ีจริงเพ่ือพิจารณา
ความถูกต้องและเหมาะสมของเสียงอีกครั้ง โดยหากมีข้อผิดพลาดใด ๆ ผู้สร้างสรรจะทําการปรับปรุง
หรือแก้ไขเพ่ือให้ได้ผลลัพธ์ท่ีดีท่ีสุด 
 
สรุปผล 
 เพลงท่ี 1 เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ มีความยาวโดยรวมท้ังเพลง 6 นาที มีจํานวนแทร็ก 
เครื่องดนตรีท้ังหมด 18 แทร็ก โดยแบ่งเป็นแทร็กเสียงเครื่องดนตรีจริงจํานวน 3 แทร็กและเครื่อง
ดนตรีสังเคราะห์จากคอมพิวเตอร์จํานวน 15 แทร็ก แทร็กเสริมพิเศษ (Auxiliary Track) อีกจํานวน 7 
แทร็กและแทร็กรวมสัญญาณเสียงท้ังหมด (Mix Buss) จํานวน 1 แทร็ก รวมจํานวนแทร็กท้ังหมด 26 
แทร็กโดยแทร็กเครื่องดนตรีถูกแบ่งออกเป็นกลุ่มเครื่องสายจํานวน 6 แทร็ก กลุ่มเครื่องลมไม้และ
เครื่องลมทองเหลืองจํานวน 6 แทร็ก กลุ่มเครื่องคีย์บอร์ดจํานวน 2 แทร็ก กลุ่มเครื่องกระทบจํานวน 
1 แทร็ก กลุ่มเครื่องดนตรีไทยจํานวน 2 แทร็กได้แก่ ขลุ่ย ฉ่ิง และเครื่องให้จังหวะภายในเรือท่ีใช้ 
ในขบวนแห่ได้แก่ เส้า กลุ่มแทร็กเสริมพิเศษแบ่งออกเป็นแทร็กเสริมสําหรับเทคนิคเอ็ฟเฟ็กต์ 
ฮาร์สจํานวน 4 แทร็ก แทร็ก เสริมพิเศษสําหรับเอ็ฟเฟ็กต์รีเวิร์บจํานวน 3 แทร็กและแทร็กเสริม
สําหรับเทคนิคบัสโปรเซสซ่ิงจํานวน 1 แทร็ก 

 
ภาพท่ี 1 จํานวนแทร็กเสียงท้ังหมดใน เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ 

ท่ีมา: ชาคร คุระทอง 
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 การต้ังชื่อและเรียงลําดับแทร็กในเพลง ซิมโฟนิกเห่เรือ ในแต่ละกลุ่มของเครื่องดนตรีได้ 
อิงจากระดับเสียงของเครื่องดนตรีท่ีอยู่ในย่านเสียงตํ่าไปยังเครื่องดนตรีท่ีอยู่ในย่านเสียงสูงเป็นหลัก 
ยกเว้นแทร็กเสริมสําหรับเทคนิคฮาสเอ็ฟเฟ็กต์จะถูกจัดลําดับไว้เคียงข้างแทร็กเครื่องดนตรีหลักท่ีใช้
ควบคู่กับเทคนิคนี้ เช่นแทร็กฮาร์ปและเปียโนเป็นต้น จากนั้นผู้สร้างสรรค์เริ่มกระบวนการจัดสมดุล
เสียงในประเด็นท่ี 1 โดยเริ่มจากกลุ่มของเครื่องสายเป็นอันดับแรกเนื่องจากในเพลงนี้มีเครื่องสาย 
ถูกบรรเลงอยู่ตลอดต้ังแต่ต้นจนจบบทเพลงจึงให้ความสําคัญกับกลุ่มเครื่องสายนี้เป็นส่วนของพ้ืนหลัง
โดยอิงจากภาพรวมท้ังหมดของการเรียบเรียงดนตรี โดยได้จัดให้ระดับความดังอยู่ในจุดท่ีใกล้เคียงกัน
ซ่ึงความดังโดยเฉลี่ยอยู่ท่ีประมาณ -30dBFS ข้ึนไปจนถึง -18dBFS (เดซิเบลฟูลสเกล) แต่จะมีการ
ปรับเปลี่ยนระดับความดังตามแต่ละท่อนเพลงท่ีเปลี่ยนไปจากนั้นจึงจัดสมดุลเสียง จัดวางของกลุ่ม
เครื่องลมไม้ เครื่องลมทองเหลือง กลุ่มเครื่องคีย์บอร์ด กลุ่มเครื่องกระทบ กลุ่มเครื่องดนตรีไทย 
พร้อมท้ังจัดสมดุลให้แทร็ก เสริมพิเศษสําหรับเทคนิคเอ็ฟเฟ็กต์ฮาร์ส เอ็ฟเฟ็กต์รีเวิร์บและเทคนิคบัส
โปรเซสซ่ิงตามลําดับ โดยได้มีการใช้ตัวประมวลผลคอมเพรสเซอร์กับแทร็กเครื่องดนตรีบางแทร็กท่ีมี
การเปลี่ยนแปลงของไดนามิคเสียงท่ีไม่คงท่ี เช่น แทร็กเสียงขลุ่ยซ่ึงเป็นเครื่องทํานองหลักของบทเพลง 
 ในประเด็นท่ี 2 การจัดวางตําแหน่งเสียงของบทเพลงนี้ได้ยึดตามหลักการของ เปจโรโล และ 
เดโรซ่า (Pejrolo & DeRosa, 2017) ในรูปแบบของการจัดวางวงออเครสตร้าซ่ึงอาศัยการจัดตําแหน่ง
เครื่องดนตรีท่ีมีช่วงของย่านความถ่ีเสียงสูงไว้ทางฝั่งซ้ายและไล่ตําแหน่งไปหาเครื่องดนตรีท่ีมีช่วงของ
ย่านความถ่ีเสียงตํ่าทางฝั่งขวาโดย เปจโรโล และ เดโรซ่า แนะนําว่าสามารถเลือกความกว้างแคบของ
การจัดตําแหน่งได้โดยข้ึนกับความต้องการ หากจัดให้ตําแหน่งของวงเครื่องลมไม้มีความกว้างมาก  
(ฝั่งซ้ายสุดไปจนถึงขวาสุด) ผลลัพธ์ท่ีได้คือการแยกเป็นเอกเทศออกจากกันของแต่ละเสียงแทร็ก 
เครื่องดนตรี โดยในงานสร้างสรรค์นี้ได้มีการปรับเปลี่ยนตําแหน่งในภายหลังเพ่ือความเหมาะสมโดย 
ผู้สร้างสรรค์ได้อภิปรายไว้ในส่วนของสรุปและอภิปรายผล 
 ในประเด็นท่ี 3 ความชัดเจนได้มีการใช้ตัวประมวลผลแบบอิควอไลเซอร์เพ่ือช่วยในการ
ปรับแต่งความชัดเจนและเลี่ยงการทับซ้อนของเสียงจากนั้นได้เพ่ิมเสริมเอ็ฟเฟ็กต์รีเวิร์บให้กับบาง
แทร็กเครื่องดนตรี 
 ในประเด็นท่ี 4 เทคนิคในการผสมเสียงของบทเพลงนี้ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกใช้เทคนิคเอ็ฟเฟ็กต์
ฮาร์สเพ่ือสร้างความน่าสนใจของแทร็กเสียงท่ีจากเดิมถูกบันทึกมาเป็นแบบโมโนและใช้เทคนิคบัสคอม
เพรสชั่นเพ่ือปรับแต่งไดนามิคโดยรวมของกลุ่มเครื่องดนตรีแต่ละกลุ่มจากนั้นจึงใช้เทคนิคไฮบริดจ์มิกส์
ซ่ิงเพ่ือปรับแต่งผลรวมของเสียงท่ีถูกผสมแล้วให้มีความกลมกลืนกันมากยิ่งข้ึนในท้ายท่ีสุด 
 เพลงท่ี 2 เพลงราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ มีความยาวโดยรวมท้ังเพลง 5 นาที 29 วินาที  
มีจํานวนแทร็กเครื่องดนตรีท้ังหมด 45 แทร็ก โดยแบ่งเป็นแทร็กเสียงเครื่องดนตรีจริงจํานวน 4 แทร็ก
และเครื่องดนตรีสังเคราะห์จากคอมพิวเตอร์จํานวน 41 แทร็ก แทร็กเสริมพิเศษจํานวน 7 แทร็ก
และแทร็กมิกซ์บัสจํานวน 1 แทร็ก รวมจํานวนแทร็กท้ังหมด 53 แทร็กโดยแทร็กเครื่องดนตรีแบ่ง
ออกเป็นกลุ่มเครื่องสายจํานวน 14 แทร็ก เครื่องลมไม้และเครื่องลมทองเหลืองจํานวน 20 แทร็ก  
กลุ่มเครื่องกระทบจํานวน 7 แทร็ก และมีเครื่องดนตรีไทยจํานวน 4 แทร็กได้แก่ ระนาด ฉ่ิง และ 
กลองแขก แทร็กเสริมพิเศษแบ่งออกเป็นแทร็กเสริมเพ่ือสร้างเทคนิคบัสโปรเซสซ่ิงจํานวน 3 แทร็ก
และแทร็กเสริมเพ่ือใช้กับเอ็ฟเฟ็กต์รีเวิร์บจํานวน 4 แทร็ก 



171 
 

วารสารดนตรีและการแสดง    MUSIC AND PERFORMING ARTS JOURNAL 

 
ภาพท่ี 2 จํานวนแทร็กเสียงท้ังหมดใน เพลงราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ 

ท่ีมา: ชาคร คุระทอง 
 

 การต้ังชื่อและเรียงลําดับแทร็กเพลง ราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ ในแต่ละกลุ่มของ 
เครื่องดนตรีได้อิงจากระดับเสียงของเครื่องดนตรีท่ีอยู่ในย่านเสียงตํ่าไปยังเครื่องดนตรีท่ีอยู่ในย่านเสียง
สูงเช่นเดียวกับเพลง ซิมโฟนิกเห่เรือ โดยในประเด็นท่ี 1 ผู้สร้างสรรค์เริ่มกระบวนการจัดสมดุลเสียง 
โดยเริ่มจากกลุ่มของเครื่องสาย เครื่องลมไม้ เครื่องลมทองเหลือง เครื่องกระทบ เครื่องดนตรีไทย  
แทร็กเสริมสําหรับเทคนิคบัสโปรเซสซ่ิงและเอ็ฟเฟ็กต์รี เวิร์บ โดยได้มีการใช้ตัวประมวลผล
คอมเพรสเซอร์กับแทร็กเครื่องดนตรีบางแทร็กท่ีมีการเปลี่ยนแปลงของไดนามิคเสียงท่ีไม่คงท่ี เช่น 
แทร็กเสียงระนาดซ่ึงเป็นเครื่องทํานองหลักของบทเพลง 
 ในประเด็นท่ี 2 การจัดวางตําแหน่งเสียงได้ยึดตามรูปแบบของการจัดวางวงออเครสตร้า 
ซ่ึงอาศัยการจัดตําแหน่งเครื่องดนตรีท่ีมีช่วงของย่านความถ่ีเสียงสูงไว้ทางฝั่งซ้ายและไล่ตําแหน่งไปหา
เครื่องดนตรีท่ีมีช่วงของย่านความถ่ีเสียงตํ่าทางฝั่งขวา  
 ในประเด็นท่ี 3 การปรับแต่งความชัดเจนได้มีการใช้ตัวประมวลผลท่ีสามารถระงับเสียงสั่น
พ้องแบบต่อเนื่อง (Dynamic Resonant Suppressor) เพ่ือช่วยลดทอนเสียงสั่นพ้องและกังวานท่ีเกิด
จากภายในตัวเครื่องดนตรีและเลี่ยงการทับซ้อนกับเสียงเครื่องดนตรีจากแทร็กอ่ืน  
 ในประเด็นท่ี 4 ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกใช้เทคนิคบัสอิควอไลเซชั่นให้กับแทร็กเสียงรวมของกลุ่ม
เครื่องดนตรีแต่ละกลุ่ม (Track Buss) เพ่ือสร้างความกลมกลืนของความถ่ีเสียงและใช้เทคนิคไฮบริดจ์
มิกส์ซ่ิงเพ่ือการปรับแต่งผลรวมของเสียงท่ีถูกผสมแล้วให้มีความกลมกลืนกันมากยิ่งข้ึนในท้ายท่ีสุด 
 เพลงท่ี 3 เพลงจิตวิญญาณรังสรรค์ มีความยาวโดยรวมท้ังเพลง 5 นาที 32 วินาที มีจํานวน
แทร็กเครื่องดนตรีท้ังหมด 32 แทร็ก โดยแบ่งเป็นแทร็กเสียงเครื่องดนตรีจริงจํานวน 5 แทร็ก 
และเครื่องดนตรีสังเคราะห์จากคอมพิวเตอร์จํานวน 27 แทร็ก แทร็กเสริมพิเศษจํานวน 10 แทร็ก
และแทร็กมิกซ์บัสจํานวน 1 แทร็ก รวมจํานวนแทร็กท้ังหมด 43 แทร็ก โดยแทร็กเครื่องดนตรี 
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แบ่งออกเป็นกลุ่มเครื่องสายจํานวน 9 แทร็ก เครื่องลมไม้จํานวน 6 แทร็ก เครื่องลมทองเหลืองจํานวน 
4 แทร็ก กลุ่มเครื่องกระทบจํานวน 8 แทร็กและมีเครื่องดนตรีจีนและอินเดียจํานวน 5 แทร็กได้แก่ 
กู่เจิงและซีตาร์ แทร็กเสริมพิเศษแบ่งออกเป็นแทร็กเสริมสําหรับเทคนิคบัสโปรเซสซ่ิงจํานวน 5 แทร็ก
และแทร็กเสริมเพ่ือใช้กับเอ็ฟเฟ็กต์รีเวิร์บจํานวน 5 แทร็ก   

 
ภาพท่ี 3 จํานวนแทร็กเสียงท้ังหมดใน เพลงจิตวิญญาณรังสรรค์ 

ท่ีมา: ชาคร คุระทอง 
 

 การต้ังชื่อและเรียงลําดับแทร็กเพลง จิตวิญญาณรังสรรค์ ในแต่ละกลุ่มของเครื่องดนตรีได้ 
อิงจากระดับเสียงของเครื่องดนตรีท่ีอยู่ในย่านเสียงตํ่าไปยังเครื่องดนตรี ท่ีอยู่ ในย่านเสียงสูง
เช่นเดียวกับเพลง ซิมโฟนิกเห่เรือ และเพลง ราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ ผู้สร้างสรรค์เริ่ม
กระบวนการจัดสมดุลเสียง จัดวางตําแหน่งเสียง ปรับแต่งความชัดเจนและนําเทคนิคท่ีใช้ในการ 
ผสมเสียงเพ่ิมเข้าไปในกระบวนการผสมเสียงตามลําดับ  
 โดยในประเด็นท่ี 1 กระบวนการจัดสมดุลเสียงได้เริ่มจากกลุ่มของเครื่องสาย เครื่องลมไม้ 
เครื่องลมทองเหลือง เครื่องกระทบ เครื่องดนตรีจีนและอินเดีย แทร็กเสริมสําหรับเทคนิคบัสโปรเซส
ซ่ิงและเอ็ฟเฟ็กต์รีเวิร์บโดยได้มีการใช้ตัวประมวลผลคอมเพรสเซอร์กับแทร็กเครื่องดนตรีบางแทร็กท่ีมี
การเปลี่ยนแปลงของไดนามิคเสียงท่ีไม่คงท่ีโดยเฉพาะแทร็กเสียงกู่เจิงและซีตาร์ซ่ึงเป็นเครื่องทํานอง
หลักของบทเพลงนี้  
 ในประเด็นท่ี 2 การจัดวางตําแหน่งเสียงได้ยึดตามรูปแบบของการจัดวางวงออเครสตร้า 
ซ่ึงอาศัยการจัดตําแหน่งเครื่องดนตรีท่ีมีช่วงของย่านความถ่ีเสียงสูงไว้ทางฝั่งซ้ายและไล่ตําแหน่งไปหา
เครื่องดนตรีท่ีมีช่วงของย่านความถ่ีเสียงตํ่าทางฝั่งขวา  
 ในประเด็นท่ี 3 การปรับแต่งความชัดเจนได้มีการใช้ตัวประมวลผลแบบอิควอไลเซอร์และ  
ไดนามิคเรโซแนนซ์ซัพเพรสเซอร์ เพ่ือช่วยลดทอนเสียงสั่นพ้องและกังวานจากในตัวเครื่องดนตรีและ
เลี่ยงการทับซ้อนกันระหว่างเสียงเครื่องดนตรีจากแทร็กอ่ืน  
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ในประเด็นท่ี 4 เทคนิคในการผสมเสียงของบทเพลงนี้ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกใช้เทคนิคบัสอิควอไลเซชั่น
ให้กับแทร็กบัสของแต่ละกลุ่มเครื่องดนตรีเพ่ือสร้างความกลมกลืนของความถ่ีเสียงและใช้เทคนิค
ไฮบริดจ์มิกส์ซ่ิงเพ่ือการปรับแต่งผลรวมของเสียงท่ีถูกผสมแล้วให้มีความกลมกลืนกันมากยิ่งข้ึนใน
ท้ายท่ีสุด 
 นอกจากนี้ ภาพใหญ่สําหรับประเด็นองค์ประกอบของการผสมเสียงท่ีใช้กับท้ัง 3 บทเพลง  
ซ่ึงผู้วิจัยได้กําหนดไว้ในขอบเขตงานสร้างสรรค์ครั้งนี้ สามารถนํามาสรุปและอภิปรายผลโดยรวม 
ดังต่อไปนี้ 
 1. ประเด็นความสมดุลเสียง 
 การจัดสมดุลของเสียงในท้ัง 3 บทเพลงในงานสร้างสรรค์นี้มีการอิงหลักการของ ซาเวจ 
(Savage, 2014) ในส่วนของการกําหนดบทบาทความสําคัญของเครื่องดนตรีให้เป็นส่วนของ 
พ้ืนหน้าหรือพ้ืนหลังและทําการจัดสมดุลโดยปรับความดังเบาตามตามความสําคัญของแทร็ก 
เครื่องดนตรีนั้น ๆ ให้เหมาะสมโดยผู้สร้างสรรค์มีความเห็นไปในทิศทางเดียวกับ เคส (Case, 2011) 
ในประโยคและหลักการท่ีว่า ถึงแม้การจัดสมดุลเสียงไม่มีกฎเกณฑ์ท่ีแน่ชัดและตายตัวแต่ 
การผสมเสียงในยุคปัจจุบันโดยเฉพาะในเพลงสมัยนิยมมักมุ่งเน้นและให้ความสําคัญกับแทร็ก 
เสียงเครื่องดนตรี 4 อย่างคือเสียงร้องนํา กลอง สแนร์ กระเด่ืองและเบสอยู่เสมอ หากแต่ในงาน
สร้างสรรค์นี้ มีความแตกต่างจากหลักการท่ีกล่าวมาในแง่ขององค์ประกอบของเครื่องดนตร ี
ซ่ึงเป็นลักษณะแบบวงออเครสตร้า อย่างไรก็ตามผู้สร้างสรรค์ยังคงยึดในหลักการนี้โดยมองว่า 
เครื่องดนตรีท่ีเป็นทํานองหลักของแต่ละบทเพลงซ่ึงได้แก่ขลุ่ยใน เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ ระนาดใน  
เพลงราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ และกู่เจิงกับซีตาร์ใน เพลงจิตวิญญาณรังสรรค์ เปรียบเสมือนเสียง
ร้องหลักในหลักการของ เคส จึงจัดความสมดุลของเสียงเครื่องดนตรีเหล่านี้ให้มีความโดดเด่นกว่า
เครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนในบทเพลงอยู่เสมอ 
 ผู้สร้างสรรค์พบว่าการควบคุมไดนามิคเสียงด้วยตัวประมวลผลเช่นคอมเพรสเซอร์ มี
ความสําคัญอย่างยิ่งโดยเฉพาะกับแทร็กเครื่องดนตรีท่ีเป็นเครื่องทํานองหลักและจะให้ผลลัพธ์ท่ีชัดเจน
มากข้ึนเม่ือใช้ร่วมกับเทคนิคบัสคอสเพรสชั่นท่ีแทร็กบัสของกลุ่มเครื่องดนตรีหรือแทร็กมิกซ์บัสของ
เพลงนั้น ๆ ในขณะเดียวกันก็พบว่าไม่จําเป็นต้องใช้คอมเพรสเซอร์กับแทร็กเครื่องดนตรีทุกแทร็กหาก 
เสียงเครื่องดนตรีนั้น ๆ ไม่มีการเปลี่ยนแปลงของไดนามิคเสียงท่ีมากจนเกินไป 
 ใน เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ ผู้สร้างสรรค์ได้ให้ความสําคัญกับกลุ่มเครื่องดนตรีไทยซ่ึงประกอบไป
ด้วย ขลุ่ย ฉ่ิง และ เส้า โดยได้พบว่าเม่ือขลุ่ยเล่นโน้ตท่ีมีระดับเสียงสูงมากในช่วงต้นและช่วงกลางของ
เพลงทําให้เสียงขลุ่ยมีไดนามิคเสียงท่ีไม่คงท่ีและเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลาส่งผลให้ยากต่อการควบคุม
และจัดสมดุลเสียงให้เหมาะสมซ่ึงสถานการนี้พบได้ในเสียงร้องหรือเครื่องเป่าท่ีมักจะมีระดับเสียงท่ี 
ดังข้ึนกว่าปกติในขณะท่ีเล่นหรือขับร้องโน้ตช่วงเสียงสูง 
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ภาพท่ี 4 เปรียบเทียบความแตกต่างของไดนามิคเสียงแทร็กขลุ่ยก่อน (สีชมพู) 

และหลัง (สีฟ้า) การปรับแต่งและชดเชยสัญญาณด้วยคอมเพรสเซอร์สองตัวต่อเนื่องกัน 
ท่ีมา: ชาคร คุระทอง 

 
 ผู้สร้างสรรค์จึงเลือกใช้คอมเพรสเซอร์จํานวน 2 ตัวประกอบไปด้วยคอมเพรสเซอร์รุ่น 
Mpressor จากบริ ษัท Elysia ทําหน้า ท่ีดักจับหัวเสียงของเสียงขลุ่ย ท่ี เ กิดข้ึนเร็วและดังและ 
ช่วยควบคุมให้ระดับไดนามิคเสียงมีความคงท่ีมากยิ่งข้ึนก่อนส่งผ่านไปยังคอมเพรสเซอร์ตัวถัดไปคือ 
LA-2A Silver (Teletronix) เพ่ือทําหน้าท่ีชดเชยและเพ่ิมระดับสัญญาณเสียงหลังผ่านการบีบอัดจาก
คอมเพรสเซอร์ตัวแรก ผลลัพธ์ท่ีได้คือไดนามิคเสียงของขลุ่ยมีความสมํ่าเสมอต่อเนื่องกันมากยิ่งข้ึน 
 2. ประเด็นการจัดวางตําแหน่งเสียง 
 ใน เพลงราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ มีประเด็นท่ีผู้สร้างสรรค์ให้ความสําคัญคือประเด็นการ
จัดตําแหน่งเสียงของกลุ่มเครื่องสายซ่ึงผู้สร้างสรรค์ได้ยึดตามหลักการของ เปจโรโล และ เดโรซ่า  
แต่เม่ือนําเพลงท่ีถูกทําการผสมเสียงเสร็จเรียบร้อยแล้วไปฟังผ่านลําโพงในสถานท่ีจริง กลับพบว่าเกิด
ความไม่สมดุลในตําแหน่งของมิติเสียงแบบสเตอริโอ (Stereo Image) ข้ึนอย่างชัดเจน โดยสามารถ
อ้างอิงจากผลวิเคราะห์ของเวกเตอร์สโคป (Vector Scope) ซ่ึงจะเห็นถึงปริมาณการกระจายตัวของ
เสียงในสนามเสียงท่ีมีความเอนเอียงไปทางฝั่งขวา เป็นผลมาจากแทร็กเสียงดับเบิลเบสซ่ึงเป็น 
เครื่องดนตรีท่ีมีย่านความถ่ีตํ่าอยู่มากทําให้ลําโพงทางฝั่งขวามีความดังของย่านความถ่ีตํ่ามากเกินไป
เม่ือเทียบกับลําโพงทางฝั่งซ้าย ผู้สร้างสรรค์จึงได้ทําการจัดตําแหน่งของแทร็กดับเบิลเบสใหม่ใน
ภายหลังโดยการจัดตําแหน่งไว้ตรงกลางเพ่ือทําให้ความสมดุลของสเตอริโออิมเมจเหมาะสมมากยิ่งข้ึน 
 

 
ภาพท่ี 5 แสดงผลวิเคราะห์ปริมาณการกระจายตัวของเสียงเม่ือทําการจัดตําแหน่งของ 

แทร็กดับเบิลเบสไปทางฝั่งขวา 
ท่ีมา: ชาคร คุระทอง 
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 ผู้สร้างสรรค์ยังพบว่าในบางกรณีการหลีกเลี่ยงการบดบังหรือทับซ้อนของความถ่ีเสียงสามารถ
ทําได้โดยไม่ต้องอาศัยตัวประมวลผลทางเสียงใด ๆ แต่อาศัยการจัดตําแหน่งเสียงของแต่ละแทร็กให้
เหมาะสมและไม่ทับซ้อนกันแทน 
 3. ประเด็นความชัดเจนของเสียง 
 การปรับแต่งความชัดเจนเสียงในงานสร้างสรรค์นี้ได้อิงจากหลักการและทฤษฎีของ เคส  
โดยได้มีการนํามาผนวกใช้และปรับเปลี่ยนให้เข้ากับกระบวนการโดยอาศัยความรู้และประสบการณ์ 
การทํางานในสายงานการผสมเสียงของผู้สร้างสรรค์เองด้วย โดยหลักการการใช้งานและปรับแต่ง
อิควอไลเซอร์ท้ัง 3 หลักการท่ีอ้างอิงจาก เคส (Case, 2011) ได้แก่ 1. การเลี่ยงการปรับอิควอไลเซอร์ 
(Non-EQ Equalizer) 2. การเพ่ิมความดัง ค้นหาและปรับใช้ (Boost, Search, and Set)  และ  
3. การคาดการล่วงหน้า (Anticipate) มีส่วนสําคัญในกระบวนการปรับแต่งความชัดเจนเพ่ือหาผลลัพธ์
ท่ีดีท่ีสุดและการใช้ตัวประมวลผลเสียงแบบอิควอไลเซอร์ควบคู่ไปกับเทคนิคบัสโปรเซสซ่ิงให้ผลลัพธ์ 
ท่ีดีในแง่ความกลมกลืนของความถ่ีเสียงจากแทร็กเสียงเครื่องดนตรีท่ีอยู่ในกลุ่มเดียวกันและ 
ผู้สร้างสรรค์เลือกใช้เอ็ฟเฟ็กต์รีเวิร์บให้กับทุกบทเพลงเพ่ือเพ่ิมความก้องกังวาลและการสะท้อนของ
เสียงเพ่ือให้ผู้ฟังรู้สึกถึงความยิ่งใหญ่ของวงดนตรีออเครสตร้าท่ีอยู่ในบทเพลง 
 4. ประเด็นเทคนิคท่ีใช้ในการผสมเสียง 
 เทคนิคท่ีใช้ในการผสมเสียงในงานวิจัยนี้ได้อิงจากหลักการและทฤษฎีของนักผสมเสียงท่ีได้รับ
การยอมรับและมีชื่อเสียงหลายคนเช่น Bob Brockman, Bob Bullock และ Andrew Scheps 
(Owsinski, 2017) โดยมีการนํามาผนวกและปรับใช้ให้เข้ากับกระบวนการของงานสร้างสรรค์นี้ โดย 
ผู้สร้างสรรค์พบว่าเทคนิคบัสโปรเซสซ่ิงและบัสอิควอไลเซชั่นเป็นเทคนิคท่ีมีประโยชน์มากสําหรับเพลง
ท่ีมีจํานวนแทร็กเสียงหรือกลุ่มเสียงเครื่องดนตรีจํานวนมาก ซ่ึงจะช่วยให้เพลงท่ีผ่านการผสมเสียง 
โดยอาศัยเทคนิคนี้มีความกลมกลืนกันท้ังในแง่ของไดนามิคเสียงและความถ่ีเสียงหากเลือกใช้ 
อย่างเหมาะสม รวมถึงเทคนิคเอ็ฟเฟ็กต์ฮาร์สซ่ึงเป็นเทคนิคท่ีมีประโยชน์และเป็นตัวเลือกท่ีดีหาก 
ผู้ผสมเสียงต้องเจอสถานการณ์ท่ีไม่สามารถจัดตําแหน่งแทร็กเสียงแบบโมโนให้ลงตัวและเหมาะสมได้
เช่นใน เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ ท่ีมีแทร็กเครื่องสายบรรเลงเสียงสูง (High String) และแทร็กฮาร์ปท่ี 
ถูกบันทึกมาในรูปแบบโมโนจึงทําให้การจัดตําแหน่งเสียงทําได้เพียงฝั่งใดฝั่งหนึ่งหรือตรงกลางเท่านั้น 
อีกท้ังแทร็กฮาร์ปนั้นมีการบรรเลงในลักษณะส่วนพ้ืนหลังเกือบตลอดท้ังเพลง ซ่ึงหากเลือกจัดตําแหน่ง
ไว้ตรงกลางจะพบว่าเกิดการทับซ้อนของความถ่ีเสียงกับแทร็กเสียงขลุ่ยซ่ึงเป็นแทร็กท่ีถูกให้
ความสําคัญและเป็นทํานองหลักของบทเพลง ผู้สร้างสรรค์พบว่าหากเปลี่ยนแทร็กเครื่องสายบรรเลง
เสียงสูงและฮาร์ปจากแบบโมโนไปเป็นแบบเป็นสเตอริโอโดยอาศัยเทคนิคเอ็ฟเฟ็กต์ฮาร์สจะทําให้
สามารถจัดตําแหน่งของแทร็กเสียงในสเตอริโออิมเมจได้กว้างข้ึนและเลี่ยงการทับซ้อนของความถ่ี
กับแทร็กเสียงขลุ่ยได้เป็นอย่างดี อีกท้ังยังช่วยสร้างความน่าสนใจให้กับกลุ่มของเครื่องดนตรีท่ีบรรเลง
อยู่ในส่วนของพ้ืนหลังได้มากข้ึนด้วย 
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ภาพท่ี 6 แสดงผลวิเคราะห์ปริมาณการกระจายตัวของเสียงแทร็กฮาร์ปในรูปแบบโมโน 

ท่ีมา: ชาคร คุระทอง 
 

 
ภาพท่ี 7 แสดงผลวิเคราะห์ปริมาณการกระจายตัวของเสียงแทร็กฮาร์ปหลังใช้เทคนิคเอ็ฟเฟ็กต์ฮาร์ส 

ท่ีมา: ชาคร คุระทอง 
 
 ผลสรุป “งานสร้างสรรค์การผสมเสียงเพลงประกอบบรรยากาศ : เมืองโบราณ จังหวัด
สมุทรปราการ” สามารถบรรลุวัตถุประสงค์ได้ทุกประการโดยผู้สร้างสรรค์สามารถนําองค์ความรู้ต่าง ๆ 
จากท้ัง 4 ประเด็นมาปฏิบัติใช้ในการผสมเสียงจนออกมาเป็นผลงานสร้างสรรนี้ โดยทุกหลักการและ
องค์ความรู้นั้นมีประโยชน์และความสําคัญอยู่ในตัว หากแต่ผู้ผสมเสียงจําเป็นต้องสามารถนํามา
วิเคราะห์และปฏิบัติใช้ได้อย่างถูกต้องรวมถึงสามารถตัดสินใจและแยกแยะได้ว่าหลักการและ 
องค์ความรู้เหล่านั้นเหมาะสมกับสิ่งท่ีทําอยู่หรือไม่ด้วย ซ่ึงผู้ผสมเสียงแต่ละคนอาจมีประสบการณ์และ
ความเห็นส่วนบุคคลแตกต่างกันไป งานสร้างสรรค์ชิ้นนี้จึงเป็นเพียงตัวอย่างหนึ่งท่ีถูกหยิบยกข้ึนมา  
จึงควรมีการศึกษาและปฏิบัติด้วยแนวทางอ่ืน ๆ เพ่ือให้ได้ข้อมูลและผลลัพธ์ท่ีสมบูรณ์ท่ีสุดต่อไป 
 
การเผยแพร่ผลงาน 
 ผลงาน เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ เพลงราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ และ เพลงจิตวิญญาณ
รังสรรค์ ท่ีอยู่ในงานสร้างสรรค์นี้ได้ถูกเผยแพร่โดยการนําไปใช้จริงในพิพิธภัณฑ์เอกชนเมืองโบราณ 
จังหวัดสมุทรปราการในพ้ืนท่ีจัดแสดงส่วนต่าง ๆ ของตัวพิพิธภัณฑ์เริ่มต้ังแต่เดือนเมษายนปี พ.ศ. 
2567 เป็นต้นไป ท้ังนี้ทางพิพิธภัณฑ์เอกชนเมืองโบราณได้มีการเพ่ิมช่องทางการนําเสนอผ่านสื่อ 
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โซเชียลมีเดียอ่ืน ๆ เช่น สื่อยูทูปมีเดีย (Youtube) และอินสตราแกรมมีเดีย (Instagram) เป็นต้น  
ซ่ึงในสื่อเหล่านี้ได้นําบทเพลงจากงานวิจัยบทวิเคราะห์งานสร้างสรรค์นี้ไปประกอบในสื่อเหล่านั้นด้วย 
(อ้างอิง ณ วันท่ี 4 เดือนพฤษภาคม ปี พ.ศ.2567) โดยทางพิพิธภัณฑ์เอกชนเมืองโบราณจะทําการ
เผยแพร่บทเพลงเหล่านี้ผ่านช่องทางสื่อมากข้ึนอีกตามลําดับ 

 

                           
                ผลงาน เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ           ผลงาน เพลงราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ 
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