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บทคัดย่อ 

 
 บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือนําเสนอลักษณะการใช้กลวิธีพิเศษการเป่าป่ีในคลอร้องของ 
ครูป๊ีบ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ลักษณะของการเป่าป่ีในคลอร้องนี้เป็นวิธีการเป่าอีกรูปแบบหนึ่ง 
จากลักษณะของการคลอร้องแบบท่ัวไปท่ีใช้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายคือ ซอสามสาย ซออู้ 
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าคือ ขลุ่ย ป่ีใน ป่ีมอญ และป่ีชวา การเป่าป่ีในคลอร้องจะพบเห็นได้จาก
การแสดงละครเรื่องพระอภัยมณี ซ่ึงมีการเป่าป่ีในคลอร้องท้ังหมด 9 ครั้ง เพลงเขมรป่ีแก้วน้อยเป็น
เพลงหนึ่งท่ีอยู่ในการคลอร้องท้ัง 9 ครั้งด้วย เพลงเขมรป่ีแก้วน้อยเป็นเพลงหน้าทับปรบไก่อัตราจังหวะ
สามชั้น ถูกตัดมาจากเพลงเขมรป่ีแก้ว สามชั้น กําหนดใช้กลุ่มเสียงทางเพียงออล่าง (ฟซลxดรx)  
ซ่ึงเป็นกลุ่มเสียงท่ีมีความยากในในการบรรเลง ผู้บรรเลงต้องผ่านการฝึกฝนเป็นอย่างดี พบการใช้
กลวิธีพิเศษท่ีสําคัญท่ีใช้มากท่ีสุดจํานวน 3 กลวิธี คือ การควงเสียง การสะบัด การครั่นลม กลวิธีพิเศษ
ท้ัง 3 นี้จะช่วยให้ทํานองเพลงมีความนุ่มนวลมากยิ่งข้ึนและทํานองร้องมีความชัดเจนมากยิ่งข้ึนอีกด้วย 
เป็นเอกลักษณ์ท่ีควรค่าแก่การศึกษาและเผยแพร่เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาทางด้านดนตรีไทย
สืบไปในอนาคต 
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Abstract 
 

 This academic article examines the specific character of Peenai methods for 
singing accompaniment, using the case study of "Pleng Kamen Pee Kaew Noi" by  
Kru Peep Konglaithong, a National Artist. The article highlights this technique among 
other singing accompaniments that utilize string instruments, such as the Saw Samsai 
and Saw U, as well as wind instruments, including the Klui, Peenai, Pee Mon, and  
Pee Chawa. The Peenai method of singing accompaniments has only been used for a 
nine-time-performed theatre piece called Pra Apaimanee. Pleng Kamen Pee Kaew Noi 
is one of those performances. The song is on the third variation with a Probkai rhythmic 
pattern, originally arranged from "Pleng Kamen Pee Kaew Sam Chun" in the Piang-Or-
Lang pentacentric scale (Fa Sol La x Do Re X). This piece is considered one of the most 
challenging to perform on the Peenai instrument, requiring serious practice from  
the musician. Three important techniques commonly used in this piece have been 
identified: Kuang Siang (which involves using different fingerings for the same tone), 
Sabad (a triplet), and Krun Lom (a vibrating blow with a single fingering). These 
techniques enhance the smoothness of the melody and clarify the sung melody. They 
are valuable subjects for study and should be emphasized in the future of Thai 
traditional education. 
 
Keyword: Peenai Methods for Singing Accompaniment, Kru Peep Konglaithong  
              (National Artist), Pleng Kamen Pee Kaew Noi 
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บทนํา 
 การบรรเลงคลอร้องเป็นการบรรเลงดนตรีอีกรูปแบบหนึ่งพบเห็นได้จากการบรรเลง
ประกอบการแสดงและการบรรเลงดนตรีไทยขับกล่อมในวงดนตรีต่าง ๆ เช่นวงมโหรี วงป่ีพาทย์ 
ไม้นวม วงป่ีพาทย์มอญ เครื่องดนตรีท่ีนํามาคลอร้องได้แก่ ซอสามสาย ซออู้ ขลุ่ย ป่ีใน ป่ีมอญ และ 
ป่ีชวา โดยคําว่าคลอนั้นครูมนตรี ตราโมทได้อธิบายถึงการคลอไว้ดังนี้ 
   คลอ - หมายถึงการบรรเลงเครื่องดนตรีไปพร้อม ๆ กับการร้องเพลงแต่คําว่า
  คลอนี้ ผู้บรรเลงดนตรีจะต้องบรรเลงไปตามทํานองของเสียงร้องทีเดียว หรือพูดอีก
  อย่างหนึ่งว่าบรรเลงไปให้ตรงตามทางร้อง เช่นการสีซอสามสายสีคลอกันไปกับ
  ร้องเป็นต้น (กองทุนสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, 2540) 
 จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นว่าคําว่าคลอหรือคลอร้องนั้นเป็นการบรรเลงระหว่างผู้ขับร้องกับ 
ผู้บรรเลงซ่ึงลักษณะการบรรเลงแบบคลอร้องต้องมีความเชี่ยวชาญชํานาญเป็นอย่างมากต้องบรรเลงให้
คล้ายกับทํานองของผู้ขับร้องมากท่ีสุดโดยจะต้องอาศัยศักยภาพของผู้บรรเลงและศักยภาพของ 
ผู้ขับร้องเข้าด้วยกัน รวมถึงการใช้เม็ดพรายและนํากลวิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีแสดงออกมาใช้ 
โดยผู้บรรเลงจะต้องมีความแม่นยําในเรื่องบทเพลงท่ีบรรเลงและทํานองการร้องเอ้ือนของผู้ขับร้อง
เช่นกัน การเป่าป่ีในคลอร้องนั้น ก็ใช้กลวิธีการเช่นเดียวกับการคลอร้องของซอสามสายและซออู้ ครูปี๊บ 
คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้ให้ความหมายของการเป่าป่ีในแบบคลอร้องไว้ดังนี้ 
   การเป่าป่ีคลอร้องนั้นจะคล้ายกับการเป่าเด่ียวแต่จะแตกต่างกันตรงท่ีว่าการเป่า
  เด่ียวนั้น เป็นวิธีการเป่าแบบตามท่ีเราคิดทางในการบรรเลงเพลงเด่ียว ซ่ึงการเป่า
  แบบคลอร้องนั้น จะเป็นวิธีการเป่าแบบซอสามสายคลอร้อง หรือซออู้คลอร้อง  
  ซ่ึงจะต้องให้ตรงกับทางร้องหรือใกล้เคียงมากท่ีสุดและผู้บรรเลงจะต้องได้รับการ
  ฝึก  และการชี้แนะจากผู้สอนในเรื่องของการประคับประคองเสียงให้เสียงนั้นนวล
  และไม่ผิดเพ้ียน  (ป๊ีบ คงลายทอง, การสื่อสารส่วนบุคคล, 31 สิงหาคม 2562) 
 จากการสัมภาษณ์ครูป๊ีบ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) มีการแสดงท่ีใช้ป่ีในการประกอบการ
บรรเลงแบบคลอร้องนั้นอยู่มาก เช่นการแสดงละครนอกเรื่องพระอภัยมณี ซ่ึงมีการเป่าป่ีในคลอร้อง
ท้ังหมด 9 ครั้ง บทเพลงและบทร้องจะแตกต่างกันออกไป การแสดงละครเรื่องพระอภัยมณีเป่าป่ี 9 
ครั้งนั้น มีบทเพลงท้ังหมด 9 บทเพลง ได้แก่ 1) เพลงพัดชา สองชั้น 2) เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน 
สองชั้น 3) เพลงกาเรียนทอง สองชั้น 4) เพลงเขมรป่ีแก้วน้อย 5) เพลงลมพัดชายเขา สองชั้น 6) เพลง
กล่อมนารี สองชั้น 7) เพลงนกจาก สองชั้น 8) เพลงแขกมอญบางช้าง สองชั้น 9) เพลงเหราเล่นน้ํา 
สองชั้น 
 ครูป๊ีบ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) เป็นอีกท่านท่ีได้บรรเลงเด่ียวป่ีในคลอร้องท้ัง 9 เพลง 
ในการแสดงละครนอกเรื่องพระอภัยมณี อีกท้ังเป็นผู้สืบทอดบทเพลงป่ีในของครูเทียบ คงลายทอง 
ผู้เป็นบิดา ครูเทียบ คงลายทองเป็นลูกศิษย์ของพระยาเสนาะดุริยางค์ผู้มีคุณูปการส่งผลนับแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน ครูป๊ีบ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) มีผลงานการเป่าป่ีในบรรเลงไว้จํานวนมาก เช่น 
เด่ียวป่ีในเพลงนกขม้ิน แขกมอญ พญาโศก การเป่าป่ีในคลอร้อง เพลงเขมรป่ีแก้วน้อย ประกอบการ
แสดงละครนอกเรื่องพระอภัยมณี ตอนเจ้าละมานตีเมืองผลึก 
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 เพลงเขมรป่ีแก้วน้อย ครูป๊ีบ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายถึงความสําคัญของ 
บทเพลงโดยสรุปความได้ว่า การเป่าป่ีในคลอร้องในเพลงเขมรป่ีแก้วน้อยมีความสําคัญอย่างมาก
เนื่องจากกลุ่มเสียงของเพลงนี้ไม่ค่อยสะดวกในการบรรเลงสําหรับเครื่องเป่าทําให้มีความยากแก่การ
บรรเลงดังนั้นผู้บรรเลงควรจะต้องได้รับคําแนะนําจากครูผู้สอนและอาศัยการฝึกซ้อมร่วมกันกับ 
ผู้ขับร้องอยู่สมํ่าเสมอ (ป๊ีบ คงลายทอง, การสื่อสารส่วนบุคคล, 31 สิงหาคม 2562) 
 จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นว่า การเป่าป่ีในคลอร้อง เพลงเขมรป่ีแก้ว สามชั้น เป็นบทเพลงท่ี 
ต้องใช้ทักษะในการเป่าป่ีระดับสูง เพราะการเป่าป่ีคลอร้องจําเป็นต้องใช้ลีลาและชั้นเชิง ในการเป่า 
อย่างมาก มีการควบคุมและเรียบเรียงลมในช่วงเสียงท่ีสูง และการเป่าไปให้ใกล้เคียงกับการร้องจึงยาก
แก่การบรรเลงรวมถึงควบคุมลมในการเป่าป่ีเลยส่งผลให้บทเพลงมีการสืบทอดเพียงเฉพาะกลุ่ม  
จึงอยากสืบทอดองค์ความรู้อันจะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาการเป่าป่ีในคลอร้องและการเป่าป่ีใน 
ในเพลงอ่ืน ๆ และเพ่ือประโยชน์ต่อวิชาการทางดุริยางคศิลป์ไทยสืบไป 
 
หลักและวิธีการคลอร้อง 
 คลอร้องเป็นการบรรเลงรูปแบบหนึ่งซ่ึงเป็นการบรรเลงร่วมกันระหว่างผู้บรรเลงดนตรีและ 
ผู้ขับร้องจะต้องอาศัยความเชี่ยวชาญอย่างมาก รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้อธิบายถึง
หลักและวิธีการคลอร้องสรุปความได้ว่า คลอร้องคือการท่ีผู้ขับร้องบรรเลงไปร่วมกันกับนักดนตรี  
เป็นการปรุงแต่งบทเพลงเพ่ือให้มีความไพเราะยิ่งข้ึน การคลอร้องจะมีเครื่องดนตรีได้แก่ ซอสามสายใน
วงมโหรีและซออู้ในวงป่ีพาทย์ไม้นวมประกอบการแสดง ดนตรีกับผู้ขับร้องจะคอยตกแต่งทํานอง 
ซ่ึงกันและกัน อีกอย่างเพ่ือเป็นการช่วยแนะระดับเสียงของผู้ขับร้อง ผู้ท่ีบรรเลงคลอร้องได้สนิทท่ีสุด 
ในยุคก่อนคือ ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ครูประเวช กุมุท ลักษณะของการคลอร้องไม่ใช่ 
การว่าดอก เพราะการว่าดอกจะต้องทําเป็นคํา แต่การคลอร้องคือการท่ีจะต้องทําให้เสียงดนตรี
บรรเลงต่อเนื่องกันไป เครื่องดนตรีท่ีเหมาะกับการคลอร้องคือเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า 
และเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีเพราะสามารถทําเสียงเอ้ือนได้ดี และอีกสิ่งท่ีสําคัญคือผู้บรรเลง 
กับผู้ขับร้องควรจะต้องซ้อมกันให้มากเพ่ือความเรียบร้อยของการบรรเลง (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน,  
การสื่อสารส่วนบุคคล, 29 พฤศจิกายน 2562) 
 จากการสัมภาษณ์ครูปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จะเห็นว่าลักษณะของการคลอร้องเป็นการท่ี 
ผู้บรรเลงท้ัง 2 คนบรรเลงดนตรีเข้าด้วยกันระหว่างผู้ขับร้องและผู้คลอร้อง โดยสามารถแบ่งเรื่อง
ประเด็นในการคลอร้องเป็น 2 ประเด็นได้ดังนี้คือ 1. หลักและวิธีการคลอร้องของผู้ขับร้อง และ 2. 
หลักและวิธีการคลอร้องของผู้บรรเลงคลอร้อง โดยเครื่องดนตรีท่ีจะใช้คลอร้องคือ ป่ีใน 
1. หลักและวิธีการคลอร้องผู้ขับร้อง 
 ครูกิตติคุณ อยู่เจริญ คีตศิลปินอาวุโส สํานักการสังคีตกรมศิลปากร เป็นคีตศิลปินชายท่ีมี
ประสบการณ์ในการบรรเลงคลอร้องกับเครื่องดนตรีโดยครูกิตติคุณ อยู่เจริญได้ให้ข้อมูลสัมภาษณ์ 
เก่ียวกับหลักและวิธีการคลอร้องสรุปความได้ดังนี้ หลักและวิธีการคลอร้องของผู้ขับร้องจะต้องมีการ
ออกเสียงท่ีชัดเจนสมํ่าเสมอ ต้องบรรเลงไปกับผู้คลอร้องการออกเสียงต้องเต็มเสียงแต่อาจจะมีการ
แผ่วเบาได้ในเรื่องของการใส่อารมณ์แต่ผู้ขับร้องจะต้องเข้าใจในบทเพลงท่ีร้องว่ามีช่วงใดท่ีสามารถใส่
อารมณ์ได้หากเยอะจนเกินไปจะไม่ไพเราะ ต้องดูท่าทีของผู้บรรเลงคลอร้องด้วยการกําหนดลมหายใจ
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เข้า-ออกนั้นก็สําคัญ เพราะว่าการคลอร้องไปกับป่ีนั้นจะต้องกําหนดลมหายใจให้ดีหากหายใจไม่ 
ถูกจังหวะจะทําให้บทเพลงเสียอรรถรสได้ การเปล่งเสียงคําควบกล้ํา สระ วรรณยุกต์ ต้องชัดเจน 
ท่าทางในการบรรเลงก็เป็นสิ่งท่ีสําคัญต้องดูสง่างาม ต้องเรียบร้อยท้ังการบรรเลงและบุคลิกท่าทางการ
ซ้อมร่วมกันนั้นเป็นสิ่งท่ีสําคัญอย่างมาก เพราะการซ้อมร่วมกันนั้นจะทําให้นักร้องไปกับป่ีได้ดี ป่ีจะรู้
ท่าทีว่าร้องเป็นอย่างไร นักร้องก็จะรู้ว่าท่าทีของป่ีเป็นอย่างไร รู้ท่าทีของกันและกัน ผู้ขับร้องกับป่ี  
จะรู้ว่าสามารถข้ึน-ลงเพลงได้อย่างไร ดังนั้นการบรรเลงจะต้องซักซ้อมกันท้ังกลองและฉ่ิงทุกส่วน
สําคัญไปด้วยกัน หากการซ้อมน้อยจะทําให้เกิดการผิดพลาดได้ แต่ถ้าหากซ้อมมากจะทําให้ออกมาดี
ยิ่งข้ึน (กิตติคุณ อยู่เจริญ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 ตุลาคม 2562) 
 จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นว่าหลักการคลอร้องสามารถแบ่งออกได้ 2 ประเภท คือ การคลอร้อง
แบบประกอบการแสดงและการคลอร้องแบบบรรเลงโดยท่ัวไป การคลอร้องแบบประกอบการแสดง 
ผู้ขับร้องจะต้องเข้าใจถึงเนื้อร้องและบทประพันธ์ เพ่ือท่ีจะได้สื่ออารมณ์ออกมาได้อย่างชัดเจน  
ส่วนการบรรเลงคลอร้องแบบบรรเลงโดยท่ัวไป จะเป็นการคลอร้องแบบการขับกล่อมผู้ขับร้องสามารถ
ใส่อารมณ์ได้บ้าง แต่จะไม่เท่าประกอบการแสดง สําคัญท่ีสุดในการคลอร้องของผู้ขับร้องคือ การออก
สระ เสียง วรรณยุกต์ ควบกล้ําให้ชัดเจน ออกเสียงเปล่งให้ชัดทุกคํา อีกท้ังท่าทางในการบรรเลงนั้นก็
สําคัญมาก รวมไปถึงการซ้อมร่วมกันท่ีจะทําให้การคลอร้องระหว่างผู้ขับร้องกับผู้บรรเลงเครื่องดนตรี 
สามารถบรรเลงกันไปได้แนบสนิทมากยิ่งข้ึน (กิตติคุณ อยู่เจริญ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 ตุลาคม 
2562) 
2. หลักและวิธีการคลอร้องผู้บรรเลงป่ีใน 
 หลักและวิธีการคลอร้องของผู้บรรเลงป่ีใน จะมีลักษณะคล้ายคลึงกับการคลอร้องของนักร้อง  
ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายถึงวิธีการคลอร้องไว้ดังนี้ 
 หลักการเป่าป่ีในคลอร้อง มีวิธีการเป่าหลัก ๆ อยู่ 3 ประการคือ 
  1. การเป่าป่ีให้ได้เสียงยาว 
  2. การเป่าป่ีให้เสียงไม่เพ้ียน 
  3. การเป่าป่ีให้เสียงเต็ม 
   1. เป่าป่ีเสียงยาวหรือเรียกว่าระบายลมได้ เพราะการระบายลมนั้นมีส่วนท่ีสําคัญ 
อย่างมาก การจะเป่าป่ีให้เสียงไม่ขาดได้ต้องมีการระบายลมโดยฝึกอย่างเชี่ยวชาญ และได้รับการ
ชี้แนะจากผู้สอนโดยตรง 
   2. เป่าป่ีเสียงต้องไม่เพ้ียน การเป่าป่ีให้เสียงนั้นไม่เพ้ียน โดยปกติแล้วคนป่ีเวลาเป่าแหบ
เสียงสูงส่วนมากเสียงจะไม่โปร่งใสและเพ้ียนได้ต้องฝึกหัดเป่าให้เสียงโปร่งใสเสียงสูงต่าง ๆ ต้องเป่า
เสียงเต็มได้ถูกต้อง แต่ในขณะท่ีเป่ากับคนร้องนั้นความสําคัญของนักร้องต้องมาอันดับ 1 เหมือนกับ
การสีคลอร้อง บางช่วงจังหวะอาจจะต้องใช้ทํานองคลุกเคล้ากันไปหรือบางช่วงทํานองเป็นจุดเด่นของ
เครื่องดนตรีนั้น เช่นซอสามสายจะมีเสียงคู่กันอันนั้นคือเอกลักษณ์ของเขา ส่วนเอกลักษณ์ของป่ีในคือ
ช่วงเสียงแหบเวลาเป่าคลอร้อง โดยส่วนมากจะชอบมีเสียงแหบเพ้ียนทําให้เสียเอกลักษณ์ของป่ีได้ 
   3. การเป่าป่ีให้ได้เสียงเต็ม ผู้ท่ีเป่าป่ีจะต้องมีการฝึกฝนพ้ืนฐานการเป่าป่ีท่ีดีเป็นสําคัญ 
เสียงป่ีต้องมีความชัดเจนเต็มเสียง รวมถึงลิ้นป่ี ลิ้นป่ีนั้นสําคัญมาก ป่ี ลิ้นป่ี ผู้เป่า นั้นต้องสัมพันธ์กัน  
ป่ีต้องมีคุณภาพเสียงท่ีดี ลิ้นป่ีก็ต้องโปร่งเป่าง่าย วิธีการเลือกลิ้นป่ีคือ ลิ้นป่ีท่ีตัดใหม่ไม่สามารถใช้ได้
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ต้องผ่านการใช้งานจนเสียงช้ํา ช้ําในท่ีนี้คือสามารถช่ําชองในการใช้งานรู้ลมของป่ี ฉะนั้น ป่ี ลิ้นป่ี ผู้เป่า 
สําคัญมาก 
   หลักการคลอร้อง หากเราบรรเลงกับผู้ขับร้องเราจะต้องเอ้ืออํานวยกันและกันกับนักร้อง
เป็นสําคัญ เพลงท่ีใช้บรรเลงก็จะต้องฝึกฝนกันให้แม่นยํามาก ส่วนมากเพลงท่ีป่ีในเป่าคลอร้องจะอยู่ 
ในเรื่องพระอภัยมณีจะมีเพลงเช่น พัดชา เขมรป่ีแก้วน้อย พราหมณ์เก็บหัวแหวน กล่อมนารี  
กาเรียนทอง ฯ ส่วนใหญ่จะเป็นเพลงท่ีหน้าทับไม่ซับซ้อนและเพลงท่ียาวจนเกินไปแต่จะมีเพลงเขมร
ป่ีแก้วท่ีเป็นทํานอง 3 ชั้น ท่ีทํานองมากกว่าเพลงอ่ืน (ป๊ีบ คงลายทอง, การสื่อสารส่วนบุคคล, 19 
พฤศจิกายน 2567) 
 จากการสัมภาษณ์คุณครูท้ังสองท่านพบว่าหลักการคลอร้องของผู้ขับร้องและผู้บรรเลงมีสิ่งท่ี
เหมือนกันปรากฏอยู่ 2 ข้อคือ 
 1) ผู้ ขับร้องและผู้บรรเลงคลอร้อง จะต้องมีความเข้าใจซ่ึงกันและกัน ต้องรู้ ท่าทีของ 
กันและกัน ต้องซ้อมด้วยกันอยู่บ่อยครั้ง  
 2) ผู้ขับร้องและผู้บรรเลงคลอร้อง ต้องเข้าใจบทเพลงและแม่นยําในทํานองหลัก ผู้ขับร้องต้อง
คอยประคับประคองบทเพลงไปได้เรื่อย ๆ โดยเสียงต้องไม่ขาด ส่วนผู้บรรเลงคลอร้องก็จะต้องแม่นยํา
ในทํานองหลักโดยท้ัง 2 เครื่องนี้จะต้องประคับประคองไปด้วยกัน เม่ือบรรเลงร่วมกันจะต้องไม่ 
ขัดแย้งกัน ไม่มีเครื่องใดท่ีเด่นกว่ากันและคอยสนับสนุนกันไปตลอดการบรรเลง 
 ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายถึงการเป่าป่ีในคลอร้องไว้ว่า 
   ในการบรรเลงป่ีในคลอร้อง ผู้เป่าป่ีในจะต้องได้รับการแนะนําจากคุณครูท่ีสอน 
  การเป่าป่ีคลอร้องจะไม่เหมือนกับการเป่าฉุยฉาย จริงอยู่ท่ีอาจจะเป็นเรื่องการเป่า
  ป่ีใช้คําเหมือนกัน แต่คนละลักษณะกัน ดังนั้นถ้าพูดถึงเรื่องการใช้หลักภาษาคําเป็น
  คําตายไม่สามารถนํามาใช้ได้ ซ่ึงฉุยฉายเป่าเป็นคํา ๆ ไป แต่คลอร้องไม่ได้ยึดการ
  เป่าเป็นคํา ในส่วนของการฝึกฝน ก่อนการเป่าป่ีในแบบคลอร้องได้นั้นคนป่ีจะต้อง
  ได้รับการฝึกฝนจากเพลงทางหวานจากในเพลงเด่ียวอย่างเช่น นกขม้ิน พญาโศก ฯ 
  เพราะสามารถนํามาช่วยในการเป่าคลอร้องเพลงเขมรป่ีแก้วน้อยได้ โดยผู้เป่า
  จะต้องหาเสียง จุดตําแหน่งให้สามารถสอดคล้องกับทํานองร้องได้ ผู้เป่าป่ีกับผู้ขับ
  ร้องต้องอรุ่มอร่วยกันไม่โดดเด่นกว่ากัน ส่วนสําคัญคือต้องซ้อมกับผู้ขับร้อง บุคคล
  ท่ีเคยเป่าป่ีในคลอร้องก็มี พ่อเทียบ คงลายทอง ครูบุญช่วย โสวัตร ครูเหล่านี้เคย
  ได้รับการฝึกฝนมาท้ังนั้น การร้องและเป่าป่ีแบบคลอร้องนั้น คือการสร้างช่วงเสียง
  ด้วยทํานองเพลงสร้างการเชื่อมเสียงกับนักร้องและไปด้วยกัน จะไม่ออกเป็นคําแต่
  จะเป็นการเป่าแบบร้องสรุปโดยง่าย ๆ คือเราเป่าเอ้ือนของนักร้องนั่นเอง (ป๊ีบ  
  คงลายทอง, การสื่อสารส่วนบุคคล, 19 พฤศจิกายน 2567) 
เพลงเขมรป่ีแก้วน้อย 
 เพลงเขมรป่ีแก้วน้อย เ ป็นเพลงท่ี มี อัตราจังหวะ สามชั้น ประเภทหน้าทับปรบไก่ 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้นําเพลงเขมรป่ีแก้วน้อยไปบรรจุในละครเรื่องวิวาห์ 
พระสมุทรชื่อว่า “ป่ีแก้วน้อย” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550) ครูสวิต ทับทิมศรี ได้อธิบายถึงเพลงเขมร
ป่ีแก้วน้อยไว้ดังนี้ “เพลงเขมรป่ีแก้วน้อยจริง ๆ แล้ว คือเขมรป่ีแก้วสามชั้นทางปกติ แต่นํามาใช ้
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แค่ท่อนเดียว โบราณเล่นกันมาท่ีได้เห็นส่วนมากเล่นแค่ท่อนเดียว” (สวิต ทับทิมศรี, การสื่อสารส่วน
บุคคล, 7 ตุลาคม 2562) ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ)  ได้อธิบายถึงเพลงเขมรป่ีแก้วน้อยไว้ดังนี้  
“เขมรป่ีแก้วน้อย ตอนท่ีฉันเป่าตอนนั้น ก็เขมรป่ีแก้ว สามชั้น เพียงแต่ใช้แค่ท่อนแรกท่อนเดียว  
ตอนฉันอัดเสียงกับครูแจ้งก็ใช้เท่านี้” (ป๊ีบ คงลายทอง, การสื่อสารส่วนบุคคล, 19 พฤศจิกายน 2567)  
ครูไชยยะ ทางมีศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายถึงเพลงเขมรป่ีแก้วน้อยไว้ดังนี้   
   เพลงเขมรป่ีแก้วน้อย เกิดข้ึนจากการแสดงชุดหนึ่งในสมัยรัชกาลท่ี 6 ชื่อ 
  เรื่องวิวาห์พระสมุทร ในบทละครมีการบรรจุเพลงเขมรป่ีแก้วลงไปด้วย เพลงเขมร
  ป่ีแก้ว เป็นเพลง 2 ท่อน และเท่ียวเปลี่ยนเล่นแบบสักวา อีก 2 ท่อน ถ้าใช้ท้ังหมด 
  4 ท่อน จะยาวเกินไปหรือเรียกว่าเฝือ ในช่วงสมัยนั้นเลยใช้เพียงแค่ท่อนเดียว  
  เพ่ือไม่ให้ยาวจนเกินไปเวลานําไปใช้ประกอบการแสดง ทีนี้หลังจากบรรจุเพลง
  เขมรป่ีแก้วลงในการแสดงก็เป็นท่ีรู้กันว่าใช้บรรเลงแค่ท่อนเดียว ในปัจจุบันเพลง
  เขมรป่ีแก้วเราจึงมีอยู่ 3 ประเภทคือ 
   1. เขมรป่ีแก้ว สามชั้น ทางปกติ 
   2. เขมรป่ีแก้ว สามชั้น ทางสักวา 
   3. เขมรป่ีแก้วน้อย 
   (ไชยยะ ทางมีศรี, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 ตุลาคม 2562) 
 จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่าเพลงเขมรป่ีแก้วน้อยมีรากฐานเพลงมาจากเพลงเขมรป่ีแก้ว  
สามชั้น ซ่ึงครูมนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์ ได้อธิบายถึงประวัติเพลงเขมรป่ีแก้ว สามชั้น ไว้ใน
หนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทยโดยสรุปความได้ดังนี้ ในปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา มีครูดนตรีไทยผู้หนึ่ง
แต่งเพลงสําเนียงเขมรข้ึนอัตรา สามชั้น มี 2 ท่อน ต้ังชื่อว่า “เพลงเขมรเป่าใบไม้” ได้รับความนิยม
อย่างมากในสมัยนั้น ราวสมัยปลายรัชกาลท่ี 4 ครูช้อย  สุนทรวาทิน ได้นําเพลงเขมรเป่าใบไม้ สองชั้น 
ของเก่ามาแต่งขยายข้ึนเป็นอัตรา สามชั้น การร้องและบรรเลงนี้ บรรเลงเป็น 2 เท่ียว คือ ท่อน 1-2 
จบไปหนึ่งเท่ียว แล้วกลับไปท่อน 1-2 อีกครั้งหนึ่ง เพ่ือท่ีจะไม่ให้บรรเลงซํ้ากัน ครูช้อย สุนทรวาทิน  
จึงแต่งทํานองเท่ียวหลังเปลี่ยนลีลาและทํานองเพลงไปอีกทาง ส่วนการต้ังชื่อเพลงเขมรเป่าใบไม้  
สามชั้น ครูช้อยประสงค์จะให้ใกล้เคียงกับชื่อเพลง สองชั้น ของเดิม แต่ให้มีศักด์ิศรีข้ึน ครูมนตรี   
ตราโมท  เข้าใจว่าเดิมครูช้อยคงจะให้ชื่อว่า “เขมรเป่าป่ีแก้ว” เพราะดูเป็นการเพ่ิมศักด์ิข้ึนจากเขมร
เป่าใบไม้โดยตรง แต่ภายหลังนักร้องนักดนตรี คงจะเรียกสั้นลงตามความสะดวกปากจึงเหลือแต่ 
เพียงว่า“เขมรป่ีแก้ว” แล้วก็เรียกกันอย่างนี้มาจนถึงปัจจุบัน (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, 
2523) 
 เพลงเขมรป่ีแก้วน้อย มีอัตราจังหวะ สามชั้น หน้าทับปรบไก่ ซ่ึงจังหวะหน้าทับมีดังนี้   
หน้าทับปรบไก่ สามชั้น 

- ท่ัง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - - - - - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ 
- ติง - ติง - ท่ังติงท่ัง ติง ท่ัง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ท่ัง - ติง - ติง - ท่ัง - ติง - ติง - ท่ัง 

 
จังหวะฉ่ิง สามชั้น 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉ่ิง 
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 เพลงเขมรป่ีแก้วน้อย เป็นเพลงท่ีมีความยากในเรื่องของกลุ่มเสียงปัญจมูลเนื่องจากกลุ่มเสียง
ในเพลงนี้ค่อนข้างเป็นท่ีรู้สําหรับผู้บรรเลงเครื่องเป่า เนื่องจากใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออล่าง 
(ฟซลxดรx) เป็นจํานวนมากทําให้เป็นเพลงท่ีต้องได้รับคําแนะนําจากครูผู้สอนเป็นสําคัญ ครูพิชิต  
ชัยเสรีได้อธิบายถึงคําว่ากลุ่มเสียงปัญจมูลโดยสรุปความได้ดังนี้ คําว่าปัญจมูลเป็นคําท่ีเขียนเทียบศัพท์
ไว้ เพ่ือเลี่ยงการใช้คําว่า Penta Tonic อันเป็นโหมดเสียงท่ีใช้ กันท่ัวไป ครูพิชิต ชัยเสรี และ  
Dr. Francis Silkstone เห็นชอบท่ีจะไม่ใช้คําว่า Penta Tonic ระบบเสียงของดนตรีไทยนั้นมี 7 เสียง 
มิได้ใช้เพียงแค่ 5 เสียงเท่านั้น โดยในลักษณะการบรรเลงพบว่า มักจะหลีกเลี่ยงเสียงท่ี 4 ของบันได
เสียงและมีการใช้เสียงท่ี 7 บ้างเป็นบางครั้งจนประหนึ่งใช้เพียง 5 เสียง เสียงของดนตรีไทย แต่ละ
เสียงมีช่วงเสียงท่ีห่างเท่า ๆ กัน มักจะหลีกเลี่ยงเสียงท่ี 4 และ ใช้เสียงท่ี 7 ในบางครั้ง ทําให้เหมือนว่า
ใช้เพียงแค่ 5 เสียง ซ่ึงเสียงท้ัง 5 เสียงนี้สามารถแบ่งเสียงออกได้เป็น 7 กลุ่ม เรียกกลุ่มเสียงเหล่านี้ว่า 
กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta Centric) (พิชิต ชัยเสรี, 2559) 
 สามารถแจงกลุ่มเสียงปัญจมูลท้ัง 7 เสียงโดยยึดระบบเสียงของป่ีพาทย์ได้ดังนี้ 
 
ตารางท่ี 1 ตารางแสดงกลุ่มเสียงปัญจมูล 
กลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออล่าง ฟซลxดรx 
กลุ่มเสียงปัญจมูลทางใน ซลทxรมx 
กลุ่มเสียงปัญจมูลทางกลาง ลทดxมฟx 
กลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออบน ทดรxฟซx 
กลุ่มเสียงปัญจมูลทางนอก ดรมxซลx 
กลุ่มเสียงปัญจมูลทางกลางแหบ รมฟxลทx 
กลุ่มเสียงปัญจมูลทางชวา มฟซxทดx 

 
 จากข้อมูลข้างต้นสรุปความได้ว่าเพลงเขมรป่ีแก้วน้อยเป็นเพลงท่อนเดียวไม่มีเท่ียวกลับ อัตรา
จังหวะ สามชั้น ตัดลงมาจากเพลงเขมรป่ีแก้ว สามชั้น บรรจุอยู่การแสดงเรื่องวิวาห์พระสมุทร แต่ด้วย
บทเพลงท่ีมีความยาวถึง 2 ท่อนและเท่ียวกลับอีก 2 ท่อน เพลงเขมรป่ีแก้วจึงถูกตัดลงเหลือท่อนเดียว 
และเรียกเพลงเขมรป่ีแก้วท่ีถูกตัดลงนี้ว่า เขมรป่ีแก้วน้อยหรือว่าเพลงป่ีแก้วน้อย 
กลวิธีการเป่าป่ีในคลอร้อง เพลงเขมรป่ีแก้วน้อย 
 การเป่าป่ีในคลอร้อง เพลงเขมรป่ีแก้วน้อย ต้องใช้กลวิธีพิเศษมากมาย สํานักงานปลัด
ทบวงมหาวิทยาลัยอธิบายถึงกลวิธีพิเศษของป่ีในไว้ในหนังสือเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทยไว้ดังนี้ 
 1) การเป่าควงเสียง คือการบังคับให้เสียงท่ีออกมาในระดับเดียวกันด้วยการใช้นิ้วบังคับ 
ท่ีต่างกัน 
 2) การเป่าพรม คือการเป่าเป็นเสียงพยางค์ถ่ี ๆ ด้วยการขยับนิ้วปิดเปิดรู เร็ว ๆ สามารถทําได้
สองอย่างคือพรมนิ้วเดียวเกิดเสียงคู่สองหรือพรมสองนิ้วเกิดเสียงคู่สามในลักษณะเสียงถ่ีระรัวจนริก 
 3) การตีนิ้ว คือการทําเสียงให้สั่นสะเทือนถ่ี ๆ สองครั้ง 
 4) การเป่าปริบ คือการบังคับลมและนิ้วให้เกิดเสียงสั่นในลักษณะสั้น 
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 5) การครั่นนิ้ว คือการตีนิ้วข้ึนลงติดต่อกันสามถึงสี่ครั้งพร้อมกับการบังคับลมจากคอช่วยใน
การเป่าเสียงแต่ละเสียงท่ีครั่นให้มีความชัดเจนยิ่งข้ึน 
 6) การเป่าครั่นลม คือการทําให้เสียงป่ีท่ีดําเนินอยู่สะดุดหรือสั่นสะเทือนโดยการบังคับลมให้
สะเทือนจากลําคอเช่นเดียวกันกับในการขับร้อง 
 7) การตอดลม คือการเป่าให้เสียงมีความชัดเจนคล้ายเสียงตอดลิ้นแต่บังคับเสียงด้วยลมใน
ลักษณะการกักลมให้เป็นช่วงและมีน้ําหนักได้ระดับเฉพาะเสียง 
 8) การตอดลิ้น คือการเป่าโดยใช้ลิ้นของผู้เป่าสัมผัสกับลิ้นป่ี ในลักษณะของการตอดลิ้นยกเว้น
เสียงแหบ 
 9) การสะบัด คือกลวิธีการเป่าแทรกพยางค์หรือเสียงเข้าไปในทางเก็บอีกหนึ่งพยางค์มีท้ังแบบ
เรียงนิ้วและแบบข้ามนิ้ว 
 10) การพรมจาก คือกลวิธีท่ีพรมนิ้วแล้วจบด้วยการเปิดนิ้วท่ีพรมข้ึนเชื่อมไปยังเสียงต่อไป 
 11) การโปรย คือกลวิธีการเป่าเสียงสูงลงมาหาเสียงท่ีตํ่ากว่า โดยมีการใช้ลมต่อเนื่องกัน 
เชื่อมต่อกันเสียงต่อเสียงจากเสียงสูงหาเสียงตํ่ากว่า (สํานักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, 2538,  
น.114) 
 
ตารางท่ี 2 สัญลักษณ์แทนกลวิธีพิเศษ 

สัญลักษณ์แทนกลวิธีพิเศษ กลวิธีพิเศษ สัญลักษณ์แทนกลวิธีพิเศษ กลวิธีพิเศษ 

 การเป่าควงเสียง  การเป่าพรมน้ิว 

 การตีน้ิว  การเป่าปริบ 

 การครั่นน้ิว  การครั่นลม 

 การตอดลม  การตอดลิ้น 

 การสะบัด  การพรมจาก 

 การโปรย 

 
 สําหรับในส่วนของเนื้อร้องเพลงเขมรป่ีแก้วน้อยอ้างอิงจากเทปบันทึกเสียงชื่อ “เสียงของ
แผ่นดิน พระอภัยมณีเป่าป่ีแก้ว” ผู้ขับร้องคือ ครูแจ้ง คล้ายสีทอง ผู้บรรเลงป่ีใน ครูป๊ีบ คงลายทอง 
โดยเนื้อบทประพันธ์ท่ีนําไปบรรจุเพลงมาจากวรรณคดีเรื่อง พระอภัยมณี เล่ม 1 ของ พระสุนทร
โวหาร (สุนทรภู่) ตอนเจ้าละมานตีเมืองผลึกโดยเนื้อร้องดังนี้ 
  เปิดสําเนียงเสียงลิ่วถึงนิ้วเอก  หวานวิเวกวังเวงดังเพลงสวรรค์ 
 ให้ชื่นเฉ่ือยเจื่อยแจ้วถึงแก้วกรรณ  เหล่าพวกฟันเสี้ยมฟังสิ้นท้ังทัพ 
 ยืนไม่ตรงลงนั่งยิ่งวังเวก   เอกเขนกนอนเคียงเรียงลําดับ 
 เจ้าละมานหวานทรวงง่วงระงับ  ล้มลงหลับลืมกายดังวายปราณฯ 
         (ศูนย์หนังสือแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2553) 
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ทํานองขับร้องเพลงเขมรป่ีแก้วน้อย (คลอร้อง) 
ประโยคท่ี 1 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
ทํานองป่ีในคลอร้อง เขมรป่ีแก้วน้อย  (คลอร้อง) 
ประโยคท่ี 1 

- - - ร - ฟ ฟ ฟ - - - ซ - ฟ ฟ ฟ ซฺ ลฺ ดฺ ร -  ฟ - ซ ฟํ รํ ด ล ลซฟลซ - ลซฟ 

 
ทํานองหลัก เขมรป่ีแก้วน้อย 
ประโยคท่ี 1 

- - - ร - - ฟ ฟ - - - ซ - - ฟ ฟ - - ด ร - ฟ - ซ - ฟ - - ซ ซ - ฟ 
- - - ลฺ - ฟฺ - - - - - ซฺ - ฟฺ - - - ทฺ - - - ฟฺ - ซฺ - ฟฺ - ซฺ - - - ฟฺ 

 
ทํานองขับร้องเพลงเขมรป่ีแก้วน้อย (คลอร้อง) 
ประโยคท่ี 2 

- - - - - - - เปิด - อือ ง้ือ ออื อือ ฮืออือ สําเนียง - - ง้ือ ฮือ - อืออือ - - - - เสียง - - - ลิ่ว 
 
ทํานองป่ีในคลอร้อง เขมรป่ีแก้วน้อย (คลอร้อง) 
ประโยคท่ี 2 

- - - - - - - รํ - ฟํ ด รํ ด - - ล - ล - ซ ลซฟซ - ล - ล - ด - - - รํ 
 
ทํานองหลัก เขมรป่ีแก้วน้อย  
ประโยคท่ี 2 

- - ซ ล - ดํ - รํ - รํ - รํ - ดํ - ล - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ดํ ดํ - รํ 
- ฟ - - - ด - ร - ฟ - ร - ด - ม - ม - ร - - - ม - - - ด - - - ร 

 
ทํานองขับร้องเพลงเขมรป่ีแก้วน้อย  (คลอร้อง) 
ประโยคท่ี 3 

- - อือฮือ - - เออ - - เงอเออ เอิง เงอเฮอเออเอ่อ - - เง้อเออ เฮอ เออเอ่อเออเฮอ - - - เออ เฮอเออเออ่ เออเฮอ 

 
ทํานองป่ีในคลอร้อง เขมรป่ีแก้วน้อย (คลอร้อง) 
ประโยคท่ี 3 

- - - - - - - รํ - มํ - รํด รํมํ รํมํ รํด - - ล - ซ ลซฟซ - ล - ล - ด - - - รํ 
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ทํานองหลัก เขมรป่ีแก้วน้อย 
ประโยคท่ี 3 

- - - - - รํ - รํ - รํ - รํ - ดํ - ล - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ดํ ดํ - รํ 
- - - ร - - - - - ฟ - ร - ด - ม - ม - ร - - - ม - - - ด - - - ร 

 
ทํานองขับร้องเพลงเขมรป่ีแก้วน้อย (คลอร้อง) 
ประโยคท่ี 4 

- - เง้อ เง่อ - เฮอ - เออ - - เง้อ เออ เฮอเออเออ เงอ เฮอ - - - - เออ เอ่ย - - - ถึง - น้ิว - - - เอก 
 
ทํานองป่ีในคลอร้อง เขมรป่ีแก้วน้อย (คลอร้อง) 
ประโยคท่ี 4 

- - ฟํ ด - รํ - รํ - ฟํ - ซํ - ฟํ ซํ ลํ - ซํฟํ - รํ - - - มํ - รํด - รํม ํ รํมํ รํด - ล 
 
ทํานองหลัก เขมรป่ีแก้วน้อย 
ประโยคท่ี 4 

- - ดํ ดํ - รํ - รํ - - - รํ - รํ - รํ - - ซ ล - ดํ - รํ - รํ - รํ - ดํ - ล 
- ด - - - ร - ฟ - - - ซ - ฟ - ร - ฟ - - - ด - ร - ฟ - ร - ด - ม 

 
ทํานองขับร้องเพลงเขมรป่ีแก้วน้อย (คลอร้อง) 
ประโยคท่ี 5 

- อือ - ฮือ อือ อ่ือ - - - ฮือ อือ อ่ือ อือ ฮือ อ่ืง ฮือ เอย - - - - - ฮ้ือ - หวาน - - ง้ือ อือ ฮืออืออือ - วิ เวก 

 
ทํานองป่ีในคลอร้อง เขมรป่ีแก้วน้อย (คลอร้อง) 
ประโยคท่ี 5 
 

ล ล ล ล ล ล ล - ซํ ดํ ลํซํฟํ ซํลํ - ล ํ - ล - ด ทด มํรํด - ซ - ซ - ล - ล - ด 
 
ทํานองหลัก เขมรป่ีแก้วน้อย 
ประโยคท่ี 5 

- - - - ดํ รํ - - ดํ - ดํ - ดํ รํ - - - - ดํ ดํ - รํ - ซ - - - - ซ ล - ดํ 
- - ซ ล - - ดํ ล - ซ - ล - - ดํ ล - ด - - - ร - ร - ม - ฟ - - - ด 

 
ทํานองขับร้องเพลงเขมรป่ีแก้วน้อย (คลอร้อง) 
ประโยคท่ี 6 

- เอก  อือ ฮืออือ - ฮื้อ - เอ่อ - - เออ เฮอ - - เง้อ เอย - - ง้ือ อือ - ฮือ อืออื่อ อือ ฮือ - - - วัง - - - เวง 
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ทํานองป่ีในคลอร้อง เขมรป่ีแก้วน้อย (คลอร้อง) 
ประโยคท่ี 6 

- ด - - - - - ล ด รํ ด ร ํ - ฟํ - ด - รํ - ด - ล - ด - รํ - - - - - รํ 
 
ทํานองหลัก เขมรป่ีแก้วน้อย 
ประโยคท่ี 6 

- รํ ดํ ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล - ดํ - รํ - ดํ - - ล ล - - ซ ซ - ฟ 
- ร ด ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟฺ 

 
ทํานองขับร้องเพลงเขมรป่ีแก้วน้อย (คลอร้อง) 
ประโยคท่ี 7 

- - - - - - - เออ เฮอเออ เง้อเออ เฮอเออเออ เงอ เฮอ - - เออ เออ่ - เออ - เง้อเออ เฮอเออเอ่อ เออ - เฮอ - เออเฮอ 

 
ทํานองป่ีในคลอร้อง เขมรป่ีแก้วน้อย (คลอร้อง) 
ประโยคท่ี 7 

- - รํ ฟํ - - - ซํ - ซํ - ดํซํ - ฟํ - ซํ ลํซํฟํ - รํ - ลํ ดํ ซํ ลํ - ซํฟํซํล ํ - - - ดํ 
 
ทํานองหลัก เขมรป่ีแก้วน้อย  
ประโยคท่ี 7 

- - ด ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - - - - - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ดํ 
- ทฺ - - - ฟฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ลฺ - - - - - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ซฺ - ลฺ - ด 

 
ทํานองขับร้องเพลงเขมรป่ีแก้วน้อย (คลอร้อง) 
ประโยคท่ี 8 

- - - - - เอ่อ - เออ เฮอเออ เง้อเออ เฮอเออเออ เฮอ เออ เอ่ย - - - ดัง - เพลง - - สวรรค์ อือ ฮือ ออื อื่อ 

 
ทํานองป่ีในคลอร้อง เขมรป่ีแก้วน้อย (คลอร้อง) 
ประโยคท่ี 8 

- - - - - ซํ - ซํ ดํซํ - ฟํซํ ลํซํฟํ - ซํ ฟํ รํ - ด รํมํรดํ - ล - ล - ซ ลซฟซ - ฟ 
 
ทํานองหลัก เขมรป่ีแก้วน้อย 
ประโยคท่ี 8 

- - ด ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ด - ฟ - ซ - ล - ดํ - ล - ซ - ฟ 
- ทฺ - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ซ - ล - ดํ - ล - ซ - ฟ 
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 จากทํานองหลักเพลงเขมรป่ีแก้วน้อย จะเห็นว่ามีการใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออล่างเป็น
ส่วนมากโดยแสดงผลได้ดังนี้ 
 ประโยคท่ี 1  พบว่าประโยคนี้อยู่กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง 
 ประโยคท่ี 2  พบว่าวรรคหน้าอยู่กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง 
             พบว่าวรรคหลังอยู่กลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมxซลx ทางนอก 
 ประโยคท่ี 3  พบว่าวรรคหน้าอยู่กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง 
                พบว่าวรรคหลังอยู่กลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมxซลx ทางนอก 
 ประโยคท่ี 4  พบว่าประโยคนี้อยู่กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง 
 ประโยคท่ี 5  พบว่าประโยคนี้อยู่กลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมxซลx ทางนอก 
 ประโยคท่ี 6  พบว่าประโยคนี้อยู่กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง 
 ประโยคท่ี 7  พบว่าประโยคนี้อยู่กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง 
 ประโยคท่ี 8  พบว่าประโยคนี้อยู่กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง 
 จะเห็นว่ามีการใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออล่างอยู่ท้ัง 7 ประโยคจะมีเพียงประโยคท่ี 5
และวรรคหลังของประโยคท่ี 2 กับ ประโยคท่ี 3 ท่ีใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลทางนอก 
 กลวิธีการเป่าป่ีในคลอร้อง สํานักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัยได้นิยามกลวิธีพิเศษของป่ีในไว้ 
11 กลวิธีด้วยกัน จากการศึกษาพบว่ามีการใช้กลวิธีพิเศษมากถึง 10 กลวิธี และพบว่ากลวิธีพิเศษท่ีใช้
ในการคลอร้องท่ีมีการใช้งานมากท่ีสุดคือ 3 กลวิธีได้แก่ การควงเสียง การสะบัด การครั่นลม ซ่ึงจะ
พบว่าการควงเสียงใช้เสียงลา หากสังเกตจากตัวโน้ตเสียงลาจะใช้กลวิธีการควงเสียงนี้อยู่มาก เพ่ือให้
ทํานองของเพลงมีความนุ่มนวลมากยิ่งข้ึน โดยส่วนมากจะใช้กลวิธีพิเศษนี้ในการคลอร้อง เนื่องจาก
นักร้องจะมีวิธีการเอ้ือนเสียน สะบัดเสียง ทําให้ผู้เป่าป่ีในคลอร้อง ต้องใช้กลวิธีการควงเสียงเพ่ือให้
เสียงป่ีในท่ีเป็นเสียงพิเศษออกมาให้เกิดความนุ่มนวลของเสียง มีการใช้กลวิธีการสะบัดตามนักร้อง
เนื่องด้วยคําร้องมีการสะบัดคําแบบสั้น ป่ีในผู้คลอร้องตามก็จะต้องมีสํานวนกลอนสะบัดตามผู้ขับร้อง
ไปด้วย บางท่วงทํานองผู้ขับร้องมีการครั่นเสียงทําให้เสียงสั่น ป่ีในผู้คลอร้องก็มีกลวิธีพิเศษการครั่นลม 
ทําให้เสียงป่ีเกิดการสั่นจากลําคอ จะมีการใช้กลวิธีพิเศษ 3 ชนิดนี้อยู่มาก เพราะการคลอร้องต้องมี
การใช้เสียงควงเพ่ือให้เกิดความนุ่มนวล ใช้ลิ้นเรารองใต้ลิ้นป่ี เพ่ือประคองเสียงป่ี การใช้กลวิธีการ
สะบัด สะบัดตามคําเสียงของนักร้อง ใช้กลวิธีพิเศษการครั่นลมเพ่ือครั่นลมเสียงป่ีตามคําร้อง ให้เกิด
อรรถรสในท้ังผู้ฟังและผู้บรรเลง ส่วนมากในกลวิธีการเป่าป่ีในคลอร้องมักจะมีการดําเนินทํานองเสียงป่ี
ในช่วงเสียงกลางสลับกับเสียงสูง เสียงสูงของป่ีในผู้บรรเลงต้องได้รับการฝึกฝนจากครูผู้สอนจึงจะ
สามารถทําได้สนิท “การจะเป่าเสียงแหบสูงในการคลอร้องหรือในบทเพลงอ่ืน ๆ นั้น ไม่ใช่เรื่องง่าย
เลย การเป่าคลอร้องก็ไม่ใช่ว่าจะหยิบใครคนไหนข้ึนมาทําการเป่าคลอร้องก็ได้ เพราะผู้ท่ีเป่าคลอร้อง
ต้องสามารถเข้าใจคําร้อง ต้องรู้ท่าทีของผู้ขับร้องต้องได้รับการฝึกฝนรับการแนะนําจากครูผู้สอน ซ่ึงใน
สมัยท่ีฉันเป่าก็มีพ่อเทียบ คงลายทองท่ีเป็นผู้ชี้แนะแนะนําในการเป่าป่ีในคลอร้อง เพราะมีเรื่องของ
การใช้เสียงแหบสูง การประคองลมให้ไปควบคู่กับผู้ขับร้อง” (ป๊ีบ คงลายทอง, การสื่อสารส่วนบุคคล, 
20 พฤศจิกายน 2562) ลักษณะการดําเนินทํานองการเป่าป่ีในคลอร้องมีลักษณะการดําเนินทํานอง
แบบห่าง ๆ ตามคําร้องซ่ึงกลวิธีพิเศษพวกนี้เป็นกลวิธีท่ีใช้กันอยู่ในปัจจุบัน เช่นการเป่าเด่ียวหรือการ
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บรรเลงโดยท่ัวไปการจะเป่าคลอร้องได้ต้องรับการฝึกฝน การเข้าใจคําร้องการทําความเข้าใจกับ 
การสร้างประโยคท่ีจะไปคลอร้องกับผู้ขับร้อง และท่ีสําคัญต้องได้รับการฝึกซ้อมด้วยกันอย่างสมํ่าเสมอ 
 
สรุป 
 กลวิธีการเป่าป่ีในคลอร้องเพลงเขมรป่ีแก้วน้อย ทางครูป๊ีบ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) 
พบว่าการเป่าป่ีในคลอร้องเพลงเขมรป่ีแก้วน้อย ครูป๊ีบ คงลายทอง จะใช้กลวิธีพิเศษการควงเสียง
เพ่ือให้บทเพลงมีความนุ่มนวลข้ึน มีการใช้กลวิธีพิเศษการสะบัดเพ่ือเลียนแบบตามคําร้องของผู้ขับร้อง
มีกลวิธีพิเศษการครั่นลมเพ่ือทําเสียงสั่นคล้ายกับผู้ ขับร้อง อีกท้ังยังมีการใช้กลวิธีต่าง ๆ เช่น 
การตอดลมเพ่ือสร้างอารมณ์ให้กับทํานองเพลง การคลอร้องของครูป๊ีบ คงลายทองจะไม่ลงตามลูกตก
ของเพลงเสมอไป จะลงก่อนจังหวะบ้างหรือหลังจังหวะบ้าง ซ่ึงกลวิธีการเป่าป่ีในคลอร้องของครูป๊ีบ 
คงลายทอง สามารถนําไปพัฒนาในการเป่าเด่ียวในเท่ียวโอดได้เนื่องจากมีทํานองท่ีเป่าห่าง ๆ  
ไม่ซับซ้อนจนเกินไป จึงสามารถนําไปพัฒนาใช้ได้อีกด้วย ผู้ขับร้องกับผู้บรรเลงป่ีในจะต้องอาศัย 
ความชํานาญเป็นอย่างมากท้ังผู้ขับร้องเองก็ต้องมีการออกเสียง สระ วรรณยุกต์ให้ชัดเจน จะต้องมีการ
เปล่งเสียงให้ชัดเจนเสียงร้องจะต้องยาวท่าทางในการขับร้องจะต้องสง่างาม ในส่วนของผู้บรรเลงป่ีใน
จะต้องอาศัยในเรื่องของการเป่าป่ีให้ได้เสียงยาวหรือการระบายลมให้คล่องมากยิ่งข้ึนเสียงท่ี 
เป่าออกมาจะต้องมีความชัดเจนไม่เพ้ียนเสียงป่ีต้องชัดเจนเต็มเสียงอีกท้ังลิ้นป่ีท่ีเป็นหัวใจท่ีสําคัญ 
ของผู้เป่าป่ีจะต้องไม่หนักจนเกินไปจะต้องเป่าแล้วให้เสียงออกง่ายท่ีสุด (ป๊ีบ คงลายทอง, การสื่อสาร
ส่วนบุคคล, 19 พฤศจิกายน 2565) สรุปความได้ว่าการเป่าป่ีในคลอร้องต้องอาศัยความรู้ความเข้าใจ
ท้ังในการร้องและกลวิธีพิเศษของเครื่องเป่าด้วยต้องฝึกซ้อมเป็นอย่างดีมีการใช้กลวิธีพิเศษของป่ีใน 
เข้าไปช่วยเสริมเติมแต่งทํานองให้ชวนน่าฟังยิ่งข้ึน การคลอร้องจะแตกต่างจากการเป่าฉุยฉายเพราะ
การเป่าฉุยฉายคือการเป่าออกเป็นคําตามคําร้องแต่การเป่าคลอร้องคือการเป่าตามทํานองเอ้ือนของ 
ผู้ขับร้อง 
 การถ่ายทอดองค์ความรู้เครื่องเป่าไทยของครูป๊ีบ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ป่ีใน ป่ีชวา
ขลุ่ยเพียงออหรือบทเพลงต่าง ๆ ก็ดี ลักษณะของการถ่ายทอดความรู้จากครูปี๊บนั้นล้วนมีคุณประโยชน์
ต่อวงการของดนตรีไทยท้ังสิ้น เนื่องด้วยองค์ความรู้ต่าง ๆ ของครูป๊ีบ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) 
แฝงไปด้วยวัฒนธรรมควบคู่กับการถ่ายทอดบทเพลงดังท่ียศพล คมขํา (2567) ได้อธิบายถึง 
การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูป๊ีบ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) โดยสรุปความได้ว่าการ
ถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่หรือการถ่ายทอดบทเพลงใด ๆ ก็ดี นับเป็นความงดงามทางวัฒนธรรม
ดนตรีไทยท่ีเป็นขนบโบราณเพ่ือนําไปเผยแพร่และเป็นการสร้างความตระหนักให้กับนักเรียน นิสิต 
นักศึกษา ผู้ท่ีจะเป็นศิษย์มีครู ต้องควรระลึกถึงคุณค่า ความรู้ ความเคารพ ความกตัญญู และสืบสาน
งานดนตรีไทยให้คงอยู่สืบต่อไป 
 สํานวนกลอนเครื่องเป่าไทยของครู ป๊ีบ คงลายทอง ล้วนได้รับการถ่ายทอดสืบจาก  
ครูบูรพาจารย์สํานักพระยาเสนาะดุริยางค์ท้ังสิ้นท่ีได้ประพันธ์ไว้ เม่ือได้บรรเลงแล้วจึงมีความไพเราะ
สง่างามอยู่เสมอ จึงนับได้ว่าสํานวนกลอนเครื่องเป่าไทยของสํานักพระยาเสนาะดุริยางค์มีความ
ทรงคุณค่าต่อวงการดนตรีไทยและควรจะรักษาให้สืบทอดต่อไปอย่างยิ่ง 
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