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บทคัดย่อ 

 
 บทความวิจ ัยนี ้ม ีว ัตถุประสงค์เพื ่อศึกษาทำนองสวดพระมาลัยของการแสดงรำสวด                     
ในภาคตะวันออก โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพในการศึกษาตามประเด็น คือ ระเบียบการสวด 
การรวบรวมทำนอง และการวิเคราะห์ทำนอง จากคณะรำสวด 3 คณะ คือ คณะอรชุน ลูกสุนทรภู่                     
จังหวัดระยอง คณะวิชัย ราชันย์ จังหวัดจันทบุรี และคณะแม่บุญยิ ่ง เจริญวงศ์ จังหวัดตราด 
ผลการวิจัยพบว่าระเบียบการสวดพระมาลัยจะสวดตามเนื้อหาบางส่วนของคัมภีร์สวดพระมาลัย  
ฉบับ ส.ธรรมภักดี มี 2 ช่วง คือ ช่วงแรกเป็นการสวดบทบาลีเริ่มเรื่องพระมาลัย บทประวัติพระมาลัย 
บทพระมาลัยท่องนรก และช่วงท้ายเป็นการสวดบทเปรตสั่งพระมาลัย การรวบรวมทำนองพบทำนอง
ที่สืบทอดในปัจจุบันทั้งสิ้น 25 ทำนอง การวิเคราะห์ทำนองพบลักษณะเฉพาะ คือ โครงสร้างของ  
ทุกทำนองเป็นทำนองสั้น ๆ อาศัยการเปลี่ยนคำสวด ทำนองมีทั้งการเอื้อนสลับกับคำสวด ทำนอง
สร้อย คำสร้อย แทรกคำ และซ้ำคำสวด บันไดเสียงขึ้นอยู่กับต้นเสียง ทุกทำนองมีลูกตกและเสียง
สำคัญไม่เกิน 5 เสียง มีช่วงเสียงไม่เกิน 1 ช่วงเสียงครึ่ง การเคลื่อนที่ของเสียงมีวิถีขึ้นลงแบบย้ำเสียง 
ยืนเสียง และเคลื่อนที่ไปตามเสียงวรรณยุกต์ของคำสวด กระสวนทำนองมีความยักเยื้อง จังหวะ 
ส่วนใหญ่เป็นจังหวะปกติ จังหวะอิสระ และจังหวะพิเศษพบได้บางทำนอง การสวดมักใช้จังหวะสามัญ 
พบการใช้เครื่องดนตรีประกอบจังหวะเฉพาะจังหวัดจันทบุรี 
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Abstract 
 

 This qualitative research aims to study the Phra Malai chanting melody for 
Rumsuad performances in the Eastern Region. The study used research methods to 
examine specific issues, including chanting, sequences of steps, and the gathering and 
analysis of chanting from three Rumsuad corps: the Arjun Luk Sunthorn Phu Rumsuad 
corps in Rayong province, Wichai Rachan Rumsuad corps in Chanthaburi province, and 
Mae Boonying Charoenwong Rumsuad corps in Trat Province. The research results 
found that the rules for chanting Phra Malai adhere to the contents of the Phra Malai 
chanting scripture, S. Thammaphakdi edition. First part, is the chanting of Pali verses, 
beginning with the topic of Phra Malai, history of Phra Malai, and the verse of                      
Phra Malai reciting hell. From the gathering and analysis of the data, it was found that 
the melody of Phra Malai chanting is a total of 25 melodies. The structure of all 
melodies is a short melody based on changing chants. The structure of all melodies is 
a short melody based on changing chants. The chant melody was used by the Euan 
Siang (drawing out the voice) method to switch chanting words, Sroi melody                       
(a part use for playing) , Sroi word (a part use for singing), inserting words, and repeating 
words. The scale depends on the initial note and has a range of no more than one and 
a half tones. All melodies consist of no more than five ending notes. The movement 
of sound has a direction of ups and downs, involving emphasis, sustainment, and 
movement according to the tones of the chants. Melody forms by moving the end of 
a note (which may be before or after the note) and having the normal beat, the free 
rhythm, and the special rhythm for some melody. The Phra Malai chanting follows                   
a pulse rhythm, but in Chanthaburi province, the musical instruments were used to. 

 
Keyword: Chanting melody, Phra Malai, Rumsuad performances 
 
บทนำ 
 การสวดเป็นพิธีบำเพ็ญกุศลศพของชาวพุทธ นอกเหนือจากการสวดพระอภิธรรมแล้ว              
ยังพบว่ามีการสวดพระมาลัยที ่สันนิษฐานว่าเป็นประเพณีมาตั ้งแต่ครั ้งกรุงศรีอยุธยา บทสวดมี  
คำประพันธ์เป็นร้อยกรองประเภทกาพย์ มีที่มาจากคัมภีร์มหาวิบากเรื่องพระมาลัย หรือ มาลัยสูตร  
ซึ่งมีอิทธิพลต่อความเชื่อทางพระพุทธศาสนา คือ เรื่องศาสนาของพระศรีอาริย์และเรื่องนรก-สวรรค์ 
(นีรนุช นิรุตติศาสตร์, 2551) เนื้อหาบรรยายถึงเหตุการณ์การเสด็จท่องนรก-สวรรค์ของพระมาลัย 
โดยพระองค์ได้นำธรรมะมาสั ่งสอนให้ชาวพุทธละเว้นชั ่วและหมั ่นทำความดีเพื ่อเป็นบุญกุศล  
หนุนนำให้ไปสู่สุคติภูมิ  
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 การสวดพระมาลัยในสมัยแรกสวดโดยพระภิกษุ นิยมสวดในงานบุญประเพณีทั ้งมงคล           
และอวมงคล เช่น งานแต่งงาน งานบุญสงกรานต์ และงานศพ (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย 
ธนาคารไทยพาณิชย์, 2542) แต่ภายหลังพระภิกษุเกิดสวดด้วยความคึกคะนองเกินกว่าสมณะสารูป 
ไม่ว่าจะเป็นการร้องรำทำเพลง ฉันในยามวิกาล เสพสิ่งมึนเมา พนันขันแข่ง ใช้วาจาลามกอนาจาร จึงมี
พระราชโองการ สั ่งห้ามพระภิกษุสวดขึ ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโ ลกฯ 
(มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และการเมือง, 2529) จึงทำให้ต่อมาได้พัฒนามาเป็นการสวดโดยชาวบ้าน 
เรียกว่า “สวดคฤหัสถ์” โดยมีรูปแบบเป็นการสวดจำอวดพระภิกษุด้วยการถือตาลปัตร แล้วนั่งล้อมวง
สวดหน้าตู้พระอภิธรรม (นิสา เมลานนท์, 2541) ผู้สวดมี 4 คน คือ 1) ตัวตุ้ย 2) แม่คู่ 3) คอสอง และ 
4) ตัวภาษา มีบทบาทหน้าที่ประสมประสานกันสร้างสีสันความสนุกสนาน (มนตรี ตราโมท , 2540) 
ทำนองที่ใช้ ประกอบด้วย ทำนองสวดพื้นพระมาลัย ทำนองสวดพื้นพระอภิธรรม สลับกับลำนอกที่มี
การจับเรื ่องราวนอกพระคัมภีร์ออกลำนำสำเนียงภาษาต่าง ๆ (กรสรวง ดีนวลพะเนาว์ , 2549)  
การสวดคฤหัสถ์เป็นมหรสพที่ได้รับความนิยมเป็นอย่างสูง โดยในภูมิภาคตะวันออกปรากฏการแสดงที่
มีรูปแบบเดียวกันนี้ คือ “รำสวด” 
 รำสวดเป็นการแสดงพื้นบ้านที่มีความเจริญและแพร่หลายใน 3 จังหวัดของภาคตะวันออก คือ 
ระยอง จันทบุรี และตราด นิยมแสดงในงานอวมงคล รูปแบบพัฒนามาจากการสวดพระมาลัย                     
และการสวดคฤหัสถ์ โดยปรับปรุงให้มีลักษณะเฉพาะไม่ว่าจะเป็นทำนองสวดพระมาลัย ทำนอง  
ลำนอก รูปแบบการแสดง วรรณกรรม การแต่งกาย เครื่องดนตรี พิธีกรรม และความเชื่อ (อนุวัฒน์ 
บิสสุริ, 2558) จึงเป็นที่มาของการเรียกชื่อเฉพาะท้องถิ่น คือ “รำ” หมายถึง การแสดงและการร่ายรำ 
และ “สวด” หมายถึง การสวดจำอวดพระภิกษุ รูปแบบการแสดงรำสวดแบ่งออกเป็น 2 ส่วนใหญ่ ๆ 
คือ การสวดพระมาลัยและการแสดงลำนอก (ปรารถนา มงคลธวัช และ สายสมร งามล้วน , 2547)  
รำสวด จึงเป็นมหรสพที่มีบทบาทในการสร้างความบันเทิงเพื่อประโลมใจเจ้าภาพและจูงใจผู้ร่วมงาน 
ตลอดจน เป็นประเพณีและความเชื่อว่าเป็นการอุทิศบุญกุศลแก่ดวงวิญญาณของผู้วายชนม์ให้ไปสู่  
สุคติภูม ิ
 เมื่อประมาณปี พ.ศ. 2522-2525 เป็นช่วงเวลาที่การแสดงรำสวดได้รับความนิยมเฟื ่องฟู                
แต่ด้วยสภาพสังคมการดำเนินชีวิตของชาวภาคตะวันออกมีความเปลี่ยนแปลงไป ส่งผลให้การจัด                
งานอวมงคลต้องดำเนินไปอย่างกระชับ ตลอดจนความนิยมการแสดงรำสวดที่ลดน้อยลง คณะรำสวด         
จึงต้องปรับปรุงการแสดงให้สอดคล้องกับความต้องการของสังคม ดังนั้นเนื้อหาสาระโดยเฉพาะ  
อย่างยิ่งการสวดพระมาลัยจึงต้องถูกลดทอนลง ดังที่ นีรนุช นิรุตติศาสตร์ (2551) กล่าวถึงการ
เปลี่ยนแปลงดังกล่าวว่ามีปัจจัยมาจาก 1) ความรู้เกี่ยวกับหนังสือสวดพระมาลัยน้อยลง 2) การสวด
พระมาลัยต้องอาศัยความชำนาญ และ 3) บทสวดเป็นการสั่งสอนเกี่ยวกับบาปบุญคุณโทษ จึงไม่เป็นที่
นิยมรำสวดจึงต้องเน้นการแสดงลำนอกที่มีความสนุกสนาน การสวดพระมาลัยจึงถูกรวบรัดให้
เหมาะสม 
 จากการศึกษาข้อมูลด้านเอกสารที่เกี่ยวข้องกับการแสดงรำสวดในภาคตะวันออก จำนวน 7 
รายการ ประกอบด้วย ปรารถนา มงคลธวัช และสายสมร งามล้วน (2547) นิฏฐิตา เจริญสุข และ
คณะ (2551)  รณชัย รัตนเศรษฐ (2559) อนุวัฒน์ บิสสุริ (2558) มุกดา การินทร์ (2564) นีรนุช 
นิรุตติศาสตร์ (2551) พิสุทธิ์ การบุญ (2554) พบว่ายังไม่มีผู้ศึกษาประเด็นที่มุ่งเน้นเกี่ยวกับทำนอง
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สวดพระมาลัย รวมไปถึงจากการสำรวจคณะรำสวดในภาคตะวันออกจากข้อมูลปฐมภูมิและทุติยภูมิ
พบว่าคณะรำสวด มีจำนวนลดลง กล่าวคือ จังหวัดระยองพบ 5 คณะ ปัจจุบันคงเหลือ 1 คณะ  
จังหวัดจันทบุรี พบ 9 คณะ ปัจจุบันคงเหลือ 4 คณะ และจังหวัดตราดพบ 6 คณะ ปัจจุบันคงเหลือ 2 
คณะ      
 จากประเด็นการลดทอนสาระของการสวดพระมาลัย การมุ ่งศึกษาเกี ่ยวกับทำนองสวด 
พระมาลัย ตลอดจนสถานการณ์ของจำนวนคณะรำสวด ทำให้ผู้วิจัยมีความสนใจการศึกษาทำนองสวด
พระมาลัยของการแสดงรำสวดในภาคตะวันออก โดยการคัดเลือกคณะรำสวดที่มีชื่อเสียงและมีเกียรติ
ประวัติ เป็นที ่ประจักษ์จังหวัดละ 1 คณะ ประกอบด้วย คณะอรชุน ลูกสุนทรภู ่ จังหวัดระยอง  
คณะวิชัย ราชันย์ จังหวัดจันทบุรี และคณะแม่บุญยิ่ง เจริญวงศ์ จังหวัดตราด ซึ่งมีบุคคลผู้ให้ข้อมูลที่
เป็นหลักทางด้านการแสดงรำสวดของแต่ละจังหวัดและสามารถให้ข้อมูลเชิงลึก 
 การวิจัยในครั ้งนี ้ผู้ว ิจ ัยตระหนักถึงคุณค่าของทำนองสวดพระมาลัยที ่กำลังจะสูญหาย                 
โดยมุ่งประเด็นการศึกษา ประกอบด้วย ระเบียบการสวด การรวบรวมทำนอง และการวิเคราะห์
ทำนอง ซึ่งจะเป็นข้อมูลที่เกิดประโยชน์ต่อวิชาชีพด้านดุริยางคศิลป์ การศึกษา และการส่งเสริม
ศิลปวัฒนธรรมภาคตะวันออก เพ่ืออนุรักษ์มรดกภูมิปัญญาการแสดงรำสวดให้สามารถดำรงอยู่คู่สังคม
อย่างยั่งยืน 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 เพ่ือศึกษาทำนองสวดพระมาลัยของการแสดงรำสวดในภาคตะวันออก 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  
 การวิจัยนี ้เป็นการอนุรักษ์ศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคตะวันออก และเป็นข้อมูลด้าน
มานุษยวิทยาทางดนตรีที่มีประโยชน์ต่อการศึกษาและต่อยอดเป็นผลงานในลักษณะอื่นได้ในอนาคต 
 
วิธีดำเนินการวิจัย 
 1. การศึกษาทำนองสวดพระมาลัยของการแสดงรำสวดในภาคตะวันออก ใช้ระเบียบวิธีวิจัย
เชิงคุณภาพ  
 2. ขอบเขตของการศึกษา มุ่งศึกษาเฉพาะทำนองสวดพระมาลัยตามประเด็น ประกอบด้วย                         
ระเบียบการสวด การรวบรวมทำนอง และการวิเคราะห์ทำนอง จากคณะรำสวดที่มีชื ่อเสียงและ  
มีเกียรติประวัติเป็นที ่ประจักษ์แก่สังคม จังหวัดละ 1 คณะ ประกอบด้วย ร ำสวดคณะอรชุน  
ลูกสุนทรภู ่ ตำบลกร่ำ อำเภอแกลง จังหวัดระยอง รำสวดคณะวิช ัย ราชันย์ ตำบลมะขาม  
อำเภอมะขาม จังหวัดจันทบุรี  และรำสวดคณะแม่บุญยิ่ง เจริญวงศ์ ตำบลเกาะช้าง อำเภอเกาะช้าง 
จังหวัดตราด               
 3. การเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสารจากหนังสือ ตำรา งานวิจัย 
บทความ วิทยานิพนธ์ สื่อสิ่งพิมพ์ และข้อมูลเอกสารในระบบออนไลน์ และการลงพื้นที่ภาคสนาม  
เพ่ือสัมภาษณ์และสังเกตบุคคลข้อมูล  
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 4. กลุ่มตัวอย่าง ผู้วิจัยใช้วิธีคัดเลือกผู้ให้ข้อมูลหลักแบบเฉพาะเจาะจง ตามคุณสมบัติที่
กำหนด คือ หัวหน้าคณะรำสวด จำนวน 3 คน เพ่ือสัมภาษณ์เจาะลึก รวมถึงศิลปินรำสวดคณะละ 2-3 
คน ได้มาจากวิธีการสุ่มตัวอย่างแบบลูกโซ่                
 5. เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษา ผู้วิจัยสร้างแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง โดยกำหนดประเด็น
คำถามให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ รวมถึงการสร้างแบบสังเกต ซึ่งเครื่องมือดังกล่าวมีการตรวจสอบ
ค่าความเท่ียงตรงโดยผู้เชี่ยวชาญที่มีคุณสมบัติตามที่กำหนด จำนวน 3 คน ก่อนนำไปใช้ 
 6. การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล ประกอบด้วย เอกสาร การสัมภาษณ์ และการสังเกต              
การวิเคราะห์และการสังเคราะห์ข้อมูลใช้การพรรณนาเชิงวิเคราะห์     
 7. การนำเสนอข้อมูล จัดทำเอกสารทางวิชาการและการตีพิมพ์เผยแพร่บทความวิจัย 
 
ผลการวิจัย 
 การศึกษาทำนองสวดพระมาลัยของการแสดงรำสวดในภาคตะวันออกมีประเด็นสำคัญ               
ในการศึกษา ประกอบด้วย 1) ระเบียบการสวด 2) การรวบรวมทำนอง และ 3) การวิเคราะห์ทำนอง             
ซึ่งผู ้วิจัยลงพื้นที่ภาคสนามเพื่อสัมภาษณ์บุคคลข้อมูลและสังเกตการแสดงรำสวดของคณะอรชุน               
ลูกสุนทรภู่ คณะวิชัย ราชันย์ และคณะแม่บุญยิ่ง เจริญวงศ์ ดังมีรายละเอียดของผลการวิจัยที่มาจาก
การวิเคราะห์และสังเคราะห์ตามประเด็นดังนี้ 
 1. ระเบียบการสวด จากการสัมภาษณ์หัวหน้าคณะรำสวด ประกอบด้วย นายทรงศักดิ์ 
บรรจงกิจ คณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ นายวิชัย เวชโอสถ คณะวิชัย ราชันย์ และนางมณฑา มีลาภเจริญ               
คณะแม่บุญยิ่ง เจริญวงศ์ รวมถึงการสังเกตการแสดงรำสวดพบว่าระเบียบการสวดพระมาลัยปรากฏ              
ในช่วงต้นภายหลังจากพระสวดพระอภิธรรมเสร็จและช่วงท้ายเพื่อจบการแสดง ผู้สวดจะนำคัมภีร์             
สวดพระมาลัยจากตู้อภิธรรมมาล้อมวงสวดบริเวณหน้าหีบศพ ใช้ผู้สวดเป็นหลัก 4 คน หรือถ้าหาก
นักแสดงคนอื่นสามารถสวดได้สามารถเพิ่มจำนวนอย่างไม่จำกัด สำหรับคัมภีร์ที่ใช้พบว่าทุกคณะใช้
คัมภีร์สวดพระมาลัย ฉบับ ส.ธรรมภักดี เช่นเดียวกันทั้งหมด 
 

   
ภาพที่ 1 การสวดพระมาลัยของรำสวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ รำสวดคณะวิชัย ราชันย์ 

และรำสวดคณะแม่บุญยิ่ง เจริญวงศ์ (เรียงลำดับจากซ้ายไปขวา) 
ที่มา: พงศธร สุธรรม 
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 บุคคลข้อมูลให้ข ้อมูลว่าการสวดพระมาลัยในสมัยอดีตนิยมสวดกันยาว ๆ หลายคืน           
แต่ในปัจจุบันสวดกันไม่เกิน 3 - 4 ทำนอง ซึ ่งสอดคล้องกับข้อมูลการสังเกตการสวดพระมาลัย                   
ของรำสวดแต่ละคณะ ดังนี้ 1) คณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ ช่วงต้นพบ 2 ทำนอง คือ บทนะโมฯ 1 ทำนอง 
บทประวัต ิพระมาลัย 1 ทำนอง ช่วงท้ายพบ 1 ทำนอง คือ บทเปรตสั ่งพระมาลัย 1 ทำนอง                 
2) คณะวิชัย ราชันย์ ช่วงต้นพบ 3 ทำนอง คือ บทนะโมฯ 1 ทำนอง บทประวัติพระมาลัย 2 ทำนอง 
ช่วงท้ายพบ 1 ทำนอง คือ บทเปรตสั่งพระมาลัย 1 ทำนอง และ 3) คณะแม่บุญยิ่ง เจริญวงศ์ ช่วงต้น 
พบ 2 ทำนอง คือ บทนะโมฯ 1 ทำนอง และบทประวัติพระมาลัย 1 ทำนอง ช่วงท้ายพบ 1 ทำนอง 
คือ บทเปรตสั่งพระมาลัย 1 ทำนอง 
 จากข้อมูลข้างต้นแสดงให้เห็นว่าการสวดพระมาลัยมีระเบียบการสวด 2 ช่วง คือ ช่วงต้น              
เป็นการสวดบทนะโมฯ และบทประวัติพระมาลัย เพื่อเป็นการบูชาพระรัตนไตรและเป็นการบรรยาย
ถึงประวัติพระมาลัย จากนั้นจึงแสดงลำนอกไปจนกระทั่งถึงช่วงท้ายของการแสดงจึงสวดพระมาลัย          
อีกครั้งเพื่อสวดบทเปรตสั่งพระมาลัย เพื่อเป็นการสอนให้คนตั้งมั่นอยู่ในความดีและเป็นการอุทิศ             
บุญกุศลให้แก่ผู้วายชนม์ รำสวดทุกคณะยังคงรักษาระเบียบการสวด เนื่องจากเป็นความเชื่อของคน           
ในพ้ืนที่ว่าการสวดพระมาลัยมีความศักดิ์สิทธิ์และเป็นประเพณีการสวดส่งดวงวิญญาณของผู้วายชนม์ 
 2. การรวบรวมทำนอง พบว่าการสวดพระมาลัยของการแสดงรำสวดในภาคตะวันออก            
มิได้สวดกันตลอดทั้งคัมภีร์ สวดเฉพาะเนื้อหาบางส่วนและมีทำนองสำหรับบทสวดนั้น ๆ ซึ่งมีชื่อเรยีก
ตามคำขึ้นต้นของบทสวด หรือ เรียกตามคำสร้อยของทำนอง หรือ ไม่มีชื่อเรียก ผู้วิจัยสามารถรวบรวม
ทำนองสวดพระมาลัยของรำสวดทั้ง 3 คณะ ที่ยังคงมีการสืบทอดในปัจจุบันได้ทั้งสิ ้น 25 ทำนอง              
ประกอบด้วย คณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ รวบรวมได้ 10 ทำนอง คณะวิชัย ราชันย์ รวบรวมได้ 7 ทำนอง              
คณะแม่บุญยิ่ง เจริญวงศ์ รวบรวมได้ 8 ทำนอง ดังมีรายละเอียดตามตารางต่อไปนี้ 
 
ตารางที่ 1 ทำนองสวดพระมาลัยของรำสวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ จังหวัดระยอง 

ลำดับ  ทำนองสวด บทสวดในคัมภีร์สวดพระมาลยั ฉบับ ส. ธรรมภักดี หมายเหต ุ
1 บทนะโมฯ ตรงกับสัญลักษณ์   ที่ 3 เป็นบทสวดนะโมฯ   ทำนองหน้านะโม 

(ชื่อบทสวด) 
2 บทประวัติพระมาลัย ตรงกับสัญลักษณ์  ที ่ 8 - 14 เป็นเนื ้อหาเกี ่ยวกับ

ประวัติพระมาลัย    
ทำนองในกาล 
(คำขึ้นต้นบทสวด) 

3 บทพระมาลัยท่องนรก ทำนองที่ 1 ตรงกับสัญลักษณ์  ที ่ 15 - 20 เป็นเนื ้อหาเกี่ยวกับ  
บาปจากการใช ้ เจ ้าไทย และตรงก ับส ัญล ักษณ์                   
ที่ 159 - 181 เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับบาปจากการปล้นสดม 

ทำนองหญิงชาย 
(คำขึ้นต้นบทสวด) 
 

4 บทพระมาลัยท่องนรก ทำนองที่ 2 ตรงกับสัญลักษณ์  ที่ 20 - 26 เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับ 
บาปจากการใช้เจ้าไทย      

ทำนองล่อลวง 
(คำขึ้นต้นบทสวด) 

5 บทพระมาลัยท่องนรก ทำนองที่ 3 ตรงกับสัญลักษณ์   ที่ 23 - 26 เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับ
บาปจากการใช้เจ้าไทย      

ทำนองหม้อเหล็ก 
(คำขึ้นต้นบทสวด) 

6 บทพระมาลัยท่องนรก ทำนองที่ 4 ตรงกับสัญลักษณ์  ที ่ 80 - 95 เป็นเนื ้อหาเกี่ยวกับ 
บาปจากการโกงวัดที่นา 

ทำนองธรรมนี้ 
(คำขึ้นต้นบทสวด) 

7 บทพระมาลัยท่องนรก ทำนองที่ 5 ตรงกับสัญลักษณ์  ที่ 96 - 102 เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับ
บาปจากการฆ่าวัว ควายและเนื้อทราย 

ทำนองเปรตหนึ่ง 
(คำขึ้นต้นบทสวด) 

8 บทพระมาลัยทอ่งสวรรค์ ตรงกับสัญลักษณ์  ที่ 523 - 572 เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับ   
พระอินทร์แถลงบุญของบริวารนางฟ้าเบื้องหน้าพระศรีอาริย์ 
 

ทำนองนางอันมา 
(คำขึ้นต้นบทสวด) 
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ลำดับ  ทำนองสวด บทสวดในคัมภีร์สวดพระมาลยั ฉบับ ส. ธรรมภักดี หมายเหต ุ
9 บทเปรตสั่งพระมาลัย ทำนองที่ 1 ตรงกับสัญลักษณ์  ที่ 182 - 190 เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับ

เปรตส ั ่ งเส ียพระมาล ัย และตรงก ับส ัญล ักษณ์                     
ที่ 214 - 222 เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับเปรตส่ังเสียพระมาลัย       

ทำนองสั่งเปรต 

10 บทเปรตสั่งพระมาลัย ทำนองที่ 2 ตรงกับสัญลักษณ์  ที ่ 201 - 213 เป็นเนื ้อหาเกี ่ยวกับ              
เปรตสั่งเสียพระมาลัย       

ทำนองนรกเปตา 
(คำขึ้นต้นบทสวด) 

ที่มา: พงศธร สุธรรม 
 

ตารางที่ 2 ทำนองสวดพระมาลัยของรำสวดคณะวิชัย ราชันย์ จังหวัดจันทบุรี 
ลำดับ ทำนองสวด บทสวดในคัมภีร์สวดพระมาลยั ฉบับ ส. ธรรมภักดี หมายเหต ุ

1 บทนะโมฯ ตรงกับสัญลักษณ์   ที่ 3 เป็นบทสวดนะโมฯ   ไม่มีชื่ออื่น ๆ 
2 บทประวัติพระมาลัย ทำนองที่ 1 ตรงกับสัญลักษณ์   ที่ 8 - 10 เป็นเนื้อหาเกี ่ยวกับ

ประวัติพระมาลัย    
ทำนองสระเอะสระเอ 
(สร้อยของทำนอง) 

3 บทประวัติพระมาลัย ทำนองที่ 2 ตรงกับสัญลักษณ์   ที่ 11 - 14  เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับ
ประวัติพระมาลัย    

ไม่มีชื่ออื่น ๆ 

4 บทพระมาลัยทอ่งนรก ทำนองที่ 1 ตรงกับสัญลักษณ์   ที่ 15 - 18 เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับ            
การเข้าเร่ืองพระมาลัยท่องนรก    

ไม่มีชื่ออื่น ๆ 

5 บทพระมาลัยทอ่งนรก ทำนองที่ 2 ตรงกับสัญลักษณ์   ที่ 19 - 21 เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับ
บาปจากการใช้เจ้าไทย             

ไม่มีชื่ออื่น ๆ 

6 บทพระมาลัยทอ่งนรก ทำนองที่ 3 ตรงกับสัญลักษณ์   ที่ 23 - 28 เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับ
บาปจากการใช้เจ้าไทย             

ไม่มีชื่ออื่น ๆ 

7 บทเปรตส่ังพระมาลัย ตรงกับสัญลักษณ์   ที่ 190 - 193 เป็นเนื้อหาเกี่ยวกบั              
เปรตสั่งเสียพระมาลัย       

ทำนองสั่งเปรต 

ที่มา: พงศธร สุธรรม 
 
ตารางที่ 3 ทำนองสวดพระมาลัยของรำสวดคณะแม่บุญยิ่ง เจริญวงศ์ จังหวัดตราด 

ลำดับ ทำนองสวด บทสวดในคัมภีร์สวดพระมาลยั ฉบับ ส. ธรรมภักดี หมายเหต ุ
1 บทนะโมฯ ตรงกับสัญลักษณ์   ที่ 3 เป็นบทสวดนะโมฯ   ไม่มีชื่ออื่น ๆ 
2 บทประวัติพระมาลัย ตรงกับสัญลักษณ์   ที่ 2 - 14 เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับ

ประวัติพระมาลัย    
ทำนองในกาล 
(คำขึ้นต้นบทสวด) 

3 บทพระมาลัยทอ่งนรก ทำนองที่ 1 ตรงกับสัญลักษณ์   ที่ 20 - 95 เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับ   
บาปจากการโกงวัดที่นา 

ทำนองธรรมนี ้
(คำขึ้นต้นบทสวด) 

4 บทพระมาลัยทอ่งนรก ทำนองที่ 2 ตรงกับสัญลักษณ์   ที่ 141 - 157 เป็นเนื้อหาเกี่ยวกบั   
บาปจากการลงผีเท็จ 

ทำนองผู้ชื่อแม่มด 
(คำขึ้นต้นบทสวด) 

5 บทพระมาลัยท่องสวรรค์ ทำนองที ่1  ตรงกับสัญลักษณ์  ที่ 232 - 241 เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับ   
พระมาลัยแจ้งความประสงค์ของการขึ ้นมาบนสวรรค์       
ต่อพระอินทร ์

ทำนองท้าวอินทรา 
(คำขึ้นต้นบทสวด) 

6 บทพระมาลัยท่องสวรรค์ ทำนองที่ 2 ตรงกับสัญลักษณ์   ที่ 523 - 572 เป็นเนื้อหาเกี่ยวกบั   
พระอินทร์แถลงบุญของบริวารนางฟ้าเบื้องหน้าพระศรีอาริย์ 

ทำนองนางอันมา 
(คำขึ้นต้นบทสวด) 

7 ทำนองสวดบทเปรตสั่งพระมาลัย  
ทำนองที่ 1 

ตรงกับสัญลักษณ์  ที่ 201 - 213 เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับ              
เปรตสั่งเสียพระมาลัย       

ทำนองนรกเปตา 
(คำขึ้นต้นบทสวด) 

8 ทำนองสวดบทเปรตสั่งพระมาลัย  
ทำนองที่ 2 

ตรงกับสัญลักษณ์   ที่ 214 - 222 เป็นเนื้อหาเกี่ยวกบั              
เปรตสั่งเสียพระมาลัย       

ทำนองสั่งเปรต 

ที่มา: พงศธร สุธรรม 
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 3. การวิเคราะห์ทำนอง  การว ิเคราะห์ทำนองสวดพระมาลัยของการแสดงรำสวด              
ในภาคตะวันออก ผู้วิจัยใช้ทฤษฎีดุริยางค์ไทยว่าด้วยองค์ประกอบของเพลงไทยและการวิเคราะห์  
เพลงไทยมากำหนดประเด็น (Selective Approach) ในการวิเคราะห์ ประกอบด้วย 1) ทำนอง 
ประกอบด้วย 1.1) โครงสร้างและรูปแบบ 1.2) บันไดเสียง 1.3) การเคลื่อนที่ของเสียงและกระสวน
ทำนอง และ 2) จังหวะ ดังมีรายละเอียดผลการวิเคราะห์ดังนี้ 
  3.1 โครงสร้างและรูปแบบ พบว่าทำนองสวดพระมาลัยของรำสวดทั้ง 3 คณะ มีโครงสร้าง
ของทำนองเป็นทำนองสั้น ๆ อาศัยการเปลี่ยนคำสวดเมื่อขึ้นเที่ยวใหม่ แต่ละทำนองมีจำนวนเที่ยว 
ไม่เท่ากัน ขึ้นอยู่กับความยาวของบทสวด รูปแบบการสวดพบได้ 2 รูปแบบ คือ 1) การสวดพร้อมกัน
ตลอดทั้งทำนอง และ 2) การสวดขึ้นต้นโดยผู้สวดผู้เป็นต้นเสียง แล้วรับโดยผู้สวดคนอ่ืน ๆ ในลักษณะ
ของการเป็นลูกคู่เช่นนี้ไปทุกเที่ยว นอกจากนั้นยังพบว่าทำนองสวดมีรายละเอียดที่แสดงถึงลีลาอันเป็น
ลักษณะเฉพาะ ประกอบด้วย การเอ้ือนด้วยคำเอ้ือนทั่วไป เช่น “เออ” “เอ่อ” “เอย” สลับกับคำเอ้ือน
เฉพาะ เช่น “ชะ เอ่อ เอย” “ชะโอละเห่” “ชะโอ้งโอย” “เอ๋ยเยอ” ทำนองสร้อย เช่น “หนอด  
ทิงนอย นอละหนอดทิงนอย” คำสร้อย เช่น “ชะแม่นางหงส์เอย” “เหยาว่า” “เจ้าเอย” “แม่หนูเอย” 
“ละเหวย” การแทรกคำ เช่น “ละติ๊” “เอาละวา” “เฮ้ย” และการซ้ำคำสวด ดังมีรายละเอียดของ
โครงสร้างและรูปแบบของทำนองสวดพระมาลัยที่พบในรำสวด 3 คณะ ดังนี้ 
 
ตารางที ่ 4 โครงสร้างและรูปแบบทำนองสวดพระมาลัยของรำสวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่   
จงัหวัดระยอง คณะวิชัย ราชันย์ จังหวัดจันทบุรี และคณะแม่บุญยิ่ง เจริญวงศ์ จังหวัดตราด 

ทำนองสวด โครงสร้าง รูปแบบ ลักษณะเฉพาะ 
คณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ จงัหวัดระยอง 
บทนะโมฯ (ทำนองหน้านะโม) 3 ประโยค กับอีก 6 หอ้งเพลง ร้องพร้อมกัน เอื้อนทั่วไป, เอื้อนเฉพาะ, เอือ้นแทน

เสียงดนตรี, คำสร้อย  
บทประวัติพระมาลยั (ทำนองในกาล) 3 ประโยค กบัอกี 3 ห้องเพลง  ร้องพร้อมกัน เอื้อนทั่วไป, เอือ้นเฉพาะ, คำสร้อย, แทรก

คำ, ซ้ำคำสวด, ทำนองสร้อย 
บทพระมาลัยท่องนรก ทำนองที่ 1 
(ทำนองหญิงชาย) 

คำสวดสลับกับการเอื้อนยาว
และเอื้อนสั้น 

ต้นเสียงและลูกคู่ เอื้อนทั่วไป, เอื้อนเฉพาะ, คำสร้อย  

บทพระมาลัยท่องนรก ทำนองที่ 2 
(ทำนองล่อลวง) 

5 ประโยค ร้องพร้อมกัน เอื้อนทั่วไป, เอื้อนแทนเสียงดนตรี,  
คำสร้อย, แทรกคำ 

บทพระมาลัยท่องนรก ทำนองที่ 3 
(ทำนองหม้อเหล็ก) 

4 ประโยค ร้องพร้อมกัน เอื้อนทั่วไป, เอื้อนเฉพาะ, คำสร้อย, 
แทรกคำ 

บทพระมาลัยท่องนรก ทำนองที่ 4 
(ทำนองธรรมนี้) 

คำสวดสลับกับการเอื้อนยาว
และเอื้อนสั้น 

ต้นเสียงและลูกคู่ เอื้อนทั่วไป, เอื้อนเฉพาะ, คำสร้อย, 
ทำนองสร้อย 

บทพระมาลัยท่องนรก ทำนองที่ 5 
(ทำนองเปรตหนึ่ง) 

2 ประโยค กับอีก 2 หอ้งเพลง ร้องพร้อมกัน เอื้อนทั่วไป, ซ้ำคำสวด, คำสร้อย, 
แทรกคำ 

บทพระมาลัยทอ่งสวรรค์ 
(ทำนองนางอันมา) 

2 ประโยค ต้นเสียงและลูกคู่ เอื้อนทั่วไป, แทรกคำ 

บทเปรตสั่งพระมาลัย ทำนองที่ 1 
(ทำนองสั่งเปรต) 

คำสวดสลับกับทำนองสร้อย ต้นเสียงและลูกคู่ ทำนองสร้อย  

บทเปรตสั่งพระมาลัย ทำนองที่ 2 
(ทำนองนรกเปตา) 
 

3 ประโยค ต้นเสียงและลูกคู่ เอื้อนทั่วไป, คำสร้อย, ซ้ำคำสวด, 
แทรกคำ 
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คณะวิชัย ราชันย์ จังหวดัจันทบุร ี

บทนะโมฯ 4 ประโยค ร้องพร้อมกัน เอื้อนทั่วไป, เอื้อนแทนเสียงดนตรี 
บทประวัติพระมาลัย ทำนองที่ 1 
(ทำนองสระเอะสระเอ) 

4 ประโยค กับอีก 7 หอ้งเพลง ร้องพร้อมกัน เอื้อนทั่วไป, เอื้อนเฉพาะ, 
ทำนองสร้อย, คำสร้อย, แทรกคำ 

บทประวัติพระมาลัย ทำนองที่ 2 3 ประโยค กับอีก 4 หอ้งเพลง ร้องพร้อมกัน เอื้อนทั่วไป, เอื้อนเฉพาะ, คำสร้อย, 
ทำนองสร้อย, แทรกคำ 

บทพระมาลัยท่องนรก ทำนองที่ 1 4 ประโยค กับอีก 4 หอ้งเพลง ร้องพร้อมกัน เอื้อนทั่วไป, เอื้อนเฉพาะ, คำสร้อย, 
สร้อยแทนเสียงดนตรี, แทรกคำ  

บทพระมาลัยท่องนรก ทำนองที่ 2 3 ประโยค กับอีก 4 หอ้งเพลง ร้องพร้อมกัน เอื้อนทั่วไป, ทำนองสร้อย,  
สร้อยแทนเสียงดนตรี, คำแทรก 

บทพระมาลัยท่องนรก ทำนองที่ 3 3 ประโยค ร้องพร้อมกัน เอื้อนทั่วไป, เอื้อนแทนเสียงดนตรี,  
แทรกคำ 

บทเปรตส่ังพระมาลัย 
(ทำนองสั่งเปรต) 

คำสวดสลับกับการเอื้อนยาว
และเอื้อนสั้น 

ต้นเสียงและลูกคู่ เอื้อนทั่วไป, ซ้ำคำสวด 

 
ทำนองสวด โครงสร้าง รูปแบบ ลักษณะเฉพาะ 

คณะแม่บญุยิ่ง เจรญิวงศ์ จังหวัดตราด 
บทนะโมฯ 3 ประโยค กบัอกี 6 ห้องเพลง ร้องพร้อมกัน เอื้อนทั่วไป, เอื้อนเฉพาะ, คำสร้อย, 

เอื้อนแทนเสียงดนตรี 
บทประวัติพระมาลัย 
(ทำนองในกาล) 

2 ประโยค กบัอกี 6 ห้องเพลง ร้องพร้อมกัน เอื้อนทั่วไป, คำสร้อย 

บทพระมาลัยท่องนรก ทำนองที่ 1 
(ทำนองธรรมนี้) 

คำสวดสลับกับการเอื้อนยาว
และเอื้อนสั้น 

ต้นเสียงและลูกคู่ เอื้อนทั่วไป, เอื้อนเฉพาะ, คำสร้อย, 
ทำนองสร้อย 

บทพระมาลัยท่องนรก ทำนองที่ 2 
(ทำนองผู้ชื่อแม่มด) 

2 ประโยค กบัอกี 4 ห้องเพลง ร้องพร้อมกัน เอื้อนทั่วไป, แทรกคำ, คำสร้อย 

บทพระมาลยัทอ่งสวรรค์ ทำนองที ่1 
(ทำนองท้าวอินทรา)  

4 ประโยค ต้นเสียงและลูกคู่ เอื้อนทั่วไป, เอื้อนเฉพาะ,  
ทำนองสร้อย, แทรกคำ 

บทพระมาลยัทอ่งสวรรค์ ทำนองที ่2 
(ทำนองนางอันมา) 

3 ประโยค กบัอกี 2 ห้องเพลง ต้นเสียงและลูกคู่ เอื้อนทัว่ไป, เอื้อนเฉพาะ, คำสรอ้ย,  
แทรกคำ 

บทเปรตส่ังพระมาลัย ทำนองที่ 1 
(ทำนองนรกเปตา) 

2 ประโยค กบัอกี 6 ห้องเพลง ต้นเสียงและลูกคู่ เอื้อนทั่วไป, คำสร้อย, แทรกคำ 

บทเปรตส่ังพระมาลัย ทำนองที่ 2 
(ทำนองสั่งเปรต) 

คำสวดสลบักบัทำนองสร้อย ต้นเสียงและลูกคู่ เอื้อนเฉพาะ, คำสร้อย, ซ้ำคำสวด  

ที่มา: พงศธร สุธรรม 
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ตัวอย่างที่ 1 โครงสร้างทำนองสวดบทประวัติพระมาลัย หรือ ทำนองในกาล ของรำสวดคณะอรชุน                 
ลูกสุนทรภู่ จังหวัดระยอง 
 
 

- แล้ว ว่า ปรา - - - กฏ - เอ้า - เช้ิบ - - - เช้ิบ ชะ โอง งาง โง - โอย่ - ด้วย - ด้วย - รู ้ อ่า อา - หลัก 

- ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ซฟ - ซ - - - ซ ซ ซ ซ ม - ร - ซ - ซ - ท ซ ล - ท 
 
 
 

- - - ฮา้ - - - ไฮ ้ - เอ้า - แม ่ - - คุณ เอ้ย - - - ม ี - ก ็ฤทธิ ์นัก - นะ เฮ้อ เออ เฮ้อ เออ เฮอ เอ่อ 

- - - ท - ล - ท - ท - ล - - ท รํ - - - ท - ซ ล ท - ท รํ ท รํ ท ล ซ 
 
 
 

- - ชะ เออ่ - เอ้ย - - -  ถึง อ ร - ฮะ อา อะ อะ อ๊ะ อะ หันต์ - - - - - เฮ้อ - เออ - - ชะ เออ่ 
- -  ซ  ม -   ล  - - -   ซ ซ ล -  ล  ซ  ม ซ ท  ล  ทลซ - - - - - ท - ล - - ซ ม 

 
 
 
 

 - - ชะ เออ   - - - เฮ้อ  เอ่อ เอิง - เงย 

 - - ล ซ   - - - ล   ม ซ - ซ 

 
 
ตัวอย่างที่ 2  โครงสร้างทำนองสวดบทพระมาลัยท่องนรกทำนองที่ 2 ของรำสวดคณะวิชัย ราชันย์ 
จังหวัดจันทบุรี 
 

- ให้ - เอย๋ - ข้าว - น้ำ - - - ฮะ - เอิง - เอย - แก ่- - - ก ็เจ้า ไทย - - - เฮ้อ เออ เอิง - เงย 

- ซ - ม - ม ซ ล - - - ท - ล - ล - รํ - ท - ท รํ มํ - ซํ - ม ํ ท รํ - รํ 
 
 

- - - ใช ้ - - ละ เหวย - เฮ้อ เอ่อ เออ - เจ้า - ไทย - - -  เออ เฮ้อ เออ เอิง เงย - ไป - นะ  ก็ ทำ - การ 
- - - ท - - รํ มํ - ซํ รํ มํ - รํ - ซ - - - ล ท ล ซ ม - รํ - มํ รํ ท - ล 

 
 

 

  
 
 
 
 
 
 

- - - หนอด - ทิง - นอย - นอ ละ หนอด - ทิง - นอย 
- - - ซ - ล - ล - ซ ล ท - ล - ล 

คำแทรก คำสร้อย เอ้ือนเฉพาะ เอ้ือนเฉพาะ 

คำสร้อย คำสร้อย คำแทรก คำแทรก / เอ้ือนท่ัวไป 

เอ้ือนเฉพาะ เอ้ือนเฉพาะ 

ทำนองสร้อย 

คำแทรก เอ้ือนท่ัวไป คำสร้อย เอ้ือนท่ัวไป 

เอ้ือนท่ัวไป เอ้ือนท่ัวไป 

สร้อยแทนเสียงดนตร ี
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ตัวอย่างที ่ 3 โครงสร้างทำนองสวดบทพระมาลัยท่องนรกทำนองที ่ 2 หรือ ทำนองผู ้ช ื ่อแม่มด                
ของรำสวดคณะแม่บุญยิ่ง เจริญวงศ์ จังหวัดตราด 
 

- - - -  - ผู้ - ชื่อ - - ผู้ ชื่อ ละ แม่ - มด - เอิง - เงอ  ละ ผู้ - ชื่อ - - ผู้ ชื่อ ละ แม่ - มด 
- - - - - ซ - ม - - ร ม ล ซ - ล - ล - ล ล ซ - ม - - ร ม ล ซ - ล 

 
 

- เอา - ผี - นะ เจ้า เอย - - - ละ - น้อง - เอย เอ่อ เอย - -  ละ เป็น - นาย - ชะ - เอิง - - - เอย 
- ล - ซท - ท ซ ล - - - ท - ซ - ล ซ ล - - รํ ท - ท - รํ - ท - - - ท 

 
 

- ชะ - เออ ฮะ เออ เอิง เอ่ย - ได้ - พี ่ เอา น้อง - เอย 

- รํ - ท รํ ท ล ซ  - ซ - ม ซ ท - ล 

 
 
ตัวอย่างที่ 4 รูปแบบการสวดแบบมีต้นเสียงและลูกคู่ ทำนองสั่งเปรต ของรำสวดคณะอรชุน  
ลูกสุนทรภู่ 

เมื่อน้ันบรรดาเปรตอสูรกายนรกทัง้หลายต่าง ๆ ก็ยกมือขึ้นไหว้พระ      มา      โยย ลัย นะเฮ๊      โฮย 
ต้นเสียง ลูกคู ่

 
  3.2 บันไดเสียง พบว่าบันไดเสียงที่ใช้สวดบทพระมาลัยของการแสดงรำสวด ทั้ง 3 คณะ 
ขึ้นอยู่กับความถนัดของผู้เป็นต้นเสียง เมื่อเปรียบเทียบกับเสียงของเครื่องดนตรีไทย จะไม่ตรงพอดี  
ซึ่งพบทั้งหมด 5 บันไดเสียง ประกอบด้วย บันไดเสียงฟา 3 ทำนอง บันไดเสียงซอล 10 ทำนอง บันได
เสียงลา 3 ทำนอง บันไดเสียงที 4 ทำนอง และบันไดเสียงโด 3 ทำนอง  
  3.3 การเคลื่อนที่ของเสียงและกระสวนทำนอง พบประเด็นสำคัญ คือ ทำนองใช้เฉพาะ
เสียงที่ปรากฏในบันไดเสียงเพียง 5 เสียงเท่านั้น สามารถพบการใช้โน้ตจรได้น้อยมาก มักจะปรากฏ
เฉพาะลีลาของทำนองเอื ้อน หร ือ การตว ัดหางเส ียงไปตามวรรณยุกต ์ของคำสวดเท ่านั้น              
ทำนองมีการใช้ช่วงเสียงแคบ ๆ ไม่เกิน 1 ช่วงเสียงครึ่ง จึงส่งผลให้ทำนองต้องอาศัยการเคลื่อนที่ของ
เสียง ด้วยวิถีขึ้นลงด้วยการย้ำเสียงและการยืนเสียง จนกระทั่งส่งผลไปยังกระสวนทำนองที่มีความ  
ยักเยื้อง ด้วยการกระชับพยางค์และลักจังหวะสลับระคนไปกับกระสวนทำนองเรียบ ๆ นอกจากนั้น  
ยังมีการเคลื่อนที่ของเสียงที่มีการบังคับเสียงให้อยู่เพียง 3 เสียง โดยยืนเสียงใดเสียงหนึ่ง ดังปรากฏใน
ทำนองสวด บทเปรตสั ่งพระมาลัยของรำสวดคณะอรชุนลูกสุนทรภู ่ และรำสวดคณะแม่บุญยิ่ง  
เจริญวงศ ์
 
ตัวอย่างที่ 5 การย้ำเสียงมีและเสียงลาเป็นหลัก 

- - - -  - ผู้ - ชื่อ - - ผู้ ชื่อ ละ แม่ - มด - เอิง - เงอ  ละ ผู้ - ชื่อ - - ผู้ ชื่อ ละ แม่ - มด 
- - - - - ซ - ม - - ร ม ล ซ - ล - ล - ล ล ซ - ม - - ร ม ล ซ - ล 

 

000 

ซ้ำคำสวด แทรกคำ เอ้ือนท่ัวไป 

คำสร้อย คำสร้อย เอ้ือนท่ัวไป เอ้ือนเฉพาะ 

เอ้ือนเฉพาะ คำสร้อย 

แทรกคำ 
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ตัวอย่างที่ 6 การเคลื่อนที่ของเสียงตามเสียงวรรณยุกต์ 

 
 
ตัวอย่างที่ 7 การใช้เสียงสำคัญไม่เกิน 5 เสียง และการใช้ช่วงเสียงไม่เกิน 1 ช่วงเสียงครึ่ง 

 
 
  3.4 จังหวะ ผ ู ้ว ิจ ัยพบประเด็นสำคัญของจังหวะในทำนองที ่ม ีความเกี ่ยวข้องกับ                  
บทสวดพระมาลัยของคณะรำสวดของทั้ง 3 จังหวัด ดังนี้ 
   3.4.1 จังหวะปกติ เป็นจังหวะที่เคลื่อนที่อย่างสม่ำเสมอ พบทั้งสิ้น 19 ทำนอง  
   3.4.2 จังหวะพิเศษ เป็นจังหวะที่เคลื่อนที่ไปอย่างสม่ำเสมอ แต่จังหวะตกห่างและแคบ
สลับกันตลอดทั้งทำนอง พบทั้งสิ้น 2 ทำนอง คือ ทำนองธรรมนี้ ของรำสวดคณะอรชุน ลูกสุนทรภู่ 
และรำสวดคณะแม่บุญยิ่ง เจริญวงศ์  
   3.4.3 จังหวะอิสระ เป็นจังหวะที่ผู ้สวดสามารถสร้างลีลาได้อย่างอิสระไม่สม่ำเสมอ  
พบทั้งสิ้น 4 ทำนอง คือ ทำนองหญิงชาย ของรำสวดคณะอรุชุน ลูกสุนทรภู่ และทำนองสั่งเปรตของ 
รำสวดทั้ง 3 คณะ   
 นอกจากนั้นยังพบว่าทำนองสวดพระมาลัยทั้งหมดไม่มีการใช้เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ 
ยกเว้นทำนองสวดบทประวัติพระมาลัย หรือ ทำนองสระเอะสระเอ ทำนองสวดบทพระมาลัยท่องนรก 
ทำนองที่ 1 และทำนองที่ 2 ของรำสวดคณะวิชัย ราชันย์ เท่านั้นที่ใช้เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ คือ 
กลอง ฉิ ่ง กรับ และฉาบ โดยบุคคลข้อมูลกล่าวว่าแต่เด ิมไม่ม ีเครื ่องดนตรีบรรเลงประกอบ                
แต่อย่างใด เริ่มนำมาใช้ในระยะหลังมานี้เพ่ือเป็นการสร้างสีสันให้มีความคึกครื้นมากยิ่งขึ้น 
 
ตัวอย่างที่ 8 จังหวะอิสระ 
  หญิง ชาย เอิงเงอ         เอ่ย ทั้ง  หลาย   หนะเอิงเอย   ใด เอ่ เอ      นะ      เอ่ เอ เอ๊    

คำ / เอื้อนสั้น คำ / เอื้อนสั้น / คำ เอื้อนยาว 
 

ใจ โลภ เอิง เออ     เอ๋ย  ยา  ล้น พ้น ค ณ หน่า เอ๊ หย่า นา หนะ เอ๊ เอ 
คำ / เอื้อนสั้น / คำ คำ เอื้อนสั้น / คำ เอื้อนสั้น 

 
 

ยืนเสียงเร 

1 ช่วงเสยีง 
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ตัวอย่างที่ 9 จังหวะพิเศษ 
     

ธรรมนี้ เอิ้งเง้ิงเงอ เอ่ย      ทา่น   ผู้ปราชญ ์ เอ่อ ฮะเอ้ย    อัน เฉลยีวฉลาด เชื้อ  เมเหยาว่าธ ี
 

 
ชะโอละเห่ ชะโอย ชะโอ้ง โอย   

 
สรุปผลการวิจัย 
 การศึกษาทำนองสวดพระมาลัยในภาคตะวันออกจากคณะรำสวดที่มีชื่อเสียงของจังหวัด
ระยอง จันทบุรี และตราด ตามประเด็นที่กำหนด สามารถสรุปผลการวิจัยได้ดังนี้ 
 ระเบียบการสวดพระมาล ัยปรากฏในช่วงต ้นของการแสดงเป็นการสวดบทนะโมฯ             
บทประวัติพระมาลัย และบทพระมาลัยท่องนรก และช่วงท้ายของการแสดงเป็นการสวดบทเปรต            
สั่งพระมาลัย โดยใช้คัมภีร์สวดพระมาลัย ฉบับ ส.ธรรมภักดี ผู้สวดมีตั้งแต่ 4 คนขึ้นไป ทุกคณะยังคง
รักษาระเบียบการสวดไว้อย่างมั่นคง เนื่องจากเป็นประเพณีในการสวดส่งดวงวิญญาณของผู้วายชนม์ 
 การรวบรวมทำนองสามารถรวบรวมทำนองที่ยังคงได้รับการสืบทอดได้ทั้งสิ้น 25 ทำนอง  
การสวดจะสวดเฉพาะเนื้อหาเพียงบางส่วนเท่านั้น บทสวดแต่ละบทมีทำนองเฉพาะ ซึ่งมีชื่อเรียก             
ตามคำขึ้นต้นของบทสวด หรือ เรียกตามคำสร้อยของทำนอง หรือไม่มีชื่อเรียกแต่อย่างใด 
 การวิเคราะห์ทำนองพบว่าโครงสร้างของทำนองเป็นทำนองสั ้น ๆ อาศัยการเปลี ่ยน            
คำสวด มีลักษณะเฉพาะ คือ การเอื้อน ทำนองสร้อย คำสร้อย แทรกคำ และซ้ำคำสวด รูปแบบมีทั้ง
ร้องพร้อมกันและร้องสลับกันระหว่างต้นเสียงกับลูกคู่ บันไดเสียงขึ้นอยู่กับความถนัดของผู ้เป็น             
ต้นเส ียง ทำนองมีล ูกตกและเสียงสำคัญไม่เกิน 5 เส ียง มีช ่วงเส ียงไม่เกิน 1 ช่วงเส ียงครึ่ง                     
การเคลื่อนที่ของเสียงจึงมีวิถีขึ้นลงแบบย้ำเสียง ยืนเสียง นอกจากนั้นยังมีการเคลื่อนที่ของเสียง                  
ไปตามเสียงวรรณยุกต์ของคำสวดที่มีการบังคับให้อยู่ใน 3 เสียง กระสวนทำนองมีความยักเยื้อง 
จังหวะส่วนใหญ่เป็นจังหวะปกติ จังหวะอิสระและจังหวะพิเศษพบได้บางทำนอง โดยมากการสวด               
ใช้จังหวะสามัญ พบการใช้เครื่องดนตรีประกอบจังหวะเฉพาะจังหวัดจันทบุรีเท่านั้น 
 
อภิปรายผลการวิจัย 
 การแสดงรำสวดของชาวภาคตะวันออกเป็นการแสดงพื้นบ้านที่สะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญา                
ทางศิลปะ วิถีชีวิต และกระบวนการทางสังคม สอดคล้องกับณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (2561) ที่กล่าวว่า
วัฒนธรรมพื้นบ้านสามารถสะท้อนถึงภูมิปัญญา ความเชื่อ วิถีชีวิต ขนบธรรมเนียม ประเพณี พิธีกรรม 
และอัตลักษณ์ของผู้คนในท้องถิ่น และสุจริต บัวพิมพ์ (2538) ที่กล่าวถึงความสำคัญของวัฒนธรรม
พ้ืนบ้าน 7 ประการ โดยการสวดพระมาลัยจึงแสดงให้เห็นถึงแก่นแท้ นั่นก็คือ การถ่ายทอดธรรมะของ
พระพุทธเจ้า ด้วยการสวดดำเนินเรื่องพระมาลัย เพื่อสอนให้คนตั้งมั่นอยู่ในคุณงามความดีเชื่อในบาป 
- บุญ นรก - สวรรค์ และศาสนาของพระศรีอาริย์ โดยมีแก่นคำสอนที่สำคัญ 3 ประการ คือ ทาน ศีล 
และภาวนา รวมไปถึงอานิสงส์ของการสวดยังเป็นการอุทิศบุญกุศลแก่ดวงวิญญาณของผู้วายชนม์ให้
ไปสู่สุคติภูมิ สอดคล้องกับประการที่ 1) เป็นเครื่องช่วยให้มนุษย์เข้าใจสภาพชีวิต 2) ทำให้รู้จักสภาพ
ชีวิตในท้องถิ่น 3) มีคุณค่าทางศิลปะ และ 4) ทำให้เกิดความภาคภูมิใจในท้องถิ่น 
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 การวิเคราะห์ทำนองสวดพระมาลัยของการแสดงรำสวดในภาคตะวันออก ทำให้ได้เห็น
ลักษณะเฉพาะของทำนองรำสวดเพ่ิมมากขึ้น แตกต่างจากการศึกษาของอนุวัฒน์ บิสสุริ (2558) เรื่อง 
รำสวดคณะครูสาคร ประจง อำเภอบ้านค่าย จังหวัดระยอง ที่มุ่งนำเสนอผลการวิจัยเฉพาะกระสวน
ทำนอง ทั้งนี้ผู้วิจัยสามารถสังเคราะห์ลักษณะเฉพาะของทำนองที่มีประเด็นที่มากกว่า คือ 1) ทำนอง 
ประกอบด้วย โครงสร้างและรูปแบบ บันไดเสียง การเคลื ่อนที ่ของเสียง และกระสวนทำนอง                   
และ 2) จังหวะ โดยวิเคราะห์จากทำนอง 25 ทำนอง ซึ่งจะมีส่วนเติมเต็มความก้าวหน้าทางวิชา การ
ของภูมิปัญญาท้องถิ่นภาคตะวันออก   
 
ข้อเสนอแนะ 
 1. ควรมีการศึกษาเพ่ือรวบรวมทำนองสวดพระมาลัยจากคณะรำสวดอ่ืน ๆ ในภาคตะวันออก 
หรือในภูมิภาคอ่ืน ๆ เพื่อให้เกิดองค์ความรู้ที่มากยิ่งขึ้นและเพ่ือให้ทำนองสวดพระมาลัยไม่สูญหาย 
  2. ควรมีการสนับสนุนให้การสวดพระมาลัยบรรจุสู่ระบบการศึกษา อาทิ การเป็นหลักสูตร
สถานศึกษา การสร้างเป็นรายวิชา การประกวด เป็นต้น หรือการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ 
 
กิตติกรรมประกาศ 
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