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ทั้งง�นสร้�งสรรค์และง�นวิจัยเชิงสร้�งสรรค์ได้มีแหล่งข้อมูลในก�รศึกษ�อ้�งอิงได้

สุดท้�ยนี้ กองบรรณ�ธิก�รว�รส�รดนตรีและก�รแสดง ยังยินดีน้อมรับฟังคว�มคิดเห็นต่�ง ๆ  จ�กท่�น
ผู้อ่�นผ่�นท�งเวปไซด์ของคณะดนตรีและก�รแสดง และหวังว่�ว�รส�รดนตรีและก�รแสดง จะเป็นประโยชน์
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จักรี กิจประเสริฐ1

บทคัดย่อ

บทประพันธ์เพลง “มห�ร�ช�ภูมิพล” มีที่ม�สืบเนื่องจ�ก ก�รที่มห�วิทย�ลัยบูรพ� สำ�นึกใน 

พระมห�กรุณ�ธิคุณอย่�งห�ที่สุดมิได้ ในแผ่นดินพระบ�ทสมเด็จพระปรมิทรมห�ภูมิพลอดุลยเดช  

รัชก�ลที่ 9 เสด็จสวรรคต เมื่อวันพฤหัสบดีที่ 13 ตุล�คม พ.ศ. 2559 ยังคว�มโศกเศร้�สู่พสกนิกร 

ทุกหมู่เหล่� ในก�รนี้มห�วิทย�ลัยจึงมีดำ�ริในก�รจัดง�นเพ่ือน้อมถว�ยคว�มอ�ลัยแด่พระบ�ทสมเด็จ 

พระปรมินทรมห�ภูมพิล อดลุยเดช จงึมอบหม�ยให้คณะดนตรแีละก�รแสดง มห�วทิย�ลยับรูพ�เปน็ฝ�่ยจดั

ง�นในครั้งนี้  โดยใช้ชื่อง�นว่� “หนึ่งศิลป์หนึ่งชีวี บรรเลงถว�ยไท สำ�นึกในพระมห�กรุณ�ธิคุณ” ในวันที่ 9 

พฤศจิก�ยน พ.ศ. 2559 ณ บริเวณล�นธรรม มห�วิทย�ลัยบูรพ�

จ�กง�นดังกล่�ว จึงเป็นท่ีม�ของแนวคิดและจุดประสงค์ที่จะสร้�งสรรค์บทประพันธ์เพลง  

“มห�ร�ช�ภูมิพล”เพื่อเป็นก�รน้อมถว�ยก�รส่งเสด็จพระองค์ท่�นสู่สวรรค�ลัย โดยก�รสร้�งทำ�นองจ�ก

คำ�ร้องก่อน หลังจ�กนั้นนำ�คำ�ร้องและทำ�นองม�กำ�หนดรูปแบบก�รประพันธ์ โดยแบ่งเป็น ช่วงเกริ่นนำ�  

(Introduction) ทำ�นองหลักที่ 1 (Verse 1)  ทำ�นองหลักที่ 2 (Verse 2)  ท่อนสร้อย (Chorus)  ทำ�นอง 

หลักที่ 3 (Verse 3) ท่อนสร้อย (Chorus) ท่อนเชื่อม (Bridge) ท่อนเดี่ยว (Solo) ท่อนสร้อย (Chorus)  

โดยเรียบเรียงเสียงประส�นสำ�หรับบรรเลงโดย “วงดุริย�งค์เคร่ืองลมแห่งมห�วิทย�ลัยบูรพ�” ร่วมกับ  

“คณะขับร้องประส�นเสียงแห่งมห�วิทย�ลัยบูรพ�” 

บทประพันธ์เพลง “มห�ร�ช�ภูมิพล” ผู้ประพันธ์ได้สร้�งคำ�ร้องและเสียงประส�นไปพร้อมกัน  

แล้วจึงม�ทำ�ก�รเรียบเรียงเสียงประส�นสำ�หรับวงดุริย�งค์เครื่องลม โครงสร้�งคอร์ดส่วนใหญ่เป็นคอร์ด 

พื้นฐ�น สังคีตลักษณ์เป็นแบบดนตรีสมัยนิยม พื้นผิวของดนตรีเป็นแบบโฮโมโฟนี มีก�รเปลี่ยนกุญแจเสียง

1อ�จ�รย์ประจำ�ส�ข�วิช�ดนตรี คณะดนตรีและก�รแสดง มห�วิย�ลัยบูรพ�
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ในช่วงท่อนเชื่อมและท่อนสร้อย ใช้ก�รประสมเสียงของเครื่องดนตรีหล�กหล�ยเพื่อให้เกิดคว�มสมบูรณ์กับ

บทเพลงม�กที่สุดต�มที่ผู้ประพันธ์ต้องก�ร

คำาสำาคัญ: บทประพันธ์เพลง / มห�ร�ช�ภูมิพล / วงดุริย�งค์เครื่องลม

Abstract

The background of music composition “Maharaj Bhumibol” was derived from that 

of Burapha University realized the most grateful for your Majesty’s boundless and gracious 

kindness in His Majesty King Bhumibol Adulyadej’s era. His Majesty the late king passed 

away on October 13, 2016. All Thai people expressed the grief for HM the late King’ passing.  

In this regard, Burapha University thought of organizing an event for paying a farewell to  

HM King Bhumibol Adulyadej. The faculty of Music and Performing Arts had been assigned 

to organize this event under the title “หนึ่งศิลป์หนึ่งชีวี บรรเลงถว�ยไท สำ�นึกในพระมห�กรุณ�ธิคุณ 

(Mourning Ceremony for HM the late King)” on Nov 9, 2016 at Lan Dhamma, Burapha 

University. From this event, the concept of music composition “Maharaj Bhumibol” was 

taken place by creating melody and combining lyrics and melody to formulate the form of 

music composition. This music composition was divided into introduction, verse 1, verse 2, 

chorus, verse 3, chorus, bridge, solo, and chorus. This music composition was arranged for 

performing by Burapha Wind Symphony and Burapha Chorus. The composer created lyrics 

in accordance with harmony, arranged for wind symphony orchestra. Most of the chord’ 

structures were primary chord. The form was popular music. The texture of music was 

homophony, key signature’s change in bridge and chorus, various music instrument’s tone 

color for successful completeness of the requirement of composer.

Keyword: Music compositio; Maharaj Bhumibol; Wind symphony orchestra
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บทนำา
บทประพันธ์เพลง “มห�ร�ช�ภูมิพล” มีที่ม�สืบเนื่องจ�ก ก�รที่มห�วิทย�ลัยบูรพ� สำ�นึกใน 

พระมห�กรุณ�ธิคุณอย่�งห�ที่สุดมิได้ ในแผ่นดินพระบ�ทสมเด็จพระปรมิทรมห�ภูมิพลอดุลยเดช  
รัชก�ลที่ 9 เสด็จสวรรคต เมื่อวันพฤหัสบดีที่ 13 ตุล�คม พ.ศ. 2559 ยังคว�มโศกเศร้�สู่พสกนิกรทุกหมู่เหล่�  
ในก�รน้ีมห�วิทย�ลัยจึงมีดำ�ริในก�รจัดง�นเพื่อน้อมถว�ยคว�มอ�ลัยแด่พระบ�ทสมเด็จพระปรมินทรมห�
ภูมิพล อดุลยเดช จึงมอบหม�ยให้คณะดนตรีและก�รแสดง มห�วิทย�ลัยบูรพ�เป็นฝ่�ยจัดง�นในครั้งนี้ 
โดยใช้ชื่อง�นว่� “หนึ่งศิลป์หนึ่งชีวี บรรเลงถว�ยไท สำ�นึกในพระมห�กรุณ�ธิคุณ” ในวันที่ 9 พฤศจิก�ยน 
พ.ศ. 2559 ณ บริเวณล�นธรรม มห�วิทย�ลัยบูรพ�

ง�น “หน่ึงศิลป์หนึ่งชีวี บรรเลงถว�ยไท สำ�นึกในพระมห�กรุณธิคุณ” เกิดจ�กแนวคิดที่ต้องก�ร
แสดงถึงพระปรีช�ส�ม�รถท�งด้�นดนตรีของพระองค์  ซึ่งทรงเป็นอัครศิลปินแห่งแผ่นดิน ที่มีพระอัจฉริยะ
ภ�พในทุกแขนงของง�นด้�นศิลปะ โดยง�นศิลปะที่สำ�คัญง�นหนึ่งคือ “ง�นด้�นดนตรี” ซึ่งพระองค์ทรง
เป็นอัครศิลปินทั้งในด้�นก�รบรรเลงดนตรี และง�นด้�นก�รประพันธ์เพลง พระบ�ทสมเด็จพระปรมินทร 
มห�ภูมิพลอดุลยเดช ทรงเริ่มพระร�ชนิพนธ์เพลงเมื่อมีพระชนมพรรษ�ได้ 18 พรรษ� พระองค์ทรง 
พระร�ชนิพนธ์ทำ�นองเพลง “แสงเทียน” เป็นเพลงแรก ในปี พ.ศ. 2489 จนถึงปัจจุบัน พระองค์ทรงพระร�ช
นิพนธ์ไว้ทั้งสิ้นจำ�นวน 48 บทเพลง

จ�กง�นดังกล่�ว จึงเป็นท่ีม�ของแนวคิดและจุดประสงค์ที่จะสร้�งสรรค์บทประพันธ์เพลง  
“มห�ร�ช�ภูมิพล”เพื่อเป็นก�รน้อมถว�ยก�รส่งเสด็จพระองค์ท่�นสู่สวรรค�ลัย ในก�รน้ีท�งคณะดนตรี
และก�รแสดงได้มอบให้ อ�จ�รย์จักรี กิจประเสริฐ อ�จ�รย์ผู้สอนด้�นก�รประพันธ์เพลงประจำ�คณะดนตรี
และก�รแสดง ดำ�เนินก�รประพันธ์บทเพลง เพื่อใช้ในง�นแสดงดังกล่�วต�มวัตถุประสงค์ของมห�วิทย�ลัย 
โดยมอบแนวคิดสำ�หรับก�รประพันธ์เพลงท่ีมีเนื้อห�เกี่ยวกับพระองค์ท่�น ในส่วนที่พระองค์ท่�นทรงเป็น 
พระมห�กษัตริย์ที่ได้ทรงธำ�รงไว้ซ่ึงทศพิธร�ชธรรม ในก�รปกครองพสกนิกรในแผ่นดิน และทรงง�นใน
โครงก�รต�่ง ๆ  ทีพ่ระองคท์�่นทรงสร�้ง เพือ่ใหพ้สกนกิรมคีณุภ�พชวีติทีดี่ขึน้ และก�รแสดงออกถงึคว�มเศร�้
เสยีใจตอ่ก�รเสดจ็สูส่วรรค�ลยัของพระองคท์�่น โดยออกม�ในรปูแบบบทประพนัธเ์พลงเพือ่จดัแสดงในง�น 
“หน่ึงศลิปห์นึง่ชวีี บรรเลงถว�ยไท สำ�นกึในพระมห�กรณุ�ธคุิณ” ดว้ยคว�มสำ�นกึในพระมห�กรณุ�ธิคณุอนัห� 
ที่สุดมิได้ ทำ�ให้ผู้ประพันธ์นำ�ม�เป็นแรงบันด�ลใจในประพันธ์บทเพลง โดยมีอ�จ�รย์สัญห์ไชญ์ เอื้อศิลป์ 
เป็นผู้ประพันธ์เน้ือร้อง จ�กนั้นผู้ประพันธ์จึงนำ�คำ�ร้องม�เป็นแนวท�งในก�รประพันธ์เพลง และเรียบเรียง
เสียงประส�นสำ�หรับ “วงดุริย�งค์เครื่องลมแห่งมห�วิทย�ลัยบูรพ�” และ “คณะนักร้องประส�นเสียงแห่ง
มห�วิทย�ลัยบูรพ�” เพื่อใช้ในก�รแสดงร่วมกัน

แนวคิดในการประพันธ์บท“มหาราชาภูมิพล”
1. นำ�คำ�ร้องที่ได้จ�กอ�จ�รย์สัญห์ไชญ์ เอื้อศิลป์ ม�ทำ�คว�มเข้�ใจและตีคว�มเนื้อเพลงเพื่อที่นำ�ม� 

สร�้งทำ�นอง ทำ�ประโยคเพลงรวมถงึม�คดิโครงสร�้งของบทประพนัธว์�่ควรมโีครงสร้�งเปน็อย�่งไร หลงัจ�ก
ที่ได้รับคำ�ร้องม�จ�กอ�จ�รย์สัญห์ไชญ์ เอื้อศิลป์ ผู้ประพันธ์ได้พย�ย�มทำ�คว�มเข้�ใจในคำ�ร้องท่ีได้รับม�
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แล้วจึงเริ่มก�รสร้�งทำ�นองจ�กเนื้อเพลงท่ีได้ม� หลังจ�กที่ได้ลองสร้�งทำ�นองทำ�ให้พบปัญห�ในก�รสร้�ง

ทำ�นองอีกทั้งจำ�นวนประโยคที่ไม่พอดีทำ�ให้ต้องกลับไปปรึกษ�อ�จ�รย์สัญห์ไชญ์ เอ้ือศิลป์ อีกคร้ัง เพ่ือขอ

คำ�แนะนำ�ว่�จะปรับปรุงหรือปรับแก้ท่อนเพลงอย่�งไร และได้รับคำ�ตอบกลับม�ว่�ส�ม�รถทำ�ได้ต�มท่ีเห็น

เหม�ะสม ผู้ประพันธ์ได้ปรับแก้สัดส่วนเพื่อให้ได้โครงสร้�งที่เหม�ะสมดังนี้

“มห�ร�ช�ภูมิพล”
เนื้อร้อง สัณห์ไชญ์ เอื้อศิลป์ 

ทำ�นอง จักรี กิจประเสริฐ 

ดวงใจของพสกนิกร ให้พึ่งพิงยามทุกข์เข็น ครองแผ่นดินผ่านพ้นความลำาเค็ญ สุขสงบร่มเย็น 
เพื่อชาวไทย

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ทรงเป็นผู้สร้างความฝัน ทรงงานทั่วแคว้น 
แดนไทย ทรงสร้างสรรค์นวัตกรรมเพื่อแผ่นดิน ทรงครองแผ่นดินโดยธรรม เพื่อประโยชน์สุขแห่งมหาชน..
ชาวไทย

*หากแม้นถามขุนเขาป่านำ้าต่างเอ่ยนามภูมิพล ผู้ทรงศีลและเสียสละ ดำารงอยู่ด้วยความพอเพียง
พระราชดำาริ พระราชดำารัส เป็นแบบอย่างในชีวิตเรา มหาราชาผู้ไม่เคยทิ้งประชาชน

ประชาน้อมจิตอภิวันท์ จะสานต่อปณิธานเพื่อสร้างความหวัง มีคุณธรรมเจริญสุขด้วยปัญญาปวง
บังคมคัลก้มกราบพระกรุณา

*หากแม้นถามขุนเขาป่านำ้าต่างเอ่ยนามภูมิพล ผู้ทรงศีลและเสียสละ ดำารงอยู่ด้วยความพอเพียง
พระราชดำาริ พระราชดำารัส เป็นแบบอย่างในชีวิตเรา มหาราชาผู้ไม่เคยทิ้งประชาชน

ณ ตอนนี้ทรงเสด็จสวรรค์คาลัย จะอยู่กันอย่างไร หากไร้ซึ่งพระองค์ ท่านทรงสอนให้เรียนรู้  
ทิ้งความอาดูรด้วยความหวัง  เหมือนโลกหยุดสุดระทมด้วยความอ้างว้าง

*หากแม้นถามขุนเขาป่านำ้าต่างเอ่ยนามภูมิพล ผู้ทรงศีลและเสียสละ ดำารงอยู่ด้วยความพอเพียง
พระราชดำาริ พระราชดำารัส เป็นแบบอย่างในชีวิตเรา มหาราชาผู้ไม่เคยทิ้งประชาชนมหาราชาผู้ไม่เคยทิ้ง
ประชาชน... 

2. ก�รกำ�หนดรูปแบบของวงดุริย�งค์เครื่องลมที่ใช้ในก�รบรรเลง
ผูป้ระพนัธ์ไดก้ำ�หนดรปูแบบของวงดรุยิ�งคเ์ครือ่งลมทีใ่ชใ้นบทเพลง “มห�ร�ช�ภมูพิล”โดยกำ�หนด

ให้มีเครื่องดนตรีดังนี้
ฟลูต                   2     เครื่อง               ทรอมโบน            2     เครื่อง
คล�ริเน็ต             3     เครื่อง               ยูโฟเนียม             2     เครื่อง
อัลโตแซ็กโซโฟน     2     เครื่อง               เบสทรอมโบน       1     เครื่อง
เทเนอร์แซ็กโซโฟน  2     เครื่อง               ทูบ�                   1     เครื่อง
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บ�ริโทนแซ็กโซโฟน  1     เครื่อง               ทิมป�นี               1     ใบ
ฮอร์น      4     เครื่อง               ไวบร�โฟน      1     เคร
ทรัมเป็ต               3     เครื่อง

3. ก�รกำ�หนดรูปแบบก�รประพันธ์ 
ผู้ประพันธ์ได้นำ�คำ�ร้องม�เรียบเรียงทำ�นองโดยใช้เปียโน (Piano) โดยนำ�คำ�ร้องที่ได้ม�ใส่ทำ�นอง 

(Melody) นำ�ม�พิจ�รณ�อย่�งถ่ีถ้วน พร้อมท้ังเริ่มสร้�งแนวคิดของบทเพลงให้เหม�ะสมกับเนื้อร้อง และ 
ว�งรูปแบบกำ�หนดประโยคเพลงของก�รประพันธ์เพลง (ตัวอย่�งที่ 1) ซึ่งผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ทำ�นอง
เริ่มของเพลงหรือประโยคนำ� (Introduction) ขึ้นเพิ่มเข้�ไปจำ�นวน 4 ห้องเพลง เพื่อนำ�เข้�สู่บทเพลงหลัก 
เพื่อคว�มเหม�ะสมโดยผู้ประพันธ์ได้ว�งลักษณะของเพลงดังนี้

ช่วงเกริ่นนำ� (Introduction)  ห้องที่ 1 - 5   ทำ�นองหลักที่ 1 (Verse 1)  ห้องที่ 6-13
ทำ�นองหลักที่ 2 (Verse 2)   ห้องที่ 14-22  ท่อนสร้อย (Chorus)         ห้องที่ 23-30
ทำ�นองหลักที่ 3 (Verse 3)   ห้องที่ 3-38  ท่อนสร้อย (Chorus)         ห้องที่ 39-46
ท่อนเชื่อม (Bridge)             ห้องที่ 47-54  ท่อนเดี่ยว (Solo)             ห้องที่ 55-62
ท่อนสร้อย (Chorus)           ห้องที่ 63-72

ตัวอย่�งที่ 1 ทำ�นองและคำ�ร้องเพลง “มห�ร�ช�ภูมิพล”
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4. โครงสร้�งของบทประพันธ์ “มห�ร�ช�ภูมิพล” 

ตัวอย่�งที่ 2 ลักษณะดนตรีในช่วงเกริ่นนำ� (Introduction)

ช่วงเกริ่นนำา (Introduction) ในกุญแจเสียง C เมเจอร์โดยเริ่มจ�กเครื่องดนตรีทรัมเป็ต ฟลูต และ
ไวบร�โฟน ม�ประสมเสียงทำ�หน้�ที่ในก�รบรรเลงในแนวทำ�นองหลักในก�รบรรเลงช่วงเกร่ินนำ� และนำ�
เครื่องดนตรีกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเสียงตำ่� (Low brass instruments ) บรรเลงประกอบล�กเสียงย�วใน
ลักษณะก�รประส�นเสียง (Harmony) พร้อมทั้งใช้เครื่องดนตรีกลุ่มคล�ริเนต (Clarinets) บรรเลงประกอบ
ในอัตร�ส่วนจังหวะโน้ตเขบ็ตสองชั้นเปลี่ยนขึ้น–ลงเป็นไปต�มคอร์ดของเพลงที่ผู้ประพันธ์ได้กำ�หนดไว้ และ
ในช่วงกล�งท่อนเกริ่นนำ�ยังเพิ่มก�รประสมเสียงระหว่�งเครื่องดนตรีกลุ่มฮอร์นและอัลโตแซกโซโฟนเพื่อ
บรรเลงทำ�นองสอดประส�น (Counterpoint) ในลกัษณะก�รประส�นเสยีงแบบขน�น (Parallel harmony)  
เพื่อนำ�เข้�สู่ท่อนประโยคหลักของเพลงต่อไป (ตัวอย่�งที่ 2)
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ตัวอย่�งที่ 3 ประโยคทำ�นองหลัก 1 (Verse 1) 

ประโยคทำานองหลัก 1 (Verse 1)  มีคำ�ร้องดังน้ี “ดวงใจของพสกนิกร ให้พึ่งพิงย�มทุกข์เข็ญ 
ครองแผ่นดินผ่�นพ้นคว�มลำ�เค็ญ สุขสงบร่มเย็นเพื่อช�วไทย” ผู้ประพันธ์กำ�หนดให้มีท่อนนี้จำ�นวน 9 ห้อง
เพลง (ห้องที ่5-13) ซึง่ในท่อนเพลงน้ีผูป้ระพันธ์ได้ใช้เอกลกัษณเสยีงตำ�่ของกลุม่เครือ่งคล�รเินต(Chalumeau 
register) บรรเลงทำ�นองหลักไปพร้อมกับนักร้อง เพื่อต้องก�รเพิ่มให้คว�มรู้สึกที่สงบอบอุ่นดังคำ�ร้องข้�งต้น 
และยังให้กลุ่มเครื่องดนตรีทองเหลืองและเครื่อลมไม้เสียงตำ่�บรรเลงประกอบทั้งล�กเสียงย�วและเป็นกลุ่ม
จังหวะเพื่อเป็นหลักให้แก่นักร้องและทำ�นองหลักของเพลง (ตัวอย่�งที่ 3)

ตัวอย่�งที่ 4 ประโยคทำ�นองหลัก 2 (Verse 2) 

 
 
 
 ประโยคทำานองหลัก 2 (Verse 2) มีคำ�ร้องดังนี้ “พระบ�ทสมเด็จพระปรมินทรมห�ภูมิพล 
อดุลยเดช ทรงเป็นผู้สร้�งคว�มฝัน ทรงง�นทั่วแคว้นแดนไทย ทรงสร้�งสรรค์นวัตกรรมเพ่ือแผ่นดินทรง 
ครองแผ่นดินโดยธรรม เพื่อประโยชน์สุขแห่งมห�ชน..ช�วไทย” ผู้ประพันธ์กำ�หนดให้มีท่อนนี้จำ�นวน 9
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ห้องเพลง (ห้องที่ 14-22)  ซึ่งพื้นผิวของดนตรีในประโยคหลัก 2 ของเพลงมีคว�มเข้มม�กขึ้นจ�กช่วงแรก 

โดยผู้ประพันธ์ได้นำ�กลุ่มเครื่องทรัมเป็ต ทรอมโบนและฟลูต ม�ประสมเสียงบรรเลงเป็นทำ�นองหลักใน 

ช่วงแรก มีก�รเพิ่มสีสันของทำ�นองหลักโดยก�รเพิ่มอัลโตแซ็กโซโฟนและฮอร์นม�บรรเลงเป็นแนวสอด 

ทำ�นองประส�นในห้องท่ี 16 และผู้ประพันธ์ได้เพิ่มกลุ่มเครื่องคล�ริเน็ต เทเนอร์แซ็กโซโฟนและบ�ริโทน 

แซ็กโซโฟนม�บรรเลงประกอบในลักษณะก�รประส�นเสียงเพื่อเพิ่มคว�มหน�แน่นของเพลงและนำ�สู่เข้� 

ท่อนเพลงต่อไป (ตัวอย่�งที่ 4)

ตัวอย่�งที่ 5 ท่อนสร้อย (Chorus)

ท่อนสร้อย (Chorus) มีคำ�ร้องว่� “ห�กแม้นถ�มขุนเข�ป่�นำ้�ต่�งเอ่ยน�มภูมิพล ผู้ทรงศีลและ 

เสียสละ ดำ�รงอยู่ด้วยคว�มพอเพียง พระร�ชดำ�ริ พระร�ชดำ�รัส เป็นแบบอย่�งในชีวิตเร� มห�ร�ช�”  

ผู้ไม่เคยทิ้งประช�ชนมีจำ�นวน 8 ห้องเพลง (ห้องที่ 23-30) เป็นท่อนที่ผู้ประพันธ์ใช้เป็นท่อนสร้อย เพร�ะ 

นำ�กลบัม�ใช้ทัง้หมด 3 ครัง้ โดยในครัง้ท่ี 1,2 ลกัษณะดนตรจีะเหมอืนกัน ผูป้ระพนัธ์ได้ใช้เครือ่งดนตรทีรมัเป็ต

ประสมกบัฟลตู อลัโตแซก็โซโฟนในก�รเล่นพร้อมทำ�นองหลกัเพือ่ให้ก�รคว�มยิง่ใหญ่ ใช้เครือ่งดนตรคีอืเทเนอร์ 

แซ็กโซโฟนกับบ�ริโทนแซ็กโซโฟนทำ�หน้�ที่สอดประส�นทำ�นอง (ตัวอย่�งที่ 5)
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ตัวอย่�งที่ 6 ท่อนทำ�นองหลัก 3 (Verse 3)

ท่อนทำานองหลัก 3 (Verse 3) มีจำ�นวน 8 ห้องเพลง (ห้องที่ 31-38) เป็นท่อนที่อยู่ในเนื้อร้อง
ย่อหน้�ที่ 4 มีคำ�ร้องว่� “จะส�นต่อปณิธ�นเพื่อสร้�งคว�มหวัง มีคุณธรรมเจริญสุขด้วยปัญญ�ปวงประช�
น้อมจิตอภิวันท์ บังคมคัลก้มกร�บพระกรุณ�” ลักษณะของดนตรีในช่วงนี้จะบ�งลงกว่�ในท่อนสร้อย  
โดยใช้คล�ริเน็ต ฟลูตเล่นไล่โน้ตในบันไดเสียง กลุ่มแซ็กโซโฟนเล่นเป็นจังหวะ ในแนวเบสให้กลุ่มทองเหลือง
เช่น ทรอมโบน ยูโฟเนียม และทูบ�เล่น กลองชุดเป็นตัวควบคุมจังหวะให้ทั้งวงและนักร้องอยู่ตลอดและ 
เพิ่มคว�มหน�แน่นท�งดนตรีและนำ�ส่งเข้�สู่ท่อนสร้อย (Chorus) อีกครั้งหนึ่ง (ตัวอย่�งที่ 6)

ตัวอย่�งที่ 7 ท่อนเชื่อม (Bridge)

 
 ท่อนเชื่อม (Bridge) มีจำ�นวน 8 ห้องเพลง (ห้องที่ 47-54) เป็นท่อนแยกโดยผู้ประพันธ์ได้เปลี่ยน 
พื้นผิวท�งดนตรีให้ดูหม่นลงโดยใช้ก�รประสมเสียงของทรัมเป็ต ฮอร์น ทรอมโบนและเพ่ือให้เข้�กับใน 
เนือ้เพลง “ณ ตอนน้ีทรงเสดจ็สวรรคค์�ลยั จะอยูก่นัอย�่งไร ห�กไรซ้ึง่พระองค”์ และยงัมกีลองสแนร ์(Snare 
Drum) บรรเลงเหมอืนกบัก�รเดนิแถวของทห�ร เปน็ช่วงทีด่นตรีแสดงออกถงึคว�มเศร้�ม�กทีสุ่ดของบทเพลง  
ก่อนจะนำ�เข้�สู่ท่อนเดี่ยว (Solo) ต่อไป (ตัวอย่�งที่ 7)
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ตัวอย่�งที่ 8 ท่อนเดี่ยว (Solo)

ท่อนเด่ียว (Solo) มีจำ�นวน 6 ห้องเพลง (ห้องที่ 55-60) เป็นช่วงดนตรีบรรเลงอย่�งเดียว  

หรือท่ีมักเรียกกันว่�ช่วงโซโล โดยผู้ประพันธ์ให้ทรัมเป็ตบรรเลงเด่ียวเป็นทำ�นอง และมีก�รเพิ่มสีสันของ

ทำ�นองหลักโดยก�รเพิ่มทรัมเป็ตม�บรรเลงในลักษณะก�รประส�นเสียงแบบขน�น (Parallel Harmony)  

ดำ�เนินไปต�มคอร์ดของเพลง และผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ทำ�นองสอดประส�นไปกับทำ�นองหลักในลักษณะ

ของก�รแปรทำ�นอง โดยให้เครื่องดนตรีฮอร์นเป็นผู้บรรเลง และเพิ่มคว�มหน�แน่นของเสียงให้ม�กขึ้นเพื่อ

โหมดนตรีนำ�เข้�สู่ท่อนสร้อย (Chorus) สุดท้�ยของเพลงต่อไป (ตัวอย่�งที่ 8)

ตัวอย่�งที่ 9 ท่อนสร้อย (Chorus)

ท่อนสร้อย (Chorus) ท่อนสร้อยสุดท้�ยห้องท่ี 61-71 ผู้ประพันธ์ได้ทำ�ก�รเปล่ียนบันไดเสียงให ้

สูงขึ้น 1 คู่เสียงจ�กบันไดเสียง C Major ให้ไปอยู่ในบันไดเสียง D เมเจอร์ โดยผู้ประพันธ์ได้ใช้เทคนิคในก�ร

ประพนัธ์ในลกัษณะเดมิเพือ่ม�ยำ�้ถงึคว�มยิง่ใหญ่ของท่อนเพลงนีแ้ละมีก�รเพิม่เครือ่งดนตรเีข้�ม�บรรเลงใน

กลุ่มโน้ตเดียวกันเพื่อให้รู้สึกถึงคว�มแข็งแรงและยิ่งใหญ่นำ�เข้�สู่ช่วงสรุปจบของบทประพันธ์อย่�งสมบูรณ์

ที่สุด (ตัวอย่�งที่ 9)
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สรุปผล

บทประพันธ์เพลง “มห�ร�ช�ภูมิพล” เป็นผลง�นก�รประพันธ์เพลงที่ใช้จินตน�ก�รจ�กคำ�ร้อง 

เป็นหลัก ตั้งแต่ก�รประพันธ์ทำ�นองเพื่อให้สอดคล้องเข้�ด้วยกันกับคำ�ร้องที่ได้ม�เพื่อก�รออกเสียงเป็นไป 

อย่�งที่ควรเป็นในหลักภ�ษ�ไทย ผู้ประพันธ์ได้สร้�งคำ�ร้องและเสียงประส�นไปพร้อมกันแล้วจึงม�ทำ�ก�ร

เรียบเรียงเสียงประส�นสำ�หรับวงดุริย�งค์เครื่องลม โครงสร้�งคอร์ดส่วนใหญ่เป็นคอร์ดพื้นฐ�น สังคีตลักษณ์

เป็นแบบดนตรีสมัยนิยม พื้นผิวของดนตรีเป็นแบบโฮโมโฟนี มีก�รเปล่ียนกุญแจเสียงในช่วงท่อนเชื่อมไป 

ที่กุญแจเสียง Eb major และท่อนสร้อยครั้งสุดท้�ยเปลี่ยนไปที่กุญแจเสียง D major ใช้ก�รประสมเสียงของ

เครื่องดนตรีหล�กหล�ยเพื่อให้เกิดคว�มสมบูรณ์กับบทเพลงม�กที่สุดต�มที่ผู้ประพันธ์ต้องก�ร
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อรรถาธิบายวิธีการบรรเลงของวงคลาริเน็ตอองซอมเบิล 

กรณีศึกษา: บทเพลง Danse Macabre ประพันธ์โดย Camille Saint-Saëns

เรียบเรียงสำาหรับวงคลาริเน็ตอองซอมเบิลโดย วรรธนะ ตันเจริญผล

Clarinet Ensemble Performance Method

Case Study: “Danse Macabre” Composed by Camille Saint-Saëns

Arranged for Clarinet Ensemble by Wantana Tancharoenpol 

อัครพล เดชวัชรนนท์1

บทคัดย่อ

ในบทคว�มนี้ ผู้เขียนได้นำ�เสนอแนวคิดและวิธีก�รปรับวงคล�ริเน็ตอองซอมเบิลในมุมมองของ 

ผู้อำ�นวยเพลง โดยเลือกบทเพลง แดนซ์ ม�ค�ร์เบร ประพันธ์โดย ก�มิลล์ แซ็งต์-ซองส์ เรียบเรียงสำ�หรับ 

วงคล�รเินต็อองซอมเบิลโดย วรรธนะ ตนัเจรญิผล เนือ้ห�ในบทคว�มครอบคลุมในเร่ืองของเทคนคิก�รควบคมุ

ลักษณะเสียง คว�มเข้มเสียง ก�รใช้สีสันของเสียง และก�รผสมเสียง โดยมีจินตน�ก�รเป็นตัวกำ�หนดทิศท�ง

ของดนตรี ท้ังนี้ผู้เขียนพย�ย�มอธิบ�ยโดยละเอียด เพ่ือให้ผู้อ่�นได้เข้�ใจถึงวิธีก�รสร้�งเสียงดนตรีให้กล�ย

เป็นจินตน�ก�รที่เป็นรูปธรรม

คำาสำาคัญ: แดนซ์ ม�ค�ร์เบร / ก�มิลล์ แซ็งต์-ซองส์ / วงคล�ริเน็ตอองซอมเบิล  

Abstract

In this article, the author will propose the concept and procedure of coaching  

a clarinet ensemble in the perspective of a conductor presenting a piece written by Camille 

Saint-Saëns “Danse Macabre” arranged for clarinet ensemble by Wantana Tancharoenpol. 

The content encompasses sound quality, dynamics, sound color and sound mixture in which 

music is directed by the author’s imagination. The author will explain objectively in detail 

how to create a piece of music from the imagination. 

Keyword: Danse Macabre; Camille Saint-Saëns; Clarinet Ensemble

 
1อ�จ�รย์ประจำ�ส�ข�ดนตรีส�กล คณะดนตรีและก�รแสดง มห�วิทย�ลัยบูรพ�
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บทเพลง Danse Macebre ประพันธ์ขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1874 คือผลง�นก�รประพันธ์ลำ�ดับที่ 40 ของ 

Saint-Saëns ในลกัษณะของดนตรบีรรย�ยเรือ่งร�วจ�กบทกวแีละรอ้ยกรอง (Tone Poem) อยูใ่นกุญแจเสยีง 

G minor บทเพลงมีคว�มย�วประม�ณ 7.30 น�ที ลักษณะก�รประพันธ์ที่โดดเด่นคือก�รแปรทำ�นองหลัก 

ทำ�นองให้เป็นทำ�นองที่หล�กหล�ยคล้�ยเทคนิคก�รประพันธ์แวริเอชัน (Variation) เดิมต้นฉบับม�จ�ก

บทเพลงร้องกับเปียโนบรรเลงประกอบ โดยเนื้อร้องประพันธ์โดยนักประพันธ์บทกวีช�วฝรั่งเศสที่มีชื่อว่� 

Henri Cazalis ตอ่ม�ไดเ้รยีบเรยีงสำ�หรบัวงออรเ์คสตร� โดยดัดแปลงแนวของนกัร้องใหเ้ปน็แนวเด่ียวไวโอลิน  

จ�กบทเพลงของวงออรเ์คสตร� บทเพลงถกูประพนัธข้ึ์นด้วยแรงบนัด�ลใจจ�กเร่ืองร�วต�มตำ�น�นเล�่ข�นว�่ 

ทุกปใีนเทีย่งคนืของวนัฮลัโลวนี ยมฑตู (“Death”) จะปร�กฏตัวขึน้และปลุกศพและโครงกระดูกใหลุ้กขึน้ม�

จ�กหลุมศพเพื่อเต้นรำ� ในขณะที่ยมฑูตบรรเลงไวโอลิน จนกว่�ไก่จะขันในรุ่งส�ง ยมฑูตจะกลับม�ทำ�เช่นนี ้

ในทุกปี วรรธนะ ตันเจริญผล นักประพันธ์เพลงช�วไทยหนึ่งในสม�ชิกวง C.U. Clarinet Ensemble ได้ 

เรียบเรียงบทเพลงนี้ใหม่ สำ�หรับวง C.U. Clarinet Ensemble เพ่ือใช้ในก�รออกแสดงในประเทศและ 

ต่�งประเทศ

อรรถาธิบายวิธีการบรรเลง

บทเพลงเริ่มด้วย Alto clarinet บรรเลงเป็นจังหวะตกในคว�มเข้มเสียง p จ�กนั้นแนว Clarinet 

3, 4 บรรเลงคอร์ด E major ในห้องที่ 5 ด้วยคว�มเข้มเสียงเบ�และบ�ง ผู้เขียนได้ตีคว�มถึงช่วงเริ่มต้นของ

บรรย�ก�ศทีเ่งียบสงัด เสยีงของ Alto clarinet ควรมคีว�มนุม่นวลและบ�งเบ� ใชล้มในก�รเนน้หวัเสยีงแทน

เพื่อสร้�งชีพจรจังหวะที่ไม่แหลมและกระด้�งจนเกินไป จ�กนั้นเมื่อ Clarinet 3, 4 บรรเลงคอร์ด ผู้เขียนให้

ออกหัวเสียงโดยไม่ใช้ลิ้น (Tongue) และสร้�งห�งเสียงให้บ�งเบ�และใช้ก�รสนับสนุนคว�มเร็วลมต่อเนื่อง

เพื่อเลี้ยงห�งเสียงให้นิ่งท่ีสุด เพื่อให้เกิดฮ�ร์โมนิกของเสียงที่ต่�งกันในแต่ละแนวผสมกันจนเป็นเสียงคอร์ด

ที่บ�งเบ�แต่ได้ยินอย่�งชัดเจน

ตัวอย่�งที่ 1 ห้องที่ 1-10

ทำ�นองหลักที่สำ�คัญในช่วงต้นของบทเพลงปร�กฏที่ห้องที่ 25 บรรเลงโดยแนว Clarinet 1 ซึ่งใน

ต้นฉบับของวงออร์เคสตร�นั้นคือแนวของก�รเดี่ยวไวโอลิน ผู้เขียนจินตน�ก�รถึงก�รสีไวโอลินท่ีค่อนข้�ง
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เกร้ียวกร�ด ในห้องที่ 25-27 เป็นลักษณะของเสียงย�ว ให้ผู้บรรเลงออกหัวเสียงโดยก�รเน้นทันทีในโน้ต 
ตัวแรกของแต่ละห้องพร้อมท้ังใช้คว�มเร็วของลมในก�รสร้�งคว�มเข้มข้นของห�งเสียงทำ�ให้เกิดทิศท�งที่
มุ่งไปห�โน้ตต่อไปอย่�งชัดเจน จ�กนั้นตั้งแต่ห้องที่ 28-31 ผู้เขียนให้ผู้บรรเลงบรรเลงเสียงสั้น (Staccato) 
ที่โน้ตเขบ็ตหนึ่งช้ันและเน้นโน้ตตัวแรกของห้องท่ี 28-31 เพื่อสร้�งคว�มรู้สึกถึงชีพจรจังหวะเต้นรำ�ได้อย่�ง
ชัดเจน   

ตัวอย่�งที่ 2 ห้องที่ 25-31

ห้องที่ 33-40 แนว Clarinet 2 บรรเลงทำ�นองหลักครั้งแรกในช่วงที่ค�บเกี่ยวระหว่�งช่วงเสียงตำ่� 
(Chalumeau register) และช่วงเสียงกล�ง (Clarion register) ของคล�ริเน็ต ซึ่งลักษณะของเสียงมี 
คว�มกว้�ง ทุ้มและนุ่มนวล ในก�รบรรเลงที่มีผู้บรรเลงม�กกว่� 2 คนต่อแนวนั้น ห�กบรรเลงพร้อมกันใน
ช่วงเสียงนี้ ด้วยจำ�นวนคนท่ีม�กจะทำ�ให้เกิดคว�มไม่ชัดเจนของหัวเสียง ผู้เขียนจึงให้ผู้บรรเลงแนวทำ�นอง
หลกัออกหัวเสยีงให้คมชดัในคว�มเข้มเสยีงทีค่่อนข้�งเบ�และบรรเลงเสยีงสัน้ในโน้ตเขบต็หนึง่ชัน้ให้ห�งเสยีง
ข�ดออกจ�กกัน โดยสร้�งทิศท�งด้วยก�รบรรเลงดังขึ้นเล็กน้อยเพื่อไปห�โน้ตตัวดำ�ในห้องท่ี 34, 36, 38  
และ 40 และเน้นที่โน้ตตัวดำ�ด้วยก�รคำ�นึงถึงก�รใช้ลมม�กกว่�ใช้ลิ้นเพื่อควบคุมคว�มเข้มของเสียงไม่ให ้
ดงัจนเกินไป ก�รทำ�เช่นนีจ้ะทำ�ให้เกดิคว�มชัดเจนในประโยคเพลงและรูส้กึถงึชพีจรของก�รเต้นรำ�อย่�งเป็น
ธรรมช�ติ

ขณะทีแ่นว Clarinet 2 บรรเลงทำ�นองหลกั ผูเ้ขยีนปรบัให้แนว Bass clarinet บรรเลงโน้ตตวัดำ�โดย
จนิตน�ก�รถงึสำ�เนยีงของก�รดดีส�ยดบัเบลิเบส ทีม่คีว�มคมชดัแต่ทุ้มและนุม่นวลในหวัเสียง โดยก�รใช้ลมท่ี
มขีน�ดใหญ่ตัง้แต่ก�รออกหวัเสยีงเพือ่ให้ห�งเสยีงลอยอย่�งเป็นธรรมช�ตไิม่หน�จนเกินไป ส่วนแนว Clarinet 
1, 3 และ 4 บรรเลงโน้ตตัวดำ�ในเครื่องหม�ยเสียงสั้นที่จังหวะที่ 2 และ 3 ปรับให้บรรเลงในคว�มเข้มเสียง
ที่เบ�ลงต�มลำ�ดับ เพื่อสร้�งมิติให้กับบทเพลงในช่วงนี้ หลังจ�กนั้นในห้องที่ 41 เป็นต้นไป แนว Clarinet 
1 และ Eb Clarinet บรรเลงทำ�นองหลักอีกครั้งในท้�ยของช่วงเสียงกล�งที่มีคว�มสว่�ง แหลม ด้วยคว�ม
เข้มเสียง mp เท่�เดิม ผู้เขียนเน้นยำ้�ให้ผู้บรรเลงระมัดระวังก�รควบคุมออกเสียงเป็นพิเศษ เนื่องจ�กอยู่ใน 
ช่วงเสียงที่มีสีสันที่แตกต่�งกันเกินไปโดยธรรมช�ติ ก�รทำ�เช่นนี้จะทำ�ให้ทำ�นองหลักของทั้ง 2 ช่วงมีสีสันที่
แตกต่�งกันอย่�งพอดี
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ตัวอย่�งที่ 3 ห้องที่ 33-41

บทเพลงดำ�เนินไปด้วยก�รโต้ตอบกันของทำ�นองหลักในแต่ละแนวด้วยคว�มเข้มเสียงที่ไม่่ได้ดังม�ก
นัก จนกระทั่งม�ถึงจุดสูงสุด (Climax) ของช่วงแรกในห้องที่ 85 แนว Clarinet 2 บรรเลงทำ�นองหลักใน
คว�มเข้มเสียง f ผู้เขียนปรับให้ผู้บรรเลงบรรเลงในลักษณะของก�รเปิดเสียงและก�รออกหัวเสียงที่ชัดเจน
ยิ่งขึ้นโดยก�รให้ผู้บรรเลงจินตน�ก�รถึงเสียงที่มุ่งไปข้�งหน้�ด้วยคว�มสว่�ง ประกอบกับก�รปรับท่�ท�ง
ก�รบรรเลงทำ�นองหลักนี้ให้อยู่ในลักษณะเปิดโดยก�รยืดตัวให้สูงข้ึนเล็กน้อยและเปิดไหล่ให้กว้�ง เมื่อผู้ชม
ได้เห็นภ�พจะเกิดผลกระทบต่อจินตน�ก�รของเสียงที่ได้ยินว่�มีคว�มยิ่งใหญ่และเป็นทำ�นองหลักที่มีสีสัน
สว่�งกว่�ช่วงต้นเพลง 

ในห้องที่ 85 นี้ แนวเสียงตำ่�บรรเลงโน้ตตัวดำ�ในจังหวะที่ 1 ของทุกห้อง ผู้เขียนปรับให้บรรเลงใน
ทิศท�งของแนวตั้งด้วยคว�มเข้มเสียง f ทำ�ให้บรรย�ก�ศที่ดำ�เนินม�ตั้งแต่ช่วงต้นเพลงเปล่ียนไป มีคว�ม
เกรี้ยวกร�ดและเข้มแข็งม�กขึ้น  

ตัวอย่�งที่ 4 ห้องที่ 82-89
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ผู้เขียนมีแนวท�งท่ีจะทำ�ให้เพ่ิมคว�มเข้มเสียงและสีสันของเสียงวงให้เข้มข้นข้ึนโดยทำ�ให้แนว 
ทำ�นองหลักหรือแนวบรรเลงเดี่ยวยังคงคว�มโดดเด่นแม้ในคว�มเข้มเสียงท่ีดังท้ังวง จ�กตัวอย่�งใน 
ห้องที่ 117 เป็นต้นไป แนว Clarinet 1 บรรเลงเดี่ยว (Solo) ในคว�มเข้มเสียง ในขณะที่เสียง f ในขณะที ่
คว�มเข้มเสียงของวงมีลักษณะที่เบ�กว่� หลังจ�กนั้นในห้องที่ 121 เปลี่ยนหน้�ที่ก�รบรรเลงทำ�นองหลัก 
โดยแนว Eb Clarinet และ Clarinet 2 ในคว�มเข้มเสียงวงที่ดังขึ้น จ�กก�รศึกษ�โดยก�รทดลองปฏิบัต ิ
พบว่� ห�กทุกแนวบรรเลงต�มคว�มเข้มเสียงที่โน้ตกำ�หนด จะได้ยินคว�มเข้มเสียงที่ดังขึ้นเล็กน้อยแต่จะ 
ไม่ไดย้นิมติิและสสีนัของเสยีงท่ีแตกต�่งกนัเท่�ใดนกั อกีทัง้ยงัรูส้กึไมช่ดัเจนในแนวทำ�นองหลัก เนือ่งจ�กแนว
ประส�นดงัขึน้ทำ�ใหเ้นือ้เสยีงไปกลบเสยีงของทำ�นองหลัก ผู้เขียนจึงทดลองใหใ้นหอ้งท่ี 121 จะมเีพียงแคแ่นว 
Bass clarinet และ Contrabass clarinet เท่�นั้นที่บรรเลงคว�มเข้มเสียงดังขึ้นและออกหัวเสียงโดยก�ร 
เน้นม�กขึ้น โดยที่แนวประส�นอื่นที่ไม่ใช่แนวทำ�นองหลักบรรเลงคว�มเข้มเสียงเท่�เดิม ผลที่ได้คือเสียงของ 
วงทีเ่มือ่ฟงัแลว้รูส้กึดงัข้ึน และดว้ยสำ�เนียงท่ีแตกต�่งกนักับช่วงแรกระหว�่งขอ้งที ่117 และ 121 ของแนวเบส
ทำ�ให้เกิดมิตทิีแ่ตกต�่งกนัอย�่งชดัเจนโดยนอกจ�กแนวเบสแลว้ผูบ้รรเลงทัง้วงไม่ตอ้งออกแรงเพิม่แมแ้ตน่อ้ย

ตัวอย่�งที่ 5 ห้องที่ 114-121  

ห้องที ่137 เริม่เข้�สูช่่วงของก�รใช้เทคนคิก�รประพันธ์เพลงโดยก�รล้อเลียนทำ�นองในลักษณะของ
ก�รบรรเลงซำ้�แนวทำ�นอง โดยแนว Bass clarinet บรรเลงทำ�นองหลักในเสียงสั้น ในขณะที่แนว Clarinet 
4 เริ่มบรรเลงแนวทำ�นองสอดประส�นในห้องที่ 138 โดยก�รเน้นที่โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นตัวแรกของห้อง ผู้เขียน
ปรับให้แนว Clarinet 4 บรรเลงในคว�มเข้มเสียงที่เบ�กว่�แนว Bass clarinet และหลังจ�กที่เน้นในโน้ต
ตัวแรกแล้วโน้ตตัวถัดไปค่อย ๆ เบ�ลงต�มลำ�ดับเพื่อสร้�งสีสันให้กับทำ�นอง ในห้องที่ 142-143 ผู้เขียนให้
แนว Clarinet 4 และแนว Bass clarinet บรรเลงห้องที่ 142 ดังขึ้นทีละน้อย (Crescendo) ไปจนถึงโน้ต
ตัวแรกของห้องที่ 143 และเบ�ลงที ละน้อย (Decrescendo) ทำ�ให้เกิดคว�มน่�สนใจในประโยคเพลง หลัง
จ�กนั้นห้องที่ 151 แนว Clarinet 2 รับหน้�ที่บรรเลงทำ�นองหลักเดิมในช่วงเสียงที่สูงขึ้น ผู้เขียนปรับโดยให้
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ผูบ้รรเลงยงัคงจินตน�ก�รถงึเสยีงตำ�่ของแนว Clarinet 4 ทีบ่รรเลงทำ�นองหลกัก่อนหน้�นี ้เพือ่ให้ควบคมุคว�ม
เข้มเสียงให้ไม่ดังจนเกินไปและสีสันของเสียงจะเปลี่ยนแปลงด้วยธรรมช�ติของช่วงเสียงคล�ริเน็ตโดยที่ไม่ 
ต้องทำ�อะไรเพิ่ม ในส่วนของแนว Clarinet 3 ก่อนที่จะบรรเลงในห้องที่ 151 ขณะที่หยุดให้ฟังและจดจำ�วิธี
ก�รบรรเลงของแนว Clarinet 2 เมือ่ถึงเวล�ให้บรรเลงเลยีนแบบสำ�เนยีงและคว�มเข้มเสยีงของแนว Clarinet 
2 ในทำ�นองเดียวกัน เพื่อสร้�งฐ�นของก�รดำ�เนินทำ�นองให้มั่นคง

แนว Alto clarinet และ Bass clarinet ในห้องที่ 146 เกิดปัญห�ในเรื่องของจังหวะเหลื่อมลำ้�กัน
กับแนวอื่น เนื่องจ�กผู้บรรเลงห�ยใจทุกครั้งเมื่อถึงตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งชั้น และทุกครั้งใช้เวล�ในก�รห�ยใจ
น�นจนเกินไป จึงทำ�ให้เมื่อเริ่มบรรเลงต่อล่�ช้�จนเกินไปจนทำ�เกิดปัญห�และทำ�ให้ไม่ส�ม�รถบรรเลง 
ต่อเนือ่งได้ ผูเ้ขยีนทดลองแก้ปัญห�โดยก�รให้ห�ยใจในตวัหยดุเขบต็หนึง่ชัน้ห้อง 146 แล้วบรรเลงโดยไม่ห�ยใจ 
ไปจนถึงห้องท่ี 152 ผลจ�กก�รทดลองคือทำ�ให้บรรเลงได้ไหลลื่นไม่สะดุดและแก้ปัญห�ในเรื่องของก�ร 
เหลื่อมลำ้�จังหวะได้เป็นอย่�งดี

ตัวอย่�งที่ 6 ห้องที่ 137-152 
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บทเพลงดำ�เนินอยู่ในช่วงของก�รล้อเลียนและประชันทำ�นองสอดประส�นเพื่อสร้�งทิศท�งไปสู ่

จุดสูงสุดของช่วงนี้ ด้วยคว�มหน�แน่นของสีสันและคว�มเข้มเสียงที่ดังม�กทำ�ให้เกิดปัญห�ในก�รสร้�งทิศท�ง

เพื่อเข้�ไปห�จุดสูงสุดในห้องที่ 173 ผู้เขียนแก้ปัญห�โดยในห้องที่ 166-169 ให้ผู้บรรเลงแนว Bass clarinet 

และ Contrabass clarinet บรรเลงโน้ตตัวแรกด้วยก�รใช้เทคนิคก�รตบลิ้น (Slap tonguing)2  ทำ�ให้หัวเสียง

เกิดเสียงกระทบคล้�ยเสียงของกลองสแนร์ ทำ�ให้เกิดสีสันใหม่และช่วยให้รู้สึกถึงคว�มหนักแน่นและดังขึ้นกว่�

ช่วงก่อนหน้�นี้ 

แนว Eb clarinet และ Clarinet 1 ในห้องที่ 167-170 ผู้เขียนปรับให้ผู้บรรเลงเน้นหัวเสียงในโน้ตตัว

แรกของแต่ละห้องเพื่อสร้�งจุดชีพจรจังหวะ หลังจ�กก�รบรรเลงเน้นหัวเสียงและให้สร้�งทิศท�งไปข้�งหน้�เป็น

แนวนอนโดยไม่ทำ�ให้ก�รเน้นหัวเสียงโน้ตตัวแรกนั้นสร้�งแนวตั้งขึ้น เหตุเพร�ะผู้เขียนต้องก�รสร้�งทิศท�งของ

ทำ�นองให้ชัดเจนในขณะที่รู้สึกถึงก�รเน้นชีพจรจังหวะ หลังจ�กนั้นในห้องที่ 171-172 ให้รวมเป็น 1 ประโยค

โดยก�รเน้นหัวเสียงที่โน้ตตัวแรกของห้องที่ 171 เพียงครั้งเดียวและค่อย ๆ ดังขึ้นอย่�งชัดเจนไปจนถึงจุดที่ดัง

ที่สุดคือโน้ตตัวแรกในห้องที่ 173  ในห้องที่ 170-171 ผู้เขียนปรับให้แนว Bass clarinet และ Contrabass 

clarinet บรรเลงโน้ตตัวแรกของจังหวะที่ 1, 2 และ 3 เน้นหัวเสียง ทำ�ให้ยิ่งเกิดทิศท�งที่ชัดเจนยิ่งขึ้นในก�ร

เข้�สู่จุดสูงสุดในช่วงนี้    

2เทคนิคก�รตบล้ิน (Slap tonguing) คือเทคนิคของเคร่ืองดนตรีประเภทล้ินเด่ียว (Single reed) ที่ใช้ลิ้นของผู้บรรเลงสร้�ง 

สูญญ�ก�ศกับลิ้นคล�ริเน็ตจนทำ�ให้เกิดเสียงคล้�ยก�รปรบมือ
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ตัวอย่�งที่ 7 ห้องที่ 162-175

ห้องที่ 237 ผู้ประพันธ์สร้�งสีสันใหม่ให้ทำ�นองโดยก�รใช้เทคนิคก�รไล่โน้ตในบันไดเสียงโครม�ติก 
(Chromatic) ในแนวทำ�นองสอดประส�น ในขณะที่แนว Bass clarinet และ Contrabass clarinet ผู้เขียน
ให้คว�มสำ�คัญกับแนวทำ�นองหลักม�กที่สุด โดยปรับให้แนว Clarinet 3 และ 4 บรรเลงโน้ตโครม�ติกด้วย 
เน้ือเสียงที่บ�งเบ�และสร้�งทิศท�งด้วยก�รเพิ่มและลดคว�มเข้มเสียงต�มทิศท�งขึ้น-ลงของโน้ต ทำ�ให้
เกิดสีสันของทำ�นองสอดประส�นท่ีชัดเจน ในส่วนของแนวเบสที่บรรเลงทำ�นองหลัก ผู้เขียนปรับให้บรรเลง
ด้วยคว�มกระชับและเน้นหัวเสียงในโน้ตตัวแรกของห้องที่ 238 และ 240 เพื่อสร้�งพลังก�รขับเคลื่อนของ
ประโยคเพลง 
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ตัวอย่�งที่ 8 ห้องที่ 236-241

บทเพลงดำ�เนนิม�ถงึห้องที ่416 เปลีย่นอตัร�คว�มเร็วของจังหวะด้วยลีล�ของ “Animato” ผู้เขยีน
ตีคว�มถึงคว�มมชวีติชวี�ม�กขึน้ และคำ�นงึถงึประเดน็ในเร่ืองของก�รเพ่ิมอตัร�คว�มเร็วของจังหวะ เนือ่งจ�ก 
คล�รเินต็ในทกุแนวบรรเลงในอตัร�ส่วนของจงัหวะเหมือนกัน ห�กเพิม่อตัร�จังหวะเรว็จนเกินไปจะทำ�ให้เกดิ
คว�มลำ�บ�กในก�รบรรเลงในช่วงท้�ยของบทเพลงด้วยก�รบังคับลิ้นและนิ้วในก�รเปลี่ยนโน้ตทุกตัว ผู้เขียน
จึงเพิ่มอัตร�คว�มเร็วของจังหวะจ�กเดิมเล็กน้อยและใช้วิธีสร้�งคว�มมีชีวิตชีว�ด้วยก�รสร้�งคว�มแตกต่�ง
ของสำ�เนียงโดยในห้องที่ 416-418 ทุกแนวบรรเลงโดยปล่อยห�งเสียงไปข้�งหน้�เป็นแนวนอนพร้อมทั้งเน้น
โน้ตตัวแรกของห้องเช่นเดิม เมื่อถึงห้องที่ 419-420 ให้บรรเลงเน้นโน้ตตัวแรกและโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นเป็นเสียง
สัน้โดยลกัษณะของเสยีงเป็นแนวตัง้ หลงัจ�กนัน้ในห้องท่ี 421 เป็นต้นไปให้บรรเลงสลับกนัเช่นนีอ้กีคร้ัง ทำ�ให้
รู้สึกถึงคว�มมีชีวิตชีว�และจังหวะที่เร็วขึ้น

ตัวอย่�งที่ 9 ห้องที่ 416-421
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ห้องที่ 433 แนว Clarinet 4, Alto clarinet, Bass clarinet และ Contrabass clarinet บรรเลง
ทำ�นองพรอ้มกันดว้ยคว�มเกรีย้วกร�ด จดุนีค้อืจดุทีผู่เ้ขยีนไดก้ล�่วถงึไวข้�้งต้นว�่มคีว�มย�กของก�รบรรเลง
ในแนวเบส เนื่องจ�กต้องใช้เทคนิคบังคับลิ้นแล้วนิ้วในก�รเปลี่ยนโน้ตอย่�งรวดเร็ว จุดนี้เป็นจุดสูงสุดช่วง
สุดท้�ยด้วยลักษณะโน้ตของแนวเบสที่มีคว�มย�ก จึงทำ�ให้ลำ�บ�กในก�รสร้�งทิศท�งหรือก�รเพิ่มระดับ
คว�มเข้มเสียงไปจนถึงห้องที่ 433 ผู้เขียนปรับให้แนว Eb clarinet และ Clarinet 3 ที่บรรเลงโน้ตตัวดำ�
เริ่มบรรเลงในคว�มเข้มเสียงที่ไม่ดังม�กนักและค่อย ๆ ดังขึ้นทีละน้อยไปจนถึงจุดสูงสุด ในส่วนของแนวเบส  
ห้องที่ 433-436 ได้ปรับให้บรรเลงคว�มเข้มเสียงคงที่ เมื่อบรรเลงไปจนถึงห้องที่ 437 ให้แนวเบสบรรเลง 
ดงัขึน้ทนัท ีผูเ้ขยีนตอ้งก�รให้แนวเบสบรรเลงจดุนีใ้หด้งัทีส่ดุเท่�ทีจ่ะทำ�ได ้เพือ่เพิม่คว�มตืน่ต�ต่ืนใจและทำ�ให้
จุดสูงสุดสุดท้�ยในบทเพลงเกิดคว�มสมบูรณ์

ตัวอย่�งที่ 10 ห้องที่ 433-437

หลังจ�กจุดสูงสุดของบทเพลง ในช่วงท้�ยห้องที่ 467 จนจบเพลง มีประโยคสั้น ๆ ถ�มตอบกันโดย
เริม่จ�กแนว Bass clarinet ต�มตวัอย่�งผูป้ระพนัธ์กำ�หนดคว�มเข้มเสยีงที ่pp ผูเ้ขยีนเลอืกทีจ่ะไม่ให้บรรเลง
ในคว�มเข้มเสียงที่เบ�จนเกินไป เนื่องจ�กสีสันของเสียง Bass clarinet มีคว�มไม่ชัดเจนห�กเบ�เกินไปจะ
ทำ�ให้ผู้ทีบ่รรเลงต่อคือแนว Clarinet 4 ทีม่สีสีนัของเสยีงต�มธรรมช�ตทิีต่่�งกนัม�กบรรเลงได้ลำ�บ�ก ผูเ้ขยีน
จึงให้ผู้บรรเลงเดี่ยว Bass clarinet บรรเลงในคว�มเข้มเสียง mf ผลปร�กฏว่�ทำ�ให้บรรเลงได้อย่�งสบ�ยขึ้น
โดยไม่ต้องพะวงกับก�รพย�ย�มทำ�ให้คว�มเข้มเสียงบ�งเบ� เนื่องจ�กด้วยบรรย�ก�ศในช่วงนี้มีเพียงแนว 
Clarinet 1 ที่บรรเลงโน้ตล�กย�วด้วยเทคนิคพรมนิ้ว (Trill) ในคว�มเข้มเสียง pp ทำ�ให้ไม่มีปัญห�ในคว�ม
รู้สึกเบ� หลังจ�กนั้นแนว Clarinet 2 ได้บรรเลงเดี่ยวในช่วงเสียงที่สูงขึ้นซึ่งเป็นแนวที่ย�กที่สุด เพร�ะคว�ม
ย�กในก�รควบคุมเสียงทีใ่กล้ระดบัช่วงเสยีงสงูของคล�รเินต็ (Altissimo register) ต้องอ�ศยัทกัษะเฉพ�ะตวั
ของผู้บรรเลงในก�รบรรเลงเสียงสูงที่สั้น และเบ�บ�งที่สุด ผู้เขียนแนะนำ�ให้ผู้บรรเลงจินตน�ก�รถึงเสียงย�ง
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หรอืสร้�งห�งเสยีงเพือ่ก�รรกัษ�คว�มเรว็ของลมให้สมำ�่เสมอทีส่ดุ ไม่หยดุลมทลีะโน้ตเพร�ะจะทำ�ให้ควบคมุ
หัวเสียงต่อไปได้ลำ�บ�กและอ�จเกิดก�รพล�ดพลั้งได้โดยง่�ย

ตัวอย่�งที่ 11 ห้องที่ 467-477

อรรถ�ธิบ�ยวิธีก�รปรับวงในบทคว�มนี้เป็นกรณีศึกษ�จ�กก�รปฏิบัติที่เกิดขึ้นจริง โดยมุมมองของ 
ผู้เขียนที่ใช้องค์คว�มรู้และประสบก�รณ์ในก�รแก้ไขปัญห� พัฒน� และสร้�งเสียงจ�กจินตน�ก�ร ผู้เขียน
หวังว่�บทคว�มน้ีจะมีประโยชน์และเป็นแนวท�งหนึ่งที่ให้ผู้อ่�นได้ศึกษ�และนำ�ไปพัฒน�ต่อยอดองค์คว�ม
รู้ในด้�นก�รแสดงดนตรีให้ทัดเทียมระดับส�กล
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Functional Vocal Technique for Modern Singers

Eugene B. Eustaquio1

Abstract

The rationale for this study is to establish a clear understanding of the importance 

of applying a Classical vocal technique in the training of  Contemporary Commercial  

Music (CCM) singers, which includes musical theatre, the Broadway musical, pop, jazz, R&B, 

and rock music. It can be traced that while the teaching of musical theatre singing is based 

on classical singing techniques, the technique and vocal execution in singing musical theatre 

and commercial music repertoire are significantly different. While classical vocal pedagogy 

is the main method used in most conservatories, but very few give importance and proper 

attention to the training of students singing CCM styles of music. Geared towards experienced 

voice teachers as well as professional singers in the fields of both classical and CCM, this 

study intends to enlighten them and broaden their knowledge and understanding of vocal 

pedagogy specific to CCM. 

Keyword: Classical Singing; Contemporary Commercial Music; Swedish-Italian Vocal  

              Technique.

1Conservatory of Music, Rangsit University Master of Music
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Introduction

The history of classical vocal technique can be traced all the way back to Giulio 

Caccini in 1550. It was followed and developed further after more than 100 years by  

Pier Francesco Tosi. Singers and voice teachers started to be more aware of healthy vocal 

technique and of achieving full vocal mastery in the Bel Canto era, approximately the  

period from 1800-1900. The late Richard Miller (1926-2009) continued to follow the in-depth 

analysis of vocal anatomy in relation to that taught by previous vocal pedagogues. 

At present, many professional singers are also themselves teaching voice. Among 

these vocal pedagogues, very few are giving importance to what is commonly known as  

‘pop music’. Since the early days of the conservatoire, only courses in classical voice  

performance are taught. Beginning in the 1970’s, however, colleges in the USA have started 

to offer Musical Theatre Performance as a discipline. By the year 2002, approximately 31 

schools of music and 40 schools of theatre were offering bachelor degrees in Musical Theatre2. 

It took many years before colleges and music conservatories started offering  

commercial music as a discipline. The reality is that in the current music industry majority 

of consumers patronize pop music. Many singing competitions like The Voice, KPN Awards, 

X-Factor and alike prefer the commercial style of singing. The impact of its popularity on 

the public, and even to professionally trained singers, is that those who attempt singing 

commercial music with the incorrect technique are putting their vocal health in danger. 

Many classically-trained voice students are trying to switch to CCM styles of music and often 

end up with numerous cases of Vocal Cord Dysfunction (VCD)3. 

Aspiring to sound like their idols, many singers thus imitate the former’s singing style. 

The heavy mechanism applied in their singing technique, commonly known as ‘belting’,  

is the cause of their vocal problems. Belting is commonly misunderstood and executed  

as shouting. In fact, belting is a technique that needs to be addressed in relation to  

body-connected singing. 

2LoVetri and Weekly, 2003
3Also known as Paradoxical Vocal Fold Movement (PVFM), it is an episode (attack) of an inability to get air past the 

vocal folds and into the lungs. This often results in a scary event for the individual and those around them. It is 

often misdiagnosed as asthma, although both conditions can occur simultaneously.

www.bbivar.com/vocal_cord.php
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The objective of this paper is to present a clear description and explanation of the 
important differences of classical and non-classical singing to all classically-trained singers. 
Many classically trained singers were unfortunately brought up with the mentality that  
‘if one can sing classical, one can sing anything and everything’. It is quite evident that this 
is NOT TRUE, because if that is the case, Luciano Pavarotti, Marilyn Horne, and other famous 
classical singers should be able to sing Michael Jackson songs in the same color and sound 
that Michael sings them. Though the aforementioned singers have attempted singing pop,  
the songs ended up sounding like classical songs. This classical sound is, in fact, unacceptable 
when performing non-classical songs, notably in places like New York which have a strong 
tradition in Broadway and other styles of commercial music. 

Definition of Terms
Contemporary Commercial Music (CCM). A generic descriptor developed by  

vocal pedagogue Jeannette LoVetri to describe all types of non-classical singing. CCM styles 
include cabaret, country, experimental, folk, gospel, jazz, musical theatre, pop, rock, and 
rhythm and blues. This term was developed to encompass all CCM styles by what they are 
rather than what they are not—non-classical.

Swedish/Italian Vocal Technique. The vocal method developed by David Jones 
and is the combination of the Swedish and Italian school of singing. In general, he described 
it as the ‘depth and ring of the voice’. 

Register. A unified group of tones that have the same texture or quality. It is described 
as “a series of consecutive homogenous sounds produced by one mechanism, differing  
essentially from another series of sounds equally produced by another mechanism,  
whatever modifications of timbre and of strength they may offer.”4  In classical singing, the  
use of the head register predominates, whereas in musical theatre singing, especially for women,  
the use of chest register is favoured.

Chest register. The lower, louder, heavier sound, often associated with the male 
voice or lower voice of the female’s voice and speech, also sometimes called heavy or 
chesty tone. In science, it is referred to as the ‘modal’ register. It is associated with the 
thyro-arytenoid (shorter and thicker) part of the vocal folds, and resonates from the chest. 
It is commonly used in pop music, including Rock ‘n Roll.

4Garcia, 1982, p.8
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Head register. A common term referring to the upper and lighter sound of the  

female voice. Some schools of singing call it ‘falsetto’, meaning false voice. It resonates from 

the face and head. It is smoother to listen to than the chest register. In science, it is called 

the loft register.
Mixed registers. Sounds that are head dominant with a mix of chest quality, or vice 

versa. Normally occurring in the bridge (passagio) of the voice, this must be a balanced and 
well-coordinated tone without the obvious change of the register. This is commonly used 
in legit Musical Theatre and Broadway Musicals. One of the best examples of this sound 
can be heard from Julie Andrews. 

Passagio. Italian word meaning ‘passage’ or ‘bridge’. This is a common terminology 
for classical voice teachers to point out where the voice is starting to change gear. An ob-
vious example of changing registers without minding the passagio can be heard from the 
singer who yodels. 

Vocal tract. The resonator system from the larynx to the lips. “It is a flexible, non-fix-
ated system that corresponds to the articulatory demands of speaking and singing. In its 
response to the vibrating larynx, it influences the timbre of the singing voice”.5 

Volume. The level of loudness or softness measured in decibels. 
Dynamics. A musical expression which has to do with intensity or perceived loudness. 
Intensity. The energy of a sound wave. 
Amplitude. The spatial correlative of intensity.
Range. The span of pitches that must be sounded, or phonated, in any given piece 

of music. 
Pitch. The level of highness or lowness of sound. In western music, it is related to 

the number of cycles per second. This might vary depending on the instrument. In singing, 
a pitch can be adjusted depending on the capability of the singer’s vocal tract. 

Cuperto. Old Italian word meaning “singing through a tiny mouth space with a large 
throat space that results in blending the registers and strengthening the thin edges of the 
vocal cords.”6 

Onset. The beginning sound of a particular pitch in the singing or speaking voice.  
It can be labeled accordingly as hard, soft, and balanced.
5Miller, 2003, p.63
6www.voiceteacher.com
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Offset is the end sound of a particular pitch in the singing or speaking voice. 
It has the same types like the onset. Both the onset and offset can be used as a very  
informative tool for the benefit of the singer and the teacher

High belt. A chest register carried up above C5. 
Light belt. A chest register produced with very little pressure on the laryngeal  

adjustments in the throat. 
Head mix. A register that is dominantly heady sounding with a mixture of chest 

register. Named by Jeannette LoVetri. 
Chest mix is a register that is dominantly chesty sounding with a mixture of head 

register. Named by Jeannette LoVetri. 
Vocal fry. The lowest pitch that humans can produce that produces a bubble effect 

on the larynx. 

METHODOLOGY
Firstly, each vocal function is studied, and how the classical technique may be  

incorporated into the CCM singing style or vice versa is determined, and the pros and cons 
of each exercise are discussed. 
I. Classical vocal technique for general purposes

Posture and body alignment is considered important even for CCM styles of  
singing. Singers must be able to support the voice using the whole body by maintaining proper 
posture. Singers must be able to learn to sing using proper posture, including alignment of 
the head and neck, position of the feet and knees up to the pelvic region, and alignment 
of the torso in order to be able to maintain the flow of air. 

The management and support of the breath that is so rigorously instilled in 
classical singing are just as important in CCM style singing, especially in jazz singing. Many 
breathing exercises that are used in training classical singers are also very useful when  
applied in training other types of singers. The following are commonly used by voice teachers:

•  Inhalation through the nose and mouth. Referred by David Jones as ‘two cups of 
breath’, this technique is very beneficial for opening the nasal and oral cavities in order to 
create a well-balanced resonance. 

•  Inhalation and exhalation while counting is a very good exercise that trains the 
singer to mentally budget the air, which eventually will aid the singer in maintaining long 
phrases in any particular song.
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• Exhalation through the mouth while producing a hissing sound is 
one of the most effective ways of monitoring the flow of air aurally. 

• Chest breathing exercises, diaphragmatic breathing exercises, and abdominal 
breathing exercises can help the singers find their best way to control the air that is coming 
out through their vocal tract. In classical singing, chest breathing is generally somewhat 
unacceptable for most teachers. But more recently, some teachers including the author 
are incorporating chest breathing, but making certain that the students do not raise their 
shoulders in the process, especially for some male singers who have difficulty in maintaining 

enough breath pressure to support the tone. 

The notion of register balance and the training to achieve it started during the Bel 

Canto era, which in Italian literally means ‘beautiful singing’. In classical singing, it is very 

important to maintain an even tone while performing the entire song. A few of the best 

exercises that the author currently uses are described below:

•  Executing a descending five-tone scale from C5 for female and C4 for male singers 

helps and aids the singer in extending their head register downwards to the lower register 

of their voice.

•  Singing an octave from the bottom to the top using ‘ah’ at the bottom and ‘oo’ 

at the top note, then descending to ‘oo’ helps the singers find a heady sound and extends 

it downwards to the lower register of their voice.

•  Singing the vowels A, O, U and the word ‘Alleluia’ in arpeggio keep the throat 

open on the top notes and is a very useful technique to aid against squeezing at the top as 

singers move up their range, without too much explanation. Most beginners tend to squeeze 

their throat while singing toward their top note. This is very beneficial for pop singers who 

tend to squeeze their throats while hitting their high notes.

Cuperto is Italian, meaning “singing through a tiny mouth space while maintaining 

a large throat space.”7  A technique by maestro David Jones as mentioned in the book 

by William Vennard, this exercise is very useful in creating and finding the space in the 

throat area that is needed to create a balanced sound. The author uses ‘oo’ with a 9-tone 

scale pattern, ascending and descending, without moving the jaw on the ascending scale. 

 7www.voiceteacher.com
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This is very useful for singers whose registers are unbalanced. The author also uses this 

exercise to aid singers who are switching from pop to classical singing.

Sliding from major second to octaves with a very slow tempo, ascending and 

descending, is one the effective exercises employed to smoothen the registers. In addition, 

the author implements this exercise using ‘NG’ and ‘twang’ (wide ah), to assist the singer in 

bringing their chest register up. Similarly, this technique can be used to help male singers 

find their high register.

II. Problems in vocal function among the different styles with corresponding solutions

It is very typical and quite common for every singer to have voice problems because 

of aging, as well as due to their chosen style of singing. The following is a compilation of 

common voice problems, followed by solutions that are based on the science of singing 

that can also be found in most vocal pedagogy books (see reference).

Table 1: Problems and corresponding solutions

Problem Anatomical location Solution

No head register Vocal folds •  Vowels–ee and oo
•  Tone quality – light, high, baby-like sweetness,   
   delicate, cooing
•  Volume – soft to medium
•  Range – medium high
•  Pattern – staccato and short scales

No chest register Vocal folds •  Vowels– ah and oh
•  Tone quality – dark, low, heavy, thick, down
•  Volume – moderate to loud without forcing
•  Range – lowest comfortable range
•  Pattern – single notes, two notes sliding to the  
   third

Big breaks Larynx •  Vowels– ae, eh, ee
•  Tone quality – chipmunks, Santa, foghorn
•  Volume – soft to medium
•  Range – slides with small intervals
•  Pattern – all kind of slides
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Table 1: Problems and corresponding solutions (continued)

Problem Anatomical location Solution

Poor vowels Vocal tract including 
pharynx and tongue

•  Vowels– all
•  Tone quality – moderate 
•  Volume – varies
•  Range – comfortable to upper 
•  Patterns – vary

Excessive  
nasality

Vocal tract including 
pharynx and tongue

•  Vowels – oh, oo and aw
•  Tone quality – yawn, sigh, Santa, lullaby, cooing
•  Volume – soft to medium
•  Range – midrange to lowest

No volume Vocal folds, vocal 
tract including  
pharynx and tongue

•  Vowels – ee and ae
•  Tone quality – nasty, squeaky, full, and laugh-like  
   and deep 
•  Volume – as loud as comfortable
•  Range – upper middle to high then low to middle 

No flexibility Vocal folds, vocal 
tract including  
pharynx and tongue

•  Vowels – all
•  Tone quality – as light as possible
•  Volume – soft to medium
•  Range – comfortable middle to high
•  Pattern – scales, and arpeggio as fast as  
   comfortable

Limited range Vocal folds, vocal 
tract including  
pharynx and tongue

•  Vowels – all
•  Tone quality – as clear as possible 
•  Volume – moderate to comfortably loud
•  Range – within comfortable zone
•  Pattern – any 
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Figure 1. Healthy vocal fold closure 

Source: www.voicedoctorla.com

Figure 2. Breathy sound is produced due to paralyzed left vocal fold not fully closed 

 

Source: www.voicedoctorla.com

III. Vocal Solutions: Benefits and Issues

One must bear in mind that while carrying out these vocal exercises, possible issues 

may arise and that keeping a careful watch on our students, and even on ourselves as one 

performs, is an absolute necessity in order to achieve and maintain that well-balanced sound. 

Listed below are the benefits that may be gained by doing each exercise, and the 

corresponding problems that might surface from time to time.

Table 2: Exercises, benefits, and possible problems that may arise

Vocal Exercise Benefits Possible problems that may arise

singing loud promotes strength and 
stamina

may cause strain because of forcing, and 
too much weight in the voice

singing soft promotes relaxation,  
lightness of tone, flexibility, 
and beauty of tone

may cause the throat to collapse, tension, 
and breathiness
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Table 2: Exercises, benefits, and possible problems that may arise (continued)

Vocal Exercise Benefits Possible problems that may arise

singing fast promotes flexibility, lighter 
production, and articulation

may cause difficulty to access the chest 
register and might limit the full resonance

singing slow promotes relaxation,  
a beauty of tone,  
and open vowels

may produce heaviness of the tone, and 
can be vocally fatiguing.

singing high 
pitches

increases the range upward, 
and promote head register

may cause vocal strain and can cause the 
lower pitches to disappear

singing low 
pitches

increases the range  
downward, and promote 
chest register

may cause vocal strain and can cause the 
higher pitches to disappear

singing bright 
vowels like ee 
and eh

stabilizes the sound and 
eliminate breathiness

may cause ‘edginess’, constriction, and 
might restrict flexibility

singing dark 
vowels

promotes warm and depth 
of the tone, and lower the 
larynx

may cause too dark sound, and going flat

singing staccato helps reduce breathiness, 
improve pitch accuracy, and 
flexibility

may cause difficulty producing it in the 
chest register, and can be hard to control

singing legato helps maintain a steady flow 
of breath, promote an even 
vibrato, and fluidity in the 
sound

may cause straight tone singing, and lack of 
mobility

Recommendations and Conclusion
Teaching voice is an unending process of careful study. Therefore teachers should 

not be trapped with a ‘formula’, as in reality, no one particular exercise will fit all voice 
types. For teachers who seriously intend to develop their teaching skills, activities such as 
reading books, watching videos, and attending seminars will never be enough. Apart from 
the above endeavors, it is essential that one must maintain an active teaching schedule, 
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do a lot of research, and most of all use their eyes and ears as their greatest and most 
valuable tools in evaluating each singer. It is recommended that one reads at least one 
article a day, watches two to three video clips daily, and studies various research papers, 
particularly those on vocal science. 

Keeping a proper and continuous record of the development and progress of a  
student or a group is a big help in motivating them to learn. This will also serve as their own 
tool in order for them to correct their own mistakes. Having a personal or regular ‘bible of 
vocal exercises’ and/or a summary table of vocal solutions is also another big help to any 
voice teacher and choir mentor who wish to maximize their time in correcting vocal faults. 
In this way, both the student and the teacher will benefit from learning through the process.  
The author recommends visiting the website of Mr. David Jones (www.voiceteacher.com) and 
Jeanette LoVetri as these teachers continuously share their own teaching experiences, with 
evidence and support based on scientific methods. As for books, the author recommends 
that one gets hold of these two books: ‘How to Train Singers’ by Larra Browning Henderson, 
and ‘Solutions for Singers’ by Richard Miller.
 In any field of teaching, the use of simple and consistent terminology is essential in the 
learning and developmental process of any student. As singing involves body coordination, 
aural awareness, and mental work, it is very important that teachers use easy-to-understand 
terminologies, so the student will not be mentally overloaded. Employing terms that are 
vague or too technical may create either confusion or pose as a burden to the student. 

Choosing an appropriate song is also a part of vocal development. Whether it is 
classical or contemporary commercial music, the teacher needs to know exactly if the song 
is appropriate to the age of the student. One must never take advantage of any student 
who seems capable of doing difficult pieces of music. Possessing adequate knowledge of 
the development of the set of muscles necessary for singing, and being constantly mindful 
of it as it applies to individual students, is essential and beneficial to any voice teacher who 
is truly sincere, and who genuinely cares for their students.

With regards to vocal technique, one should bear in mind that for every exercise 
that one prescribes, there will be a counter action/reaction. Some exercises might not seem 
realistic, but there is no harm in trying, although one must proceed with caution. The key 
to achieving healthy singing, and that which every teacher and a vocal student must bear in 
mind, is that ‘if there is a pain, there is no gain!’ Each student/singer should also understand 
that when one applies new techniques to one’s vocal mechanism, there might be some 
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slight discomfort or new sensation that one has not felt before. The result from performing 
a good vocal exercise might be obvious within a short period of time, while some others 
might take longer.

Most of all, having a healthy and professional ATTITUDE is always a key factor if 
one sincerely intends to be an effective teacher. This will not only improve one’s teaching 
skills but also one’s relationship with students. The study, and teaching, of singing is an 
unending journey!
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บทประพันธ์เพลงเพลง “มูน” สำาหรับวงดนตรีขนาดเล็ก

“Moon” for Small Ensemble 

โสภณัฐ เหมหงษ์1 

วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น2

บทคัดย่อ

บทประพันธ์เพลง “มูน” สำ�หรับวงดนตรีขน�ดเล็ก เป็นบทประพันธ์ที่ถูกประพันธ์ขึ้นโดยได้รับแรง
บันด�ลใจจ�กกระแสดนตรีอิมเพรสชั่นนิซึ่ม (Impressionism Music) และเทคนิคก�รประพันธ์ดนตรีใน
ศตวรรษที ่20 ผู้วจิยัจงึไดร้วมรวมขอ้มลูท่ีเกีย่วขอ้งกบักระแสดนตรแีละเทคนคิดงักล�่ว เพือ่เปน็แนวคิดหลัก
สำ�หรับก�รประพันธ์ โดยก�รค้นคว้�อิสระครั้งนี้เป็นก�รประพันธ์เพลงพร้อมอรรถ�ธิบ�ยบทประพันธ์ โดย
มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้�งสรรค์ และเผยแพร่บทประพันธ์บทเพลงใหม่ ซึ่งเป็นบทประพันธ์ดนตรีในระบบนีโอ 
โทน�ลิตี โครงสร้�งของบทประพันธ์เป็น A B C A’ โดยมีลักษณะเด่นในก�รประพันธ์ได้แก่ ก�รพัฒน�โมทีฟ
โดยก�รสร้�งประโยคทำ�นองหลักขึ้นม�ทั้งหมด 3 ทำ�นอง นำ�ม�ใช้ในแต่ละท่อนของบทประพันธ์ ปัจจัยหลัก
ในก�รขย�ยทำ�นองเป็นก�รใช้โมทีฟในก�รขย�ยทำ�นองโดยก�รกระจ�ยโมทีฟไปยังแนวเสียงต่�ง ๆ  มีก�รใช้
เทคนิคออสตนิ�โตจังหวะในบ�งท่อนเพือ่เป็นก�รสร�้งเอกลกัษณใ์หแ้กท่ำ�นองในทอ่นน้ัน ๆ  และก�รใชเ้ทคนคิ
ก�รซอ้นของอตัร�จงัหวะเพ่ือใหเ้กดิคว�มซบัซอ้นของอตัร�จังหวะ ลักษณะของก�รใชเ้สียงประส�นส่วนใหญ่
เป็นก�รใช้ขั้นคู่เสียงกระด้�งและก�รใช้คอร์ดทบขย�ยที่ค่อนข้�งม�ก ก�รใช้โครงสร้�งของก�รดำ�เนินคอร์ด 
ทีไ่ม่ไดเ้ป็นไปต�มวธิแีบบแผน และก�รดำ�เนนิทำ�นองบนเสียงประส�นแบบคูข่น�นต�มลกัษณะเดน่ของดนตรี
กระแสอิมเพรสชั่นนิซึ่ม

คำาสำาคัญ: อรรถ�ธิบ�ยบทประพันธ์ / อิมเพรสชั่นนิซึ่ม / วงดนตรีขน�ดเล็ก

Abstract

“Moon” is an original composition for small ensemble inspired by Impressionist 
music and twentieth-century composition techniques. The purpose of this Independent 
Study is to write a neo tonal composition with descriptive analysis. The structure of  
the composition is A B C A’ with emphasis on motive development, ostinato, dissonant  
interval, extended chord, polymeter, unconventional chord progression, and melodic  
line over parallel motion harmony (which is a distinctive feature of impressionist music).

Keywords: Descriptive Analysis, Impressionist, Small Ensemble
1นักศึกษ�ปริญญ�ดุริย�งคศ�สตรมห�บัณฑิต วิทย�ลัยดนตรี มห�วิทย�ลัยรังสิต
2อ�จ�รย์ที่ปรึกษ� รองศ�สตร�จ�รย์ วิทย�ลัยดนตรี มห�วิทย�ลัยรังสิต
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ที่มาและความสำาคัญ
กระแสดนตรียุคศตวรรษท่ี 20 ได้มีรูปแบบที่แตกต่�งกันออกไปต�มแต่ละวัฒนธรรม และมีก�ร

พัฒน�ค่อนข้�งม�กเมื่อเทียบจ�กดนตรีในยุคก่อน ๆ ซึ่งส�ม�รถแบ่งได้เป็น 2 ลักษณะหลัก คือ ดนตรีระบบ
องิกญุแจเสยีง (Tonality) และดนตรรีะบบไรกุ้ญแจเสยีง (Atonality) โดยดนตรทีัง้สองลกัษณะทีก่ล�่วม�นัน้ 
ขึ้นอยู่กับคว�มช่ืนชอบของนักประพันธ์เพลงและผู้ฟังด้วยเช่นกัน ซึ่งดนตรีทั้งสองแบบต่�งมีคว�มง�มและ
มีคุณค่�ท�งสุนทรียศ�สตร์ภ�ยในตัวของดนตรีเอง

นักประพันธ์เพลงหล�ยคนในช่วงยุคดนตรีกระแสอิมเพรสชั่นนิซ่ึม (Impressionism Music)  
ได้มีแนวคิดในก�รประพันธ์เพลงที่ต่�งออกไปจ�กยุคก่อน มีก�รคิดหลักก�รใหม่ ๆ ในก�รประพันธ์เพลง 
เพื่อเป็นก�รทำ�ล�ยโครงสร้�งเดิม ๆ ท่ีผ่�นม� โดยยังเป็นก�รใช้ระบบอิงกุญแจเสียงแต่เป็นก�รใช้ระบบ 
อิงกุญแจเสียงด้วยวิธีก�รท่ีต่�งไปจ�กเดิมคือไม่ให้คว�มสำ�คัญต่อเสียงใดเสียงหนึ่งในฐ�นะโน้ตโทนิก  
เป็นก�รลดคว�มสำ�คัญของกุญแจเสียง

จ�กคว�มชื่นชอบในดนตรีกระแสอิมเพรสชั่นนิซ่ึม ผู้วิจัยได้มีแนวคิดที่จะประพันธ์บทเพลงโดยนำ�
ลกัษณะเด่นของบทประพนัธ์ดนตรใีนกระแสดงักล่�ว ม�เป็นแบบอย่�งในก�รประพนัธ์เพลง ร่วมกบัหลกัก�ร
และเทคนิคก�รประพันธ์ดนตรีในศตวรรษที่ 20 ม�เป็นแนวคิดในก�รประพันธ์ สำ�หรับบทเพลง Moon เป็น
บทเพลงในลักษณะของดนตรีระบบนีโอโทน�ลิตีประเภทดนตรีพรรณน� สำ�หรับวงดนตรีขน�ดเล็ก (Small 
Ensemble) ในบทเพลงได้บรรย�ยถึงจินตน�ก�รของผู้แต่งที่ได้ม�จ�กสิ่งแวดล้อมรอบตัว เป็นก�รบรรย�ย
ถึงช่วงเวล�กล�งคืน จึงเลือกคำ�ว่� Moon หรือที่มีคว�มหม�ยว่� พระจันทร์ ม�เป็นสัญลักษณ์ในก�รแสดง
ถึงช่วงเวล�ย�มคำ่�คืน

วัตถุประสงค์ของการประพันธ์
เพื่อสร้�งสรรค์บทประพันธ์บทเพลงใหม่และเพื่อเผยแพร่บทเพลงออกสู่ส�ธ�รณะชน

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
ได้รบัแนวคิดใหม่ในด้�นก�รประพนัธ์เพลง พฒัน�ก�รเรยีบเรยีงเสยีงประส�นให้มกีลิน่ไอของดนตรี

กระแสอิมเพรสชั่นนิซึ่ม ได้ดีขึ้น ทำ�ให้เข้�ใจดนตรีกระแสอิมเพรสชั่นนิซึ่ม ม�กขึ้น และได้นำ�บทประพันธ์เผย
แพร่โดยก�รแสดงสด เพื่อเป็นแรงบันด�ลใจหรือแนวคิดใหม่ ๆ ให้แก่ผู้ประพันธ์ท่�นอื่น

ขอบเขตของการประพันธ์
1. เป็นบทประพันธ์ในแบบดนตรีพรรณน� มีคว�มย�วประม�ณ 9 น�ที
2. ประพันธ์บทเพลงโดยเลียนแบบเทคนิคและลักษณะเด่นของดนตรีในกระแสอิมเพรสชั่นนิซึ่ม
3. กำ�หนดให้บทประพันธ์มี 3 ตอน 
4. เป็นบทประพันธ์สำ�หรับวงดนตรีขน�ดเล็ก 

44



ข้อตกลงเบื้องต้นสำาหรับการประพันธ์
1. ก�รประพันธ์บทเพลงครั้งนี้ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ดนตรีให้มีกลิ่นไอของดนตรีกระแส 
    อิมเพรสชั่นนิซึ่ม
2. ผู้วิจัยนำ�เทคนิคก�รประพันธ์ดนตรีในศตวรรษที่ 20 ม�ใช้ในก�รประพันธ์และอรรถ�อธิบ�ย 
    บทประพันธ์
3. ก�รเลือกประพันธ์บทเพลงสำ�หรับวงดนตรีขน�ดเล็ก ประกอบด้วยเครื่องดนตรีต่�ง ๆ ได้แก่     
   เปียโน เครื่องดนตรีกลุ่มเครื่องเป่� และเครื่องดนตรีกลุ่มเครื่องส�ย เพื่อสร้�งให้เกิดสีสันของ 
   เสียงที่หล�กหล�ย

ขั้นตอนการประพันธ์
1. กำ�หนดลักษณะของดนตรีให้อยู่ในในพื้นฐ�นของดนตรีระบบนีโอโทน�ลิตี
2. ผู้ประพันธ์ได้เลือกรูปแบบของวงดนตรีขน�ดเล็กในก�รประพันธ์ ซึ่งประกอบไปด้วย  
    ฟลูต โอโบ คล�ริเน็ต ฮอร์น เปียโน ไวโอลิน 1 ไวโอลิน 2 วิโอล� และเชลโล
3. ประพันธ์ดนตรีในรูปแบบดนตรีพรรณน� 
4. ออกแบบโครงสร้�งของบทประพันธ์ให้มีจำ�นวนทั้งหมด 3 ตอน มีคว�มย�วทั้งหมด 
    ประม�ณ 9 น�ที
5. กำ�หนดให้ตอน A กับตอน B มีจังหวะช้� และในตอน C มีจังหวะเร็ว
6. สร้�งทำ�นองหลักขึ้นม� 3 ทำ�นอง
7. นำ�กลุ่มของโมทีฟที่อยู่ในทำ�นองหลักม�เป็นส่วนของก�รพัฒน�ทำ�นอง 

8. นำ�บันไดเสียงเพนต�โทนิกม�ใช้ในบ�งช่วงของทำ�นอง 

9. เลือกใช้ขั้นคู่เสียงกระด้�งเป็นส่วนม�ก เพื่อสร้�งเอกลักษณ์ให้บทประพันธ์

10. ผู้ประพันธ์ไม่ได้ใช้ก�รดำ�เนินคอร์ดของดนตรีแบบแผนดั้งเดิม (Traditional Function)

ดนตรีอิมเพรสชั่นนิซึ่ม

ดนตรีกระแสอิมเพรสชั่นนิซึ่ม เกิดขึ้นในช่วงปล�ยศตวรรษที่ 19 โดยนักประพันธ์เพลงช�วฝรั่งเศส 

โดยวัฒนธรรมดนตรีกระแสดังกล่�ว ทำ�ให้มีผลกระทบโดยตรงกับศิลปะในยุคสมัยนั้น ก�รเปลี่ยนแปลงที่ 

เกิดขึ้นอย่�งชัดเจนต่อศิลปะ คือ ผลง�นศิลปะในยุคสมัยนั้นจะมีลักษณะเด่นในก�รแสดงอ�รมณ์ของจิตรกร

ผ่�นผลง�นอย่�งเด่นชัด สำ�หรับนักประพันธ์ที่มีบทบ�ทสำ�คัญที่ทำ�ให้เกิดก�รเปลี่ยนแปลงท�งด้�นดนตรี 

ในกระแสนี้ ได้แก่ โคลด เดอบุสซี (Claude Debussy) และโมริส ร�เวล (Maurice Ravel)  

สิ่งที่ชัดเจนอย่�งยิ่งในดนตรีกระแสอิมเพรสชั่นนิซึ่ม คือ ก�รหลีกเลี่ยงดนตรีระบบอิงกุญแจเสียง  

ซึ่งไม่ได้ถือเป็นก�รทำ�ล�ยระบบกุญแจเสียงอย่�งสื้นเชิง เพียงแต่เป็นก�รทำ�ให้ระบบกุญแจเสียงมีคว�มคลุมเครือ

ม�กขึ้น โดยก�รลดคว�มสัมพันธ์ของโทนิกและโดมินันท์ลง จึงส่งผลให้คว�มสำ�คัญของเคเดนซ์ถูกลดลงไป
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มีก�รใช้ขั้นคู่เสียงกระด้�งม�กขึ้นจ�กดนตรีในยุคก่อน รวมไปถึงก�รใช้บันไดเสียงที่มีคว�มหล�กหล�ยขึ้น ไม่ว่�

จะเป็นก�รนำ�โมดกลับม�ใช้อย่�งอิสระม�กขึ้น รวมไปถึงก�รใช้บันไดเสียงแบบโฮลโทน (Whole Tone Scale) 

และบันไดเสียงเพนต�โทนิก (Pentatonic Scale) ทำ�ให้เกิดสีสันของดนตรีที่แปลกใหม่3  

สำ�หรับผลง�นด้�นศิลปะได้เกิดก�รเปลี่ยนแปลงและเคลื่อนไหวม�ก่อนหน้�นี้ ไม่ว่�จะเป็นท�ง

ด้�นจิตรกรรมหรือท�งด้�นวรรณกรรม กระแสก�รเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นม�ในช่วงนั้นถูกเรียกว่� ซิมโบลิซึ่ม  

(Symbolism) ซึ่งเป็นก�รสื่อส�รคว�มรู้สึกผ่�นท�งผลง�นศิลปะในเชิงสัญลักษณ์ มีคว�มเป็นอิสระท�งด้�น

คว�มคิดและจินตน�ก�รม�กขึ้น ทำ�ให้ก�รตีคว�มผลง�นศิลปะมีคว�มซับซ้อนม�กยิ่งขึ้น รวมทั้งก�รลดคว�ม

สำ�คัญของคว�มสมดุลหรือคว�มสมม�ตรลง จึงทำ�ให้เกิดคว�มคลุมเครือและกำ�กวมของก�รตีคว�มผลง�น  

ซึ่งบ�งครั้งอ�จส่งผลทำ�ให้ผลง�นในประเภทดังกล่�วย�กที่จะเข้�ถึง ทั้งหมดที่กล่�วม�ถือเป็นก�รปฏิเสธศิลปะ

รปูแบบสิง่ทีเ่สมอืนจรงิ (Realism) จ�กคว�มนยิมในกระแสซมิโบลซิึม่ท�งด�้นศลิปะนัน้เปน็ผลทีท่ำ�ใหส้ง่อทิธพิล

ม�ยังด้�นดนตรีด้วยเช่นกัน จึงทำ�ให้ภ�พลักษณ์ท�งด้�นศิลปะและท�งด้�นดนตรีนั้นเป็นไปในทิศท�งเดียวกัน4

แนวคิดในก�รประพันธ์ของเดอบุสซี นับได้ว่�เป็นเอกลักษณ์เฉพ�ะตัวอย่�งม�ก ในส่วนของเสียง

ประส�นและแนวทำ�นองที่มีคว�มโดดเด่นเฉพ�ะตัว ทำ�นองมีก�รเลือกใช้บันไดเสียงที่หล�กหล�ยก�รสร้�ง 

ทำ�นองมีก�รใช้โน้ตแบบโครม�ติก เพื่อทำ�ให้เกิดขั้นคู่เสียงกระด้�ง ผสมผส�นกับก�รดำ�เนินคอร์ดที่ไม่ได้เป็น

ไปต�มแบบแผนเหมือนในยุคก่อน บวกกับก�รดำ�เนินคอร์ดไปในทิศท�งคู่ขน�น (Parallelism) โดยก�รใช้ก�ร 

คู่ขน�นของทรัยแอด และใช้ก�รขน�นคู่ห้� อันเป็นลักษณะเด่นของเดอบุสซีอีกอย่�งหนึ่ง5

ก�รใช้เสียงประส�นแบบคู่ขน�น เป็นอีกหนึ่งเอกลักษณ์ที่โดดเด่นเป็นอย่�งม�กสำ�หรับดนตรี 

กระแสอิมเพรสชั่นนิซึ่ม ที่ก�รใช้คอร์ดหรือขั้นคู่ในลักษณะเสียงประส�นแบบขน�นนั้น ส�ม�รถเห็นได้ชัดจ�กบท 

ประพันธ์ของเดอบุสซี ที่มักใช้เทคนิคนี้จนกล�ยเป็นก�รสร้�งสีสันและสร้�งคว�มเป็นเอกลักษณ์ให้แก่บทเพลง6

เทคนิคการประพันธ์ดนตรีในศตวรรษที่ 20 

ดนตรีศตวรรษที่ 20 ได้มีก�รพัฒน�เปลี่ยนแปลงม�จ�กดนตรีในศตวรรษที่ 19 อย่�งม�ก ปัจจัยหลักที่ 

ทำ�ให้เกิดก�รเปลี่ยนแปลง คือ ก�รปฏิเสธดนตรียุคคล�สสิกและยุคโรแมนติก โดยก�รหลีกเลี่ยงก�รใช้โครงสร้�ง

แบบเดิมในก�รประพันธ์ จึงทำ�ให้ดนตรีในศตวรรษที่ 20 เกิดคว�มแปลกใหม่ สิ่งที่ได้รับคว�มสนใจเป็นอย่�งม�ก

3Robert Earl Mueller, The Concept of Tonality in Impressionist Music Based on the Works of Debussy and Ravel 

(Doctoral dissertation: Indiana University, Indiana, 1954): 9-10.
4วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, ดนตรีศตวรรษที่ 20 (กรุงเทพฯ: สำ�นักพิมพ์แห่งจุฬ�ลงกรณ์มห�วิทย�ลัย, 2558), 70.
5Simon Trezise, The Cambridge Companion to Debussy (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 157-158.
6Leon Dallin, Techniques of Twentieth Century Composition: A Guide to the Materials of Modern Music, 3rd ed.. 

(Boston: WCB McGraw- Hill, 1974), 118. 
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ในยุคนั้น คือ ดนตรีระบบไร้กุญแจเสียง ซึ่งเป็นก�รไม่ให้คว�มสำ�คัญกับเสียงใดเสียงหนึ่งโดยเฉพ�ะ ถือเป็นก�ร

หลีกเลี่ยงก�รใช้กฎและเทคนิคก�รประพันธ์ต�มแบบแผนอย่�งสิ้นเชิง ขณะเดียวกันดนตรีแบบอิงกุญแจเสียงก็

ยังคงได้รับคว�มนิยมอย่�งแพร่หล�ยอยู่ ห�กแต่ว่�มีก�รพัฒน�เทคนิคและรูปแบบก�รประพันธ์ที่ต่�งออกไป

จ�กดนตรีระบบอิงกุญแจเสียงแบบเดิม จึงเป็นเหตุทำ�ให้เกิดดนตรีระบบนีโอโทน�ลิตีขึ้นม�

สิ่งที่สำ�คัญของดนตรีในระบบนีโอโทน�ลิตี คือ ก�รให้คว�มสำ�คัญของโน้ตหลัก และยังคงมีคว�ม

สัมพันธ์ระหว่�งโทนิกและโดมินันท์อยู่ เพียงแค่ถูกลดบทบ�ทลง เพื่อต้องก�รให้เกิดคว�มคลุมเครือของทำ�นอง

ดนตรีม�กขึ้น ในระหว่�งนั้นบทบ�ทของก�รดำ�เนินคอร์ดก็ได้เปลี่ยนไป โดยมีก�รดำ�เนินคอร์ดที่อิสระม�กขึ้น 

วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น ได้กล่�วไว้ว่�

ดนตรีระบบอิงกุญแจเสียงที่เป็นก�รประส�นเสียงต�มแบบแผนดั้งเดิม โดยมีโน้ต[โทนิก] เป็น

โน้ตที่มีคว�มสำ�คัญที่สุด และมีคว�มสัมพันธ์ซึ่งกันและกันระหว่�งคอร์ดต่�งๆ เชิงหน้�ที่คอร์ด 

แต่สำ�หรับดนตรีโพสต์โทนัลมีโน้ตสำ�คัญ เรียกว่� “ศูนย์กล�งระดับเสียง” ซึ่งคว�มสัมพันธ์เชิง

หน้�ที่คอร์ดอ�จยังคงมีอยู่ เพียงแต่ไม่เป็นไปต�มวิธีก�รแบบแผนดั้งเดิมเท่�นั้น7 

รูปแบบของดนตรีศตวรรษที่ 18 และศตวรรษที่ 19 ให้คว�มสำ�คัญกับคว�มสัมพันธ์ระหว่�งโทนิก
และโดมนินัท์เป็นสำ�คญั เพร�ะโทนกิโดยลำ�พงัแล้วไม่มีอำ�น�จพอท่ีจะส�ม�รถกำ�หนดกญุแจเสียงได้ โดมนินัท์
จึงเป็นสิ่งสำ�คัญที่มีส่วนชักนำ�ทำ�นองทั้งหมดกลับเข้�สู่โทนิก รวมไปถึงโน้ตลีดดิง (Leading note) จึงปฏิเสธ
ไม่ได้ว่�โดมนินัท์เป็นส่วนสำ�คญัท่ีสดุในก�รสร้�งคว�มรูสึ้กทีท่ำ�ให้เกดิคว�มเด่นชดัของกุญแจเสียง แต่เนือ่งจ�ก
กระแสดนตรีในยุคศตวรรษท่ี 20 ได้พย�ย�มลดบทบ�ทและคว�มสำ�คัญระหว่�งโทนิกและโดมินันท์ลง  
นักประพนัธ์ในยคุนัน้จึงใช้วธิกี�รกำ�หนดศนูย์กล�งเสยีงแทน เพือ่เป็นก�รไม่ให้คว�มสำ�คญัระหว่�งโทนกิและ
โดมินันท์ในรูปแบบเดิม ๆ ซึ่งก�รกำ�หนดศูนย์กล�งเสียงส�ม�รถทำ�ได้หล�กหล�ยวิธี ขึ้นอยู่กับเทคนิคของ
นักประพันธ์แต่ละท่�น สำ�หรับ ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร ได้กล่�วถึงเทคนิคก�รกำ�หนดศูนย์กล�งเสียงไว้ว่�  
“ก�รสร้�งศูนย์กล�งเสียงโดยวิธีแอสเซอชัน (Assertion) ซ่ึงหม�ยถึงศูนย์กล�งเสียงถูกกำ�หนดโดยก�รใช้ 
ก�รซำ้�หรือเน้นด้วยโน้ตเพเดิล ออสติน�โต (Ostinato) หรือแม้กระทั่งก�รใช้เซตของขั้นระดับเสียง”8  

แนวคิดเบื้องต้นสำาหรับการประพันธ์
ผู้ประพันธ์ได้สร้�งทำ�นองหลักขึ้นม�ทั้งหมด 3 ทำ�นอง โดยทำ�นองหลักท่ี 1 จะนำ�ไปใช้สำ�หรับ 

ตอน A ทำ�นองหลักที่ 2 จะนำ�ไปใช้สำ�หรับตอน B และทำ�นองหลักที่ 3 จะนำ�ไปใช้สำ�หรับตอน C ซึ่งในแต่ละ
ชุดของทำ�นองจะเป็นก�รนำ�กลุ่มของโมทีฟม�ร้อยเรียงกัน โดยในแต่ละทำ�นองหลักจะมีลักษณะเฉพ�ะและ
ส�ม�รถแบ่งกลุ่มของโมทีฟได้ดังต่อไปนี้

   

7วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, 9.
8ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร, อรรถ�ธิบ�ยและบทวิเคร�ะห์ บทเพลงที่ประพันธ์โดย ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (กรุงเทพฯ: สำ�นักพิมพ์แห่ง

จุฬ�ลงกรณ์มห�วิทย�ลัย, 2552), 79.
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1. ทำานองหลักที่ 1

ตัวอย่�งที่ 1 ทำ�นองหลักที่ 1 

ทำ�นองหลักท่ี 1 จะประกอบไปด้วยกลุ่มของโมทีฟทั้งหมด 4 โมทีฟ ได้แก่โมทีฟ a และ b  
หลังจ�กนั้นผู้ประพันธ์ได้กำ�หนดหน่วยทำ�นองย่อยขึ้นม� ซึ่งเป็นทำ�นองที่ตัดม�จ�กส่วนท้�ยของโมทีฟ a  
และโมทีฟ b ที่มีลักษณะคล้�ยกันประกอบไปด้วยโน้ต 2 ตัวซึ่งเคลื่อนที่เป็นขั้นคู่ 2

2.  ทำานองหลักที่ 2

ตัวอย่�งที่ 2 ทำ�นองหลักที่ 2

ทำ�นองหลักที่ 2 มีคว�มย�วทั้งหมด 4 ห้อง เป็นทำ�นองท่ีมีคว�มส้ันท่ีสุดในบทเพลงลักษณะของ
ทำ�นองมีคว�มเคลื่อนไหวค่อนข้�งน้อย โน้ตกระโดดอยู่ในช่วงขั้นคู่เสียงที่ค่อนข้�งแคบ ยกเว้นช่วงกล�งและ
ท้�ยทำ�นองที่มีโน้ตกระโดดในช่วงเสียงที่กว้�งที่สุดในทำ�นองหลักนี้  

3.  ทำานองหลักที่ 3

ตัวอย่�งที่ 3 ทำ�นองหลักที่ 3

ทำ�นองหลักที่ 3 มีคว�มย�วทั้งหมด 8 ห้อง ในทำ�นองหลักชุดนี้แตกต่�งจ�กทำ�นองทั้ง 2 ชุด 
ที่กล่�วม� ลักษณะของทำ�นองมีคว�มเคลื่อนไหวน้อย ลักษณะก�รเคลื่อนที่ของทำ�นองโดยรวมเป็นลักษณะ
ก�รเคลื่อนทำ�นองแบบต�มขั้น แต่มีโน้ตกระโดดขั้นคู่ 4 อยู่ในช่วงท้�ยของทำ�นองหลัก

อรรถาธิบายบทประพันธ์
บทเพลง Moon เป็นบทประพนัธ์เพลงประเภทดนตรีพรรณน�สำ�หรับวงดนตรีขน�ดเล็ก โดยใช้ระบบ

นีโอโทน�ลิตีและกระแสดนตรีอิมเพรสช่ันนิซึ่ม เป็นแนวคิดหลักในก�รประพันธ์ ปัจจัยหลักของวิธีก�รใน 
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ก�รประพันธ์คือ โมทีฟหลักจะถูกกระจ�ยไปยังแนวเสียงต่�ง ๆ  ในแต่ละตอน พร้อมกับเปลี่ยนแปลงรูปแบบ
ของเนือ้ดนตร ีผู้ประพนัธ์จะนำ�เสนอเทคนคิและวธิกี�รประพนัธ์ต�มลำ�ดบั โดยยดึโครงสร้�งของบทประพนัธ์
เป็นหลัก 

1.  โครงสร้างของบทประพันธ์
บทประพันธ์เพลงบทนี้ส�ม�รถแบ่งออกเป็นส่วนต่�งๆ ต�มตัวอย่�งที่ 4 ได้แก่ ตอน A B C และ A’ 

ซึ่งแต่ละตอนจะมีโครงสร้�งย่อยที่เกิดจ�กก�รพัฒน�ทำ�นองและก�รกระจ�ยโมทีฟ และจะมีท่อนนำ�ของ 
แต่ละตอน อย่�งไรก็ต�ม ตอน C จะมีคว�มแตกต่�งจ�กตอน A และ B ค่อนข้�งม�ก ไม่ว่�จะเป็นลักษณะ
จังหวะ สีสันและคว�มเข้มของเสียง ซึ่งจะอธิบ�ยคว�มแตกต่�งในแต่ละตอนต่อไป นอกจ�กนี้ผู้ประพันธ์ได้
นำ�ทำ�นองจ�กตอน A ม�ใช้เป็นส่วนท้�ยอกีครัง้เพือ่คว�มเป็นเอกภ�พของบทประพนัธ์เพลงโดยรวม ผูป้ระพนัธ์
จึงกำ�หนดให้ท่อนนี้เป็นก�รกลับม�ของตอน A (A’)

ตัวอย่�งที่ 4 โครงสร้�งของบทประพันธ์

2. ท่อนนำาตอน A
ท่อนนำ�ตอน A มีคว�มย�วทั้งหมด 15 ห้อง บรรเลงด้วยจังหวะที่ค่อนข้�งช้� ใช้อัตร�จังหวะ 3/4 

บรรเลงโดยกลุ่มเครื่องส�ยและเครื่องเป่� แนวคิดในก�รประพันธ์ของท่อนนำ� ใช้ลักษณะก�รล�กเสียงโน้ต 
(Pedal Note) ทำ�นองมคีว�มเคลือ่นไหวนอ้ย และมกี�รสอดแทรกหนว่ยทำ�นองยอ่ยของโมทฟี a ของทำ�นอง
หลักที่ 1 เข้�ม�ใช้ในส่วนของท่อนนำ� เป็นก�รนำ�เสนอทำ�นอง เพื่อที่จะเตรียมเข้�สู่ในท่อนทำ�นองหลักที่ 1 
สังเกตห้องที่ 7 ในกรอบสี่เหลี่ยม

49



ตัวอย่�งที่ 5 หน่วยทำ�นองย่อยที่ซ่อนอยู่ในท่อนนำ�ตอน A

นอกจ�กนี ้มกี�รดดัแปลงก�รเคลือ่นทีข่องหนว่ยทำ�นองยอ่ย โดยกำ�หนดใหเ้คล่ือนทีใ่นทศิท�งลงเปน็
ขัน้คู่ 2 จ�กเดมิทีม่ลีกัษณะเคลือ่นทีใ่นทศิท�งขึน้เป็นขัน้คู ่2 ในแนวเสยีงไวโอลนิ 2 แนวเสยีงวโิอล� และแนว
เสียงเชลโล จึงทำ�ให้ทั้งส�มแนวเสียงดังกล่�ว เป็นก�รใช้หน่วยทำ�นองย่อยในลักษณะพลิกกลับ (Inversion) 
จ�กโครงสร้�งของหน่วยทำ�นองย่อยเดิม สำ�หรับตอนท้�ยของท่อนนำ�ยังคงนำ�หน่วยทำ�นองย่อยของโมทีฟ a 
ม�ใช้ เช่นเดียวกับท่อนนำ�ในช่วงแรก ซึ่งพบในแนวเสียงไวโอลิน 1 และไวโอลิน 2

3. ตอน A 
ตอน A อยู่ในกุญแจเสียง G ไมเนอร์ กำ�หนดให้มีอัตร�จังหวะ 4/4 มีเนื้อดนตรีเป็นแบบโฮโมโฟนี 

(Homophony) จะเป็นก�รนำ�ทำ�นองหลักที่ 1 ม�ใช้ ซ่ึงจะเป็นทำ�นองที่ค่อนข้�งมีคว�มสำ�คัญที่สุดใน 
บทประพันธ์เพลง เนื่องจ�กทำ�นองหลักชุดนี้มีโครงสร้�งแบ่งเป็นโมทีฟท้ังหมด 2 กลุ่ม และจะถูกนำ�ไปใช้
พัฒน�ทำ�นองต่อไป

อย่�งไรก็ต�มในช่วงแรกจะนำ�เสนอทำ�นองด้วยเปียโนเพียงเคร่ืองเดียว กำ�หนดให้มือขว�เล่นเป็น
ทำ�นองหลักเร่ิมบรรเลงในห้องที่ 18 ขณะที่มือซ้�ยของเปียโน ผู้ประพันธ์ได้นำ�เสนอรูปแบบของจังหวะที่
เป็นแบบออสติน�โต (Ostinato) นอกจ�กแนวออสติน�โตในเปียโนมือซ้�ยดังกล่�ว จะพบก�รใช้คอร์ด
ท่ีมีข้ันคู่เสียงกระด้�ง ได้แก่โน้ต C กับ D คือขั้นคู่ 2 เมเจอร์ ซึ่งก�รใช้คอร์ดท่ีมีขั้นคู่ 2 อยู่ข้�งในคอร์ด  
เปน็เทคนคิสำ�คญัทีเ่ปน็เอกลกัษณข์องตอน A อย�่งไรก็ต�มหลังจ�กจบก�รนำ�เสนอทำ�นองด้วยแนวเปยีโนเพียง 
เคร่ืองเดียว จะพัฒน�แนวทำ�นองโดยก�รกระจ�ยทำ�นองหลักในรูปแบบของก�รเลียนทำ�นอง (Imitation) 
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ไปในแนวเสยีงต�่ง ๆ  ขณะทีเ่ปียโนจะเลน่ลกัษณะดนตรีประกอบ (Accompaniment) ด้วยเนือ้ดนตรีแบบเดิม 
อย่�งต่อเนื่องเป็นพื้นหลังให้กับแนวเสียงต่�ง ๆ 

ในตัวอย่�งที่ 6 จะพบก�รกระจ�ยโมทีฟไปยังแนวเสียงไวโอลิน 1 และแนวเสียงวิโอล�เป็น 
ก�รใช้หน่วยทำ�นองย่อยของโมทีฟ d จ�กทำ�นองหลักที่ 1 ม�เป็นวัตถุดิบในก�รขย�ยทำ�นอง สังเกตได้จ�ก 
ห้องที ่27-28 จ�กนัน้ยงัพบก�รกระจ�ยทำ�นองในแนวเสียงต่�งๆ จ�กตัวอย�่งที ่6 เปน็ก�รกระจ�ยทำ�นองด้วย 
โมทีฟ b ซึ่งเกิดขึ้นพร้อม ๆ กันกับก�รใช้หน่วยทำ�นองย่อยจ�กโมทีฟ a    

ตัวอย่�งที่ 6 ก�รกระจ�ยทำ�นองด้วยกลุ่มของโมทีฟ

4.  ท่อนนำาตอน B 
ก่อนที่จะเข้�ถึงทำ�นองหลักในตอน B ผู้ประพันธ์เลือกใช้วิธีก�รนำ�เสนอทำ�นองขึ้นม�จ�กดนตรี 

ทีละกลุ่ม สร้�งท่อนนำ�ก่อนเข้�ตอน B เริ่มจ�กห้องที่ 56 ซึ่งเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น D ไมเนอร์ ผู้ประพันธ์
ได้สร้�งกลุ่มโน้ตขึ้นม� 1 กลุ่ม เป็นกลุ่มโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 4 ตัวที่เล็นเป็นลักษณะทรีโมโล (Tremolo) โดยใช้
แนวเสียงไวโอลิน 1 เล่นกลุ่มโน้ตนี้ซำ้�ไปตลอดเป็นลักษณะแบบออสติน�โต จ�กนั้นในห้องที่ 60 ผู้ประพันธ์
ได้กำ�หนดให้แนวเสียงไวโอลิน 2 เล่นในลักษณะเดียวกันกับแนวเสียงไวโอลิน 1 โดยที่ผู้ประพันธ์กำ�หนดให้
ทั้ง 2 แนวเสียงเล่นในลักษณะนี้ไปตลอดจนจบท่อนของตอน B 
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ตัวอย่�งที่ 7 แนวเสียงออสติน�โตในท่อนนำ�ตอน B

5. ตอน B
สำ�หรับแนวคิดในตอน B นั้นยังคงใช้เทคนิคก�รประพันธ์ที่คล้�ยคลึงกับแนวคิดก�รประพันธ์ของ

ตอน A คือลักษณะก�รใช้ออสติน�โตเป็นหลัก โดยใช้ทำ�นองหลักที่ 2 ที่มีคว�มย�วสั้น ๆ เพียง 4 ห้อง ขย�ย
ทำ�นองโดยก�รเลยีนทำ�นองเล่นซำ�้ไปม�อยูบ่นทำ�นองทีเ่ล่นเป็นออสติน�โต จึงทำ�ให้คว�มรู้สึกของทำ�นองใน
ท่อนนี้มีกลิ่นไอของดนตรีมินิมัลเข้�ม�ผสมผส�นอยู่ด้วย 

ในส่วนของภ�พรวมของโครงสร้�งในทำ�นองท่อนนี้ จะค่อย ๆ เริ่มจ�กเครื่องดนตรีทีละกลุ่ม และ
เพิ่มเครื่องดนตรีในระยะต่อม�จนครบทุกเครื่อง คว�มเข้มเสียงจะเริ่มจ�กเบ�แล้วค่อย ๆ ไล่ไปจนดังใน
ช่วงกล�งของท่อน จ�กนั้นค่อย ๆ ลดคว�มเข้มเสียงลงพร้อมกับค่อย ๆ ลดเครื่องดนตรีออกไปทีละกลุ่มใน 
ตอนท้�ยของท่อน ผู้ประพันธ์ได้เรียกเทคนิคนี้ว่�ภูเข� ที่เริ่มจ�กพื้นจึงค่อย ๆ ไต่ระดับขึ้นไปจนถึงจุดสูงสุด 
จ�กนั้นก็ค่อย ๆ ล�ดชันลงม�กลับสู่จุดเริ่มต้น

เริ่มเข้�สู่ทำ�นองหลักในห้องท่ี 79 ได้เปลี่ยนกุญแจเสียงเป็นกุญแจเสียง Db เมเจอร์จ�กนั้นได้
กำ�หนดให้แนวเสียงฮอร์นเล่นเป็นทำ�นองหลัก โดยที่แนวเสียงไวโอลิน 1 และไวโอลิน 2 ที่ยังคงเล่นเทคนิค 
ก�รออสติน�โตที่บรรเลงม�ตั้งแต่ในห้องที่ 56 จ�กนั้นผู้ประพันธ์เพิ่มกลุ่มโน้ตขึ้นม�อีก 1 กลุ่มในแนวเสียง 
เปียโนสังเกตจ�กในห้องที่ 79 เป็นต้นไป (ตัวอย่�งท่ี 8) เป็นกลุ่มโน้ตท่ีถูกพัฒน�ม�จ�กกลุ่มโน้ตของแนว
เสียงไวโอลิน 1 กับไวโอลิน 2 โดยก�รย่อยส่วนจังหวะจ�กโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 4 ตัวให้กล�ยเป็นโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น  
4 ตัว จึงได้กลุ่มโน้ตกลุ่มนี้เพิ่มขึ้นม�อีก 1 กลุ่มโดยเล่นทับซ้อนกันไปกับทำ�นองของกลุ่มแนวเสียงไวโอลิน 
1 และไวโอลิน 2 ที่เล่นเป็นลักษณะออสติน�โตม�ตั้งแต่แรก ในส่วนของเทคนิคที่ผู้ประพันธ์ได้กล่�วม�นั้น  
เพื่อเป็นก�รสร้�งคว�มซับซ้อนให้แก่เนื้อดนตรีม�กขึ้น
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ตัวอย่�งที่ 8 ทำ�นองหลักในตอน B

6. ท่อนนำาตอน C
ท่อนนำ�ตอน C อยู่ในกุญแจเสียง D ไมเนอร์ มีคว�มย�วทั้งหมด 14 ห้อง คว�มเร็วจังหวะโน้ตตัวดำ�

เท่�กบั 120 เล่นอยูใ่นอตัร�จงัหวะ 7/4 ซึง่เป็นอตัร�จังหวะซ้อน (Complex Time) เร่ิมต้นบทเพลงด้วยแนว
เสียงเปียโนขึ้นก่อน บรรเลงโดยลักษณะก�รใช้กลุ่มโน้ตเขบ็ต 1 ช้ันเล่นต่อเนื่องกัน ซ่ึงกลุ่มโน้ตเหล่�นี้ได ้
ยกม�จ�กกลุ่มโน้ตที่เล่นเป็นออสติน�โตในท่อนทำ�นองหลักของท่อนนี้

ลักษณะของก�รเน้นจังหวะที่ไม่ใช่จังหวะหลัก ได้นำ�เสนอให้เห็นต้ังแต่ในท่อนนำ� สังเกตได้จ�กใน
ตวัอย่�งที ่9 ในแนวเสยีงเปียโนมอืขว� เป็นก�รเน้นจงัหวะท่ีไม่ได้เป็นก�รเน้นในจงัหวะหลกัของอตัร�จงัหวะ 
7/4 ซึ่งได้แก่ก�รเน้นในจังหวะที่ 3 ก�รเน้นในจังหวะยกของจังหวะที่ 4 ก�รเน้นในจังหวะที่ 6 และก�รเน้น
ในจังหวะยกของจังหวะที่ 7 สังเกตต�มลูกศรในตัวอย่�งที่ 9

ตัวอย่�งที่ 9 ท่อนนำ�ของตอน C
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7. ตอน C

สำ�หรับตอน C เป็นก�รใช้ทำ�นองหลักท่ี 3 มีก�รเปลี่ยนอัตร�จังหวะเป็น 6/8 คว�มเร็วจังหวะ 
โน้ตตัวดำ�ประจุดเท่�กับ 86 โดยในท่อนนี้ใช้แนวคิดก�รประพันธ์ที่เป็นลักษณะเด่นของเพลง คือก�รใช ้
ออสติน�โตจังหวะ ซึ่งในท่อนนี้ได้ผสมผส�นกับก�รเน้นจังหวะที่ไม่ใช่จังหวะหลักของอัตร�จังหวะ รวมทั้งมี
ก�รใช้เทคนิคก�รซ้อนอัตร�จังหวะ (Polymeter) เพื่อสร้�งคว�มซับซ้อนให้กับทำ�นองขึ้นไปอีกด้วย ในขณะ
เดยีวกนักม็ชีพีจรจงัหวะทีเ่รว็กว่�ท่อนอืน่ทีผ่่�นม� จงึทำ�ให้เกดิคว�มน่�สนใจม�กขึน้ โดยทำ�นองหลักท่อนนี้
จะแบ่งออกเป็น 3 ช่วง คือช่วงแรก ช่วงกล�ง และช่วงสุดท้�ย

ทำ�นองอยู่ในกุญแจเสียง D ไมเนอร์ ผู้ประพันธ์ได้กำ�หนดให้ทำ�นองหลักเล่นอยู่ในแนวเสียงเชลโล 
ในช่วง 8 ห้องแรก โดยที่ทำ�นองหลักนั้นเล่นอยู่บนกลุ่มจังหวะท่ีเล่นเป็นลักษณะออสติน�โตจังหวะในแนว
เสียงเปียโน สังเกตจ�กในตัวอย่�งที่ 10 ในแนวเสียงเปียโนมือซ้�ย เป็นก�รเล่นลักษณะออสติน�โตโดยก�ร
เน้นในจังหวะที่ไม่ใช่จังหวะหลัก

ตัวอย่�งที่ 10 ตัวอย่�งก�รใช้เทคนิคออสติน�โตและก�รใช้คอร์ดคู่ขน�นในแนวเสียงเปียโน

เมื่อกลับเข้�สู่ช่วงสุดท้�ยของทำ�นองหลักผู้ประพันธ์ได้กลับม�ใช้ลักษณะของเนื้อดนตรีแบบเดิม  
เช่นเดียวกับที่ใช้ในทำ�นองช่วงแรก ผู ้ประพันธ์ได้ใช้เทคนิคก�รซ้อนอัตร�จังหวะเพิ่มเข้�ไปในท่อนนี้  
โดยเป็นก�รสร�้งทำ�นองขึ้นม�อีกหนึ่งกลุ่มเล่นทับซ้อนกันกับทำ�นองหลัก อัตร�จังหวะเดิมของทำ�นองหลัก
คือจังหวะ 6/8 ส่วนทำ�นองทีส่ร้�งขึน้ม�ใหม่ส�ม�รถพจิ�รณ�ได้ว่�เป็นอตัร�จังวะ 3/4 เท่�กบัเป็นก�รแทรก
จังหวะส�มในหก สำ�หรับทำ�นองหลักอยู่ในแนวเสียงวิล� แนวเสียงเชลโล และแนวเสียงฮอร์น ส่วนทำ�นองที่
เล่นซ้อนอัตร�จังหวะ (แต่ไม่ได้กำ�หนดอัตร�จังหวะซ้อน) ปร�กฏในแนวเสียงฟลูต แนวเสียงไวโอลิน 1

ตัวอย่�งที่ 11 ภ�พตัวอย่�งก�รซ้อนอัตร�จังหวะ
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8. ช่วงเชื่อมกลับ (Retransition) และตอน  A’
 ก่อนที่จะกลับเข้�สู่ท่อนก�รกลับม�ของตอน A จ�กในท่อนที่ 1 ผู้ประพันธ์ได้สร้�งช่วงเชื่อม 
กลบัขึน้ม�เพือ่ทีจ่ะนำ�คว�มรูส้กึของทำ�นองกลบัเข�้สูท่ำ�นองหลักของตอน A สำ�หรับชว่งเชือ่มกลับผูป้ระพันธ์
ได้นำ�ลักษณะก�รเคลื่อนที่ของช่วงครึ่งแรกจ�กทำ�นองหลักท่ี 3 ม�ใช้ โดยใช้ลักษณะก�รเคลื่อนที่ของ
ทำ�นองท่ีเคลื่อนที่ไปในทิศท�งเดียวกัน และทำ�นองท่ีสร้�งข้ึนม�ใหม่นั้นเป็นทำ�นองท่ีเคล่ือนท่ีในทิศท�งข้ึน  
โดยมีลักษณะก�รเคลื่อนที่ทำ�นองแบบต�มขั้น

ตัวอย่�งที่ 12 ช่วงเชื่อมกลับ

ในท่อนสุดท้�ยผู้ประพันธ์ในนำ�ทำ�นองจ�กในตอน A ม�เล่นซำ้� โดยมีก�รปรับเปลี่ยนลักษณะ 
เนื้อของดนตรี พร้อมทั้งเพิ่มคว�มเข้มของเสียงให้หน�ขึ้นกว่�ในตอนแรก เพื่อที่จะทำ�ให้ทำ�นองในท่อนจบดู
มีพลังม�กขึ้น และทำ�ให้ทำ�นองโดยรวมทั้งหมดมีคว�มเป็นเอกภ�พในผลง�นเพลงอีกด้วย เนื่องจ�กทำ�นอง
หลักที่ 1 ที่อยู่ในตอน A เป็นตอนที่ถูกนำ�โมทีฟที่อยู่ในทำ�นองนำ�ไปใช้อย่�งม�กม�ยในบทเพลงนี้ ดังนั้น 
ผู้ประพันธ์จึงได้เลือกใช้ทำ�นองหลักที่ 1 เป็นก�รจบท่อนเพลง

ตอนจบของบทประพันธ์ผู้ประพันธ์ได้ลดระดับคว�มเข้มของเสียงลง โดยก�รค่อย ๆ ลดไดน�มิคลง  
พร้อมกับใช้เทคนิคก�รค่อย ๆ ผ่อนจังหวะให้ช้�ลง (Ritenuto) พร้อมกับนำ�หน่วยทำ�นองย่อยของ 
โมทีฟ a และ โมทีฟ b จ�กทำ�นองหลักที่ 1 ม�ใช้กระจ�ยทำ�นองในช่วงจบ ห้องที่ 215-218 โดยเฉพ�ะใน 
แนวเสยีงเปยีโนมอืขว� หอ้งที ่216-218 เปน็ก�รใชข้น�นคู ่5 เพอรเ์ฟค (P5) ทำ�ใหท้ำ�นองมคีว�มรูส้กึเปดิกว�้ง  
ก�รกระจ�ยกลุ่มหน่วยทำ�นองย่อยลักษณะนี้ เป็นก�รสร้�งคว�มรู้สึกให้เกิดคว�มเป็นเอกภ�พของบทเพลง
ม�กขึ้น  

55



ผลสรุปในด้านการประพันธ์
1. ในก�รประพันธ์บทเพลงผู้ประพันธ์ได้ให้คว�มสำ�คัญเกี่ยวกับก�รพัฒน�โมทีฟเป็นหลัก  

              ก�รเปลี่ยนเนื้อของดนตรีเพื่อเป็นสัญลักษณ์ในก�รเปลี่ยนห้วงทำ�นองในแต่ละท่อนของบทเพลง 
2. ผู้ประพันธ์ได้ใช้โมทีฟในก�รขย�ยทำ�นอง ก�รกระจ�ยโมทีฟไปยังแนวเสียงต่�ง ๆ  

              บรรเลงสลับกันไปม�ในทุก ๆ แนวเสียงอันเป็นลักษณะเด่นของบทเพลงนี้ 
3. เทคนิคออสติน�โตจังหวะเป็นเทคนิคที่ใช้ม�กในบทเพลงนี้ โดยลักษณะของก�รบรรเลง 

              ออสติน�โตจังหวะในแนวเสียงใดแนวเสียงหนึ่ง พร้อมกันนั้นทำ�นองหลักก็จะกระจ�ยไปม� 
              อยู่ต�มแนวเสียงอื่น ๆ เกิดเป็นเนื้อดนตรีที่มีมิติ และมีคว�มน่�สนใจ

4. ขั้นคู่ที่เลือกใช้เป็นขั้นคู่เสียงกระด้�งเป็นส่วนใหญ่ ต�มลักษณะของดนตร ี
              กระแสอิมเพรสชั่นนิซึ่ม ที่นิยมใช้ขั้นคู่เสียงกระด้�งในก�รประพันธ์

5. ท�งด้�นของจังหวะผู้ประพันธ์พย�ย�มสร้�งคว�มคลุมเครือโดยก�รใช้วิธีแบ่งกลุ่มของแนวเสียง             
              แล้วนำ�ม�บรรเลงทับซ้อนกันไปม� ในส่วนของลักษณะจังหวะโดยส่วนใหญ่ จะเล่นในลักษณะ    
              ของก�รเน้นในจังหวะที่ไม่ใช่จังหวะหลัก ก�รใช้เทคนิคก�รซ้อนของอัตร�จังหวะ และใช้อัตร� 
              จังหวะแบบไม่มีสัดส่วน (Asymmetrical Meter)

6. คว�มเข้มข้นของเสียงโดยภ�พรวมของบทเพลงนี้ไม่ได้มีคว�มหน�แน่นม�กนัก โดยเฉพ�ะใน 
              ท่อนที่ 1 ซึ่งเป็นจังหวะที่ค่อนข้�งช้� เนื่องจ�กผู้ประพันธ์ต้องก�รที่จะสื่อถึงบรรย�ก�ศใน 
              ย�มกล�งคืน จึงเลือกก�รนำ�เสนอทำ�นองในลักษณะที่ค่อย ๆ เคลื่อนไหว ซึ่งคว�มเข้มเสียง 
              โดยรวมส่วนม�กอยู่ในระดับคว�มเบ�ถึงดังป�นกล�ง

7. ใช้ทำ�นองบนเสียงประส�นแบบคู่ขน�น ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ท�งดนตรีอิมเพรสชั่นนิซึ่ม

ในก�รสร้�งบทประพันธ์สำ�หรับในก�รวิจัยครั้งนี้ ผู้ประพันธ์ได้เลือกประพันธ์รูปแบบของดนตรีต�ม
คว�มชื่นชอบของผู้ประพันธ์ เป็นก�รหยิบนำ�เทคนิคและแนวคิดต่�ง ๆ ที่ผู้ประพันธ์ได้นำ�เสนอไป ซึ่งผู้วิจัย
ค�ดว่�ส�ม�รถสนับสนุนสิ่งที่ผู้ประพันธ์ต้องก�รถ่�ยทอดม�จ�กจินตน�ก�รของผู้ประพันธ์เองได้เป็นอย่�งดี 
ในก�รวิเคร�ะห์บทประพันธ์ของผู้วิจัยในครั้งนี้หวังว่�จะเป็นประโยชน์ให้กับนักประพันธ์ท่�นอื่น ๆ สำ�หรับ
แนวคิดในด้�นก�รประพันธ์  
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วิเคราะห์บทประพันธ์เพลง “ถวายชัยคีตมหาราชา” ของณัฐ ยนตรรักษ์

An Analysis of “Glory to Our Great Kings” 
Composed by Nat Yontararak

พงษ์ทณัฐ กลัดแก้ว1

   วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น2

บทคัดย่อ

ง�นวจัิยน้ีเป็นก�รวเิคร�ะห์บทประพนัธ์เพลง ถวายชยัคตีมหาราชา ของณฐั ยนตรรกัษ์ มวีตัถปุระสงค์
เพ่ือศึกษ�โครงสร้�งบทประพันธ์ วิเคร�ะห์แนวคิดและวิธีนำ�แนวทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธ์ไปใช้ใน 
ก�รประพันธ์ รวมถึงวิธีก�รพัฒน�ทำ�นอง ดนตรีบรรย�ยภ�พ และสำ�เนียงเปียโนดนตรีไทย 

จ�กผลก�รศึกษ�พบว ่�บทประพันธ ์ เพลง ถวายชัยคีตมหาราชา กระบวนเพ็ญพิรุณม ี
สังคีตลักษณ์โซน�ต�แบบดนตรีคล�สสิกที่แตกต่�งจ�กแบบดั้งเดิม วัตถุดิบหลักของบทประพันธ์นี้ คือ  
ทำ�นองหลักที่นำ�ม�จ�กทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธ์ของพระมห�กษัตริย์ไทย 3 เพลง ได้แก่ บุหลันลอยเลื่อน 
(รชัก�ลที ่2) สายฝน และมหาจฬุาลงกรณ์ (รชัก�ลที ่9) โดยทำ�นองหลกัส่วนใหญ่พบว่�มลีกัษณะก�รนำ�เสนอ
อย่�งตรงไปตรงม�ต�มเพลงต้นฉบับ ด้�นก�รพัฒน�ทำ�นองมักจะใช้

ก�รทดเสียงคู่ 8 และเพิ่มเสียงประส�นให้หน�แน่นขึ้น นอกจ�กนี้ยังพบประเด็นที่น่�สนใจอื่น ๆ 
ได้แก่ ดนตรีบรรย�ยภ�พที่สร้�งบรรย�ก�ศของฝนตกในทำ�นองเพลงสายฝน และสำ�เนียงก�รบรรเลงเปียโน 
ที่เลียนเสียงระน�ด 

คำาสำาคัญ: ถว�ยชัยคีตมห�ร�ช� / ณัฐ ยนตรรักษ์ / เพลงพระร�ชนิพนธ์

1นักศึกษ�ปริญญ�โท วิทย�ลัยดนตรี มห�วิทย�ลัยรังสิต
2อ�จ�รย์ที่ปรึกษ� รองศ�สตร�จ�รย์ วิทย�ลัยดนตรี มห�วิทย�ลัยรังสิต
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Abstract

This research is an analysis of Glory to Our Great Kings, composed by Nat  
Yontararak, with the primary objectives to study the structure of the musical composition 
and analyze the concept and methods of incorporating the song in public relations, 
as well as the techniques used in the development of melody, program music,  
and piano accents of Thai classical music.

According to the results, it is evident that the musical composition of Glory to Our 
Great Kings resembles the sonata form, with a classical music style that differs from the 
traditional style of music. The main element of this composition is its primary melody  
that was taken from three musical compositions of the Kings of Thailand, consisting of  
Bulan Loy Luen (Rama II), Falling Rain, and Maha Chulalongkorn (Rama IX). The primary 
melodies were generally presented in a straightforward manner, in correspondence to  
the original songs. Melodic development uses octave and adds harmony sound in order to 
make the sound fullier.

In addition, other interesting elements are also apparent, including the program 
music that evokes the rainy atmosphere in accordance with the song, Falling Rain, and  
the piano accents that replicate the accent of ranad.

Keywords: Glory to Our Great King; Nat Yontararak; H.M. Royal Composition 
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ที่มาและความสำาคัญ
ปัจจุบันเพลงพระร�ชนิพนธ์เป็นที่รู้จักกันส่วนใหญ่ในกลุ่มนักดนตรีและบุคคลท่ัวไป ท้ังในวงก�ร

ดนตรีไทยและดนตรีส�กล โดยสังเกตได้จ�กมีก�รเชิญเพลงพระร�ชนิพนธ์ม�บรรเลงในว�ระต่�ง ๆ เช่น  
วันปีใหม่ ง�นประกวดดนตรีเฉลิมพระเกียรติ ง�นพระร�ชพิธีมงคล และวันเฉลิมพระชนมพรรษ� เป็นต้น 
บทเพลงพระร�ชนิพนธ์นอกจ�กเป็นก�รแสดงถึงพระปรีช�ส�ม�รถด้�นดนตรีของพระมห�กษัตริย์ไทยแล้ว 
เพลงพระร�ชนิพนธ์ยังเป็นสื่อกล�งสร้�งคว�มรัก คว�มส�มัคคีของช�วไทยอีกด้วย เพลงพระร�ชนิพนธ์
ตั้งแต่ยุคกรุงรัตนโกสินทร์จนถึงปัจจุบันมีพระมห�กษัตริย์ท่ีทรงพระร�ชนิพนธ์เพลง ได้แก่ พระบ�ทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้�นภ�ลัย รัชก�ลที่ 2 พระบ�ทสมเด็จพระปกเกล้�เจ้�อยู่หัว รัชก�ลที่ 7 และพระบ�ทสมเด็จ
พระเจ้�อยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช รัชก�ลที่ 9 

เพลงพระร�ชนิพนธ์ในรัชก�ลที่ 2 ทรงพระร�ชนิพนธ์ไว้หนึ่งบทเพลง คือ บุหลันลอยเลื่อน และ 
เพลงพระร�ชนิพนธ์ในรัชก�ลที่ 7 มีทั้งหมด 3 บทเพลง ได้แก่ ราตรีประดับดาว คลื่นกระทบฝั่ง และ 
เขมรลออองค ์โดยเพลงพระร�ชนิพนธ์ของทั้ง 2 พระองค์เป็นบทเพลงพระร�ชนิพนธ์ท�งดนตรีไทย3 ต่อม� 
สมยัพระบ�ทสมเดจ็พระเจ้�อยูห่วัรชัก�ลที ่9 พระองค์ทรงสนพระทยัดนตรสี�กลเป็นอย่�งม�ก ทรงพระร�ช
นิพนธ์เพลงไว้จำ�นวน 48 บทเพลง เช่น แสงเทียน สายฝน ชะตาชีวิต คำาหวาน ใกล้รุ่ง ยามเย็น คำ่าแล้ว  
แสงเดือน มหาจุฬาลงกรณ ์และยูงทอง เป็นต้น บทเพลงส่วนใหญ่ของพระองค์มีคว�มเป็นส�กลแบบดนตรี
ตะวันตก ในแนวดนตรีบลูส์ (Blue) และดนตรีแจ๊ส (Jazz)4 ซึ่งลักษณะดนตรีของพระองค์มีคว�มแตกต่�งกับ
เพลงพระร�ชนิพนธ์ในรัชก�ลที่ 2 และรัชก�ลที่ 7 ที่เป็นดนตรีไทยอย่�งชัดเจน

ปัจจุบันนักประพันธ์เพลงบ�งท่�นได้เชิญทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธ์ม�เป็นวัตถุดิบก�รประพันธ์
เพลงของเข� ส่งผลให้เกิดมิติก�รประพันธ์ที่หล�กหล�ย อีกทั้งเป็นก�รแสดงออกถึงคว�มกตัญญูต่อประเทศ
ช�ตแิละพระมห�กษัตรยิไ์ดอ้ย�่งน�่ยกยอ่ง หนึง่ในนกัแตง่เพลงทีใ่ชแ้นวคดิประพนัธเ์พลงโดยใชท้ำ�นองเพลง
พระร�ชนิพนธ์ได้อย่�งน่�สนใจ คือ ณัฐ ยนตรรักษ์

ณัฐ ยนตรรักษ์ (2497-ปัจจุบัน) นักประพันธ์เพลงและนักเปียโนช�วไทย ผู้ได้รับร�งวัลศิลป�ธร
ส�ข�คีตศิลป์ร่วมสมัยจ�กกระทรวงวัฒนธรรม และได้รับร�งวัลนักเปียโนฝีมือเลิศ (Piano Vituoso) และ
ประก�ศเกียรติคุณเป็น “สเตนเวย์อ�ร์ทติส” (Steinway Artist) ซึ่งเข�เป็นช�วไทยคนแรกที่ได้รับร�งวัลนี้5 
แนวคดิก�รประพนัธเ์พลงสว่นใหญข่องเข�มกัจะนำ�บทเพลงไทยเดิม บทเพลงพระร�ชนพินธ ์และเอกลักษณ์
คว�มเป็นช�ติไทย ม�ประพันธ์ในลักษณะดนตรีคล�สสิก อ�จกล่�วได้ว่�เข�เป็นนักประพันธ์ที่มีแนวคิดแบบ
ช�ตินิยมผสมผส�นคว�มเป็นส�กล

ถวายชัยคีตมหาราชา (Glory to Our Great Kings) ของณัฐ ยนตรรักษ์ เป็นบทเพลงเปียโน
โซน�ต�มีจุดประสงค์ประพันธ์เพื่อเฉลิมพระเกียรติแด่พระบ�ทสมเด็จพระเจ้�อยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  

3 พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, ปฐมบทดนตรีไทย (นครปฐม: โรงพิมพ์มห�วิทย�ลัยศิลป�กร, 2550), หน้� 37-46.
4 สุรพล สุวรรณ, ดนตรีไทยในวัฒนธรรม (กรุงเทพมห�นคร: สำ�นักพิมพ์แห่งจุฬ�ลงกรณ์มห�วิทย�ลัย, 2549), หน้� 48-50.
5 ถว�ยชัยคีตมห�ร�ช�. สืบค้น 27 ตุล�คม 2559, จ�ก http://www.ocac.go.th/oproject-detail-40.html
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ในว�ระฉลองสิริร�ชสมบัติครบ 50 ปี ใน พ.ศ. 2538 ลักษณะเด่นด้�นก�รประพันธ์ในบทเพลงนี้ คือ  
ก�รนำ�ทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธ์ของพระมห�กษัตริย์ไทย 3 รัชก�ล ได้แก่ รัชก�ลที่ 2 รัชก�ลที่ 7 และ
รัชก�ลที่ 96 ม�ประพันธ์ในสังคีตลักษณ์โซน�ต�แบบส�กล พร้อมทั้งมีก�รใช้ดนตรีบรรย�ยภ�พ และเทคนิค
บรรเลงเปียโนที่ให้สำ�เนียงดนตรีไทย โดยแบ่งเป็น 4 กระบวน ได้แก่ เพ็ญพิรุณ บุญประช� ผ�สุกสันติ และ
ทีฆ�ยุโก โหตุ มห�ร�ช� 
 ในก�รวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้นำ�บทประพันธ์เพลงถวายชัยคีตมหาราชา โดยเฉพ�ะกระบวนเพ็ญพิรุณ 
ม�เป็นกรณีศึกษ� ด้วยเหตุว่�กระบวนเพ็ญพิรุณมีเนื้อห�คว�มย�วของบทเพลงเหม�ะสมต่อก�รวิจัย อีกทั้ง
มวีธินีำ�แนวทำ�นองเพลงพระร�ชนพินธ์ ดนตรบีรรย�ยภ�พ และสำ�เนยีงดนตรไีทยนำ�เสนออย�่งครบประเดน็  
ผลของก�รวิจัยจะทำ�ให้ทร�บถึงเทคนิคก�รประพันธ์ที่สำ�คัญเพื่อเป็นประโยชน์กับผู้ที่สนใจในด้�นก�ร
ประพันธ์เพลงและเป็นแหล่งข้อมูลท�งวิช�ก�รสำ�หรับต่อยอดองค์คว�มรู้ต่อไป

วัตถุประสงค์การศึกษา
เพื่อศึกษ�แนวคิดและวิธีนำ�แนวทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธ์ไปใช้ในก�รประพันธ์เพลง อีกทั้งวิธีก�ร

พัฒน�ทำ�นอง และประเด็นแวดล้อมอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
ทร�บถงึแนวคดิและวธีินำ�แนวทำ�นองเพลงพระร�ชนพินธ์ไปใชใ้นก�รประพนัธ ์วธิกี�รพฒัน�ทำ�นอง  

อีกทั้งประเด็นแวดล้อมท�งดนตรีอื่น ๆ ที่ เกี่ยวข้อง ในบทประพันธ์เพลงถว�ยชัยคีตมห�ร�ช�  
ของณัฐ ยนตรรักษ์ และเป็นกรณีศึกษ�สำ�หรับผู้ที่สนใจก�รประพันธ์เพลง 

ขอบเขตการศึกษา
ก�รวิเคร�ะห์บทประพันธ์เพลงถว�ยชัยคีตมห�ร�ช� กระบวนเพ็ญพิรุณ นำ�แนวคิดทฤษฎีแบบแผน 

ดั้งเดิม (Traditional Harmony) ม�ใช้ในก�รอธิบ�ย พร้อมทั้งกำ�หนดขอบเขตก�รศึกษ�วิเคร�ะห์ ดังนี้
1. วิเคร�ะห์โครงสร้�งบทประพันธ์
2. วิเคร�ะห์แนวคิดและวิธีนำ�แนวทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธ์ไปใช้ในก�รประพันธ์  

              รวมถึงวิธีก�รพัฒน�ทำ�นอง
3. พิจ�รณ�ประเด็นแวดล้อม ได้แก่ ดนตรีบรรย�ยภ�พ และสำ�เนียงเปียโนดนตรีไทย

ข้อตกลงเบื้องต้น
1. คำ�ศัพท์ท�งดนตรีที่เกี่ยวข้องส่วนใหญ่อ้�งอิงจ�กหนังสือพจน�นุกรมศัพท์ดุริย�งคศิลป ์

              พิมพ์ครั้งที่ 3 ของศ�สตร�จ�รย์ ดร. ณัชช� พันธุ์เจริญ (2552) 
2. โน้ตเพลงถว�ยชัยคีตมห�ร�ช� ได้รับอนุญ�ตจ�กผู้ประพันธ์

 
6 ณัฐ ยนตรรักษ์, ถว�ยชัยคีตมห�ร�ช�. (กรุงเทพมห�นคร: สย�มอินดัสเทเรียล, 2537), หน้� 6.
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3. โน้ตเพลงพระร�ชนิพนธ์ในง�นวิจัยฉบับนี้ นำ�ม�จ�กหนังสือเพลงพระร�ชนิพนธ ์
              ฉบับ อ.ส. วันศุกร์ พ.ศ. 2557 พิมพ์ครั้งที่ 2 ของ รศ.ดร. ภ�ธร ศรีกร�นนท์ (2559) และ      
              หนังสือรวมบันทึกเพลงไทย ของภิช�ต เลณะสวัสดิ์ (2536)
 4. ในหัวข้อดนตรีบรรย�ยภ�พ เนื่องจ�กสุนทรียของก�รรับรู้อ�รมณ์เพลงในแต่ละบุคคล 
             แตกต่�งกัน ฉะนั้นก�รวิจัยหัวข้อดังกล่�วจะอ้�งอิงแนวคิดก�รวิเคร�ะห์เรื่องดนตรีบรรย�ยภ�พ  
             ของ ปิยกุล เล�วัณย์ศิริ และณัชช� พันธุ์เจริญ 

วิธีดำาเนินการวิจัย
ผูว้จิยัเร่ิมแนวท�งก�รวเิคร�ะหศึ์กษ�บทประพนัธเ์พลง “ถว�ยชยัคตีมห�ร�ช�” ของณฐั ยนตรรกัษ ์

ดว้ยก�รวเิคร�ะหบ์ทประพนัธเ์พลงเบือ้งตน้จ�กโนต้เพลงฉบบัเตม็เปน็ลำ�ดบัแรก พิจ�รณ�สว่นประกอบต่�ง ๆ  
ซ่ึงเปน็ก�รศกึษ�และวเิคร�ะหบ์ทประพนัธเ์พลงโดยรวม ไมไ่ด้ลงร�ยละเอยีดม�กนัก เพ่ือใหส้�ม�รถกำ�หนด
แนวท�ง ขอบเขตและลำ�ดบัข้ันตอนในก�รศกึษ�ไดอ้ย่�งเหม�ะสม อกีทัง้เปน็แนวท�งในก�รพจิ�รณ�แนวคดิ
ท�งทฤษฏีดนตรีต่�ง ๆ ที่ส�ม�รถนำ�ม�ใช้อธิบ�ยบทประพันธ์เพลง โดยเริ่มจ�กก�รเก็บรวบรวมข้อมูลและ
บริบทที่เกี่ยวข้อง ก�รศึกษ�พื้นฐ�นทฤษฏีดนตรีและแนวคิดต่�ง ๆ  เพิ่มเติม จ�กนั้นจึงวิเคร�ะห์บทประพันธ์
เพลงต�มวัตถุประสงค์และขอบเขตที่กำ�หนด แล้วจึงนำ�เสนอผลก�รวิเคร�ะห์ ผู้วิจัยนำ�เสนอก�รวิเคร�ะห์
ออกเป็น 4 ประเด็นหลัก ดังนี้

1. โครงสร้�งบทประพันธ์ 
2. ทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธ์ และก�รพัฒน�ทำ�นอง 
3. ดนตรีบรรย�ยภ�พ
4. สำ�เนียงก�รบรรเลงเปียโนดนตรีไทย

สรุปผลการวิจัย 
ผลจ�กก�รศึกษ�เร่ือง “วิเคร�ะห์บทประพันธ์เพลงถว�ยชัยคีตมห�ร�ช� ของณัฐ ยนตรรักษ์” 

กระบวนเพ็ญพิรุณมีโครงสร้�งสังคีตลักษณ์ที่ต่�งกับดนตรียุคคล�สสิกแบบดั้งเดิม กล่�วคือโดยทั่วไป 
ดนตรยีคุคล�สสกิจะใหค้ว�มสำ�คญักบัก�รเปลีย่นกุญแจเสยีงโทนกิ-โดมนัินทอ์ย�่งตรงไปตรงม� แตก่ระบวน
เพ็ญพิรุณผู้ประพันธ์เลือกใช้ก�รย้�ยกุญแจเสียงแบบกุญแจเสียงต่�ง ซึ่งสัมพันธ์เป็น bII และ bVI กับกุญแจ 
เสียงหลัก และมีก�รเปลี่ยนกุญแจเสียงไปยัง VI และ II นอกจ�กนั้นพบว่�ผู้ประพันธ์ไม่ได้ระบุเครื่องหม�ย
ประจำ�กุญแจเสียงในทำ�นองหลักที่ 1 ของตอนนำ�เสนอและตอนย้อนคว�ม แต่ลักษณะทำ�นองและ 
เสียงประส�นโดยรวมอยู่บนกุญแจเสียง G เมเจอร์ อีกทั้งช่วงท้�ยเพลงอยู่ในกุญแจเสียงดังกล่�ว จึงส�ม�รถ
พิจ�รณ�ได้ว่�ทำ�นองหลักที่ 1 อยู่บนกุญแจเสียงหลัก คือ G เมเจอร์ (ตัวอย่�งที่ 1)
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ตัวอย่�งที่ 1 ภ�พรวมโครงสร้�งกระบวนเพ็ญพิรุณ

เริ่มช่วงนำ�ด้วยทำ�นองที่คล้�ยกับทำ�นองบุหลันลอยเลื่อนต้นฉบับ มีก�รปรับโน้ตจ�กต้นฉบับ 
เล็กน้อย นำ�เสนอในลักษณะทำ�ห้วงลำ�ดับทำ�นอง เพื่อเกริ่นนำ�แนวคิดทำ�นองหลักเข้�สู่ตอนนำ�เสนอของ
บทเพลง นอกจ�กนั้นยังพบประเด็นที่น่�สนใจ คือ ช่วงนำ�จะให้คว�มสำ�คัญกับโน้ต D เป็นศูนย์กล�งเสียง
และทำ�หน้�ที่เป็นโน้ตโดมินันท์ส่งเข้�ห�กุญแจเสียงหลัก G เมเจอร์ (ตัวอย่�งที่ 2) 

ตัวอย่�งที่ 2 ช่วงนำ�เปรียบเทียบทำ�นองบุหลันลอยเลื่อน
บุหลันลอยเลื่อน

ช่วงนำา

ก�รนำ�เสนอแนวทำ�นองหลักเกิดขึ้นชัดเจนตั้งแต่เริ่มตอนนำ�เสนอ ทำ�นองหลักที่ 1 ใช้ช่วงประโยค
แรกของเพลงพระร�ชนิพนธ์บุหลันลอยเลื่อนต�มแบบต้นฉบับ (ตัวอย่�งที่ 3) แนวทำ�นองหลักถูกนำ�เสนอ
ด้วยก�รค่อย ๆ เพิ่มคว�นเข้มของเสียงประส�น พร้อมทั้งขย�ยส่วนย่อยของทำ�นองหลักเพิ่มเติมจ�ก
ตน้ฉบับ ก�รพฒัน�ทำ�นองโดยรวมจะไม่แตกต�่งจ�กทำ�นองตน้ฉบบัม�กนกั นอกจ�กนัน้บ�งชว่งของทำ�นอง 
หลกัที ่1 ยงัสอดแทรกก�รใหค้ว�มสำ�คญักบัโนต้ D เหมอืนชว่งนำ� จ�กนัน้จงึเข�้สูท่ำ�นองหลกัที ่2 ดว้ยประโยค 
ชว่งแรกของเพลงพระร�ชนพินธส์�ยฝน นำ�เสนอทำ�นองรว่มกบัแนวคดิดนตรบีรรย�ยภ�พทีส่ร�้งบรรย�ก�ศ
ฝนตกตลอดช่วง (ตัวอย่�งที่ 4) 
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ตัวอย่�งที่ 3 ตอนนำ�เสนอใช้ทำ�นองบุหลันลอยเลื่อนเป็นทำ�นองหลัก

ตัวอย่�งที่ 4 ทำ�นองหลักที่ 2 เพลงส�ยฝน แนวเสียงมือขว�เปรียบกับบรรย�ก�ศฝน
สายฝน

ตอนนำาเสนอ

เข้�สู่ตอนพัฒน�เป็นก�รนำ�เสนอทำ�นองหลักที่ 1 ในวิธีก�รต่�ง ๆ ทำ�นองหลักนี้ยังคงใช้ลักษณะ
จังหวะคล้�ยตอนนำ�เสนอ มีก�รปรับทิศท�งก�รเคลื่อนท่ีของทำ�นองรวมถึงเสียงประส�น (ตัวอย่�งท่ี 5)  
มีก�รยำ้�ใช้รูปแบบทำ�นองดังกล่�วในก�รเปลี่ยนกุญแจเสียง นอกจ�กนั้นตอนพัฒน�ผู้ประพันธ์ยังนำ�ทำ�นอง
เพลงพระร�ชนพินธ์มห�จุฬ�ลงกรณ์ม�ใช้อีกด้วย โดยนำ�ช่วงประโยคแรกของบทเพลงต�มต้นฉบับม�นำ�เสนอ
ในช่วงสั้น ๆ และปร�กฏเพียงครั้งเดียวเท่�นั้น (ตัวอย่�งที่ 6) 
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ตัวอย่�งที่ 5 ตอนพัฒน� ทำ�นองหลักที่ 1

ตัวอย่�งที่ 6 ทำ�นองเพลงมห�จุฬ�ลงกรณ์
มหาจุฬาลงกรณ์

ตอนพัฒนา

จ�กนั้นตอนย้อนคว�ม ทำ�นองหลักที่ 1 กลับม�บรรเลงเหมือนตอนนำ�เสนอ โดยทำ�นองมีก�รปรับ
โน้ตจ�กเดมิเพยีงเลก็น้อยในช่วงทีเ่ชือ่มเข้�สูท่ำ�นองหลกัที ่2 เนือ่งจ�กมกี�รเปล่ียนกญุแจเสียงเข้�สู่กญุแจเสียง
หลัก (G เมเจอร์) ทำ�นองหลักท่ี 1 ในตอนย้อนคว�มมีก�รให้คว�มสำ�คัญกับโน้ต D เหมือนตอนนำ�เสนอ  
จ�กนั้นทำ�นองหลักที่ 2 ยังคงมีก�รสร้�งบรรย�ก�ศฝนตกในรูปแบบต่�ง ๆ  อย่�งต่อเนื่อง แต่มีคว�มถี่จังหวะ
บรรย�ก�ศฝนตกที่แตกต่�งจ�กตอนนำ�เสนออยู่บ้�ง ช่วงห�งเพลงนำ�ทำ�นองช่วงนำ� (ต้นเพลง) ม�ใช้สรุปจบ
กระบวนเพ็ญพิรุณด้วยทำ�นองหลักที่ 1 ที่ใส่เสียงประส�นอย่�งหน�แน่น

อกีประเดน็หนึง่ทีน่่�สนใจเกีย่วกบัก�รประพันธ์บทเพลงนี ้คอื ก�รสร้�งสำ�เนยีงดนตรไีทยทัง้ทำ�นอง 
โครงสร้�งบันไดเสียงเพนต�โทนิก และเทคนิคบรรเลงเปียโนที่ผู้ประพันธ์ต้ังใจที่จะเลียนเสียงระน�ดด้วย
เทคนิคต่�ง ๆ  ได้แก่ ก�รรวั และก�รบรรเลงขน�นคู ่8 บ�งช่วงของบทเพลงฟังแล้วให้คว�มรูส้กึเสมอืนระน�ด
บรรเลงอยู่จริง (ตัวอย่�งที่ 7)
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ตัวอย่�งที่ 7 โน้ตรัว

อภิปรายผล 
ทำ�นองหลกัทีเ่ป็นหวัใจสำ�คญัของกระบวนเพญ็พิรณุ คอื ทำ�นองเพลงบหุลนัลอยเลือ่น โดยผูป้ระพนัธ์

นำ�ประโยคเพลงต�มต้นฉบับม�นำ�เสนอ มกี�รพฒัน�ประโยคหล�ยแบบ เช่น ขย�ยทำ�นองจ�กเดมิให้ย�วขึน้ 
มีก�รโต้ตอบสอดรับกันของทำ�นอง ปรับทิศท�งก�รเคลื่อนที่ของโน้ตบ�งจุด ทดเสียงขึ้น-ลงเป็นคู่ 8 และ
เพิ่มเสียงประส�นให้มีคว�มหน�แน่น เป็นต้น มีก�รยำ้�ใช้ทำ�นองหลักนี้อยู่บ่อยครั้ง เข้�สู่ตอนพัฒน�แม้จะ
มีก�รเปลี่ยนกุญแจเสียง รวมถึงเพิ่มสีสันก�รพัฒน�ทำ�นองในวิธีต่�ง ๆ แต่ทำ�นองหลักดังกล่�วยังมีทิศท�ง 
ก�รเคลื่อนที่และลักษณะจังหวะโดยรวมคล้�ยเดิม เข้�สู ่ตอนย้อนคว�มทำ�นองหลักมีลักษณะเหมือน 
ตอนนำ�เสนอ โดยสรุปก�รใช้ทำ�นองหลักจ�กเพลงพระร�ชนิพนธ์บุหลันลอยเลื่อน มีคว�มชัดเจนใน 
ก�รนำ�เสนอ ตรงไปตรงม�ต�มต้นฉบับ แต่มีก�รขย�ยหรือเสริมรูปประโยครวมถึงเพิ่ม-ลดเสียงประส�น 
เพื่อสร้�งสีสันเสียง 

ทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธส์ายฝน เป็นทำ�นองหลักที่ 2 ของกระบวนเพ็ญพิรุณ โดยนำ�ช่วงประโยค
ท่ีร้องว่� “เมื่อลมฝน บนฟ้� ม�ลิ่ว” ม�ประพันธ์ ผู้ประพันธ์นำ�เสนอในแนวคิดของดนตรีบรรย�ยภ�พ  
ท่ีสอดคล้องกับชื่อกระบวน “เพ็ญพิรุณ” ที่แปลว่� “ฝน” โดยมีก�รสร้�งบรรย�ก�ศของฝนตก เร่ิมต้ังแต่
บรรย�ก�ศฝนเริ่มโปรยลงม�เบ�บ�งจนถึงพ�ยุฝนโหมกระหนำ่� เทคนิคสร้�งเสียงฝนผู้ประพันธ์เลือกใช ้
กลุ่มโน้ตมือขว�บนย่�นเสียงสูงแทนตำ�แหน่งของฝน กลุ่มโน้ตที่สร้�งบรรย�ก�ศฝนตกนี้จะบรรเลงร่วมกับ
แนวทำ�นองหลัก โดยทำ�นองหลักส่วนใหญ่จะบรรเลงอยู่ที่กลุ่มคอร์ดในมือซ้�ย 

ทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธม์หาจุฬาลงกรณ ์เป็นทำ�นองที่เกิดขึ้นในตอนพัฒน� โดยนำ�ช่วงประโยค
ท่ีร้องว่� “ทุกคนไม่รู้ลืมบูช� พระคุณของแหล่งเรียนม� จุฬ�ลงกรณ์” ม�นำ�เสนอ ทำ�นองนี้มีบทบ�ท 
ไม่ม�กนักเนื่องจ�กปร�กฏเพียง 4 ห้องของท้ังกระบวนเพ็ญพิรุณ คล้�ยว่�ผู้ประพันธ์ต้ังใจนำ�เสนอทำ�นอง 
มห�จุฬ�ลงกรณ์นี้เป็นสีสันประกอบในช่วงกล�งของตอนพัฒน�  

อย่�งไรก็ต�มทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธ์ท้ัง 3 บทเพลงที่ผู้ประพันธ์นำ�ม�ใช้ในกระบวนเพ็ญพิรุณ 
จะสังเกตได้ว่�แต่ละเพลงนั้นถูกนำ�เสนอเพียงช่วงประโยคหนึ่งจ�กเพลงต้นฉบับเท่�นั้น และนำ�เสนอทำ�นอง
อย่�งค่อนข้�งตรงไปตรงม� 

สำ�เนยีงดนตรไีทยท่ีพบในบทประพนัธ์ มแีนวคดิจ�กเร่ืองบนัไดเสยีงเพนต�โทนกิและเทคนคิบรรเลง
เปียโนที่ให้เสียงแบบเครื่องดนตรีไทย ท�งด้�นบันไดเสียงเพนต�โทนิกเนื่องด้วยทำ�นองหลักของกระบวน
เพญ็พริณุม�จ�กเพลงพระร�ชนพินธ์บหุลนัลอยเลือ่น ทีเ่ดมิมโีครงทำ�นองจ�กบนัไดเสยีงเพนต�โทนกิอยูแ่ล้ว
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จึงส่งผลให้สีสันของบทเพลงในหล�ยช่วงแสดงเอกลักษณ์บันไดเสียงดังกล่�วอย่�งชัดเจน ส่วนด้�นสำ�เนียง
ก�รบรรเลงผู้ประพันธ์เลือกใช้เทคนิคส่วนใหญ่ คือก�รรัวร่วมกับก�รบรรเลงคู่ 5 หรือ 8 ในหล�ยช่วงของ
บทเพลงพบว�่ มกี�รนำ�เทคนคิดงักล�่วบรรเลงบนบันไดเสยีงเพนต�โทนิก สง่ผลใหม้ลัีกษณะสำ�เนยีงบรรเลง
คล้�ยเสียงระน�ดในดนตรีไทย 

บทประพันธ์เพลงถว�ยชัยคีตมห�ร�ช� ของณัฐ ยนตรรักษ์ มีจุดประสงค์ในก�รประพันธ์เพื่อ
เฉลิมพระเกียรติแด่พระบ�ทสมเด็จพระเจ้�อยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช รัชก�ลที่ 9 แนวคิดองค์ประกอบทั้งหมด 
ในบทเพลงจะเก่ียวกับเอกลักษณ์ช�ติไทย ได้แก่ เพลงพระร�ชนิพนธ์ของพระมห�กษัตริย์ไทย และก�ร
บรรเลงสำ�เนียงดนตรีไทยโดยใช้เปียโน นอกจ�กนั้นยังมีเทคนิคดนตรีบรรย�ยภ�พที่สอดคล้องกับชื่อเพลง  
มีสังคีตลักษณ์และรูปแบบก�รประพันธ์แบบดนตรีคล�สสิก ซ่ึงองค์ประกอบแนวคิดท้ังหมดดังกล่�วมี 
คว�มสอดคล้องเป็นหน่ึงเดียว (Unique) เป็นก�รผสมผส�นคว�มเป็นไทยและคว�มเป็นส�กลได้อย่�งมี
คุณค่�และน่�สนใจ

ข้อเสนอแนะ
ผลจ�กก�รวิจัยเรื่อง “วิเคร�ะห์บทประพันธ์เพลงถว�ยชัยคีตมห�ร�ช� ของณัฐ ยนตรรักษ์” ทำ�ให้

ทร�บถึงแนวคิดหลักของก�รประพันธ์ในประเด็นสำ�คัญต่�ง ๆ ได้แก่ ก�รใช้ทำ�นองเพลงพระร�ชนิพนธ์  
ก�รใชด้นตรบีรรย�ยภ�พ และก�รบรรเลงสำ�เนยีงดนตรไีทยแบบต�่งๆ ซ่ึงประเด็นเหล�่นีส้�ม�รถนำ�ไปตอ่ยอด
องคค์ว�มรูใ้นเรือ่งก�รประพันธเ์พลง หรอืก�รตคีว�มบทเพลงสำ�หรบัก�รปฏบิตัเิครือ่งดนตรสีำ�หรบัผูท้ีส่นใจ

อย่�งไรก็ต�มก�รวิจัยนี้เป็นเพียงแนวท�งหนึ่งในก�รวิเคร�ะห์เท่�นั้น ควรมีก�รศึกษ�วิเคร�ะห์
ด้วยแนวท�งอื่น ๆ ซึ่งอ�จได้ผลวิเคร�ะห์ที่เหมือนกัน หรือแตกต่�งกันออกไป เพื่อให้ได้องค์คว�มรู้ 
ที่หล�กหล�ย หรือเสริมให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น รวมถึงควรมีก�รวิเคร�ะห์บทประพันธ์เพลงอื่น ๆ ของ 
ณัฐ ยนตรรักษ์ เพื่อให้ส�ม�รถวิเคร�ะห์เอกลักษณ์ในก�รประพันธ์เพลงร�ยบุคคล ซ่ึงจะเป็นประโยชน์ต่อ 
ก�รศึกษ�ก�รประพันธ์เพลง และก�รศึกษ�ดนตรีโดยเฉพ�ะด้�นทฤษฏีดนตรีและก�รวิเคร�ะห์ นอกจ�กนี้
ยังรวมถึงส�ม�รถเป็นฐ�นคว�มรู้เชิงประวัติศ�สตร์ของวงก�รดนตรีในประเทศไทยอีกด้วย
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บทประพันธ์เพลงเคเคแลนด์สำาหรับวงบิกแบนด์

K.K. Land for Big Band

เฉลิมพล พละชีวะ1

บทคัดย่อ

บทประพันธ์ช้ินนี้เป็นบทประพันธ์ขึ้นสำ�หรับวงบิกแบนด์เพื่อนำ�เสนอแนวคิดก�รประพันธ์  
วิธีก�รเรียบเรียงและก�รว�งแนวเสียง อีกท้ังยังเป็นก�รเผยแพร่บทประพันธ์ต่อส�ธ�รณชนผ่�นก�รแสดง 
ในง�นแสดงดนตรีต่�ง ๆ

บทเพลงนี้ประพันธ์ขึ้นจ�กโครงสร้�งดนตรีบลูส์ 12 ห้อง และสร้�งทำ�นองจ�กบันไดเสียงบลูส์ 
ซึ่งเป็นส่วนประกอบสำ�คัญที่นำ�ไปใช้พัฒน�ในส่วนต่�ง ๆ ของบทเพลงเช่น สังคีตบลูส์ 12 ห้อง สังคีตลักษณ์
ทำ�นองบลูส์ ทำ�นองส่วนหัว เป็นต้น สำ�หรับด้�นเสียงประส�นได้เรียบเรียงด้วยก�รแปลงคอร์ด ก�รใช้คอร์ด
แทนโดมินันท์ครึ่งเสียงบนและคอร์ดเมเจอร์ทบเจ็ดครึ่งบนทรัยโทน เพื่อทำ�ให้บทเพลงมีคว�มน่�สนใจ

บทประพันธ์ได้ถูกเผยแพร่ออกสู่ส�ธ�รณะในง�นมันเดย์ไนท์ไลฟ์ ครั้งที่ 4 (Monday Night 
Live Part TV) จัดโดยวิทย�ลัยดนตรี มห�วิทย�ลัยรังสิต ง�นเทศก�ลดนตรีแจ๊สน�น�ช�ติเพ่ือก�รเรียนรู ้
(Thailand International Jazz Conference) ครั้งที่ 6 จัดโดยวิทย�ลัยดุริย�งคศิลป์ มห�วิทย�ลัยมหิดล 
และง�นเทศก�ลดนตรีและก�รแสดง (Music and Performing Arts International Festival) จัดโดย
มห�วิทย�ลัยบูรพ�

คำาสำาคัญ: เคเคแลนด์ / บิกแบนด์ / บทประพันธ์เพลง

1นักศึกษ�ปริญญ�โท วิทย�ลัยดนตรี มห�วิทย�ลัยรังสิต 
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Abstract 

This jazz composition was created for big band. The piece presented in concept 

of composition, arranging, and orchestration. Furthermore, the piece will be performed to 

public such as recital and music festival.

K.K.Land is base on a 12 bar blues and create different melodies from the blues 

scale. The blues music structure is a component for the development and appear in  

various sections of the piece, such as 12 bar blues, Blues melody, head, phrase. For the 

harmony use reaharmonize chord, substitute chord of triton upper chromatic dominant to 

make a song interesting.

The piece were release to the public at the “Monday Night Live Part TV”,  

organized by the Conservatory of Music, Rangsit University, the 6th Thailand International  

Jazz Conference, organized by the College of Music, Mahidol University and the Music and 

Performance Arts International Festival, organized by Burapha University.

Keyword: K.K. LAND; Big band; Composition
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ที่มาและความสำาคัญ
ลกัษณะวงดนตรแีจส๊ขน�ดใหญ่ (Big Band) เกดิขึน้ประม�ณปี ค.ศ.1930 เปน็รปูแบบทีป่ระกอบด้วย

เครื่องดนตรี 3 กลุ่มได้แก่ เครื่องลมไม้ เครื่องลมทองเหลืองและเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ แต่ไม่ได้กำ�หนด
จำ�นวนเครือ่งดนตรอีย�่งเป็นม�ตรฐ�น ตอ่ม�ประม�ณป ีค.ศ. 1940 รปูแบบวงบกิแบนดไ์ดเ้กดิจำ�นวนเครือ่ง
ดนตรีที่เป็นม�ตรฐ�น ประกอบด้วยกลุ่มเครื่องลมไม้ได้แก่ อัลโตแซกโซโฟน 2 ชิ้น เทเนอร์แซกโซโฟน 2 ชิ้น 
บ�ริโทนแซกโซโฟน 1 ชิ้น กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองได้แก่ ทรัมเปต 4 ชิ้น ทรอมโบน 3 ชิ้น เบสทรอมโบน 
1 ชิ้น กลุ่มเครื่องดนตรีประกอบจังหวะได้แก่ เปียโน กีต�ร์ เบสและกลอง รวมทั้งหมดมีเครื่องดนตรี 17 ชิ้น

รูปแบบวงบิกแบนด์ 17 ชิ้นยังคงเป็นรูปแบบม�ตรฐ�นม�จนปัจจุบันซึ่งเป็นระเบียบปฏิบัติระหว่�ง
ปี ค.ศ. 1950 (Richmond, 2011, p.32)

เม่ือมกี�รกำ�หนดรูปแบบวงท่ีเป็นม�ตรฐ�นข้ึน ทำ�ใหน้กัประพนัธเ์พลงรุน่ใหมใ่ชร้ปูแบบลกัษณะน้ีใน
ก�รประพันธ์เพลงและเรียบเรียงเสียงประส�น รวมทั้งมีก�รก่อตั้งวงบิกแบนด์ขึ้นอีกม�กม�ย โดยมีรูปแบบ
ก�รบรรเลงแตกต�่งกนัออกไป แตย่งัคงใชจ้ำ�นวนสม�ชิกและรูปแบบวงลักษณะเชน่เดิม นอกจ�กเคร่ืองดนตรี 
ที่กล่�วม�ข้�งต้น เครื่องดนตรีชนิดอ่ืนส�ม�รถนำ�ม�บรรเลงร่วมกันได้แล้วแต่คว�มต้องก�รของผู้ควบคุมวง
หรือผู้เรียบเรียงเสียงประส�นกำ�หนดขึ้น ซึ่งเป็นที่ได้รับคว�มนิยมในยุคปัจจุบัน

วงดนตรีบิกแบนด์ได้รับคว�มนิยมและเกิดขึ้นม�กม�ยทำ�ให้ผู้เขียนมีคว�มสนใจก�รประพันธ์เพลง
และก�รเรียบเรียงเสยีงประส�นในลกัษณะวงดนตรบิีกแบนด ์17 ชิน้ โดยมีนกัประพนัธท์ีผู่เ้ขยีนให้คว�มสนใจ
ศึกษ�ก�รประพันธ์และเรียบเรียงเสียงประส�นดังต่อไปนี้

แธด โจนส ์(Thad Jones, 1923-1986) โจนสไ์ด้ทำ�หน�้ทีป่ระพันธเ์พลงและเรียบเรียงเสียงประส�น
ให้กบัวงดนตรบีกิแบนด์ไวห้ล�ยวงดว้ยกนั โดยบทเพลงทีโ่จนสป์ระพนัธข์ึน้มเีอกลกัษณเ์ฉพ�ะตัวทีผู่ฟ้งัส�ม�รถ
จดจำ�ได ้ซึง่โจนสคั์ดเลอืกนกัดนตรทีีม่คี�มส�ม�รถสงูเข�้ม�รว่มเปน็สม�ชกิในวง ทำ�ใหเ้ข�ส�ม�รถเขียนเทคนคิ
ก�รประพนัธเ์พลงและเรยีบเรยีงเสยีงประส�นไดเ้ตม็คว�มส�ม�รถและเปน็ปร�กฎก�รณใ์หมใ่หก้บัดนตรีแจ๊ส

บทเพลงของโจนส์เป็นบทเพลงที่มีคว�มคิดสร้�งสรรค์ในหล�ย ๆ ด้�น โดยไวร์ทได้กล่�วไว้เกี่ยวกับ
บทเพลงของโจนส์ว่� บทเพลงทรีแอนด์วัน (Three and One) เป็นผลง�นก�รประพันธ์เก่�แก่ของโจนส์ 
ซึ่งรวบรวมตัวอย่�งก�รประพันธ์ที่ชัดเจนของเข� รวมถึงก�รเรียบเรียงเสียงประส�น (Soli) ให้กับแซกโซโฟน 
และคิดค้นร�ยละเอียดของสังคีตลักษณ์ซึ่งปร�กฎอยู่ในทำ�นองที่มีคว�มไพเร�ะ สละสลวยของพ้ืนฐ�น 
ก�รว�งเสียงประส�นเบื้องต้น (Wright, 1982, p.46)

ก�รคัดเลือกสม�ชิกในวงของโจนส์เป็นก�รคัดเลือกจ�กนักดนตรีทักษะด้�นดนตรีสูง ทำ�ให้ผลง�น 
ก�รประพันธ์ของเข�มีคว�มย�กและซับซ้อน มีคว�มคิดสร้�งสรรค์และร่วมสมัยจนกล�ยม�เป็นส่วนสำ�คัญ
ในหลักสูตรของวงดนตรีแจ๊สต�มสถ�นศึกษ�ต่�ง ๆ ม�กม�ย เทคนิคก�รประพันธ์ของเข�ถูกนำ�ม�ศึกษ� 
เพือ่ใหน้กัประพนัธใ์นยคุหลังไดเ้ข�้ใจถงึวธีิก�รคว�มคดิในก�รประพันธ ์เพ่ือนำ�ไปพัฒน�ต่อ โจนส์เสียชวีติลง 
ในปี ค.ศ. 1986 แต่ผลง�นของเข�ก็ยังเป็นท่ีสนใจกับนักดนตรีและนักฟังเพลงรุ่นหลังจนถึงปัจจุบัน  
(Cook, 2007, p.334)
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แซมม่ี เนสติโก (Sammy Nestico, 1924) เป็นนักประพันธ์ที่ผู้ประพันธ์ให้คว�มสนใจใน 

แนวคิดก�รประพันธ์ เนสติโกเป็นนักประพันธ์และนักเรียบเรียงให้กับวงเค�ท์เบซีออร์เคสตร� ซึ่งระหว่�ง

ปี ค.ศ. 1970-1980 เข�ได้ควบคุมก�รบันทึกเสียงของวงเค�ท์เบซีออร์เคสตร�เป็นจำ�นวน 10 อัลบั้มและ  

4 อัลบั้มได้รับร�งวัลแกรมมี่ รูปแบบก�รเรียบเรียงของเนสติโกเป็นแนวคิดท่ีดีให้กับนักประพันธ์รุ่นใหม่  

โดยเนสติโกได้ให้สัมภ�ษณ์กับไวร์ทว่� ก�รว�งแนวเสียงซ้อนกันระหว่�งแนวทรอมโบนที่อยู่ใต้แนวทรัมเป็ต 

ถึงแม้ทำ�ไม่บ่อยนักแต่มันก็เป็นวิธีหนึ่งท่ีส�ม�รถจะทำ�ได้และนักเรียบเรียงรุ่นใหม่ควรจะทร�บถึงวิธีนี้ 

ซึ่งเนล เฮฟติใช้วิธีนี้บ่อยครั้ง (Wright, 1982, p.42)

นอกจ�กนี้เนสติโกยังกล่�วในบทสัมภ�ษณ์ถึงวิธีก�รประพันธ์ไว้ว่� โดยปกติจะเขียนท่อนนำ�  

(Introduction) เป็นข้ันตอนสุดท้�ย ก�รเริ่มต้นด้วยก�รเขียนท่อนแรกและถ้�ใช้แนวคิดทุกอย่�งเขียน

ลงในท่อนที่ 2 จะกลับไปใช้แนวคิดนี้ในก�รเขียนท่อนนำ�และท่อนจบเหมือนเป็นก�รว�งเงื่อนไขก�ร 

เรียบเรียงตลอดทั้งบทเพลงให้ไปด้วยกัน ทำ�ให้เกิดคว�มสัมพันธ์กัน มันอ�จจะกลับม�อีกครั้งในกุญแจเสียง

ที่แตกต่�งกันออกไปแต่ยังคงมีคว�มสอดคล้องกัน

เนสติโกยังได้เขียนหนังสือที่มีชื่อว่� เดอะคอมพลีทอาเรนเจอร์ (The Complete Arranger)  

ได้ถูกตีพิมพ์โดยสำ�นักพิมพ์เคนเดอร์มิวสิค (Kendor Music) ในปี ค.ศ. 1993 และม�กกว่� 500 บทเพลงที ่

เข�ประพนัธแ์ละเรยีบเรยีงไดถ้กูตพีมิพเ์พือ่ใชส้ำ�หรับก�รศกึษ�รวมวงแจ๊ส วงออร์เคสตร� วงแชมเบอร์มวิสิก

และก�รบรรเลงเดี่ยว จึงนับได้ว่�เป็นบุคคลที่มีคว�มสำ�คัญท�งด้�นก�รประพันธ์

นักประพันธ์บทเพลงอีกท่�นท่ีผู้เขียนให้คว�มสนใจก�รประพันธ์และเรียบเรียงเสียงประส�น คือ

บอบ บรูคเมเยอร์ (Bob Brookmeyer, 1929-2011) เข�เป็นนักทรอมโบนที่มีคว�มส�ม�รถม�ก นอกจ�ก

จะมีคว�มส�ม�รถท�งด้�นก�รแสดงดนตรีแล้ว ยังเป็นนักประพันธ์และเรียบเรียงเสียงประส�นด้วย เข�ได้

ร่วมง�นกับนักดนตรีชื่อดังม�กม�ย ทั้งท�งด้�นก�รแสดงดนตรีและก�รประพันธ์เพลง บรูคเมเยอร์เริ่มต้น 

ก�รประพันธ์เพลง โดยก�รเข้�ม�เป็นสม�ชิกในวงท่ีมีชื่อว่�แธดโจนส์แอนด์เมลเลวิสแจ๊สออร์เคสตร�  

ซึง่เข�ไดร้บัตำ�แหนง่ทรอมโบนและนักประพนัธ์เพลงด้วย  ง�นประพนัธแ์ละเรยีบเรยีงเสยีงประส�นของเข�ใน 

ขณะนั้นอยู่ในลักษณะที่เรียกว่�เป็นก�รทดลองเทคนิคใหม่ ๆ ที่มีอิทธิพลจ�กเทคนิคก�รประพันธ์เพลงแบบ

ดนตรีคล�สสิก (Middagh, 2015, p.2)

ผลง�นก�รประพันธ์ของบรูคเมเยอร์ มีลักษณะท่ีหล�กหล�ยรูปแบบแตกต่�งกันออกไป แต่ห�ก

จะจำ�แนกรูปแบบก�รประพันธ์ออกเป็นหมวดหมู่โดยส�ม�รถแยกได้ ซึ่งมิดด�ฟได้กล่�วถึงเกี่ยวกับเรื่องนี้ไว้

มีใจคว�มว่� จ�กก�รวิเคร�ะห์บทเพลงท้ัง 6 เพลงที่ประพันธ์ขึ้นโดยบรู๊คเมเยอร์ ทำ�ให้ส�ม�ถแบ่งแยกรูป

แบบก�รประพันธ์ได้เป็น 3 ยุคคือ ตอนต้น ตอนกล�งและตอนปล�ย โดยรูปแบบก�รประพันธ์ตอนต้นของ

เข�แสดงออกถึงคว�มแข็งแรงท่ีได้รับอิทธิพลม�จ�กวงเค�ท์ เบซี่ ยุคตอนกล�งเข�ใช้เสียงประส�นที่รุนแรง  

ตอนปล�ยใชเ้สยีงประส�นแบบเรยีบง�่ย แตใ่หค้ว�มสำ�คญักบัก�รเขยีนทำ�นองสอดประส�น (Counterpoint) 

เพิ่มเข้�ไปในรูปแบบก�รประพันธ์ (Middagh, 2015, p.iiii)
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บรูคเมเยอร์เป็นนักประพันธ์เพลงและเรียบเรียงเสียงประส�นท่ีมีคว�มส�ม�รถสูงและมีก�รใช้
เทคนิคก�รประพันธ์ที่หล�กหล�ยและนำ�เอ�เทคนิคต่�ง ๆ  ม�พัฒน�เพื่อให้เกิดคว�มคิดสร้�งสรรค์เพื่อใช้ใน 
ก�รประพันธ์บทเพลง

นักประพันธ์บทเพลงและเรียบเรียงเสียงประส�นที่ได้กล่�วถึง เป็นเพียงส่วนหนึ่งเท่�นั้นยังม ี
นักประพันธ์บทเพลงและนักเรียบเรียงเสียงประส�นอีกม�กม�ย ท่ีส�ม�รถนำ�ม�ศึกษ�เทคนิคก�รประพันธ์
บทเพลงได้เพือ่ให้เข้�ใจและนำ�คว�มรูท้ีไ่ด้ไปพฒัน�ทัง้ในด้�นก�รประพันธ์เพลง ก�รเรียบเรียงเสียงประส�น
หรือแม้แต่ท�งด้�นก�รแสดงก็ต�ม

ดนตรีบลูส์มีหล�กหล�ยรูปแบบเป็นที่ได้รับคว�มนิยมสำ�หรับนักดนตรีแจ๊สเพร�ะมีโครงสร้�งท่ี 
ไม่ซบัซ้อน เหม�ะแก่ผูเ้ริม่ต้นศกึษ�ดนตรแีจ๊สซึง่เดวสิอธบิ�ยไว้ว่� ก�รดำ�เนนิคอร์ดของดนตรบีลส์ูเป็นร�กฐ�น
ของบทเพลงนับร้อยเพลง และถูกใช้ในบทเพลงหล�ยรูปแบบ รวมถึงแจ๊ส ร็อคและวูกี้บูกี้ ยังไม่นับก�รแปล
ทำ�นองของก�รดำ�เนินคอร์ดดนตรีบลูส์ ในสังคีตลักษณ์ดนตรีบลูส์ง่�ย ๆ หรือบลูส์ 12 ห้องที่สร้�งจ�ก 
คอร์ดโดมินันท์ทบเจ็ด มีโครงสร้�งม�จ�กโน้ตจำ�นวน 3-4 ตัว ที่ม�จ�กบันไดเสียงเมเจอร์ได้แก่คอร์ด  
I7 –IV7 –V77 (Davis, 2015, p.30)

เมื่อผู้เขียนได้เริ่มศึกษ�บทเพลงของนักประพันธ์ดังที่กล่�วม� ทำ�ให้มีจุดมุ่งหม�ยที่จะประพันธ์
บทเพลง โดยได้ใช้คว�มรู้และคว�มเข้�ใจในก�รศึกษ� ก�รวิเคร�ะห์เทคนิคต่�ง ๆ ในก�รประพันธ์และ 
เรยีบเรยีงเสยีงประส�นทีไ่ด้ศกึษ�ม� นำ�ม�ประพนัธ์บทเพลงขึน้ใหม่สำ�หรับวงบกิแบนด์ เป็นบทเพลงทีช่ือ่ว่� 
เคเคแลนด์ สำ�หรับวงบิกแบนด์

บทเพลงเคเคแลนด์ เกดิขึน้จ�กก�รทีผู่เ้ขยีนเรยีนวิช�เปียโนกบั ผศ.ดร.เด่น อยูป่ระเสรฐิ โดยได้เรยีน
บทเพลงใหม่ที่มีช่ือว่�สตีเพียนเฟธ (Steepian Faith) ประพันธ์โดยนักเปียโนที่มีชื่อว่�เคนนี เคิร์คแลนด์ 
(Kenny Kirkland) ถือได้ว่�เป็นก�รเริ่มเรียนบทเพลงที่แปลกใหม่สำ�หรับผู้เขียน เมื่อได้ทำ�ก�รศึกษ�และ 
ฝึกซ้อมจึงได้ทร�บถึงโครงสร้�งของบทเพลง ซึ่งมีโครงสร้�งท�งด้�นเสียงประส�นม�จ�กบทเพลงในรูปแบบ
บลูส์ ผู้วิจัยจึงนำ�แรงบันด�ลใจม�ประพันธ์เพลงเคเคแลนด์ ซึ่งตั้งชื่อต�มตัวอักษรแรกของเคนนี เคิร์คแลนด์
และเป็นก�รอุทิศผลง�นนี้ให้กับเข�อีกด้วย

วัตถุประสงค์ของการค้นคว้า
1. เพื่อประพันธ์และเรียบเรียงบทเพลงในรูปแบบวงบิกแบนด์บทใหม่ โดยก�รนำ�เสนอรูปแบบ 

              ก�รประพันธ์ ก�รเรียบเรียงและก�รว�งแนวเสียงสำ�หรับบทเพลงบิกแบนด์
2. เพื่อเผยแพร่บทประพันธ์เพลงในง�นคอนเสิร์ตและง�นเทศก�ลดนตรีต่�ง ๆ

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. ได้ทร�บถึงรูปแบบก�รประพันธ์ ก�รเรียบเรียงและก�รว�งแนวเสียงสำ�หรับวงบิกแบนด์
2. ได้สร้�งสรรค์ง�นประพันธ์เพลงบิกแบนด์บทใหม่
3. นำ�บทประพันธ์เพลงบิกแบนด์ออกเผยแพร่ในง�นคอนเสิร์ตและง�นเทศก�ลดนตรีต่�ง ๆ
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ขอบเขตการประพันธ์
สร้�งบทเพลงในรูปแบบวงบิกแบนด์มีคว�มย�วประม�ณ 8-12 น�ทีประกอบด้วยเครื่องดนตร ี

ทั้งหมด 17 ชิ้น แบ่งออกเป็น 3 กลุ่มเครื่องดนตรีดังนี้
1. กลุ่มเครื่องลมไม้ (Woodwind) 5 ชิ้นประกอบด้วยอัลโตแซกโซโฟนตำ�แหน่งที่ 1-2        

              เทเนอร์แซกโซโฟน ตำ�แหน่งที่ 1-2 และบ�ริโทนแซกโซโฟนตำ�แหน่งที่ 1
2. กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง (Brass) 8 ชิ้นประกอบด้วยทรัมเปตตำ�แหน่งที่ 1-4 ทรอมโบน 

              ตำ�แหน่งที่ 1-3 และเบสทรอมโบนตำ�แหน่งที่ 1
3. กลุ่มเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ (Rhythm) 4 ชิ้นประกอบด้วยเปียโน กีต�ร์ กลอง  

              ดับเบิลเบสหรือเบสไฟฟ้�

นิยามศัพท์เฉพาะ
คำ�อธิบ�ยคว�มหม�ยศัพท์เฉพ�ะท�งดนตรีแจ๊ส ผู้เขียนได้รวบรวมศัพท์จ�กเอกส�รฉบับอื่นเพื่อใช้

ประกอบก�รอธิบ�ยบทประพันธ์
คอรัส (Chorus) หม�ยถึง ก�รบรรเลงตอนต้นจนถึงจบ 1 รอบ (Levine, 1995, p.xi) เรียกว่� 1 

คอรัส ส่วนม�กใช้เรียกระหว่�งก�รบรรเลงด้นสด ซึ่งผู้บรรเลงด้นสดส�ม�รถนัดหม�ยกับผู้ร่วมวงได้ว่�  
จะบรรเลงด้นสดทั้งหมดกี่คอรัส

ทำานองส่วนหัว (Head) หม�ยถึง ก�รท่ีทำ�นองบรรเลงครั้งแรกก่อนก�รบรรเลงด้นสด (Levine, 
1995, p.xii) และส�ม�รถบรรเลงช่วงท้�ยของบทเพลงอีกครั้ง หรืออ�จจะไม่มีก็ได้

คอร์ดโดมินันท์ครึ่งเสียงบนและคอร์ดเมเจอร์ทบเจ็ดครึ่งเสียงบน หม�ยถึง คอร์ดที่มีระยะห่�งสูง
จ�กคอร์ดโทนิกครึ่งเสียงเช่น คอร์ดโทนิกคือคอร์ด Cmaj7 คอร์ดที่มีระยะห่�งสูงจ�กคอร์ดโทนิกครึ่งเสียงคือ 
Db ซึง่คอร์ด Db ส�ม�รถเป็นได้ทัง้คอร์ดโดมนินัท์หรอืคอร์ดเมเจอร์ทบเจ็ด และคอร์ดจะต้องมกี�รเกล�เข้�ห�
คอร์ด Cmaj7 ด้วย

คอร์ดทับ หม�ยถึง ก�รว�งทับกันของทรัยแอดและโน้ตพื้นต้น (Root) ซึ่งมีเครื่องหม�ยทับ (/)  
กั้นระหว่�งกันเช่น Bb/C คือทรัยแอด Bb ทับกับโน้ตพื้นต้น C เท่�กับว่�มีโน้ต C ที่เป็นโน้ตพื้นต้นและ 
โน้ต Bb, D และ F ซ่ึงเป็นทรยัแอด Bb นอกจ�กนัน้ท�งดนตรแีจ๊สนิยมใช้สญัลกัษณ์คอร์ดทบัแทนคว�มหม�ย
ของคอร์ดโดมินันท์ซัสโฟร์ (Sus4) โดยที่คอร์ด Bb/C มีคว�มหม�ย C7Sus4

เพลนนิง ไดอาโทนิก (Diatonic Planing) หม�ยถึง ขั้นคู่ที่มีระยะเดียวกัน เคลื่อนที่ไปในทิศท�ง
เดียวกันทำ�ให้เกิดก�รขน�นกันระหว่�งขั้นคู่ในแนวเสียง

แนวคิดเบื้องต้นสำาหรับบทประพันธ์
จ�กผูเ้ขยีนได้นำ�แนวคดิทีไ่ด้ม�ประยกุต์ใช้ในก�รประพันธ์บทเพลงเคเคแลนด์ โดยส�ม�รถแยกออก

เป็นหัวข้อต่�ง ๆ ดังนี้
1. ก�รประพันธ์มุ่งเน้นให้เหม�ะสมกับคว�มส�ม�รถของผู้บรรเลง
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2. ใช้คอร์ดแทนทรัยโทนทั้ง 2 แบบได้แก่ คอร์ดเมเจอร์ทบเจ็ดครึ่งเสียงบนและคอร์ดโดมินันท ์
              ทบเจ็ดครึ่งเสียงบนเพื่อเพิ่มคว�มน่�สนใจให้กับบทเพลง

3. โครงสร้�งรูปแบบทำ�นองและเสียงประส�นใช้ก�รประพันธ์รูปแบบบลูส์ 12 ห้อง มีก�รขย�ย 
              ทำ�นองแต่ยังคงนำ�โครงสร้�งเดิมกลับม�ใช้อีก

4. ใช้คอร์ดทับในก�รว�งเสียงประส�น
5. ท่อนนำ�ที่ 1 มีเพียงกลุ่มเครื่องดนตรีประกอบจังหวะเท่�นั้น
6. นำ�แนวคิดก�รสร้�งทำ�นองจ�กบันไดเสียงบลูส์โดยเทคนิคก�รซำ้�ห้วงทำ�นอง โน้ตผ่�นและ 

              โน้ตเข้�ห�
7. ก�รด้นสดใช้คอร์ดที่แตกต่�งกันจำ�นวน 2 ชุด
8. ใช้วิธีก�รว�งแนวเสียงแบบว�งชิด แบบระยะกว้�ง แบบเปิดดรอป 2 และ 4
9. สร้�งแนวเบสให้กับแนวทำ�นองโดยบรรเลงยูนิซันพร้อมกันทั้งวง
10. ใช้คอร์ดผ่�นชนิดแบบเพลนนิง ไดอ�โทนิก
11. ท่อนจบใช้เทคนิคก�รขย�ยประโยคจบ

เริม่ต้นก�รประพนัธ์โดยก�รร่�งโครงสร้�งของบทเพลงทัง้หมด เพือ่เป็นแนวคดิและให้เหน็โครงสร้�ง
ทั้งหมดของบทเพลง โดยก�รว�งกรอบต่�ง ๆ ด้วยสัญลักษณ์ตั้งแต่ท่อนนำ� ลักษณะก�รว�งแนวเสียง 
คว�มเข้มของเสียงรวมถึงกำ�หนดเครื่องดนตรีหลักเพื่อใช้ในท่อนเพลงต่�ง ๆ (ตัวอย่�งที่ 1)

ตัวอย่�งที่ 1 โครงร่�งบทเพลงก่อนก�รประพันธ์

โครงสร้างบทประพันธ์
จ�กก�รกำ�หนดโครงร่�งบทประพันธ์ เป็นเหมือนกรอบคว�มคิดสำ�หรับโครงสร้�งบทประพันธ์  

(Formal Structure) ประกอบด้วยท่อนนำ�จำ�นวน 2 ท่อน ท่อนทำ�นองส่วนหัว ท่อนเชื่อม ท่อนริฟ ท่อนยำ้� 
ท่อนสำ�หรับด้นสดบรรเลงโดยอัลโตแซกโซโฟนและทรอมโบนบนคอร์ด 2 ชุด ท่อนบรรเลงหมู่และ 
ย้อนกลับม�ที่ท่อนเชื่อมจบด้วยทำ�นองส่วนหัว
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ทั้งนี้โครงสร้�งแต่ละท่อนมีคว�มแตกต่�งกันออกไป แต่ยังคงใช้โครงสร้�งรูปแบบบลูส์เป็นหลัก  
โดยก�รสร้�งทำ�นองต่�ง ๆ จ�กบันไดเสียงบลูส์รวมทั้งก�รดำ�เนินคอร์ดในรูปแบบของดนตรีบลูส์เพื่อให้
บทเพลงมีคว�มเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน มีก�รใช้จังหวะตกสลับกับจังหวะขัดในท่อนยำ้�โดยให้เครื่องดนตร ี
ทุกเครื่องยกเว้นกลอง บรรเลงยำ้�ในจังหวะตกสลับกับจังหวะขัดและให้กลองบรรเลงโซโลไปพร้อมกัน

กลุ่มโน้ตสำาคัญ
ผูป้ระพนัธ์มแีนวคดิจ�กกลุม่โน้ตสำ�คญัทีม่�จ�กบนัไดเสยีงเสยีงบลส์ูซึง่บทเพลงอยูใ่นโครงสร้�งของ 

F บลูส์และกลุ่มโน้ตที่ใช้ได้ถูกนำ�ม�จ�กบันไดเสียง F บลูส์เช่นกัน (ตัวอย่�งที่ 2) โดยก�รนำ�กลุ่มโน้ตม�สร้�ง
ทำ�นองส่วนหัว (ตัวอย่�งที่ 3)

ตัวอย่�งที่ 2 บันไดเสียง F บลูส์

ตัวอย่�งที่ 3 ทำ�นองส่วนหัว

นอกจ�กนี้ยังกำ�หนดให้เครื่องดนตรีเบส บรรเลงทำ�นองหลักแบบยูนิซันพร้อมกับกีต�ร์และเปียโน 
(ตัวอย่�งที่ 4) หลังจ�กนั้นทรอมโบนเข้�ม�บรรเลงเสริมเพื่อเพิ่มสีสันให้กับทำ�นองและยังเพิ่มคว�มเข้มของ
เสียงได้อีกด้วย ทั้งหมดที่ผู้เขียนกล่�วม�เป็นก�รสร้�งทำ�นองจ�กบันไดเสียงบลูส์เช่นเดิม

ตัวอย่�งที่ 4 เบส เปียโน กีต้�ร์ บรรเลงยูนิซัน
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เสียงประสาน (Harmony)
ก�รใช้เสียงประส�นในบทเพลงนี้เป็นไปต�มเป้�หม�ยของผู้เขียนเอง ที่ตั้งใจใช้โครงสร้�งของดนตรี

บลส์ู 12 ห้อง โดยมทีัง้บลส์ูแบบดัง้เดมิและเรยีบเรยีงขึน้ใหม่ (ตัวอย่�งที ่5) เพือ่เพ่ิมคว�มน่�สนใจให้บทเพลง
ม�กขึ้น อีกทั้งมีก�รใช้คอร์ดทับด้วย (ตัวอย่�งที่ 6)

ตัวอย่�งที่ 5 ดนตรีบลูส์ที่เรียบเรียงขึ้นใหม่

ตัวอย่�งที่ 6 คอร์ดทับ

เรียบเรียงเสียงวงดนตรี (Orchestration)
กำ�หนดให้กลุ ่มเครื่องดนตรีประกอบจังหวะบรรเลงในจังหวะสวิงและคอยบรรเลงสนับสนุน 

เมื่อมีก�รยำ้�ในแนวของกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและกลุ่มเครื่องลมไม้ เพื่อให้มีคว�มชัดเจนม�กขึ้น
กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลงเป็นทำ�นองหลักรวมท้ังบรรเลงด้นสดด้วย โดยท่ัวไปแล้วก�รว�งแนวเสียง

กลุ่มเครื่องลมไม้ในทำ�นองหลัก จะเป็นก�รบรรเลงแบบยูนิซันและเมื่อทำ�นองส่วนหัวกลับม�บรรเลงครั้งที่ 2 
จะว�งแนวเสียงแบบปิด เพื่อให้เกิดคว�มแตกต่�งกันระหว่�งทำ�นอง อีกทั้งเมื่อมีก�รเคลื่อนที่ทำ�นอง 
แบบรวดเร็ว ก�รว�งแนวเสียงแบบปิดจะช่วยทำ�เสียงที่ออกม�มีคุณภ�พที่ดีและง่�ยต่อก�รบรรเลง  
(ตัวอย่�งที่ 6-7)
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ตัวอย่�งที่ 7 เครื่องลมไม้บรรเลงยูนิซันทำ�นองส่วนหัวครั้งที่ 1

ตัวอย่�งที่ 8 เครื่องลมไม้ว�งแนวเสียงแบบปิดบรรเลงทำ�นองส่วนหัวครั้งที่ 2

กลุ่มเครื่องทองเหลืองมีบทบ�ทสำ�คัญในก�รสร้�งเสียงประส�น ในขณะที่กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลง

ทำ�นองและยังส�ม�รถช่วยก�รยำ้�ต่�ง ๆ ให้มีคว�มชัดเจนต�มเจตน�ที่ต้องก�ร

สรุปบทประพันธ์

บทประพันธ์เพลงเคเคแลนด์ ได้บรรลุวัตถุประสงค์ต�มที่ผู้วิจัยกำ�หนดไว้ โดยมีลักษณะโครงสร้�ง

ท่ีสำ�คัญซึ่งนำ�ม�จ�กดนตรีบลูส์ 12 ห้อง และใช้วิธีก�รแปลงคอร์ดเพ่ือให้บทเพลงมีคว�มน่�สนใจแตกต่�ง

จ�กดนตรีบลูส์พื้นฐ�น นอกจ�กน้ันยังใช้คอร์ดแทนทรัยโทนทั้ง 2 แบบในก�รแปลงคอร์ดซ่ึงเป็นวิธีที่ได้รับ

คว�มนิยมอย่�งแพร่หล�ยในดนตรีแจ๊ส รวมทั้งขย�ยท่อนเพ่ิมเติมนอกเหนือจ�กดนตรีบลูส์แต่ยังคงทำ�นอง

ท่ีสร้�งจ�กบันไดเสียงบลูส์ ซึ่งกล่�วได้ว่�เป็นจุดสำ�คัญหลักสำ�หรับบทเพลงนี้ โดยส�ม�รถสรุปต�มแนวคิด

ของบทประพันธ์ได้ดังนี้

1. เสียงประส�นในบทเพลงนี้มีอยู่ 2 แบบได้แก่ เสียงประส�นจ�กดนตรีบลูส์ 12 ห้องแบบดั้งเดิม 

              และดนตรีบลูส์ 12 ห้อง ที่เรียบเรียงด้วยก�รแปลงคอร์ด
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2. ทำ�นองต่�ง ๆ สร้�งม�จ�กบันไดเสียง F บลูส์ โดยวิธีก�รซำ้�ห้วงทำ�นองรวมถึงใช้โน้ตผ่�น 

    เพื่อให้ทำ�นองที่สร้�งขึ้น มีคว�มเป็นเอกภ�พ

3. ทำ�นองส่วนหัวใช้รูปแบบทำ�นองชนิด ABC ในเสียงประส�นดนตรีบลูส์ 12 ห้องที่ได้เรียบเรียง 

    ขึ้นใหม่ด้วยก�รแปลงคอร์ด

4. ท่อนด้นสดใช้เสียงประส�นดนตรีบลูส์ทั้ง 2 แบบ โดยเริ่มจ�กบลูส์ 12 ห้องแบบดั้งเดิมก่อน 

    เมื่อผู้บรรเลงด้นสดให้สัญญ�ณจึงเปลี่ยนเป็นบลูส์ 12 ห้องที่เรียบเรียงด้วยก�รแปลงคอร์ด

5. ก�รบรรเลงพื้นหลังในท่อนด้นสด จะบรรเลงเฉพ�ะเสียงประส�นบลูส์ 12 ห้องที่เรียบเรียงด้วย 

    ก�รแปลงคอร์ดแล้วเท่�นั้น

6. ก�รใช้คอร์ดแทนทรัยโทนแบบคอร์ดเมเจอร์ทบเจ็ดครึ่งเสียงบนและคอร์ดโดมินันท์ทบเจ็ดครึ่ง 

    เสียงบนเฉพ�ะในบลูส์ 12 ห้องแบบแปลงคอร์ดแล้ว

7. ใช้คอร์ดทับในท่อนเชื่อม เพื่อสร้�งเสียงกระด้�งและเกล�เข้�ห�คอร์ดหลักได้อย่�งลื่นไหล 

    ไม่ติดขัด

บทประพันธ์เพลงเคเคแลนด์ สำ�หรับวงบิกแบนด์ ได้มีโอก�สเผยแพร่ออกสู่ส�ธ�รณะชนใน 

ง�นเทศก�ลดนตรีต่�ง ๆ ดังนี้

1. นำ�แสดงออกเมื่อวันที่ 2 กรกฎ�คม พ.ศ. 2557 ในง�นคอนเสิร์ตวงดนตรีแจ๊สออร์เคสตร�แห่ง

มห�วิทย�ลยัรงัสติ (Rangsit University Jazz Orchestra Monday Night Live Part TV) ณ ศนูย์วฒันธรรม

แห่งประเทศไทย กรุงเทพมห�นครฯ ควบคุมวงโดย ผศ.ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ มีผู้เข้�ชม 400 คน และ 

ได้เผยแพร่ในเว็บไซต์ Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=LpaU2pheCxo)

2. นำ�ออกแสดงเม่ือวันท่ี 13 มกร�คม พ.ศ. 2558 ในง�นเทศก�ลดนตรีแจ๊สน�น�ช�ติเพื่อ 

ก�รเรียนรู้ครั้งที่ 6 (Thailand International Jazz Conference) ณ มห�วิทย�ลัยมหิดล วิทย�เขตศ�ล�ย� 

ควบคุมวงโดย ผศ.ดร. เด่น อยู่ประเสริฐ มีผู้เข้�ชมประม�ณ 500 คนและได้เผยแพร่ในเว็บไซต์ Youtube 

(https://www.youtube.com/watch?v=WgdQ-ttymMQ)

3. นำ�ออกแสดงเมือ่วนัที ่13 กมุภ�พนัธ์ พ.ศ. 2558 ในง�นเทศก�ลดนตรแีละก�รแสดง (Music and 

Performing Arts International Festival 2015) ณ มห�วิทย�ลัยบูรพ� ชลบุรี มีผู้เข้�ชมประม�ณ 200 คน

จ�กที่กล่�วม�แล้วท้ังหมด ส�ม�รถสรุปผลได้ต�มที่ได้ตั้งวัตถุประสงค์ และรับประโยชน์ต�มที่ 

ค�ดหวัง ดังนี้

1. บทประพันธ์เพลงเคเคแลนด์ เป็นบทประพันธ์เพลงใหม่ที่สร้�งสรรค์ม�จ�กดนตรีบลูส์ 12 ห้อง 

มีก�รแปลงคอร์ดโดยใช้คอร์ดแทนทรัยโทน ก�รดำ�เนินคอร์ดถอยหลังและสร้�งทำ�นองในท่อนต่�ง ๆ จ�ก

บันไดเสียงบลูส์

2. บทประพนัธ์ได้ถกูเผยแพร่ออกสูส่�ธ�รณชนในก�รแสดงดนตรรีะดบัน�น�ช�ต ิและยงัได้เผยแพร่

ผ่�นช่องท�งสื่อออนไลน์อีกด้วย

79



บรรณานุกรม

กุลธีร์ บรรจุแก้ว. (2556). บทประพันธ์เพลงอิมพัลส์ สำาหรับวงดนตรีแจ๊สขนาดใหญ ่ (Unpublished Master’s 
Thesis). มห�วิทย�ลัยรังสิต, ปทุมธ�นี.

ประทักษ์ ใฝ่ศุภก�ร. (2557). นักเปียโนแจ๊สชื่อดัง (Renowned Jazz Pianist). กรุงเทพฯ: อุดมปัญญ�.

ณัชช� พันธ์เจริญ. (2552). พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์. กรุงเทพฯ: สำ�นักพิมพ์เกศกะรัต

เด่น อยู่ประเสริฐ. (2556). เอกสารคำาสอนวิชาการประพันธ์ดนตรีแจ๊ส. ปทุมธ�นี: สำ�นักพิมพ์มห�วิทย�ลัยรังสิต

พลังพล ทรงไพบูลย์. (2555). บทประพันธ์เพลงเบอร์มิวดาทรัยแองเกิลสำาหรับวงดนตรีออร์เคสตรา
(Unpublished Independent Study). มห�วิทย�ลัยรังสิต, ปทุมธ�นี.

Cook, R. (2007). Richard Cook’s Jazz Encyclopedia. New York, NY: Penguin. 
Group.Crook, H. (1991). How to Improvise an Approach to Practing Improvisation.

Rottenburg, Geramany: Advance Music.

Davids, M (2015). Jazz Piano Method. Milwaukee, WI: Hal Leonard

Deneff, P ., & Edstrom, B. (2014). 100 Jazz Lessons. Milwaukee, WI: Hal Leonard.

Dobbins, B. (1986). Jazz Arranging and Composition. Rottenburg, Germany: Advance Music.

Guerra, S. J. (2016). A Study of Bob Brookmeyer’s Compositional Style for Large Jazz
Ensemble (Unpublished Doctoral Dissertion). University of Miami , USA. Israels,
C. (2011). Exploring Jazz Arranging: An Interactive Guide to the Techniquse
and Aetheltics. Cheltenham: Hal Leonard Australia.

Levine, M. (1989). The Jazz Piano Book. Petaluma, CA: Sher Music.

       . (1995). The Jazz Theory Book. Petaluma, CA: Sher Music.

Ligon, B. (2011). Jazz Theory Resource. Milwaukee, WI: Hal Leonard.

Long, J. (1997). Fast Forward 12-Bar Blues Piano. London, England: Wise Publications.

Lowell, D., & Pullig, K (2003). Arranging for Large Jazz Ensemble. Boston, MI: Berklee Press.

80



บรรณานุกรม

Middagh, R. P. (2015). The Development of Bob Brookmeyer’s Compositional Style: 
A Comparative Study of Six Works for Jazz Ensemble (Unpublished Doctoral 
Dissertation). University of Northem Corolado, USA.

Pease, T. (2003). Jazz Composition Theory and Practice. Boston, MA: Berklee Press.

Richmond, G. A. (2011). The WRD Bigband: A Brief History (Unpublished Doctoral 
Dissertation). University of Nebraska-Lincoln, USA.

Sabina, L. M. (2002). Jazz Arranging and Orchestration: A Concise Introduction with
Interactive CD-Rom. Stampford, CT: Schimer/Thomson Learning.

Strither, E. S. (2001). The Developement of Duke Ellington’s Compositional Style: 
A Comparative Analysis of Three Selected Works (Unpublished Doctoral
Dissertation). University of Kentucky, USA.

Sturm, F. (1995). Change Over Time: The Evolution of Jazz Arranging: Rottenburg,
Germany: Advance Music.

Wright, R. (1982). Inside the Score. Delevan, NY: Kendor Music.

                                   

81



การวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลง “Blusineff” ของ Dan Haerle1                                                                
An Arrangement Analysis of Dan Haerle’s “Blusineff”

นบ ประทีปะเสน2

บทคัดย่อ

ก�รเรียบเรียงเสียงประส�นเพลงแจ๊สมีทฤษฎีและวิธีก�รเฉพ�ะสำ�หรับดนตรีแจ๊ส โดยเฉพ�ะใน 
วงดนตรีประเภทบิ๊กแบนด์ที่มีกลุ่มเครื่องดนตรีแซกโซโฟน กลุ่มเคร่ืองดนตรีทรัมเป็ต กลุ่มเคร่ืองดนตรี
ทรอมโบน และกลุม่เครือ่งจงัหวะนัน้ มวีธิเีขยีนเสยีงประส�น ก�รว�งแนวเสยีง ก�รเคลือ่นไหวทัง้ด้�นจงัหวะ
และด้�นทำ�นอง แนวทำ�นองสอดประส�น ก�รเรียบเรียงเครื่องดนตรีและเสียงวงดนตรี สังคีตลักษณ์ด้�น 
ก�รเรียบเรียงเสียงประส�นบทเพลงแจ๊ส รวมถึงก�รให้นักดนตรีมีอิสระในก�รด้นสดเดี่ยวในบทเพลงด้วย  
ก�รวิเคร�ะห์บทเพลงบลูสิเนฟ ของศ�สตร�จ�รย์แดน ฮ�วล์ ซึ่งเป็นนักดนตรี นักประพันธ์เพลง และนักก�ร
ศึกษ�ด้�นดนตรีแจ๊สที่มีผลง�นท�งดนตรี และประสบก�รณ์ในก�รสอนดนตรีแจ๊สในสถ�บันก�รศึกษ�ที่มี 
ช่ือเสียงด้�นดนตรีแจ๊สม�กท่ีสุดแห่งหนึ่งของโลกอย่�งมห�วิทย�ลัยแห่งนอร์ธเท็กซัสของประเทศ
สหรัฐอเมริก� จึงเป็นอีกแนวท�งที่จะศึกษ�วิธีก�รเรียบเรียงเสียงประส�นเพลงแจ๊ส เพื่อนำ�ไปประยุกต์ใช้ใน
ก�รเรียบเรียงเสียงประส�นกับบทเพลงอื่น ๆ ต่อไป

คำาสำาคัญ: เรียบเรียงเสียงประส�นเพลงแจ๊ส / บิ๊กแบนด์ / บลูสิเนฟ

Abstract

There are the theory and techniques for Jazz Arranging, especially writing for big 
band which includes sections of saxophone, trumpet, trombone and rhythm. The elements 
of jazz composition are; harmony, voicings, melodic and harmonic rhythmic, counterpoint, 
instrumentation and orchestration, arrangement form as well as solo improvisation.  
An arrangement analysis of Blusineff, composed by Professor Dan Haerle who is an  
admirable musician, composer and educator with so many works and teaching  
experiences in jazz music, particularly in one of the best jazz school likes University of North 
Texas, USA., will be another method to study a jazz arranging for applying the jazz  
writing techniques to other compositions.

Keywords: Jazz Arranging; Big Band; Blusineff

1ประวัติและผลง�นของศ�สตร�จ�รย์ แดน ฮ�วล์ www.danhaerle.com
2ดุริย�งคศ�สตรมห�บัณฑิต ส�ข�วิช�ก�รประพันธ์เพลง วิทย�ลัยดนตรีแห่งเมืองบอสตัน อ�จ�รย์ประจำ� วิทย�ลัยดนตรี  

มห�วิทย�ลัยรังสิต อีเมล nob.p@rsu.ac.th                                                                                                                      
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ศาสตราจารย์แดน ฮาวล์ (Professor Dan Haerle) เป็นผูเ้ชีย่วช�ญด้�นดนตรีแจ๊สในหล�กหล�ย
ทักษะ ทั้งนักเปียโน นักประพันธ์เพลง ผู้เขียนหนังสือตำ�ร� และอ�จ�รย์ จนได้รับก�รยกย่องให้เป็น “นักก�ร
ศึกษ�ด้�นดนตรีแจ๊สยอดเยี่ยม” จ�กหล�ยสถ�บันในทวีปอเมริก� ท่�นเป็นอ�จ�รย์ประจำ�สอนวิช�ในส�ข�
ดนตรีแจ๊สที่ University of North Texas เป็นเวล� 35 ปี จนได้รับตำ�แหน่งศ�สตร�จ�รย์กิตติคุณจ�ก 
University of North Texas ในค.ศ. 2007 ท่�นมีหนังสือสอนวิช�ด้�นดนตรีแจ๊สต่�ง ๆ  ม�กม�ย ครอบคลุม
หล�กหล�ยทักษะ ได้แก่ ทฤษฎีดนตรีแจ๊ส ก�รอิมโพรไวส์ ก�รว�งแนวเสียง (Voicings) สำ�หรับดนตรีแจ๊ส
และร็อค บทประพันธ์สำ�หรับวงแจ๊สคอมโบและบิ๊กแบนด์ (Jazz Combo and Big Band) ซ่ึงบทเพลง 
Blusineff ก็เป็นหนึ่งในบทเพลงสำ�หรับวงบิ๊กแบนด์ที่มี 6 เพลง อันประกอบด้วยเพลง Blusineff, The Cat 
from Caracus, Crib Chimp, The Essence, Movin’ On และ Rivival ตีพิมพ์โดยสำ�นักพิมพ์ Sierra 
Music Publications, Port Townsend, Washington, USA และศ�สตร�จ�รย์แดน ฮ�วล์ ได้นำ�บทเพลง
ทัง้ 6 เพลงนีม้�แสดงโดยวงดนตร ีRangsit University Jazz Orchestra อำ�นวยเพลงโดย ผูช่้วยศ�สตร�จ�รย์ 
ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ ณ มห�วิทย�ลัยรังสิต และศูนย์ศิลปวัฒนธรรมกรุงเทพ ในช่วงวันที่ 9 ถึง 13 ตุล�คม 
พ.ศ. 25543  ทกุบทเพลงสำ�หรบัวงบิก๊แบนด์ของศ�สตร�จ�รย์แดน ฮ�วล์ มคีว�มไพเร�ะอย่�งทนัสมยั ระดับ
คว�มย�กไม่ม�กนัก จึงเหม�ะสำ�หรับวงบิ๊กแบนด์ในโรงเรียนมัธยม (High School Big Band) ที่อ�จมีทักษะ
ขั้นเริ่มต้นจนถึงป�นกล�ง และมีแหล่งอ้�งอิง (Reference) ท่ีน่�สนใจจนต้องค้นคว้�เพ่ิมเติมถึงแหล่ง 
อ้�งอิงนั้น เพื่อให้เข้�ใจถึงลีล� (Style) ของดนตรีแจ๊สในรูปแบบต่�ง ๆ

ภ�พที่ี 1

3บ�งส่วนในก�รแสดงบทเพลงของศ�สตร�จ�รย์แดน ฮ�วล์ ในเทศก�ลดนตรี Sawasdee Jazz วันที่ 9 ตุล�คม 2554  

https://youtu.be/Dvmy1aeBfl0                                                                                                               

ที่ม� : เกรียงไกร สันติพจน� ในเพจ PLAJAZZ
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การวิเคราะห์
 ก�รวิเคร�ะห์บทเพลงบลูสิเนฟ (Blusineff) นี้ ผู้เขียนจะมุ่งเน้นในด้�นก�รเรียบเรียงเสียงประส�น
แบบแจ๊ส (Jazz Arranging) ซึ่งมีองค์ประกอบต่�ง ๆ ได้แก่ คีตลักษณ์ด้�นก�รเรียบเรียงเสียงประส�น  
(Arrangement Form) ก�รเรียบเรียงเครื่องดนตรีและก�รเรียบเรียงเสียงวงดนตรี (Instrumentation and 
Orchestration) และก�รว�งแนวเสียงแบบแจ๊ส (Jazz Voicings)

แนวคิดงานประพันธ ์
จ�กคำ�นำ�4 ของผู้อำ�นวยก�รสำ�นักพิมพ์ Sierra Music Publications ที่เขียนโดย Bob Curnow 

และก�รวิเคร�ะห์บทประพันธ์ Blusineff ผู้เขียนเข้�ใจว่�ผู้ประพันธ์ต้องก�รให้บทเพลงบลูส์ Blusineff นี้
เป็นบทเพลงที่นักดนตรีในวงบิ๊กแบนด์ทุกระดับและทุกรุ่นอ�ยุ แม้จะเป็นนักดนตรีคนรุ่นใหม่ ชื่นชอบในก�ร
บรรเลงบทเพลงบลูส์ที่มีจุดกำ�เนิดม�ตั้งแต่ต้นศตวรรษที่ 20 และเกิดคว�มเข้�ใจในก�รบรรเลงดนตรีบลูส์
และแจ๊ส ดังนั้นก�รดำ�เนินคอร์ดของบทเพลงนี้ จึงแตกต่�งจ�กก�รดำ�เนินคอร์ดของเพลงบลูส์ด้ังเดิม คือ  
เพลงบลูส์ดั้งเดิมจะมีแค่ 3 คอร์ด ได้แก่ คอร์ดที่หนึ่งทบเจ็ด (I7) คอร์ดที่สี่ทบเจ็ด (IV7) และคอร์ดที่ห้�ทบเจ็ด 
(V7) แต่บทเพลง Blusineff มีก�รดำ�เนินคอร์ดแบบแจ๊สอยู่ในท่อนทำ�นองหลัก (Theme Chorus5) แทนก�ร
ดำ�เนินคอร์ดของบทเพลงบลูส์ดั้งเดิม ซึ่งถือว่�เป็นก�รทำ�เสียงประส�นใหม่ (Reharmonization) จึงทำ�ให้
บทเพลงนี้ฟังแล้วเป็นเพลงบลูส์ที่ทันสมัยขึ้น

ตัวอย่�งที่  1 ก�รดำ�เนินคอร์ดของบทเพลงบลูส์ดั้งเดิม

5Chorus ในอีกคว�มหม�ยหนึ่ง แปลว่� ท่อนร้องรับหรือท่อนทำ�นองสร้อย เช่นเดียวกับคำ�ว่� Refrain และ Hook ซึ่งบทเพลงบลูส์

จะใช้คำ�ว่� Chorus ม�กกว่�คำ�อื่น                                                                                                          

4Bob Curnow, Blusineff, score, 2002, Sierra Music Publications, Port Townsend, Washington, preface.                                                                                                         
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ตัวอย่�งที่  2 บทเพลง Blusineff6  ของศ�สตร�จ�รย์แดน ฮ�วล์

6Dan Haerle, Blusineff, score, 2002, Sierra Music Publications, Port Townsend, Washington, 1-17.
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• จังหวะยกที่ม�ก่อนห้องที่ 13 คิอ คอร์ด GbM7(9,#11,13)  ซึ่งถือว่�ดัดแปลงม�จ�กคอร์ด Gb7    
             อันเป็นคอร์ดทบเจ็ดโดมินันท์แทน (Substituted Dominant 7th)7  ของ F7

•  ห้องที่ 13 ของบทเพลง คือ ห้องที่ 1 ของทำ�นองหลัก เป็นคอร์ด F7 หรือ I7
•  ก่อนเข้�ห้องที่ 2 ของทำ�นองหลัก คอร์ด B7 เป็นคอร์ด Substituted Dominant 7th  

              (Sub V7) ของคอร์ด Bb7 (IV7) ในห้องที่ 2 (ห้องที่ 14 ของบทเพลง)
•  ก่อนเข้�ห้องที่ 3 ของทำ�นองหลัก คอร์ด Gb7 เป็นคอร์ด Substituted Dominant 7th  

              (Sub V7) ของคอร์ด F7 ในห้องที่ 3 (ห้องที่ 15 ของบทเพลง)
•  ห้องที่ 4 (ห้องที่ 16 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด G7(#9,b13) จังหวะที่ 2 เป็นคอร์ด  

              C7(#9,b13) จังหวะที่ 2 ยก เป็นคอร์ด F7(13) และจังหวะที่ 3 ยก เป็นคอร์ด B7(#11) 

              (Sub V7 ของ Bb7)
•  ห้องที่ 5 (ห้องที่ 17 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด Bb7 (IV7) และจังหวะที่ 3 ยก เป็น 

              คอร์ด Eb7(#9)
•  ห้องที่ 6 (ห้องที่ 18 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด Ab7(13) (bVII7) และจังหวะที่ 3  

              ยกเป็นคอร์ด Gb7(13) (Sub V7 ของ F7)
•  ห้องที่ 7  (ห้องที่ 19 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 ควรจะเป็นคอร์ด F7 (I7) แต่เป็นจังหวะหยุด  

              ซึ่งวิธีที่ทำ�ให้ผู้ฟังรู้สึกว่�มีโน้ตแม้ว่�นักดนตรีจะไม่ได้เล่นโน้ตนั้น เรียกว่� โน้ตผี (Ghost Note)  
              โน้ตต่อไปอยู่ในจังหวะแบบส�มพย�งค์ในค่�โน้ตตัวดำ� เป็นคอร์ด DbM7และเปลี่ยนคอร์ดไป 
              ต�มก�รเคลื่อนที่ต�มแนวนอนของแต่ละแนวเครื่องดนตรี เรียกวิธีก�รเขียนเสียงประส�นนี้ว่�  
              เสียงประส�นแนวนอน (Linear Harmony)

•  ห้องที่ 8 (ห้องที่ 20 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด Fm7(11) (I-7) และจังหวะที่ 2  
              ยกเป็นคอร์ด D7(#9,#11) (VI7 หรือ V7 ของ II ในกุญแจเสียง F เมเจอร์)

•  ห้องที่ 9 (ห้องที่ 21 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด DbM7(9) ซึ่งดัดแปลงม�จ�กคอร์ด  
              Db7 อันเป็นคอร์ด Sub V7 ที่นำ�ม�แทนคอร์ด G7 จังหวะที่ 4 เป็นคอร์ด D7(b9,b13) และ 
              จังหวะที่ 4 ยก เป็นคอร์ด G7(#9,b13)

•  ห้องที่ 10 (ห้องที่ 22 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด G7(#9,b13) ที่ลำ้� (Anticipate)  
              ม�จ�กห้องที่ 21 จังหวะที่ 4 เป็นคอร์ด C7(#9,b13) และจังหวะที่ 4 ยก เป็นคอร์ด C7(#9,b13)

•  ห้องที่ 11 (ห้องที่ 23 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด F7(13) ที่ลำ้� (Anticipate) ม�จ�ก 
              ห้องที่ 22 และจังหวะที่ 3 เป็นคอร์ด D7 (VI7)

•  ห้องที่ 12 (ห้องที่ 24 ของบทเพลง) จังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด G7 (II7 หรือ V7 ของ V ใน 
              กุญแจเสียง F เมเจอร์) จังหวะที่ 3 เป็นคอร์ด C7 (V7) และจังหวะที่ 3 ยก เป็นคอร์ด C7 (V7) 

7Substituted Dominant 7th คือ คอร์ดที่ส�ม�รถแทนคอร์ดทบเจ็ดที่ห้� (V7) ได้ เพร�ะคอร์ดทั้งสองคอร์ดมีโน้ตที่สำ�คัญ 

เหมือนกัน คือ โน้ตที่ส�มและเจ็ดของทั้งสองคอร์ด ซึ่งเป็นคู่ทรัยโทน (Tritone)
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    GbM7(9,#11,13) หรือ Fm/Gb6 ซึ่งเรียกว่� คอร์ด F ไมเนอร์ เหนือคอร์ด Gb ทบหก   
              (Fm over Gb6)

สังคีตลักษณ์ของบทเพลงและการเรียบเรียงเสียงประสาน
สังคีตลักษณ์ (Song Form) ของบทเพลง Blusineff คือ แค่บลูส์ 12 ห้อง แล้ววนซำ้�ไปเรื่อย ๆ  

เพือ่ให้เพลงบลูส์บทนีม้คีว�มน่�สนใจ ไม่น่�เบือ่ ผูป้ระพนัธ์จงึได้ออกแบบสงัคตีลกัษณ์ของก�รเรยีบเรยีงเสยีง
ประส�น ดังนี้

ท่อนเพลง หมายเลขห้องเพลง รายละเอียดของท่อนเพลง

Intro 1 - 12 เดี่ยวเปียโนกับกลุ่มเครื่องจังหวะ (Rhythm Section)

Chorus 13 - 26 กลุ่มแซกโซโฟน (Saxophone Section) และเครื่องลมทอง
เหลือง (Brass Section) เล่นทำ�นองหลักสลับประโยคเพลง
กัน ซำ้� 2 รอบ (มีเครื่องหม�ยประทุนหนึ่งและสอง)

Solo Adlib #1 27 - 38 เดี่ยวเปียโนโดยด้นสด (Ad libitum หรือ Improvise)

Solo Adlib #2 
รอบที่ 1

39 - 43 กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเล่นทำ�นองหลักที่สองขั้นระหว่�ง
เปลี่ยนเครื่องดนตรีที่จะเดี่ยวด้นสด

43 - 50 เดี่ยวทรัมเป็ตที่สี่โดยด้นสดในรอบที่ 1

Solo Adlib #2 
รอบที่ 2

51 - 62 เดี่ยวทรัมเป็ตที่สี่โดยด้นสดในรอบที่ 2 มีกลุ่มแซกโซโฟนเล่น
ทำ�นองเสริมเป็นพื้นหลัง (Background)

Solo Adlib #3 
รอบที่ 1

63 - 67 กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเล่นทำ�นองหลักที่สองขั้นระหว่�ง
เปลี่ยนเครื่องดนตรีที่จะเดี่ยวด้นสด

67 - 74 เดี่ยวอัลโตแซกโซโฟนที่หนึ่งโดยด้นสดในรอบที่ 1

Solo Adlib #3 
รอบที่ 2

75 - 86 เดี่ยวอัลโตแซกโซโฟนที่หนึ่งโดยด้นสดในรอบที่ 2 มีกลุ่มเครื่อง
ลมทองเหลืองที่ไม่ครบเครื่องดนตรีทั้งกลุ่มเล่นทำ�นองเสริม
เป็นพื้นหลัง

Soli8  รอบที่ 1 87 - 98 กลุ่มเครื่องเป่� (Horn Section) เริ่มเล่นทำ�นองเดี่ยวเครื่อง
ดนตรีทั้งกลุ่ม ที่จังหวะยกก่อนห้องที่ 87 และเล่น 1 รอบ

Soli รอบที่ 2 99 - 110 กลุ่มเครื่องเป่�เล่นทำ�นองเดี่ยวเครื่องดนตรีทั้งกลุ่มในรอบที่ 2

8Soli คือ ก�รเดี่ยวของเครื่องดนตรีทั้งกลุ่ม ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงหรือผู้เรียบเรียงเสียงประส�นจะเขียนให้นักดนตรีในวงดนตรีเล่น  

เพื่อให้มีคว�มพร้อมเพรียงกันในก�รเดี่ยวเครื่องดนตรีกันทั้งกลุ่ม
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ท่อนเพลง หมายเลขห้องเพลง รายละเอียดของท่อนเพลง

Solo Adlib #4 111 - 122 เดี่ยวเปียโนโดยด้นสด

Chorus 1 รอบ 123 - 134 กลุ่มแซกโซโฟนและเครื่องลมทองเหลือง เล่นทำ�นองหลักสลับ
ประโยคเพลงกัน 1 รอบ และจบเลย

•  โดยปกติในก�รบรรเลงดนตรีแจ๊ส นักดนตรีอ�จจะเริ่มเล่นด้วยท่อนนำ� (Intro) แต่ต้องเล่น 
             ท่อนทำ�นองหลักต่อ ถ้�บทเพลงมีทำ�นองหลักแค่ 12 – 16 ห้อง นักดนตรีก็จะเล่นท่อนทำ�นอง 
             หลัก 2 รอบ แต่ถ้�ท่อนทำ�นองหลักมีม�กกว่� 16 ห้อง (ซึ่งส่วนใหญ่ก็จะมี 32 ห้อง ที่เรียกว่� 
             สังคีตลักษณ์แบบ AABA) นักดนตรีก็จะเล่นท่อนทำ�นองหลักแค่ 1 รอบ แล้วจึงต่อด้วยก�รเดี่ยว          
             เครื่องดนตรีโดยด้นสด สลับกันเดี่ยวต�มที่ได้ตกลงกันในวงดนตรี ถ้�เป็นวงดนตรีขน�ดใหญ่  
             เช่น วงบิ๊กแบนด์ ผู้เรียบเรียงเสียงประส�นก็จะเขียนท่อนเดี่ยวกลุ่มเครื่องดนตรี (Soli) ให ้
             นักดนตรีทั้งกลุ่มเล่นพร้อมกัน จ�กนั้นวงดนตรีก็จะย้อนกลับม�เล่นท่อนทำ�นองหลัก  
             ซึ่งก็อ�จจะเล่นหนึ่งหรือสองรอบก็ได้ แล้วจึงออกไปเล่นช่วงห�งเพลง (Coda)

•  ข้อสังเกต ผู้ประพันธ์ออกแบบให้ทำ�นองหลักกลับม�เล่นซำ้�ตอนสุดท้�ยที่จะจบเพลง โดยให ้
              เดี่ยวเปียโนเริ่มม�ก่อน 1 ท่อนร้องรับ เหมือนกับตอนขึ้นต้นเพลง ซึ่งทำ�ให้บทเพลงนี้มีท่อน 
              เพลงคล้�ยกับสังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ (Rounded Binary Form)

ทำานองและเสียงประสานพื้นหลัง
ผู้ประพันธ์ให้เปียโน กลุ่มแซกโซโฟน และกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง สลับกันเล่นทำ�นองหลัก และให้

กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและกลุ่มแซกโซโฟนเล่นเสียงประส�นพื้นหลังสนับสนุนเครื่องดนตรีที่เล่นทำ�นอง
หลัก โดยมีกลุ่มเครื่องจังหวะ ได้แก่ กีต�ร์ เปียโน เบส และกลองชุด เล่นคอร์ดเสียงประส�นและจังหวะใน
ลีล�สวิงคว�มเร็วป�นกล�ง (Medium Swing) ไปตลอดทั้งเพลง

การวางแนวเสียง
บทเพลง Blusineff นี้ ผู้ประพันธ์ได้ใช้ก�รว�งแนวเสียง 6 แนว (Six-Part Voicings) เป็นส่วนใหญ่ 

และมีก�รว�งแนวเสียง 4 แนว (Four-Part Voicings) บ้�ง ดังต่อไปนี้

การวางแนวเสียงประสานคู่สี่เรียงซ้อน (Quartal หรือ Fourth Voicings)
คือ ก�รว�งแนวเสียงประส�นจ�กแนวบนสุดลงม�ยังแนวข้�งล่�งอีก 2 แนวเป็นอย่�งน้อยด้วย 

โน้ตขั้นคู่สี่เพอร์เฟคให้ได้ม�กท่ีสุด ถ้�ไม่ส�ม�รถใช้ข้ันคู่ส่ีเพอร์เฟคอันเนื่องจ�กเจอโน้ตท่ีต้องหลีกเล่ียง 
(Avoiding Note) ในสเกลโมด อ�จใช้ขั้นคู่สี่ออกเมนเทด ขั้นคู่ส�มเมเจอร์หรือไมเนอร์แทน แล้วให้กลับม�
ใช้ขั้นคู่สี่เพอร์เฟคต่อ

89



ตัวอย่�งที่ 3

ก�รว�งแนวเสยีงประส�นคูส่ีเ่รยีงซอ้น 3 แนวบน ส�ม�รถพลิกกลับเป็นคอร์ดทีส่ี่แขวน (Suspension 
4th Chord) ได้ดังนี้
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ตัวอย่�งที่ 4
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การวางแนวเสียงประสานแบบระยะกว้าง (Spread Voicings)
คือ ก�รว�งแนวเสียงของคอร์ดรูปพื้นต้น (Root Position) โดยโน้ต 3 แนวล่�งสุดที่เริ่มเรียงจ�ก

แนวล่�งสุดต้องเป็นโน้ตรปูพืน้ต้น (โน้ตลำ�ดบัทีห่นึง่ของคอร์ด) แล้วต่อด้วยโน้ตลำ�ดบัทีส่�มและเจด็ของคอร์ด
ที่สลับกันได้ (เรียกกลุ่มโน้ตลำ�ดับที่ส�มและเจ็ดของคอร์ดว่� Guide Tone Notes) จ�กนั้นก็เพิ่มโน้ตใน 3 
แนวบนสุด โดยควรให้เป็นโน้ตเสียงตึง เช่น โน้ตลำ�ดับที่เก้� สิบเอ็ด และสิบส�ม และควรหลีกเลี่ยงก�รซำ้�
กับโน้ต 3 แนวล่�ง

ตัวอย่�งที่ 5
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การวางแนวเสียงโดยใช้ทรัยแอดในช่วงเสียงบน (Upper Structure)
คือ ก�รว�งแนวเสียง 3 แนวบนสุดให้เป็นเมเจอร์หรือไมเนอร์ทรัยแอด โดยควรให้เป็นโน้ตเสียงตึง 

เช่น โน้ตลำ�ดับที่เก้� สิบเอ็ด และสิบส�ม ส่วนโน้ตในแนวล่�งสุด 3 แนว ก็เป็นโน้ตในคอร์ด โดยเฉพ�ะควร
เป็นโน้ตตัวที่ส�มและเจ็ดของคอร์ด

ตัวอย่�งที่ 6
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การวางแนวเสียงประสานกลุ่มเสียงกัด (Cluster Voicings)
คือ ก�รว�งแนวเสียงประส�นจ�กแนวบนสุดลงม�ยังแนวข้�งล่�งด้วยโน้ตข้ันคู่สองต�มสเกลโมด

ให้ได้ม�กที่สุด ถ้�ไม่ส�ม�รถใช้ขั้นคู่สองอันเนื่องจ�กเจอโน้ตที่ต้องหลีกเลี่ยง (Avoiding Note) ในสเกลโมด  
อ�จใช้ขั้นคู่ส�มใด ๆ แทน แล้วให้กลับม�ใช้ขั้นคู่สองต่อ

ตัวอย่�งที่ 7

กรณีนี้ Avoiding Note คือ โน้ต Cb เพร�ะเป็นโน้ตตัวที่สี่ของโมด Gb Mixolydian จะเล่นพร้อม
โน้ต Bb ซึ่งเป็นโน้ตตัวที่ส�มของสเกลโมดไม่ได้
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การวางแนวเสียงประสานแนวนอน (Linear Harmony Voicings)
คือ ก�รว�งแนวเสียงประส�นจ�กคอร์ดท่ีเริ่มต้นไปสู่คอร์ดเป้�หม�ย โดยพิจ�รณ�เคล่ือนไหว

ของแต่ละแนวเสียงในแนวนอนให้เคลื่อนต�มข้ัน และควรจะเป็นทิศท�งตรงกันข้�ม (Contrary Motion)  
ซึ่งเสียงประส�นแนวตั้งในระหว่�งคอร์ดที่เริ่มต้นสู่คอร์ดเป้�หม�ยจะเป็นคอร์ดใดก็ได้ กล่�วคือ ให้พิจ�รณ�
เสียงประส�นในแนวนอนม�กกว่�แนวตั้ง

ตัวอย่�งที่ 8
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การวางแนวเสียงประสานแบบคอร์ดสี่โน้ตที่ไม่ใช่รูปพื้นต้น (4-Note Rootless Chord Voicings)
คือ ก�รว�งแนวเสียงท่ีนักเปียโนแจ๊สเล่น ซ่ึงส่วนใหญ่จะเล่นด้วยมือซ้�ย มี 2 รูปแบบ ได้แก่  

1. คอรด์แรกทีเ่ริม่ต้นด้วยก�รพลกิกลบัท่ีหน่ึง ประกอบดว้ยตวัโนต้ลำ�ดบัที ่3 (หรอื b3), 5 (หรอื 13 หรอื b13),  
7 (หรือ b7) และ 9 (หรือ b9 หรือ #9) และ 2. คอร์ดแรกที่เริ่มต้นด้วยก�รพลิกกลับที่ส�ม ประกอบด้วย 
ตัวโน้ตลำ�ดับที่ 7 (หรือ b7), 9 (หรือ b9 หรือ #9), 3 (หรือ b3) และ 5 (หรือ 13 หรือ b13)

ตัวอย่�งที่ 9
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โดยส�ม�รถนำ�ม�ประยุกต์ใช้กับก�รเรียบเรียงเสียงประส�นได้ ดังนี้

ตัวอย่�งที่ 10

ยังมีก�รว�งแนวเสียงอีกหล�ยชนิด เช่น ก�รว�งแนวเสียง 5 แนวดับเบิ้ลลีด (Five-Part Dou-
ble-Lead Voicings) ก�รว�งแนวเสียง 5 แนวต่�งเสียง (Independent Five-Part Voicings) ฯลฯ แต ่
ผู้ประพันธ์ไม่ได้ใช้เทคนิคดังกล่�วในบทเพลงนี้ ผู้เขียนจึงไม่นำ�เสนอในบทคว�มนี้

เทคนิคการเข้าหาคอร์ดหลัก (Approach Techniques)
คือ ก�รว�งแนวเสียงประส�นสำ�หรับโน้ตนอกคอร์ด เพื่อเข้�ให้คอร์ดหลักเป้�หม�ย มี 4 ชนิด ได้แก่
1.  ก�รเข้�ห�คอร์ดหลักด้วยคอร์ดโครม�ติก (Chromatic Approach)
2.  ก�รเข้�ห�คอร์ดหลักด้วยคอร์ดไดอ�โทนิก (Diatonic Approach)
3.  ก�รเข้�ห�คอร์ดหลักด้วยคอร์ดโดมินันท์ (Dominant Approach)
4.  ก�รเข้�ห�คอร์ดหลักด้วยคอร์ดดิมินิชท์ (Diminished Approach)

สำ�หรับบทเพลง Blusineff ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคก�รเข้�ห�คอร์ดหลักด้วยคอร์ดโครม�ติก และคอร์ด
ไดอ�โทนิก เช่น ในจังหวะที่สี่ก่อนเข้�ห้องที่ 76 ใช้เทคนิคก�รเข้�ห�คอร์ดหลักด้วยคอร์ดโครม�ติกเพื่อไปยัง
คอร์ดหลัก คือ คอร์ด Bb7 ที่ว�งแนวเสียงแบบ 4-note Rootless Voicings และจังหวะท่ีสี่ในห้องท่ี 77 ใช้
เทคนิคก�รเข้�ห�คอร์ดหลักด้วยคอร์ดไดอ�โทนิกเพ่ือไปยังคอร์ดหลัก คือ คอร์ด F7 ที่ว�งแนวเสียงแบบ Fourth 
Voicings
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ตัวอย่�งที่ 11

ch ย่อมาจาก Chromatic Approach และ dia ย่อมาจาก Diatonic Approach

การเรียบเรียงเสียงวงดนตรี (Orchestration)
ผู้ประพันธ์ได้ให้เครื่องดนตรีกลุ่มแซกโซโฟนและกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองสลับกันเล่นทำ�นองและ

เสียงประส�นพื้นหลัง ก�รว�งแนวเสียง 6 แนวในบทเพลงนี้ ส่วนใหญ่ได้ว�งให้เครื่องดนตรีเรียงลำ�ดับดังนี้
แนวที่หนึ่ง ให้ทรัมเป็ตที่หนึ่งเล่น                       แนวที่สี่ ให้ทรอมโบนที่หนึ่งเล่น
แนวที่สอง ให้ทรัมเป็ตที่สองเล่น                        แนวที่ห้� ให้ทรอมโบนที่สองเล่น
แนวที่ส�ม ให้ทรัมเป็ตที่ส�มเล่น                        แนวที่หก ให้เบสทรอมโบนและบ�ริโทน   

                                                                         แซกโซโฟนเล่น

ผู้ประพันธ์ไม่ได้จัดให้ทรัมเป็ตที่สี่ และทรอมโบนที่ส�มอยู่ในก�รว�งแนวเสียง 6 แนว แต่ให้ไป

เล่นทำ�นองยูนิซัน (Unison) พร้อมกับเครื่องดนตรีกลุ่มแซกโซโฟน นอกจ�กนี้ ทรัมเป็ตที่สี่ยังมีบทบ�ทใน 

ก�รเดี่ยวด้นสดอีกด้วย ในท่อน Soli เครื่องเป่�ทุกเครื่องจะเล่นทำ�นอง ซึ่งผู้ประพันธ์ได้ให้เครื่องดนตรีเล่น

ซ้อนแนวกัน (Double-Part) ดังนี้

แนวที่หนึ่ง ให้ทรัมเป็ตที่หนึ่งเล่นซ้อนกับทรัมเป็ตที่สอง

แนวที่สอง ให้ทรัมเป็ตที่ส�มเล่นซ้อนกับอัลโตแซกโซโฟนที่หนึ่ง

แนวที่ส�ม ให้ทรัมเป็ตที่สี่เล่นซ้อนกับอัลโตแซกโซโฟนที่สอง

แนวที่สี่ ให้ทรอมโบนที่หนึ่งเล่นซ้อนกับเทเนอร์แซกโซโฟนที่หนึ่ง

แนวที่ห้� ให้ทรอมโบนที่สองเล่นซ้อนกับเทเนอร์แซกโซโฟนที่สอง

แนวที่หก ให้เบสทรอมโบนเล่นซ้อนกับทรอมโบนที่ส�ม และบ�ริโทนแซกโซโฟน
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ถ้�ต้องก�รลดขน�ดของวงดนตรี ก็ส�ม�รถตัดเคร่ืองดนตรีทรัมเป็ตที่สี่ ทรอมโบนที่ส�ม และ 

บ�ริโทนแซกโซโฟนได้ หรือแม้กระทั่งกีต�ร์ก็ได้ ซึ่งแนวเสียงทั้งหมดก็ยังอยู่ครบ เพร�ะผู้ประพันธ์ได้เขียน

ซ้อนอยู่ในแนวเครื่องดนตรีอื่น

ตัวอย่�งที่ 11 

 

Col แปลว่า ด้วย เช่น Col Tpt3 แปลว่า อัลโตแซกโซโฟนเล่นโน้ตด้วยกันกับทรัมเป็ตที่สาม เป็นต้น
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เทคนิคในก�รบรรเลง นักดนตรีต้องบรรเลงแพลงนี้ในลีล�จังหวะสวิงอัตร�คว�มเร็วเร็วป�นกล�ง  

ซึ่งน่�จะประม�ณโน้ตตัวดำ�เท่�กับ 130 ถึง 140 (Bear per a minute หรือ bpm = 130-140) เนื่องจ�ก

บทเพลงนีเ้ปน็เพลงบลสูแ์จส๊ ซึง่มสีเกลบลสูแ์ละเพนท�โทนกิไมเนอรเ์ปน็สว่นใหญ ่นกัดนตรจึีงตอ้งเลน่ทำ�นอง

ให้เน้นส่วนของจังหวะบนจังหวะยก (Upbeat หรือ Syncopation Accent) ผู้ประพันธ์ต้ังใจให้บทเพลง 

Blusineff นี้ เป็นบทเพลงบลูส์ที่ฟังแล้วทันสมัย จึงได้เขียนเพลงนี้ โดยใช้ก�รว�งแนวเสียงประส�นคู่ส่ี 

เรียงซ้อนและคอร์ดที่สี่แขวน ซึ่งเป็นเทคนิคเดียวกับดนตรีร็อคและโซล (Soul Music9) ถ้�นักดนตรีเล่น 

ต�มเครื่องหม�ยคว�มเข็มเสียง (Dynamic Marks) ท่ีพิมพ์ไว้แล้วในโน้ตเพลง และลีล�ดนตรีบลูส์แจ๊ส  

บทเพลงนี้ก็ถูกบรรเลงออกม�อย่�งไพเร�ะ ถูกต้องต�มลีล�ของดนตรีเอง

สรุปผลการวิเคราะห์

บทเพลง “Blusineff” เป็นบทประพันธ์เพลงบลูส์สำ�หรับวงบิ๊กแบนด์ ซึ่งมีคว�มทันสมัยเพร�ะ 

ผูป้ระพนัธใ์ช้เทคนิคก�รว�งแนวเสยีงประส�นแบบแจส๊และร็อค นกัดนตรแีละวงดนตรทีกุระดบัส�ม�รถเลน่

เพลงนี้ได้โดยไม่ย�ก ชื่นชอบทั้งผู้เล่นและผู้ฟัง

ข้อเสนอแนะ

ก�รวิเคร�ะห์ก�รเรียบเรียงเสียงประส�นบทเพลง Blusineff เป็นเพียงแนวท�งหนึ่งในก�รศึกษ�วิธี

ก�รว�งแนวเสียงประส�นและเทคนิคอื่นๆ สำ�หรับบทเพลงแจ๊ส ผู้ที่ต้องก�รจะประพันธ์เพลงและเรียบเรียง

เสียงประส�นเพลงแจ๊สต้องศึกษ�อย่�งเฉพ�ะเจ�ะจง และฝึกฝนก�รใช้เทคนิคต่�ง ๆ ในก�รเขียนบทเพลง 

แจ๊สอย่�งม�ก จึงจะเกิดคว�มชำ�น�ญในก�รประพันธ์และเรียบเรียงเสียงประส�นบทเพลงแจ๊ส นอกจ�กนั้น 

นักประพันธ์เพลงควรต้องฟังเพลงต่�ง ๆ  ให้ม�ก เพื่อจะได้เข้�ใจลีล�ของดนตรีแบบต่�ง ๆ  และส�ม�รถเขียน

บทเพลงให้ไพเร�ะอย่�งมีลีล�เฉพ�ะตัว

9Soul Music ดนตรีโซล คือ ดนตรีของคนช�ติพันธุ์ผิวสีในประเทศสหรัฐอเมริก� ที่วิวัฒน�ก�รม�จ�กเพลงบลูส์ เมื่อเริ่มกำ�เนิด

มีวัตถุประสงค์เพื่อสรรเสริญพระเจ้�
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การออกแบบฉากรูปแบบสัญลักษณ์นิยมในละครสัจนิยม:  
ละครเวทีเรื่อง Kitchen’s Monologue

Realism theatre scene design using the symbolic approach. : 
Kitchen’s Monologue

คณพศ  วิรัตนชัย1 
เกษมศักดิ์ ศรีโสภณ2 

บทคัดย่อ

 บทคว�มวชิ�ก�รฉบับน้ีเป็นก�รนำ�เสนอแนวคดิและวิธกี�รสร�้งสรรคฉ์�กละครเวทโีดยนำ�ผลผลง�น
วจิยัศลิปะก�รแสดงเรือ่ง “Kitchen’s Monologue” ของนสิิตนำ�ม�วเิคร�ะหแ์ละอภปิร�ยเพ่ือเสนอแนวท�ง
ก�รแก้ปัญห�ก�รสร้�งสรรค์และออกแบบฉ�กด้วยรูปแบบสัญลักษณ์นิยมให้สอดคล้องและเป็นไปต�มที ่
ผูส้ร�้งสรรค์ตอ้งก�รโดยนำ�เสนอแนวคดิหลกัของก�รออกแบบคอื มนษุยค์นหน่ึงทีส่�ม�รถยนืหยดัอยูไ่ดด้ว้ย
ตัวเองโดยไม่หว่ันว่�สถ�นก�รณ์น้ัน ภ�ยใต้แก่นเรื่องที่ต้องก�รนำ�เสนอ คือ ชีวิตที่สมบูรณ์ อ�จไม่สมบูรณ์
เสมอไป ผลก�รดำ�เนินก�รสร้�งสรรค์พบว่�วิธีก�รออกแบบฉ�กรูปแบบสัญลักษณ์นิยม (symbolic set) ใน
ละครสจันยิม (realism) นสิติผูเ้รียนมปีญัห�ในก�รใชสั้ญลักษณใ์นก�รสร้�งฉ�กละครเวทเีพ่ือส่ือส�รกบัผู้ชม   
จึงสรุปแนวท�งในใช้สัญลักษณ์ก�รออกแบบเพื่อวิเคร�ะห์ปัญห�แนวท�งพร้อมนำ�เสนอวิธีก�รให้สอดคล้อง
ไปต�มผู้สร�้งสรรคต์้องก�รไดด้งันี้คอื ก�รวิเคร�ะห์บทละคร วเิคร�ะห์ฉ�กในบทละคร  วเิคร�ะห์ฉ�กที่ใชใ้น
ก�รแสดง เพื่อก�รรับส�รที่ละครเวทีต้องก�รให้เกิดเป็นภ�พปร�กฏบนพื้นที่ ผู้สร้�งสรรค์เลือกตัดทอนสิ่งที่
ไมส่ำ�คัญตอ่ก�รแสดงออกโดยเลอืกสิง่ทีม่ผีลตอ่ตวัละครรวมถงึพืน้ทีท่ีต่วัละครใชท้ีท่ำ�ใหส้ญัลกัษณท์ีต่อ้งก�ร
สือ่ส�รส�ม�รถสือ่ส�รกบัผูช้มได้ โดยอ�จเปน็เลอืกใชรู้ปง�นศลิปะ หรือภ�พทีส่�ม�รถบง่บอกคว�มต้องก�ร
สือ่ส�รเพือ่คน้ห�จนิตภ�พท่ีนักออกแบบและผูก้ำ�กบัมองเหน็ทศิท�งก�รออกแบบท่ีตอ้งก�รสือ่ส�รกบัผูช้มให้
ไปในทิศท�งเดียวกัน และนำ�ไปสร้�งสรรค์ต�มแนวคิดและวัตถุประสงค์ที่กำ�หนดไว้

คำาสำาคัญ: แนวคิดสัญลักษณ์นิยม / ก�รออกแบบฉ�ก / ก�รออกแบบเพื่อก�รแสดง  

1อ�จ�รย์ประจำ�ส�ข�ศิลปะก�รแสดง คณะดนตรีและก�รแสดง มห�วิทย�ลัยบูรพ�
2ผู้วิจัย เรื่องก�รสร้�งสรรค์ง�นออกแบบเพื่อก�รแสดงละครเวทีเรื่อง Kitchen’s Monologue  วิช�เอกศิลปะก�รแสดง  

คณะดนตรีและก�รแสดง มห�วิทย�ลัยบูรพ�
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Abstract

     This academic paper presents the idea and process of creating a stage set by using 
a performing arts research written by a student titled “Kitchen’s Monologue” which results 
were analyzed and discussed the solution of creating and design problems. The main idea 
of conceptual design is “A man who can stably stand by himself in any situations” under 
the theme “A perfect life might be imperfect”. The study shows that the students cannot 
use the symbol well to create the scene and communicate with audience. The design of 
symbolic set in the realism theatre for analyzing and solve the problems needs 4 steps: 
play analysis; play scene analysis; stage scene analysis for making a realist scene; and  
select the symbolic image from the process of play scene analysis step. The creator reduced 
the unnecessary details which affect the characters and spaces involving the audience 
communication by using the pictures of art or the pictures that designer and director could 
understand in the same direction to create through the ideas and objectives.

Keywords: Symbolism; Scene Design; Theatre Design

ความสำาคัญและที่มา 
จ�กประสบก�รณท์ำ�ง�นและก�รสอนด�้นก�รออกแบบสำ�หรบันสิติวชิ�เอกออกแบบเพือ่ก�รแสดง 

เห็นว่�นิสิตผู้สร้�งสรรค์ง�นมักได้รับอิทธิพลแนวท�งก�รออกแบบสัญลักษณ์นิยม (symbolism) ม�เป็น 
แนวคิดและวิธีก�รออกแบบสำ�หรับก�รแสดง จึงพบว่�นิสิตผู้สร้�งสรรค์ใช้สัญลักษณ์ในก�รสื่อคว�มหม�ย
โดยไม่จำ�เป็น บ้�งก็ใช้สัญลักษณ์ที่ไม่ส�ม�รถสื่อส�รคว�มหม�ยที่ต้องก�รออกม�ได้ หรือบ�งครั้งนิสิต 
ผู้สร้�งสรรค์ผลง�นเกิดคว�มสับสนในสัญลักษณ์ที่ใช้ในเรื่องจนส�รที่สื่อบิดเบี้ยวหลุดประเด็นทำ�ให้ผู้ชมคิด
ไปในท�งอื่นที่ไม่เกี่ยวข้องกับง�นเลยก็มี

บทคว�มวชิ�ก�รฉบับนีเ้ป็นสว่นหนึง่จ�กผลง�นวิจัยศลิปะก�รแสดงเรือ่ง “Kitchen’s Monologue”  
ของ น�ยเกษมศักดิ์ ศรีโสภณ นิสิตวิช�เอกศิลปะก�รแสดง กลุ่มวิช�ออกแบบเพื่อก�รแสดง คณะดนตรีและ
ก�รแสดง  มห�วิทย�ลัยบูรพ� โดยมีวัตถุประสงค์ของก�รวิจัยเพื่อก�รออกแบบ จัดสร้�งฉ�กและเครื่อง
แต่งก�ยในรูปแบบละครเวทีเพื่อสร้�งภ�พปร�กฏบนเวทีหรือพ้ืนท่ีก�รจัดแสดงให้เป็นไปต�มท่ีผู้ประพันธ์
กำ�หนดในบทละครเวทซ่ึีงเป็นง�นศลิปะก�รละครนิพนธท์ีเ่ขยีนบทและนำ�แสดงโดย น�งส�วศ�นติ� เศวต�มร ์  
กำ�กับก�รแสดงโดย น�งส�ว ลลิต์ภัทร มูลทรัพย์

บทละครเรื่อง Kitchen’s Monologue เป็นเรื่องร�วเกี่ยวกับผู้หญิงสถ�นภ�พโสดและมีคว�มหวัง
ตอ้งก�รมคู่ีครองสกัครัง้ในชวิีต ทำ�ใหต้วัละครคิดไปเองว�่ก�รใชช้วีติแบบมคีูค่รองนัน้เปน็ชวิีตทีส่มบรูณแ์บบ 
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แต่นัน่ก็ทำ�ให้ตวัละครเรยีนรูว่้�ชีวิตท่ีสมบูรณ์อ�จไม่ได้สมบรูณ์ไปทัง้หมด บทคว�มวชิ�ก�รนีจ้งึมวีตัถุประสงค์

เพือ่วเิคร�ะห์ปัญห�และแนวท�งก�รออกแบบด้วยรปูแบบสญัลักษณ์นยิมพร้อมทัง้เสนอวธิกี�รทีจ่ะนำ�พ�ก�ร

ออกแบบฉ�กในเชงิสญัลกัษณ์ให้สอดคล้องและเป็นไปต�มทีผู้่สร้�งสรรค์ต้องก�ร โดยนำ�เสนอแนวคดิหลักของ

ก�รออกแบบคอื มนษุย์คนหนึง่ท่ีส�ม�รถยนืหยดัอยูไ่ด้ด้วยตัวเองโดยไม่หวัน่ว่�สถ�นก�รณ์นัน้จะเป็นอย่�งไร 

ผู้วิจัยสร้�งฉ�กในสไตล์ที่เหมือนจริงต�มเรื่องและบท แต่แทรกสัญลักษณ์บ�งอย่�งที่ชัดเจนภ�ยใต้แก่นเรื่อง

ที่ต้องก�รนำ�เสนอคือ ชีวิตที่สมบูรณ์ อ�จไม่สมบูรณ์เสมอไป (No Body Perfect)

แนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์

 ก�รทำ�ง�นนิสิตผู้สร้�งสรรค์ผลง�นเริ่มต้นที่ก�รวิเคร�ะห์บทละคร ว่�ฉ�กละครในเร่ืองน้ีน่�จะมี

ทิศท�งของฉ�กต�มบทเป็นในลักษณะใด และ ตัวละครส่งผลอะไรจ�กฉ�กบ้�ง โดยได้ให้กลุ่มผู้สร้�งง�นได้

คุยกันว่�เมื่อสรุปแล้วในเรื่องง�นภ�พของก�รแสดงว่�อย�กนำ�เสนอในละครเร่ืองนี้นั้นจะไปในทิศท�งฉ�ก

แบบใด

-  ก�รวิเคร�ะห์บทละคร 

ละครเรื่อง Kitchen’s Monologue มีโครงเรื่องดังนี้คือ พิม เป็นหญิงส�ววัยกล�งคนอ�ยุประม�ณ 

35 ปี ที่ใช้ชีวิตอยู่ในสังคมเมืองปัจจุบันอย่�งผู้หญิงคนอื่น ๆ ทั่วไปวันหนึ่ง เธอได้พบกับผู้ช�ยที่ทำ�ง�น  

ที่ตัวเธอเองนั้นแอบชอบม�นโดยบังเอิญ เธอจึงได้ชวนเข�ม�ท�นอ�ห�รคำ่�ที่คอนโดของเธอ เพื่อส�นต่อใน

ก�รใช้ชีวิตคู่ ที่ตัวเธอหวังม�โดยตลอด เธอตั้งใจจะทำ�อ�ห�รมื้อนี้ด้วยตนเอง แต่เหตุก�รณ์ที่ไม่ค�ดฝันก็เกิด

ขึ้นเม่ือไฟดับทั้งคอนโดจ�กก�รไม่ระมัดระวังในก�รทำ�อ�ห�รของเธอเอง ทำ�ให้นัดในครั้งนี้ไม่เป็นไปต�มท่ี

ค�ดไว้ ยิ่งร้�ยไปกว่�นั้นเมื่อถึงเวล�ต�มนัด ช�ยผู้นั้นไม่ได้ม�ต�มที่นัดไว้

ด้วยบทละครที่เป็นก�รแสดงเดี่ยว ดังนั้นตัวละครในเรื่องนี้จึงมีเพียง 1 ตัวละครนั้น คือ พิม ผู้หญิง

วัยกล�งคนอ�ยุประม�ณ 35  ปี ทำ�ง�นแปลภ�ษ�ให้กับบริษัทแห่งหนึ่ง สถ�นะภ�พ โสด นั้นหม�ยคว�มว่�

ไม่มีคู่ครองและยิ่งกว่�นั้นเธอไม่เคยมีคู่ครองม�ก่อน เธอเติบโตม�ในครอบครัวที่ไม่สมบรูณ์ ส�เหตุเพร�ะ

พ่อและแม่หย่�ร้�งกันตั้งแต่ยังเป็นเด็ก เธอจึงต้องอ�ศัยอยู่กับแม่และน้องส�วม�ตลอด เธอจึงเป็นผู้หญิง

ที่มองภ�ยนอกเห็นแล้วรู้สึกได้ว่�มีจิตใจที่เข้มแข็งเปรียบเสมือนเส�หลักของบ้�นดูแลทั้งแม่และน้องส�ว  

เมื่อตนเองเมื่อโตขึ้นก็ทำ�ง�นห�ค่�ครองชีพในแต่ละเดือน เพื่อเลี้ยงครอบครัวของเธอด้วยตัวคนเดียวม�โดย

ตลอด เธอจึงเป็นผู้ท่ีแก้ปัญห�ท่ีประสบในชีวิตได้ดีและเข้�กับบุคคลอื่น ๆ ได้ อีกทั้งอุปนิสัยอ�รมณ์ขับขัน 

ร่�เริงอยู่ตลอดเวล� ยิ้มง่�ย เป็นคนมองโลกในแง่ดี ห�เร่ืองสร้�งคว�มสุขและเสียงหัวเร�ะสร้�งสีสันให้กับ

คนรอบข้�งเพร�ะเหตุนี้ทำ�ให้เธอมีเพื่อนม�กม�ยที่รักเธอ ไม่ชอบอะไรไม่ถูกต้องแม้กระทั่งเรื่องเล็ก ๆ น้อย 

ด้วยเหตุนี้  เธอจึงมีที่ต้องก�รคว�มสมบรูณ์แบบ โดยที่คว�มรู้สึกภ�ยในของตัวละครนี้ คือ เหง� เศร้� และมี

คว�มหวังกับก�รมีคู่ครอง หรือใครสักคนที่อยู่ข้�ง ๆ  เข�ในเวล�ที่เข�ท้อ และ ผิดหวังเสียใจ แม้ชีวิตในตอนนี้

ของพิมจะดเูหมอืนสมบรณ์ูแบบแล้วกต็�ม โดยมแีก่นเรือ่งทีต้่องก�รนำ�เสนอคอื ชวีติทีส่มบรูณ์อ�จไม่สมบรูณ์

เสมอไป (No Body Perfect) 
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-  กระบวนวิเคร�ะห์ฉ�กในบทละคร
ภ�พรวมทั้งหมดที่อยู่บนพื้นที่จัดแสดงที่จะปร�กฏให้ผู้ชมได้เห็น ไม่ว่�จะเป็น ฉ�ก เสียง สี แสง 

เครื่องแต่งก�ย รวมถึงก�รแสดงของนักแสดง สิ่งท่ีสื่อส�รกับผู้ชมจะมุ่งไปในภ�พที่ตรงต�มเน้ือเรื่องจะเป็น
ฉ�กจะเป็นลักษณะ แบบ Realism ซึ่งบทละครนั้นได้กล่�วว่�เป็นห้องชุดขน�ดไม่ใหญ่นักในคอนโดแห่งหนึ่ง  
ห้องในคอนโดนั้นประกอบไปด้วย ห้องนอน ห้องนำ้� และมุมห้องท่ีเป็นครัว และพ้ืนท่ีนั่งเล่น ซ่ึงพ้ืนท่ีท่ีตัว
ละครใช้ม�กที่สุดนั้นคือ ครัวและพื้นที่นั่งเล่น ซึ่งเป็นพื้นที่ใช้ในก�รประกอบอ�ห�รและพักผ่อนของตัวละคร  
ทกุอย่�งจดัแบบห้องของผูห้ญงิโสดทำ�ง�นบริษัททีใ่ช้ชีวิตอยูค่นเดยีวในเมอืงหลวงใหญ่ นัน่คือกรงุเทพมห�นคร

จ�กบทละครที่ว�งไว้แนวคิดในก�รออกแบบที่ผู้กำ�กับ นักแสดง และนักออกแบบเห็นเหมือนกันคือ 
มนุษย์คนหนึ่งที่ส�ม�รถยืนหยัดอยู่ได้ด้วยลำ�แข้งของตัวเองไม่หวั่นว่�สถ�นก�รณ์นั้นจะเป็นอย่�งไร

-  ก�รวิเคร�ะห์ฉ�กที่ใช้ในก�รแสดง
โดยหลงัจ�กท่ีกลุม่ผูส้ร้�งสรรค์ผลง�นได้ทำ�คว�มเข้�ใจกบับทละครเรือ่งนี ้จะเห็นถงึสถ�นทีท่ีป่ร�กฏ

ในบทละครนัน้ คอื ห้องในคอนโดแห่งหนึง่ ดงันัน้เป็นไปได้ว่�ฉ�กของละครเวทเีร่ืองนี ้ต้องจัดว�งพ้ืนทีส่่วนที่
สำ�คัญนั้นคือครัวให้ผู้ชมเห็นได้อย่�งเด่นชัดเจน เพื่อก�รรับส�รที่ละครเวทีต้องก�ร สรุปได้ว่� ฉ�กของละคร
เวทเีรือ่ง Kitchen’s Monologue เป็นห้องในคอนโดทีม่พ้ืีนท่ีครัวเหน็ได้อย่�งชดัเจนและพืน้ท่ีท่ีมคีว�มสำ�คญั
ลองลงม�ประกอบสร้�งให้เกิดเป็นภ�พปร�กฏบนพื้นที่ที่ใช้จัดแสดง

ผู้สร้�งสรรค์สืบค้นข้อมูลบุคคลที่มีลักษณะของห้องภ�ยในคอนโด ที่มีคว�มใกล้เคียงกับห้องของตัว
ละครในเร่ืองน้ี จึงสบืค้นว่�ห้องแบบนีน่้�จะมน่ี�จะมทีีท่ีส่�ม�รถเทยีบเคยีงและใกล้เคยีงกบัห้องของตวัละคร
นี้ได้ ซึ่งก็ได้ห้องในคอนโดของคุณ พัชรศรี เบญจม�ศ หรือที่ทุกคนรู้จักกันในน�ม ก�ละแมร์ เป็นทั้งพิธีกร 
ผูป้ระก�ศข่�ว คอลมันสิต์ให้กบันติยส�ร และเป็นบคุคลทีผู้่สร้�งสรรค์ชืน่ชอบในคว�มส�ม�รถของเธอ จะได้
สบืค้นข้อมลูทีเ่กีย่วกบักจิวตัรประจำ�ของเธอ และสถ�นทีพั่กอ�ศยัของเธอ ได้ม�ซ่ึงข้อมลูทีจ่ะเลือกม�ใช้เป็น
แนวท�งในก�รออกแบบฉ�กละครเวทเีรือ่งนี ้นัน้คอื ห้องของเธอ ผูส้ร้�งสรรค์เหน็ควรว่�รปูแบบห้องของเธอ 
ส�ม�รถนำ�ม�ใช้เป็นแนวท�งในก�รออกแบบได้เป็นอย่�งดี เพร�ะ บุคลิกและลักษณะของตัวละครบ�งอย่�ง
ตรงกับเธอ เช่น คุณก�ละแมร์เป็นผู้หญิงโสด และวัยใกล้เคียงกับตัวละครในเรื่อง เพร�ะฉะนั้นก�รประดับ
ตกแต่งห้องของผูห้ญงิโสดในวยัทำ�ง�นมคีว�มใกล้เคยีงกนัเป็นอย่�งม�ก แต่จะแตกต่�งกนัทีค่ว�มชืน่ชอบใน
แต่ละบคุคล ผูส้ร้�งสรรค์จงึเลอืกห้องของคณุก�ละแมร์ม�เป็นแนวท�งในก�รออกแบบ ในก�รก�รสร้�งสรรค์
ผลง�นครัง้น้ี ดงัน้ันข้อมลูในส่วนนีจึ้งมคีว�มจำ�เป็นทีส่�ม�รถใช้ในก�รบ่งบอกถงึลกัษณะตวัละครให้มอีอกม�
เด่นชัดม�กยิ่งขึ้น ก่อนที่จะเริ่มดำ�เนินก�รในขั้นตอนก�รออกแบบในขั้นตอนต่อไป 
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ภ�พที่ 1 ภ�พห้องของคุณก�ละแมร์

ที่ม�: http://news.sanook.com วันที่ 22 กันย�ยน 2558

จ�กนั้นผู้สร้�งสรรค์สืบค้นข้อมูลเพื่อนำ�ไปสู่ก�รออกแบบฉ�กให้ออกม�สมบรูณ์และสอดคล้องกับ
แก่นของละครเวทีเรื่องนี้ ผู้สร้�งสรรค์จึงค้นห�ห้องครัวในสไตล์ที่ชอบ เลือกม�ใช้เป็นแรงบันด�ลใจเพิ่มเติม
ในก�รสร้�งสรรค์ง�นออกแบบฉ�กให้กับละครเวทีเรื่องนี้ เพร�ะ ครัวนั้นเป็นพื้นที่สำ�คัญของตัวละครและ 
ใช้พื้นที่นี้สำ�หรับก�รแสดงม�กที่สุดจึงรวบรวมข้อมูล

ภ�พที่ 2 ภ�พห้องในรูปแบบต่�ง ๆ ที่ผู้สร้�งสรรค์สนใจ

ที่ม�:  https://www.pinterest.com วันที่ 22 กันย�ยน 2558
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กระบวนการสร้างสรรค์สไตล์ Realism มาสู่ฉากในรูปแบบ Symbolic set
 เมื่อผู้สร้�งสรรค์ทำ�ก�รวิเคร�ะห์บทละคร และว�งแผนก�รออกแบบเป็นที่เรียบร้อยแล้ว ก�รเข้�สู่
ขัน้ตอนก�รออกแบบ นกัออกแบบมคีว�มต้องก�รให้ละครมสัีญลักษณ์ในผลง�น จึงได้เข้�ม�ปรึกษ�อ�จ�รย์ 
ที่ปรึกษ�ด้�นง�นออกแบบว่�ห�กมีคว�มต้องก�รใช้สัญลักษณ์ในก�รออกแบบฉ�กละครแนวสัจนิยมนั้นมี
หลักก�รคิดและก�รสร้�งสรรค์อย่�งไร 

จ�กก�รรวบรวมข้อมูลและก�รวิเคร�ะห์ข้อมูลข้�งต้นจึงมีข้อเสนอในก�รออกแบบฉ�กรูปแบบ 
Symbolic set ในสไตล์ Realism เพื่อเป็นแนวท�งก�รสร้�งฉ�กในสไตล์ท่ีเหมือนจริงต�มเร่ืองและบท  
แต่แทรกสญัลกัษณ์บ�งอย่�งทีช่ดัเจน เมือ่ดลูะครเสรจ็จะม�ส�ม�รถเข้�ใจส�ร (แนวคดิหลักของก�รออกแบบ) 
ท่ีต้องก�รจะบอกได้นัน่คอื มนษุย์คนหนึง่ทีส่�ม�รถยนืหยดัอยูไ่ด้ด้วยลำ�แข้งของตัวเองไม่หวัน่ว่�สถ�นก�รณ์
นั้นจะเป็นอย่�งไร 

เริ่มแรกตั้งคำ�ถ�มกับนิสิตถึงคำ�ว่� สัจนิยม ว่�คืออะไร คำ�ตอบที่นิสิตได้ค้นห�ข้อมูลและทำ�คว�ม
เข้�ใจ ให้เรียบเรียงเป็นประโยค อันได้แก่

-  ศิลปะที่เกิดขึ้นแบบเสมือนจริง
-  ก�รแสดงที่สร้�งขึ้นม�จ�กคว�มจริง
-  คว�มคล้�ยคลึงหรือเลียนแบบของจริง
-  จินตน�ก�รที่สร้�งสรรค์ม�จ�กคว�มจริง
หลงัจ�กน้ันให้นสิติรวบรวมว่�สิง่ทีจ่ะสร้�งสรรค์เป็นง�นฉ�กละของตนเองนัน้จะสรปุว่�อย่�งไร เมือ่

นสิติรวบรวมประโยคขึน้ม�อกีครัง้ สจันยิมของนสิติในก�รนำ�เสนอในคร้ังน้ีคอื ก�รออกแบบฉ�กละครท่ีมรูีป
แบบทีไ่ด้รบัแรงบนัด�ลใจจ�กคว�มเป็นจรงิท่ีสมัผสัได้ เริม่เข้�สูก่ระบวนก�รของก�รเรยีนรูเ้ร่ืองสญัลกัษณ์ ซ่ึง
สิ่งนี้เป็นสิ่งที่ก่อเกิดคำ�ถ�มอันนำ�ม�ซึ่งบทคว�มนี้ คือ ง�นสัญลักษณ์ในง�นฉ�กละครจะส�ม�รถเข้�ถึงผู้ชม
ได้อย่�งไร โดยกลับไปที่ลักษณะก�รเรียนรู้คล้�ยกับก�รห�คว�มหม�ยของคำ�ว่� สัญลักษณ์นิยม ว่�อะไรคือ
คว�มหม�ยของคำ�ว่�สัญลักษณ์แล้วเรียบเรียงเป็นประโยค

-  ตัวแทนสำ�หรับสื่อคว�มหม�ย
-  สิ่งที่ให้คว�มหม�ยแทนที่มีรูปร่�งที่แตกต่�งไม่เหมือนเดิมแต่ให้คว�มหม�ยเหมือนเดิม
-  สิ่งที่อธิบ�ยคว�มรู้สึกในลักษณะที่สัมผัสได้ท�งก�ยภ�พ
-  รูปร่�งรูปทรงที่ส�ม�รถบรรย�ยคว�มหม�ยที่ไม่ส�ม�รถอธิบ�ยแบบคำ�พูดได้อย่�งมีศิลปะ
-  ศิลปะก�รเล่�เรื่องแบบไม่ตรงไปตรงม�
-  ลัทธิท�งศิลปะที่เล่�คว�มหม�ยท�งภ�พแทนก�รบอกเล่�แบบตรงไปตรงม�
ต่อม�จึงลองห�ภ�พตัวอย่�งง�นท�งศิลปะท่ีมีสัญลักษณ์ม�นำ�เสนอแก่นิสิต อธิบ�ยและต้ังคำ�ถ�ม

ว่�สิ่งไหนในภ�พที่เป็นสัญลักษณ์ และให้คว�มหม�ยอย่�งไร เป็นตัวอย่�งให้นิสิตเกิดคว�มเข้�ใจ ส�ม�รถ
อธบิ�ยและตคีว�มได้ แล้วจงึนำ�พ�ไปสูเ่รือ่งรปูแบบฉ�กแบบประเภท Symbolic setsและสไตล์ฉ�กประเภท  
Symbolismว่�ทัง้สองประเภทนีใ้ช้ในง�นละครประเภทอะไรและนสิิตจะใช้ได้อย่�งไรบ้�งซ่ึงเป็นทฤษฎีสำ�คญั
ของก�รเรียนก�รออกแบบฉ�กละครที่นิสิตควรจะต้องรับรู้เป็นอย่�งดีก่อนสร้�งสรรค์ผลง�นทุกครั้ง
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จ�กนั้นจึงให้นิสิตรวบรวมประโยคของคำ�ว่� สัญลักษณ์นิยมในง�นฉ�กละคร หม�ยถึงอะไร นิสิต
จึงสรุปจ�กข้อมูลจ�กหนังสือและคว�มเข้�ใจได้ว่� เป็นง�นออกแบบฉ�กท่ีต้องก�รส่ือส�รประโยคหรือ 
นัยยะสำ�คัญบ�งอย่�งโดยสัญลักษณ์ในง�นนั้นอ�จจะมีทั้งสัมพันธ์กันทั้งง�น หรือไม่สัมพันธ์กันกับง�นก็ได้ 
แต่มุ่งเน้นให้สัญลักษณ์เป็นตัวสื่อส�ร สิ่งเหล่�นั้นไปสู่ผู้ชม 

จ�กข้�งต้นจึงให้โจทย์กลับไปให้กับนิสิตผู้ออกแบบและกลุ่มนิสิตผู้สร้�งสรรค์ว่� เมื่ออ่�นบทละคร
แล้วเห็นจินตภ�พเชิงสัญลักษณ์อะไรบ้�ง ลองค้นห�รูปที่เร�สนใจม�นำ�เสนอ หลังจ�กนั้น สิ่งที่ได้กลับม�
จ�กก�รพูดคุยในกลุ่มของนิสิตผู้สร้�งง�นคือสัญลักษณ์ม�กม�ย จึงให้นิสิตเลือกอย่�งเดียวที่จะบอกแนวคิด
เรื่องนี้ให้ได้ม�กที่สุด นั่นก็คือแก่นเรื่องท่ีต้องก�รนำ�เสนอซึ่งคือ ชีวิตที่สมบูรณ์อ�จไม่สมบูรณ์เสมอไป   
(No Body Perfect )

-  จินตภ�พท�งสัญลักษณ์ที่ได้เลือกนำ�เสนอ
 จ�กโจทย์ที่ได้แนะนำ�ให้ผู้สร้�งสรรค์ผลง�นเลือก จินตภ�พในเชิงสัญลักษณ์ร่วมกันทั้งผู้กำ�กับ 
และนักแสดงที่เป็นเจ้�ของบทละคร โดยอธิบ�ยได้ว่�สิ่งนั้นมีที่ม�ที่ไปอย่�งไรคือ ภ�พของโดมิโนที่ล้มต่อกัน 
แต่บังเอิญมีหนึ่งชิ้นที่ไม่ล้มแม้ว่�จะมีตัวอื่นม�ล้มทับ แต่มันส�ม�รถตั้งอยู่ได้

ภ�พที่ 3 โดมิโนที่เอียงทับกันแต่มีตัวหนึ่งที่ไม่ล้มจ�กแรงและนำ้�หนักของตัวอื่น

ที่ม�: http://emupdates.com/page/7/

ผู้สร้�งสรรค์ผลง�นมีคว�มเห็นว่� ผู้หญิงที่เป็นตัวละครที่ชื่อ พิม เป็นผู้หญิงท่ีไม่ว่�จะเกิดอะไรข้ึน 
ผู้หญิงคนนั้นจะพย�ย�มอยู่ให้ได้ แม้เรื่องที่เกิดนั้นจะหนักหน�สักเท่�ไหร่ ถ้�มันบังเอิญเกิดขึ้นกับชีวิต มันก็
ชว่ยไมไ่ดเ้พร�ะมนัเกดิข้ึนแลว้ สิง่ท่ีจะทำ�ให้ตวัเองอยูร่อดอย�่งมคีว�มสขุคอืก�รตอ้งอยูก่บัสิง่นัน้อย�่งส�มคัคี
กนั คือคิดว�่สิง่นัน้ไมไ่ด้เดอืดรอ้นอะไร เพยีงแคเ่ร�อยูก่บัมันอย�่งรูจ้กักนั สิง่นัน้กเ็ปน็ปกต ิจงึไดท้ดลองสร�้ง
ง�นออกแบบฉ�กให้สอดคล้องกับจินตภ�พท�งสัญลักษณ์ที่ได้เลือก โดยมีกระบวนก�รออกแบบดังนี้

1.  ก�รออกแบบฉ�กครั้งที่ 1
ก�รคิดและออกแบบภ�พฉ�ก (ร่�ง) เรื่องนี้ครั้งแรกนิสิตผู้สร้�งสรรค์ง�น เลือกจ�กวิธีคิดภ�พจ�ก

คว�มเป็นไปของเร่ืองจ�กบทละคร คอื เกดิขึน้ในห้องของคอนโดแห่งหนึง่ ช่วงเวล�เยน็ใกล้คำ�่ ซึง่สถ�นก�รณ์
ครัง้นีเ้ป็นก�รเล่�เรือ่งตวัละครท่ีเกดิสถ�นก�รณ์ข้ึนจรงิในเวล�ทีก่ำ�หนด จงึใช้วธิกี�รในแนวท�งสจันยิมในก�ร
สร้�งสรรค์ผลง�น ที่มีรูปแบบฉ�กเป็นลักษณะ Box set 
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จ�กสถ�นที่และเหตุก�รณ์ต�มที่บทละครได้เขียนไว้จึงนำ�แนวคิดสัจนิยม และแรงบันด�ลใจที่ 
ได้ม�จ�กจินตภ�พคือ ตัวโดมิโนที่เอนเอียง ส�ม�รถสร้�งคว�มรู้สึกก�รกำ�ลังจะล้มลงเพื่อเชื่อมโยงไปถึง 
แก่นของเรื่องได้นำ�ม�เป็นแนวท�งประกอบสร้�งเพื่อก�รออกแบบร่�งฉ�ก ดังนั้นจึงสรุปได้ว่� ก�รออกแบบ
ฉ�ก สร้�งสรรค์ในรูปแบบสไตล์สัจนิยม โดยมีโดมิโนเป็นแรงบันด�ลใจในก�รออกแบบฉ�ก ส�ม�รถกำ�หนด 
รูปแบบร่�งของฉ�กในครั้งแรกดังนี้

ภ�พที่ 4 แบบร่�งฉ�กครั้งแรก

ที่ม�: เกษมศักดิ์ ศรีโสภณ วันที่ 21 มิถุน�ยน 2558

ผู้สร้�งสรรค์เลือกตัดทอนสิ่งที่ไม่ได้มีคว�มสำ�คัญต่อก�รแสดงออก และเลือกส่ิงท่ีสำ�คัญมีผลต่อตัว
ละครรวมถึงพื้นที่ท่ีตัวละครใช้ม�กท่ีสุดจะส่งผลต่อเร่ืองร�วที่ผู้ชมจะได้ชมนั่นคือ ครัว นักแสดงจะเลือกใช้
พื้นที่ครัวในก�รแสดงม�กกว่�พื้นที่อื่น ๆ ในฉ�กที่ปร�กฏต�มที่ผู้ประพันธ์ได้ระบุไว้ อีกทั้งบทพูดที่สำ�คัญ ๆ
ในบทประพนัธท่ี์ผูช้มรบัฟงัส�ม�รถเช่ือมโยงไปถงึแกน่ของละครเรือ่งนีไ้ดตั้วละครกพ็ดูตรงสถ�นทีน่ี ้จงึเลอืก
ว�งครัวไว้ตรงกล�งของห้องเพื่อให้เห็นชัดเจนม�กยิ่งขึ้น ก่อนที่เลือกว่�สิ่งที่มีคว�มสำ�คัญต่อตัวละครลอง 
ลงม�ประกอบให้สมบูรณ์และเกิดคว�มสวยง�มต่อไป

หลังจ�กที่ผู้ออกแบบได้ร่�งแบบ จึงเกิดคำ�ถ�มเกิดขึ้น 2 ข้อที่อ�จ�รย์ที่ปรึกษ�และผู้กำ�กับ 
ก�รแสดงพบ คือ

1. ส่วนของครัวอยู่ไหน แล้วจะทำ�อย่�งไรกับก�รแสดงที่ต้องใช้พื้นที่ทำ�อ�ห�รไปม�กกว่� 50%
2. โดมิโนที่นำ�ม�ใช้ไม่ได้สื่อส�รสิ่งที่เร�จะบอกกับเรื่องเป็นเพียงภ�พที่ปร�กฏเท่�นั้นว่�ม ี

              โดมิโนในฉ�ก
ดงันัน้ผูส้ร�้งสรรคจ์งึเกิดคว�มสบัสนท่ีจะเลอืกใชพ้ืน้ทีใ่นก�รแสดงว�่สว่นไหน และจะทำ�ใหส้ญัลกัษณ์

ส�ม�รถสือ่ส�รไดอ้ย�่งไรในฉ�กแบบนีต้�มคว�มเหม�ะสมและส�ม�รถสือ่ส�รกบัแนวคดิหลกัของละคร ดงันัน้
จงึเกดิก�รวเิคร�ะหเ์รือ่งก�รใช้พืน้ทีแ่ล้วต้ังคำ�ถ�มว�่ ถ�้เร�เหน็โดมโินต�มจนิตภ�พทีป่ร�กฏแลว้ ผูส้ร�้งสรรค์
มีคว�มคดิและจนิตน�ก�รถงึอะไรเปน็ลำ�ดบัแรกโดยผลทีไ่ด้คอื คว�มเอยีงของตัวโดมโินทีไ่มล้่ม และยงัคงต้ัง
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คำ�ถ�มและโจทย์ของก�รสร้�งสรรค์ว่�คว�มเอียงท่ีไม่ล้มอันนั้นแล้วรวมกับห้องของตัวละครนึกถึงภ�พอะไร 
เพื่อนำ�ไปพัฒน�ก�รออกแบบต่อไป

เมือ่ทดลองออกแบบจ�กจนิตภ�พที ่1 เปน็ทีเ่รียบร้อย ผู้สร้�งสรรคจึ์งดำ�เนนิก�รออกแบบจินตภ�พ 
ที่ 2, 3 และ 4 เพื่อเป็นก�รเปิดประตูสู่แนวคิดในก�รสร้�งผลง�น  จ�กก�รพัฒน�แนวท�งก�รออกแบบ
เพื่อห�ภ�พที่ส�ม�รถสื่อส�รถึง 2 สิ่งที่กล่�วไว้ข้�งต้นได้นั้น ผู้สร้�งสรรค์ผลง�นคัดเลือกจินตภ�พม�จำ�นวน  
3 ภ�พ เพื่อนำ�ม�เสนอ ดังนี้คือ ภ�พง�นศิลปะก�รจัดว�งที่ชื่อ Broken houses ศิลปะของศิลปิน  
Ofra Lapid เป็นง�นประติม�กรรมท่ีมีรูปลักษณะของบ้�นจำ�ลองที่กำ�ลังพัง โดยผู้สร้�งสรรค์เน้นไปที่บ้�น
หลังหนึ่งจ�กหล�ย ๆ  หลังที่ประกอบเป็นชิ้นผลง�น ในผลง�นชิ้นนั้น ซึ่งบ้�นจำ�ลองชิ้นนี้ทำ�ให้นึกไปถึงคว�ม
เอียงแบบโดมิโนต�ม ที่ปร�กฏดังจินตภ�พแรก

ภ�พที่ 5 ผลง�น Broken houses ของ Ofra Lapid

ที่ม�: http://www.dailyartmuse.com/2012/02/20/ofra-lapid/

กระบวนก�รออกแบบเพือ่ห�จินตภ�พ อ�จ�รยท่ี์ปรึกษ�ไดต้ัง้คำ�ถ�มกับผูส้ร�้งสรรคเ์พือ่เปรยีบเทยีบ
จินตภ�พแรกกับจินตภ�พอื่นท่ีส�ม�รถทำ�ให้เกิดคว�มรู้สึกต�มแนวคิดในก�รออกแบบจ�กโจทย์กำ�หนดให้ 
ผู้สร้�งสรรค์ พบว่�ภ�พที่ได้กลับม�คือภ�พบ้�นเอียงจ�กภ�พยนตร์ของ ทิม เบอร์ตั้น (Tim Burton) เรื่อง 
Big Fish บ�้นหลงันีใ้นภ�พยนตรน์ำ�เสนอใหต้วัละครในเร่ืองอ�ศยัในบ�้นต้ังแต่เปน็บ�้นธรรมด� (ต้ังตรงปกติ) 
จนกระทั้งบ้�นเก่�และมีสภ�พเอียงจวนจะพังแต่ตัวละครก็ยังอ�ศัยอยู่ในบ้�นหลังนั้น
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ภ�พที่ 6 ภ�พบ้�นเอียงจ�กภ�พยนตร์เรื่อง Big Fish กำ�กับภ�พยนตร์ โดย Tim Burton

 
ที่ม�: ภ�พยนตร์เรื่อง Big Fish

จ�กภ�พที่ปร�กฏในภ�พยนตร์เรื่อง Big Fish ทำ�ให้เกิดคว�มรู้สึกถึงคว�มไม่มีคว�มสุข และคว�ม
พย�ย�มท่ีจะอยู่กับมันอย่�งปกติท่ีสุขโดยไม่มองถึงเป็นปัญห�แม้รู้อยู่ว่�ในขณะนั้นตัวละครพบปัญห�ก็ต�ม 
นอกจ�กคว�มรู้สึกนี้ยังเกิดก�รย้อนคว�มทรงจำ�ท่ีมีอยู่ เป็นภ�พคว�มทรงจำ�ต่�งๆท่ีเคยได้เห็นบ้�นเอียงไม่
สมสว่น ทำ�ใหเ้กดินกึถงึบ�้นคนย�กจนหรอืคนทีม่คีว�มเปน็อยูล่ำ�บ�กทีม่กัมบี�้นท่ีคอ่นข้�งผุพัง แต่กย็งัมชีวีติ
อยูไ่ดใ้นบ�้นของตนเอง และบ�งบ้�นดูเป็นบ้�นท่ีดสูงบสขุ ผูส้ร�้งสรรคจ์งึได้พบสว่นท่ีตรงกบัแกน่ของเรือ่งได้
คอื “ชวีติท่ีไมส่มบรูณ์ไมจ่ำ�เป็นท่ีจะตอ้งอยูใ่นท่ีท่ีสมบรูณเ์สมอไป”  เพียงแตท่ีผู้่ทีอ่ยูน่ัน้มคีว�มสขุกบัส่ิงทีเ่ปน็
ไปได้อย่�งเข้�ใจ จึงนำ�ประโยคดังกล่�วม�เสริมให้แนวคิดในก�รสร้�งง�นในก�รออกแบบนั้นสมบูรณ์แบบ

ภ�พที่ 7 ภ�พบ้�นเอียงที่มีคนอ�ศัยอยู่จริง

ที่ม�: http://www.weekendhobby.com/board/boat/shtml/25749.shtml
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2.  ก�รออกแบบฉ�กในครั้งที่ 3
จ�กจินตภ�พและก�รค้นห�ข้อมูลต่�ง ๆ ที่กล่�วม�ข้�งต้น ผู้สร้�งสรรค์จึงสร้�งแบบร่�งฉ�กใน 

ครั้งที่ 2 โดยปรับให้เกิดคว�มสมบรูณ์ต�มแนวคิดและสไตล์ม�กยิ่งขึ้นเห็นได้จ�กโครงสร้�งของฉ�กมีคว�ม 
บิดเบี้ยวไม่เป็นรูปทรงต�มคว�มคิดของห้องทั่วไป รวมไปถึงสิ่งของที่อยู่ในฉ�กเองก็มีคว�มร�ดเอียงบิดเบี้ยว 
ด้วยเช่นกัน ทำ�ให้แบบร่�งฉ�กแบบที่สองนั้นต่�งจ�กแบบร่�งฉ�กในครั้งแรก 

ภ�พที่ 8 แบบร่�งฉ�กครั้งที่ 2

ที่ม�: เกษมศักดิ์ ศรีโสภณ วันที่ 15 กรกฎ�คม 2558

การทดลองจัดการกับพื้นที่จริงในกระบวนการออกแบบ
หลังจ�กที่มีก�รออกแบบฉ�กในครั้งที่สอง นักออกแบบจึงได้ทดลองจัดพ้ืนท่ีระหว่�งแบบร่�งกับ

พืน้ทีเ่พ่ือทดลองค้นห�แนวท�งในง�นกำ�กบัและง�นออกแบบโดยก�รทดลองจดัสร�้งจำ�ลองพืน้ท่ีในเทศก�ล 
Burapha Senior Project ครั้งที่ 7 ทำ�ให้เห็นถึงก�รจัดว�งฉ�กในพื้นที่จัดแสดงรวมไปถึงพื้นที่ที่มีผลต่อ 
ก�รแสดงของนกัแสดงต�มแบบร�่งฉ�กแบบที ่2 เพือ่ใหท้มีง�นทกุฝ่�ยไดท้ำ�ง�นในพืน้ทีจ่ดัแสดง ผูอ้อกแบบ
ได้ทดลองนำ�สิ่งของท่ีมีผลต่อตัวละครให้นักแสดงได้ทดลองใช้สิ่งของที่มีอยู่ในฉ�กจริงม�ไว้ในฉ�กบนพื้นที่
จัดแสดงเพื่อดูว่�แนวท�งในก�รออกแบบฉ�กส�ม�รถใช้ง�นได้จริงต�มที่แบบร่�งฉ�กท่ีกำ�หนดไว้ได้หรือไม่   
ผูส้ร�้งสรรคไ์ดจ้ดัทำ�แบบสอบถ�มเกีย่วกบัฉ�กขึน้ม�เพ่ือเปน็ก�รประเมนิและสรุปผลจ�กผู้ชมทีม่�ชมละคร
เวทเีรือ่ง Kitchen’s Monologue ว�่มคีว�มคดิเหน็ตอ่ฉ�กของละครเวทีเร่ืองนีอ้ย�่งไรเพ่ือนำ�ไปประกอบก�ร
ปรับแก้แบบร่�งฉ�ก  จ�กแบบสอบถ�มที่ได้ให้ผู้ชมแสดงคว�มคิดเห็นต่อฉ�กของละครเวทีเรื่อง Kitchen’s 
Monologue สรปุไดว่้�ผูช้มสว่นใหญต่อ้งก�รเห็นฉ�กทีม่คีว�มเพอ้ฝนัม�กกว�่นี ้ และขอ้บกพรอ่งของท่ีทำ�ให้
ผู้ชมไม่เห็นครบทุกมุมมองโดยที่ให้คว�มคิดเห็นว่�ควรจัดก�รกับพื้นที่ใหม่

จ�กคว�มคิดเห็นของผูช้มทำ�ใหผู้ส้ร�้งสรรคพ์บว�่ แบบร่�งฉ�กแบบที ่2 ก�รจัดก�รพืน้ทีแ่สดงยงัไม่
สมบรูณ ์ คว�มเอยีงของผนังทีผู่ช้มเหน็จ�กแบบร�่งต�่งใหค้ว�มเหน็ในเชงิคว�มง�มในก�รออกแบบม�กกว�่
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คว�มหม�ยของสัญลักษณ์ที่ต้องก�รนำ�เสนอ และสีที่ใช้ในแบบร่�งยังไม่สื่อส�ร และทำ�ให้เกิดคว�มน่�สนใจ
ผู้ชมเกิดคว�มรู้สึกอึดอัด ผู้ออกแบบจึงนำ�ขอเสนอแนะม�พัฒน�เป็นแนวท�งในก�รแก้ไขแบบร่�งฉ�กใน 
ครั้งที่ 3 ให้สมบรูณ์ม�กขึ้น

ภ�พที่ 9 ทดลองจัดพื้นที่ในสถ�นที่ก�รแสดงจริง

ที่ม�: เกษมศักดิ์ ศรีโสภณ วันที่ 15 กรกฎ�คม 2558

3.  ก�รออกแบบฉ�กในครั้งที่ 3
 ผลจ�กก�รทดลองก�รออกแบบในครัง้ท่ี 3 ผูอ้อกแบบและผูร้ว่มสร�้งสรรคง์�นนำ�ผลจ�กก�รจดัแสดง
ม�วเิคร�ะหเ์พือ่ห�แนวท�งก�รแกไ้ขก�รออกแบบโดยกลบัไปทบทวนจนิตภ�พของบ�้นทีเ่อยีง ประเดน็ทีน่ำ�
ม�วเิคร�ะหคื์อ ทกุคนทีอ่ยูใ่นบ้�นนัน้อยูไ่ดอ้ย�่งไร อยูไ่ดจ้รงิหรอื แลว้ถ�้เปน็เร�อยูเ่ร�จะอยูไ่ดใ้ชไ่หม จงึเกดิ
ข้อสรุปว่�น่�จะเป็นจริงได้ เพร�ะมันเกิดข้ึนแล้วและทุกคนก็ยังเห็นอยู่และพวกเข�เหล่�นั้นน่�จะรับมือกับ
มันได้ จึงได้ออกแบบใหม่อีกครั้ง โจทย์ในก�รแสดงของนักแสดงคือ ตัวละครที่ชื่อพิมส�ม�รถอยู่ก็สิ่งท่ีเป็น
ไปอย่�งเข้�ใจ รับรู้สิ่งที่เกิดขึ้นและไม่ได้มองสิ่งนั้นเป็นปัญห�ในชีวิต

ก�รออกแบบครั้งนี้ผู้ออกแบบจึงเลือกศึกษ�ข้อมูลและวิเคร�ะห์ห้องที่ตัวละครอ�ศัยอยู่ พื้นในห้อง
จะมีคว�มล�ดเอียงเพื่อให้เห็นถึงคว�มลำ�บ�กในชีวิตของตัวละคร ม�กกว่�พื้นปกติท่ีเดินได้อย่�งสะดวก  
เพือ่สร�้งภ�พใหผู้ช้มเหน็ถงึก�รเคลือ่นทีข่องนกัแสดงทีไ่มป่กติมนษุย ์โดยก�รร่วมมอืกบัผู้กำ�กบัและนกัแสดง  
ตัวละครยังคงทำ�ให้ก�รแสดงนั้นแบบปกติและไม่ได้กล่�วหรือแสดงถึงคว�มผิดปกติของฉ�กที่ล�ดเอียงนี้
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ก�รเลือกง�นออกแบบในครั้งนี้ผู้สร้�งผลง�นเลือกใช้สีฟ้�ที่จะบอกคว�มรู้สึกของภ�พบนเวที โดยสี
ฟ้�ท่ีเลือกจะเป็นสีฟ้�ของท้องฟ้� ที่สว่�งสดใส เพื่อบอกคว�มรู้สึกของภ�พท่ีมีคว�มสุขผ่�นก�รแสดงซ่ึงใน
บทละครนั้นจะมีภ�พของผู้หญิงท่ีประสบอุปสรรค์ตลอดทั้งเรื่อง แต่ก็ยังมีคว�มสุขอยู่ท่�มกล�งสิ่งเหล่�นั้น
ได้อย่�งรู้ตนและรับมือกับปัญห�ได้เป็นอย่�งดีตลอดทั้งเรื่อง

ภ�พที่ 10 สีของท้องฟ้�ที่ถูกเลือกใช้ในก�รสร้�งชิ้นผลง�น

ที่ม�: http://www.wisegeek.com/why-is-the-sky-blue.htm

ภ�พที่ 11 โทนสีที่ใช้เท� ฟ้� ข�ว

ที่ม�: http://www.bloggang.com วันที่ 22 กันย�ยน 2558
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ภ�พที่ 12 แบบร่�งฉ�กและภ�พแปลนครั้งที่ 3

 
ที่ม�: เกษมศักดิ์ ศรีโสภณ วันที่ 25 กันย�ยน 2558

ภ�พที่ 13 ติดตั้งพื้นเอียงและส่วนประกอบต่�ง ๆ ของฉ�กในเรื่อง

ที่ม�: เกษมศักดิ์ ศรีโสภณ วันที่วันที่ 11 พฤศจิก�ยน  2558

วันแสดงผลงาน
 ก�รนำ�เสนอผลง�นละครเวทีตอ่ส�ธ�รณชน พบว�่ผูช้มยงัไมเ่ห็นชวีติส�วโสดทีอ่ยูต่�มลำ�พงัคนเดียว 
ฉ�กดูเรียบร้อยไปเหมือนห้องใหม่ท่ีถูกท�สีแล้วเพิ่งเข้�ม�อยู่ จึงทำ�ให้คว�มมีชีวิตมันข�ดห�ยไปบ�งเวล� 
เพร�ะผู้สร้�งสรรค์ข�ดประสบก�รณ์ในก�รสร้�งชิ้นผลง�นเช่น เทคนิคก�รลงสี ก�รตัดไม้ ก�รว�ด หรือก�ร
จัดองค์ประกอบในฉ�กจึงอ�จจะทำ�ให้ชิ้นผลง�นไม่สมบูรณ์หนัก 

สิ่งที่ผู้ชมให้คว�มคิดเห็นซึ่งเป็นจุดสำ�คัญในก�รทำ�ง�นร่วมกันระหว่�งผู้ออกแบบฉ�กและผู้กำ�กับ
ก�รแสดงคอื ก�รนำ�สญัลกัษณไ์ปใชใ้นก�รทำ�ง�นในคร้ังนี ้มผู้ีชมเข�้ใจในส่ิงทีผู้่สร้�งผลง�นนำ�เสนอผ่�นฉ�ก 
มีเสียงสะท้อนที่เห็นถึงก�รอยู่อย่�งมีคว�มสุขของตัวละครผ่�นคว�มไม่สมบูรณ์ของตัวละคร ก�รอภิปร�ย
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มุมมองและประเด็นคำ�ถ�มเรื่องก�รใช้ชีวิตของคนที่มีปัญห�และจัดก�รกับปัญห�ได้อย่�งไร ฉ�กได้นำ�พ�
คำ�ถ�มของผู้ชมม�กม�ยในช่วงสนทน�อย่�งน่�สนใจในประเด็นและไปสู่แก่นของเร่ืองได้ดี นั่นก็คือ ชีวิตที่
สมบูรณ์ อ�จไม่สมบูรณ์เสมอไป  (No Body Perfect)

ภ�พที่ 14 ฉ�กขณะแสดงละครเวทีเรื่อง Kitchen’s monologue

ที่ม�: เกษมศักดิ์ ศรีโสภณ วันที่ 14 พฤศจิก�ยน 2558

สรุปผล 
จ�กก�รสร้�งสรรค์ผลง�นของ น�ยเกษมศักดิ์ ศรีโสภณ จะมองเห็นวิธีก�รที่จะนำ�พ�ก�รออกแบบ

ฉ�กในเชิงสัญลักษณ์ได้เป็นหัวข้อโดยสรุปเป็นขั้นตอนได้ดังต่อไปนี้
 ขั้นตอนที่ 1 อ่�นและวิเคร�ะห์บทอย่�งละเอียด มองเห็นประเด็นที่บทละครนำ�เสนออย่�งเข้�ใจ
 ขั้นตอนที่ 2 ประชุมกับผู้กำ�กับให้เห็นสิ่งที่นักออกแบบอย�กจะนำ�เสนอ โดยสิ่งนั้นต้องไม่ทำ�ให ้
                          ง�นกำ�กับคล�ดเคลื่อนจ�กสิ่งที่กำ�ลังจะสื่อส�รกับผู้ชม
 ขั้นตอนที่ 3 รวบรวมข้อมูลต่�ง ๆ จ�กก�รวิเคร�ะห์อันเป็นทั้งข้อตัวหนังสือหรือมูลภ�พ 
                          ในก�รอ้�งอิงเพื่อจะนำ�ม�ใช้ในก�รออกแบบ
 ขั้นตอนที่ 4 ค้นห�จินตภ�พในเชิงสัญลักษณ์ ที่เร�จะสื่อส�รกับผู้ชม อ�จเป็นรูปง�นศิลปะ  
                         หรือที่บ่งบอกถึงสิ่งที่ต้องก�รสื่อส�ร
 ขั้นตอนที่ 5 ค้นห�จินตภ�พที่นักออกแบบและผู้กำ�กับมองเห็นร่วมกันเพื่อจะห�ทิศท�งในก�ร 
                         ที่จะออกแบบที่ต้องก�รสื่อส�รกับผู้ชมให้ไปในทิศท�งเดียวกัน
 ขั้นตอนที่ 6 นำ�จินตภ�พและข้อมูลอ้�งอิงม�รวมกันเพื่อใช้ในก�รออกแบบ
 ขั้นตอนที่ 7 ทำ�ก�รออกแบบฉ�ก โดยก�รออกแบบนั้นต้องมีคว�มสัมพันธ์กับง�นในก�รกำ�กับ  
                          ส�ม�รถตรวจสอบจ�กง�นได้ว่�เมื่อตัวละครทำ�กิจกรรมในก�รกำ�กับร่วมไปกับก�ร 
                          ออกแบบแล้วสัญลักษณ์ที่กำ�หนดไว้ส�ม�รถจะสื่อส�รไปกับเรื่องที่แสดงอย่�ง 
                          สอดคล้องและลงตัวต�มที่ว�งแผน จึงจะทำ�ให้ก�รออกแบบนั้นสำ�เร็จ
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การอภิปราย
ในก�รเขียนบทคว�มในครั้งนี้ผู้เขียนบทคว�มได้ทดลองก�รสอนกับนิสิตเป็นเวล� 2 ปี พบปัญห�

ของก�รทำ�ง�นแบ่งเป็น  3 ส่วน
ส่วนที่หนึ่ง นิสิตข�ดคว�มรู้และคว�มเข้�ใจในเรื่องที่เกี่ยวกับง�นประเภทสัญลักษณ์ อันเนื่องจ�ก

ส่วนใหญ่มีประสบก�รณ์น้อยในก�รมองง�นศิลปะและข�ดคว�มลึกซ้ึงในก�รที่จะตีคว�มผลง�นที่ผ่�นต�  
จึงมีคว�มจำ�เป็นต้องนำ�ท�งนิสิตให้เริ่มสนใจที่จะหัดมองหัดวิเคร�ะห์ง�น โดยเร่ิมจ�กง�นศิลปะท�ง 
ทัศนศิลป์ที่มีรูปแบบท่ีไม่ซับซ้อนม�กนักและค่อยพัฒน�ระดับคว�มซับซ้อนม�กขึ้น และเริ่มเป็นง�นศิลปะ
รูปแบบอื่นที่จะนำ�ท�งไปสู่ง�นประเภทฉ�กละครที่นิสิตสนใจ เช่น ก�รแสดง ละคร ภ�พยนตร์ จ�กนั้นจึงฝึก
ก�รนำ�ไปใช้ในก�รมองฉ�กละครในรปูแบบทีเ่ปน็สญัลกัษณใ์นลกัษณะต�่ง ๆ  โดยเฉพ�ะรปูแบบฉ�กประเภท 
Symbolic sets และสไตล์ฉ�กประเภท  Symbolism

สว่นทีส่อง นสิติอ�จจะมคีว�มสบัสนในก�รค้นห�จินตภ�พในก�รทำ�ง�นกบัผู้กำ�กบั อนัเนือ่งจ�กก�ร 
ที่ประชุมกันน้อยบ้�ง ข�ดประสบก�รณ์ในก�รค้นห�ภ�พบ้�ง หรือไม่เข้�ในว่�จะนำ�ภ�พไหนม�ใช้เป็น 
จนิตภ�พ อ�จ�รยจึ์งต้องให้เวล�กบันสิติผูส้ร�้งสรรคผ์ลง�น ซึง่อ�จจะตอ้งแนะนำ�ใหค้น้ห�จ�กประสบก�รณ์
ท่ีพบเห็นที่ใกล้ตัวนิสิตก่อนในก�รนำ�พ�ให้เกิดจินตภ�พแรก เพร�ะนิสิตส่วนใหญ่ข�ดประสบก�รณ์ท�ง
ชีวิต จ�กนั้นจึงแนะนำ�วิถีก�รค้นห�ภ�พให้สอดคล้องกับประสบก�รณ์ที่นิสิตค้นห�ม� จึงจะนำ�พ�ไปได้ดีขึ้น  
อ�จจะมีก�รฝึกก�รยกตัวอย่�งท�งจินตภ�พหล�กหล�ยให้นิสิตได้เทียบเคียงในก�รนำ�ไปใช้ในก�รออกแบบ 
เพร�ะละครเร่ืองเดียวส�ม�รถตีคว�มผลง�นได้หล�ยรูปแบบและแต่แก่งของเร่ืองหรือก�รจะนำ�เสนอ 
เรื่องอื่นที่นอกเหนือจ�กแก่นที่กล่�วไว้ข้�งต้น

ส่วนที่ส�ม นิสิตส่วนใหญ่จะมักใช้ภ�พสัญลักษณ์ในก�รออกแบบแบบไม่สัมพันธ์กับก�รแสดง  
บ�งช้ินง�นสัญลักษณ์บอกคว�มหม�ยทุกอย่�งตั้งแต่แรกเห็น ทำ�ให้ง�นออกแบบดูไม่น่�สนใจหรือบอก 
คว�มหม�ยตรงเกินไปจนทำ�ให้ผู้ชมรับส�รและค�ดเด�เร่ืองร�วของก�รแสดงนั้นต้ังแต่ต้น อ�จ�รย์จึงต้อง
แนะนำ�นิสิตกลับไปสู่ก�รแสดงและก�รกำ�กับ ว่�บ�งชิ้นผลง�นนั้นสัญลักษณ์ที่ใช้นั้นจะอยู่ร่วมกับก�รแสดง
ได้อย่�งไรที่จะทำ�ให้คว�มหม�ยท่ีจะสื่อส�รน้ันไปร่วมกันจนสื่อคว�มหม�ยหรือขัดแย้งกันจนสื่อคว�มหม�ย
ที่ผู้กำ�กับต้องก�รและไปในทิศท�งเดียวกัน

ในก�รทำ�ง�นของนกัออกแบบฉ�กในเชญิสญัลักษณ ์ส่ิงสำ�คญัทีสุ่ดคอืก�รทำ�ง�นกบับทและผู้กำ�กบั
เปน็สำ�คญั โดยเฉพ�ะผูก้ำ�กับเพร�ะเปน็ผูน้ำ�ทศิท�งในก�รนำ�ท�งก�รส่ือคว�มหม�ยของเร่ืองต้ังแต่ต้นจนจบ 
มิใช่ก�รออกแบบน้ันเพียงแค่ก�รสื่อส�รอย่�งตรงไปตรงม�เพียงอย่�งเดียว แต่ต้องสัมพันธ์ไปกับก�รแสดง
อย�่งสอดคลอ้งและสวยง�มในเชงิก�รสือ่คว�มหม�ย ก�รออกแบบในเชงิสญัลษัณจึ์งประสบคว�มสำ�เรจ็และ
เข้�ถึงผู้ชมอย่�งมีชั้นเชิงท�งศิลปะ
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ก�รสร้�งตัวละครเชื้อพระวงศ์ในซีรีส์ เดอะคร�วน์

Characterizing the atheling characters in Television Series : Netflix’s The Crown

มโน วนเวฬุสิต1

บทคัดย่อ

ก�รสร้�งตัวละครเช้ือพระวงศ์ในซีรีส์ เดอะ คร�วน์ ผู้วิจัยได้นำ�หลักก�รในก�รสร้�งตัวละคร 
โดยอ�ศัยทฤษฎีก�รเขียนบทภ�พยนตร์ม�ใช้วิเคร�ะห์ในก�รสร้�งตัวละคร สมเด็จพระบรมร�ชินีน�ถ 
เอลิซ�เบธที่ 2 ซึ่งเป็นกษัตริย์ที่ยังมีชีวิตอยู่ม�บอกเล่�เรื่องร�วชีวประวัติผ่�นบทภ�พยนตร์ที่มีคว�ม 
ขัดแย้งใน 3 ระดับ ได้แก่ คว�มขัดแย้งภ�ยในตนเอง (personal conflict) คว�มขัดแย้งระหว่�งบุคคล  
(interpersonal conflict)และคว�มขัดแย้งต่อสถ�นก�รณ์และสังคม (extra-personal conflict) พบว่� 
ก�รสร้�งคว�มขัดแย้งในหล�ยระดับมีวัตถุประสงค์เพื่อเชิดชูเกียรติสมเด็จพระบรมร�ชินีน�ถเอลิซ�เบธที่ 2 
ให้ผู้ชมได้เห็นถึงพระอัจฉริยภ�พของพระองค์ในก�รแก้ปัญห�ต่�ง ๆ และยังทำ�ให้เห็นว่�พระองค์เสียสละ 
เพื่อประเทศช�ติเพียงใดตลอดก�รครองร�ชย์ โดยผ่�นกระบวนก�รสร้�งสรรค์บทภ�พยนตร์ของ ปีเตอร์ 
มอร์แกน ที่เลือกบอกเล่�ชีวิตของพระร�ชินีด้วยก�รทำ�ให้พระองค์เป็นตัวละครที่ต้องเผชิญปมปัญห�และ
เปลี่ยนแปลงพระองค์สู่ก�รเป็นกษัตริย์ที่น่�ยกย่อง

คำาสำาคัญ: ซีรีส์ท�งทีวี / เทศก�ล / คุณลักษณะตัวละคร

Abstract

The reseacher has examine the characters in Netflix’s The Crown television series 
through Robert McKEE’s Three levels of conflict theory. Elizabeth II, the queen, was brought 
into three levels of conflict in each sampled episode such as Personal Conflict,Interpersonal 
Conflict, Extra-Personal Conflict. Furthermore, the objective behind each level of conflict has 
projecting the wit and sacrification of The Queen. Peter Morgan, writer and showrunner of 
The Crown, archive the success in telling her majesty’s honor by characterizing her character 
as the woman who has to deal with many problems in her reign.

Keyword: Television Series; Season; Characterization 

1อ�จ�รย์ประจำ�ส�ข�วิช�ศิลปะก�รแสดง คณะดนตรีและก�รแสดง มห�วิทย�ลัยบูรพ�
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ห�กกล่�วถึงก�รบอกเล่�เรื่องร�วของพระมห�กษัตริย์หรือแม้แต่ชนช้ันเจ้�น�ยในประเทศไทย  
สิ่งที่ประช�ชนท่ัวไปมีสิทธิรับข้อมูลคงมีเพียงพระร�ชกรณียกิจหรือภ�รกิจสำ�คัญอันเป็นก�รประช�สัมพันธ์
ให้ประช�ชนได้เห็นเพียงด้�นบวกของชนชั้นปกครอง และยิ่งไปกว่�นั้นภ�พยนตร์ไทยหรือสื่อบันเทิงที่
บอกเล่�เรื่องร�วของพระมห�กษัตริย์ยังมีน้อยม�ก เร่ิมต้ังแต่ภ�พยนตร์เร่ืองพระเจ้�ช้�งเผือกที่ออกฉ�ย 
ในปี พ.ศ.2484 ที่บอกเล่�เรื่องร�วของพระเจ้�จักร�ที่ต้องต่อกรทำ�ศึกกับพระเจ้�กรุงหงส� และภ�พยนตร์
ชุดตำ�น�นสมเด็จพระนเรศวรมห�ร�ชท่ีมีท้ังหมด 6 ภ�คออกฉ�ยตั้งแต่ปี พ.ศ.2550 ถึง พ.ศ.2558 ที่
บอกเล่�วีรกรรมของสมเด็จพระนเรศวรมห�ร�ชในก�รออกศึกเพื่อปกป้องอโยธย� จ�กตัวอย่�งข้�งต้นจะ 
พบว่�ภ�พยนตร์ที่มีตัวละครที่เป็นพระมห�กษัตริย์มักพูดถึงวีรกรรมของพระมห�กษัตริย์ในเชิงเชิดชู 
แต่มิได้ทำ�ให้พระมห�กษัตริย์ในเรื่องมีมิติของคว�มเป็นมนุษย์เท่�ใดนัก ด้วยเหตุนี้ท�งผู้วิจัยจึงเกิดข้อสงสัย
ว่�ในประเทศอื่นที่มีระบบก�รปกครองแบบพระมห�กษัตริย์เป็นประมุขแบบเดียวกับประเทศไทย ห�กมี
ก�รสร้�งภ�พยนตร์หรือซีรีส์จะมีก�รบอกเล่�เรื่องร�วอย่�งไร และก�รนำ�เสนอภ�พของพระมห�กษัตริย์
จะมีก�รแสดงให้เห็นด้�นลบหรือจุดด้อยอันเป็นหลักก�รสำ�คัญในก�รสร้�งตัวละครต�มหลักก�รเขียนบท 
ภ�พยนตร์  

ห�กกล่�วถึงประเทศท่ีมีก�รผลิตภ�พยนตร์ที่มีพระมห�กษัตริย์เป็นตัวละครนำ�แล้วประสบคว�ม
สำ�เร็จทั้งท�งร�ยได้และได้รับร�งวัลเชิดชูม�กที่สุดคงหนีไม่พ้นประเทศอังกฤษ โดยภ�พยนตร์ส่วนใหญ่มัก
กล่�วถึงพระมห�กษัตริย์ในประวัติศ�สตร์ของประเทศอังกฤษอ�ทิภ�พยนตร์เร่ือง Elizabeth ทั้ง 2 ภ�ค 
หรือ The King’s Speech ภ�พยนตร์ท่ีได้รับร�งวัลภ�พยนตร์ยอดเยี่ยมจ�กอค�เดมีอวอร์ดหรือร�งวัล 
ออสก�ร ์แตภ่�พยนตรท์ีม่คีว�มน�่สนใจในแงก่�รใชป้ระวติัศ�สตร์ร่วมสมัยและกล่�วถงึพระมห�กษตัริยท์ีย่งั
มีชีวิตอยู่ มีเพียง The Queen ภ�พยนตร์ที่บอกเล่�เรื่องร�วของสมเด็จพระร�ชินีน�ถเอลิซ�เบธที่ 2 ที่ทรง
ต้องตัดสินใจครั้งสำ�คัญหลังเจ้�หญิงไดอ�น่�เสียชีวิตและประช�ชนเรียกร้องให้พระองค์จัดพิธีศพให้เจ้�หญิง
ไดอ�น�อย่�งสมพระเกียรติแม้จะขัดกับธรรมเนียมปฏิบัติของกษัตริย์ในประเทศอังกฤษก็ต�ม ซึ่งภ�พยนตร์
ประสบคว�มสำ�เร็จทั้งด้�นร�ยได้และได้รับร�งวัลอค�เดมีอวอร์ดส�ข�นักแสดงนำ�หญิงได้สำ�เร็จ และเป็น 
จุดกำ�เนิดให้เกิดภ�พยนตร์ชุดหรือซีรีส์เรื่อง The Crown ซ่ึงเผยแพร่ในระบบสตรีมมิงของผู้ให้บริก�รด้�น
สตรีมมิงอย่�งเน็ตฟลิกซ์  

สำ�หรับซีรีส์เรื่อง The Crown เป็นเรื่องร�วจุดเร่ิมต้นของก�รครองร�ชย์อันย�วน�นของสมเด็จ 
พระร�ชินีน�ถเอลิซ�เบธที่ 2 โดยได้ ปีเตอร์ มอร์แกน ผู้เขียนบทภ�พยนตร์เรื่อง The Queen ม�เขียนบท
และเป็นผู้อำ�นวยก�รสร้�งซีรีส์ชุดนี้เพื่อเล่�เรื่องร�วของสมเด็จพระร�ชินีน�รถเอลิซ�เบธที่ 2 ตั้งแต่ก�ร
สิน้พระชนมข์องสมเดจ็พระเจ�้จอรจ์ท่ี 6 พระบิด�ของพระองคท์ีพ่�พระองคส์ูก่�รขึน้ครองบัลลงักก์ษตัรยิแ์หง่
สหร�ชอ�ณ�จกัรและตอ้งเผชญิทัง้ปัญห�ก�รเมอืงก�รปกครองทีพ่ระองคต์อ้งพสิจูนพ์ระองคต์อ่คณะรฐัมนตรี
และบรรด�ผู้นำ�ประเทศในเครือจักรภพไปจนถึงปัญห�ภ�ยในเครือพระบรมวงศ์ส�นุวงศ์โดยเฉพ�ะเจ้�หญิง 
ม�ร์ก�เร็ตที่ทรงมีคว�มคิดก้�วหน้�และมักขัดแย้งกับสมเด็จพระร�ชินีน�ถเอลิซ�เบธที่ 2 อยู่เสมอ ซึ่งทำ�ให ้
ซรีสีน์ำ�เสนอตวัละครทีเ่ป็นพระมห�กษตัรยิใ์นฐ�นะมนษุยป์ถุุชนผู้หนึง่ทีม่ทีัง้ด�้นทีแ่ขง็แกรง่และด�้นทีอ่อ่นแอ 
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เพร�ะฉะนั้นผู้วิจัยจึงเล็งเห็นถึงส�ระคว�มรู้และคว�มน่�สนใจของซีรีส์เรื่องนี้ในด้�นก�ร 
เขียนบทที่แม้จะเล่�เรื่องร�วของกษัตริย์แต่กลับนำ�เสนอในฐ�นะตัวละครท่ีมีท้ังก�รตัดสินใจท่ีย�กลำ�บ�ก  
คว�มผดิพล�ดและก�รยอมรบัในด�้นทีอ่อ่นแอหรอืคว�มไมรู้่ของพระองคโ์ดยผู้วจัิยนำ�เสนอก�รสร้�งตัวละคร 
สมเด็จพระร�ชินีน�ถเอลิซ�เบธที่ 2 ของซีรีส์เดอะคร�วน์ทั้ง 2 ซีซันต�มทฤษฎีก�รเขียนบทภ�พยนตร์ของ 
โรเบิร์ต แม็คคีย์ (1997) โดยแบ่งก�รวิเคร�ะห์คว�มขัดแย้งของตัวละครออกเป็น 3 ระดับได้แก่ คว�มขัดแย้ง
ภ�ยในตนเอง (personal conflict) คว�มขดัแยง้ระหว�่งบคุคล (interpersonal conflict) และคว�มขดัแยง้
ต่อสถ�นก�รณ์และสังคม (extra-personal conflict) 

นิยามศัพท์
ซีรีส์ คือ ภ�พยนตร์ชุดที่บอกเล่�เรื่องร�วของตัวละครชุดหนึ่งแบ่งเป็นหล�ยตอนโดยมีเหตุก�รณ์

สำ�คัญที่ทำ�ให้เห็นด้�นต่�งของตัวละคร เพื่อพิสูจน์ศักยภ�พของตัวละครที่จะประสบคว�มสำ�เร็จต�ม 
เป้�หม�ยที่ได้ว�งไว้ 

เดอะคร�วน์ คือ ชื่อของซีรีส์เดอะคร�วน์ซึ่งเป็นซีรีส์ที่เผยแพร่ในระบบสตรีมมิงที่ถ่�ยทอดเนื้อห�
โดยใช้อินเตอร์เน็ตเป็นสื่อในก�รเผยแพร่

ซีซัน คือ ฤดูก�ลเป็นก�รลำ�ดับก�รออกอ�ก�ศของซีรีส์ โดยห�กซีรีส์ได้รับคว�มนิยมท�งผู้สร้�งจะ
ได้สร้�งซีรีส์ออกม�หล�ยซีซันเพื่อสนองคว�มต้องก�รของผู้ชม

ก�รสร้�งตัวละคร คือ ก�รสร้�งสรรค์ตัวละครด้วยทฤษฎีและแนวคิดในก�รเขียนบทภ�พยนตร์  
ซึ่งประกอบด้วยก�รสร้�งสถ�นก�รณ์คว�มขัดแย้งระดับต่�ง ๆ  โดยมีตัวละครเข้�ไปเผชิญกับปัญห�ในแต่ละ
สถ�นก�รณ์เพื่อแก้ปัญห�ให้ลุล่วงหรือเพื่อให้สถ�นก�รณ์นั้นช่วยไขคว�มกระจ่�งถึงเนื้อแท้และตัวตนของ 
ตัวละคร  

เดอะคราวน์ ซีซัน 1 
เดอะคร�วน์ เป็นซีรี่ส์คว�มย�ว 10 ตอน ท่ีออกอ�ก�ศในระบบสตรีมมิ่งท�งเน็ตฟลิกซ์ ซ่ึงเป็น 

ผู้สร้�งซีรี่ย์ชุดนี้เอง โดยบอกเล่�เรื่องร�วของ เจ้�หญิงเอลิซ�เบธ ที่ขึ้นครองร�ชย์หลังสมเด็จพระเจ้�จอร์จที่ 
6 ทรงเสด็จสวรรคต และต้องฝ่�บททดสอบท�งก�รเมืองโดยเฉพ�ะก�รพิสูจน์พระองค์ต่อ วินสตัน เชอร์ชิล  
น�ยกรัฐมนตรีเก๋�เกมส์ที่กลับม�ดำ�รงค์ตำ�แหน่งในสมัยที่ 2 ขณะบ้�นเมืองกำ�ลังเผชิญวิกฤตรอบด้�น  
และยังต้องตัดสินใจครั้งสำ�คัญเมื่อเจ้�หญิงม�ร์ก�เร็ต พระขนิษฐภคินี (น้องส�ว) ประสงค์จะแต่งง�นกับ 
พลอ�ก�ศเอก ปีเตอร์ ท�วน์เซนด์ อดีตผู้ดูแลพระบิด� ท่�มกล�งเสียงคัดค้�นจ�กรัฐบ�ลและคริสตจักร  
ซึ่งถือเป็นบททดสอบอันหนักหน�ส�หัสสำ�หรับพระร�ชินีองค์ใหม่แห่ง สหร�ชอ�ณ�จักร

ข้อสังเกตสำ�คัญในก�รสร้�งตัวละครท่ีสำ�คัญในซีรีส์ เดอะคร�วน์ ซีซันแรก คือก�รสร้�งคว�ม
เปลี่ยนแปลงให้ตัวละครจ�กเจ้�หญิงเอลิซ�เบธที่ไม่เคยต้องยุ่งเกี่ยวกับก�รเมืองก�รปกครอง แต่หลังก�ร
สิน้พระชนม์ของสมเดจ็พระเจ�้จอรจ์ที ่6 ทีเ่หมอืนเปน็เหตกุ�รณบ์งัคบัทีต่อ้งพสิจูนพ์ระองคว์�่ส�ม�รถนำ�พ�
สหร�ชอ�ณ�จักรอันประกอบไปด้วยประเทศอังกฤษและประเทศในเครือจักรภพไปสู่คว�มรุ่งเรืองได้ โดยใส่
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ตัวละครทั้งเจ้�หญิงม�ร์ก�เร็ตและวินสตัน เชอร์ชิล ม�เป็นตัวละครด้�นตรงข้�มหรืออุปสรรคสำ�คัญ  
(Antagonist) ที่จะทำ�ให้ตัวละครต้องฝ่�ฟันเพื่อไปให้ถึงคว�มต้องก�รที่ว�งไว้  โดยผู้วิจัยขอยกเหตุก�รณ์
สำ�คัญในซีรีส์เดอะคร�วน์ม�อธิบ�ยก�รสร้�งตัวละครดังนี้ 

ตอน Act of God 
ในเดอะคร�วน์ตอนนี้ เริ่มเรื่องจ�กพย�กรณ์สภ�พอ�ก�ศเลวร้�ยปกคลุมลอนดอนในปี 1952  

ซึ่งประช�ชนกล่�วโทษโรงง�นถ่�นหินที่พรรคแรงง�นของน�ยวินสตัน เชอร์ชิล สนับสนุนทำ�ให้เก้�อี้น�ยก
รัฐมนตรีของเข�กำ�ลังสั่นคลอน ร้อนถึงองค์พระร�ชินีเอลิซ�เบธที่ 2 ที่ทรงอยู่ท่�มกล�งคว�มขัดแย้งระหว่�ง
น�ยกรัฐมนตรีชร�ผู้อื้อฉ�วกับวิปรัฐบ�ลที่ต้องก�รอัปเปหิ วินสตัน เซอร์ชิลออกจ�กตำ�แหน่งน�ยกรัฐมนตรี  
ในตอนนี้มีก�รใช้เหตุก�รณ์ธรรมช�ติอย่�งหมอกนำ�ไปใช้ท้ังเป็นปมปัญห�เร่ืองเสถียรภ�พของรัฐบ�ลและ 
ก�รอุปม�อุปมัยต่ออน�คตของประเทศอังกฤษซึ่งพระร�ชินีเอลิซ�เบธท่ี 2 ต้องทรงตัดสินใจคร้ังสำ�คัญ
ท่�มกล�งวิกฤติครั้งนี้ 

เหตุการณ์นี้ส่งผลต่อการสร้างตัวละครสมเด็จพระราชินีนาถเอลิซาเบธที่ 2 อย่างไร
เนือ่งจ�กเหตกุ�รณใ์นซรีสีไ์ดแ้สดงเหน็ถงึคว�มผูกพันทีค่รอบครัวของพระร�ชนิมีต่ีอน�ยกรัฐมนตรี

อย่�งวินสตัน เชอร์ชิลม�อย่�งย�วน�นและส่งผลต่อก�รตัดสินใจของพระองค์ ซ่ึงตรงจุดนี้เองที่ทำ�ให้ก�รที่
พระองค์ได้รับตำ�แหน่งประมุขได้นำ�ม�ซึ่งคว�มขัดแย้งที่พระองค์ไม่อ�จหลีกเล่ียงได้ ซึ่งถือเป็นคว�มขัดแย้ง
ระหว่�งตัวละครกับองค์กรหรือสถ�นก�รณ์ที่เกิดขึ้น (extra- personal conflict) ที่ช่วยให้เร�ได้เห็นคว�ม
เด็ดข�ดของพระองค์ในก�รตัดสินใจที่แม้จะสร้�งคว�มขัดแย้งแต่แสดงให้เห็นถึงก�รเติบโตของตัวละครจ�ก
เจ�้หญงิทีมี่ชีวติเพียงก�รดแูลครอบครวัของพระองคส์ูก่�รดแูลประช�ชนในสหร�ชอ�ณ�จกัรท่ีถอืเปน็หน�้ที่
และภ�ระรับผิดชอบอันใหญ่หลวง   

ตอน Scientia Potentia Est 
ในตอนที่ใช้ชื่อเป็นภ�ษ�ฝรั่งเศสแปลว่� “คว�มรู้คืออำ�น�จ” เกิดขึ้นท่�มกล�งวิกฤติสงคร�มเย็น

เมื่อรัสเซียทดลองขีปน�วุธรุ่นล่�สุด แต่น�ยกรัฐมนตรีและรัฐมนตรีกระทรวงต่�งประเทศในขณะนั้นเกิด 
ล้มป่วยพร้อมกันจนไม่ส�ม�รถเดินท�งไปพบ ดไวท์ ดี ไอเซนฮ�วด์ ประธ�น�ธิบดีสหรัฐอเมริก� เพื่อเจรจ�
แก้ปัญห�ได้ ร้อนถึงพระร�ชินีเอลิซ�เบธที่ 2 ที่ทรงต้องจัดพิธีเชิญผู้นำ�สหรัฐม�ร่วมง�นเลี้ยง ซึ่งพระองค์เริ่ม
ตระหนักว่�ทรงด้อยคว�มรู้ในศ�สตร์ทั่วไปจนเกรงว่�จะทรงกล�ยเป็นตัวตลกจึงเชิญครูสอนพิเศษม�ถว�ย
ก�รสอนเป็นก�รส่วนพระองค์

สำ�หรับตอนนี้คงต้องยกคว�มดีให้กับบทภ�พยนตร์ที่คมค�ยและให้แง่คิดแม้แต่กับคนดูถึงคว�ม
สำ�คัญของคว�มรูซ้ึง่ถอืเป็นอ�วธุทีท่รงอ�นภุ�พทีส่ดุในโลก โดยเริม่เรือ่งด้วยฉ�กยอ้นอดตีหรอืแฟลชแบ็คสมยั 
เจ�้หญงิเอลซิ�เบธยงัทรงพระเย�วท่ี์ข�ดสม�ธิขณะทรงพระอกัษรแลว้ตดัม�ทีเ่หตกุ�รณป์จัจบัุนทีท่รงตอ้งก�ร
ครเูพือ่ถว�ยก�รสอนก่อนก�รม�เยอืนของประธ�น�ธบิดีสหรฐัซ่ึงทรงต้องต่อสูก้บัคำ�ครห�ของครอบครวัและ
คว�มขัดแย้งภ�ยในจิตใจของพระองค์ 
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เหตุการณ์นี้ส่งผลต่อการสร้างตัวละครสมเด็จพระราชินีนาถเอลิซาเบธที่ 2 อย่างไร
คว�มขัดแย้งหลักในซีรีส์ตอนนี้หนีไม่พ้นคว�มขัดแย้งภ�ยใน (Internal Conflict) ของตัวละคร 

เพร�ะสิ่งเดียวที่เป็นอุปสรรคของสมเด็จพระร�ชินีน�ถเอลิซ�เบธท่ี 2 คือคว�มไม่รอบรู้ในคว�มรู้พ้ืนฐ�น 
ท่ัวไปท่ีพระองค์ไม่มีโอก�สได้เรียนเมื่อครั้งทรงพระเย�ว์ เพร�ะถูกมองว่�เป็นคว�มรู้ที่ไม่มีประโยชน์แต ่
เม่ือหน�้ทีเ่รยีกรอ้งใหพ้ระองคต์อ้งเจรจ�กบัประธ�น�ธบิดีแหง่สหรฐัอเมริก� คว�มกงัวลภ�ยในใจว�่พระองค์
ไม่ฉล�ดพอจึงได้กล�ยเป็นอุปสรรคสำ�คัญในก�รทำ�ภ�รกิจคร้ังนี้ ซ่ึงพระองค์ต้องแบกรับคว�มค�ดหวังของ 
ทั้งรัฐบ�ลและประช�ชนแห่งสหร�ชอ�ณ�จักรเพื่อให้ก�รเจรจ�ลุล่วงไปด้วยดี  

ตอน Gloriana 
ในตอนปิดท้�ยของซีรีส์เดอะคร�วน์ซีซันแรกเลือกนำ�เสนอเหตุก�รณ์ที่สมเด็จพระร�ชินีน�ถ 

เอลิซ�เบธที่ 2 ทรงต้องตัดสินพระทัยครั้งสำ�คัญเมื่อเจ้�หญิงม�ก�เร็ตม�ขอให้พระองค์พระร�ชท�นอนุญ�ต 
ให้อภิเสกสมรสกับพลเอกปีเตอร์ ท�วน์เซนด์ แต่ด้วยหน้�ที่ในก�รรักษ�ภ�พลักษณ์ของร�ชวงศ์ก็นำ�ม�ซึ่ง
คว�มขัดแย้งกับพระขนิษฐภคินี หรือ น้องส�วของพระองค์เอง

เหตุการณ์นี้ส่งผลต่อการสร้างตัวละครสมเด็จพระราชินีนาถเอลิซาเบธที่ 2 อย่างไร
คว�มขัดแย้งหลักในซีรีส์ตอนนี้เป็นคว�มขัดแย้งระหว่�งบุคคล (Interpersonal Conflict) ระหว่�ง

สมเด็จพระร�ชินีน�ถเอลิซ�เบธที่ 2 กับ เจ้�หญิงม�ร์ก�เร็ตที่ทำ�ให้เห็นว่�หน้�ท่ีกษัตริย์ของพระองค์ไม่ได ้
นำ�ม�เพียงคว�มรับผิดชอบในก�รบริห�รบ้�นเมืองอย่�งเดียว แต่ยังรวมถึงก�รต้องคอยคำ้�จุนสถ�บัน 
พระมห�กษัตริย์ที่มีโบร�ณร�ชประเพณีอันเคร่งครัดและก�รต้องตกอยู่ในส�ยต�ของสื่อมวลชนก็ย่อมทำ�ให้
ภ�พลักษณ์ของสถ�บันพระมห�กษัตริย์สุ่มเสี่ยงต่อก�รสูญเสียชื่อเสีย ซึ่งก�รที่พระองค์ตัดสินพระทัยสั่งก�ร
ให้พลเอกท�วน์เซนด์ไปยังต่�งประเทศก็ทำ�ให้พระองค์ต้องขัดแย้งกับเจ้�หญิงม�ก�เร็ตอย่�งเลี่ยงไม่ได้  

เดอะคราวน์ ซีซัน 2 
สำ�หรับเรื่องร�วในซีรีส์เดอะคร�วน์ซีซีนนี้ เริ่มเหตุก�รณ์จ�กปมปัญห�ภ�ยในครอบครัวของสมเด็จ

พระร�ชินีเอลิซ�เบธที่ 2 ท่ีคว�มเจ้�สำ�ร�ญของเจ้�ช�ยฟิลลิปนำ�ม�ซึ่งปัญห�เมื่อพระสห�ยมีเรื่องชู้ส�วที่
อ�จทำ�ให้ครอบครัวของพระองค์ต้องถูกเพ่งเล็งและอ�จตกเป็นข่�วฉ�วอันทรงผลต่อภ�พลักษณ์และคว�ม
นิยมของประช�ชนต่อสถ�บันพระมห�กษัตริย์ อีกทั้งสมเด็จพระร�ชินีน�ถเอลิซ�เบธที่ 2 ยังต้องเผชิญคว�ม
ท้�ท�ยรอบด้�นทั้งวิกฤติคลองสุเอซ และ รักครั้งใหม่ของเจ้�หญิงม�ก�เร็ตกับช่�งภ�พหัวเสรีนิยม แต่คว�ม
ท้�ท�ยใดก็ไม่เท่�คว�มสัมพันธ์ระหว่�งท่�นกับเจ้�ช�ยฟิลลิปจ�กเหตุก�รณ์ฉ�วโฉ่ที่กระทบต่อชีวิตของทั้งคู่
ในวังบัคกิงแฮม 

ข้อสังเกตสำ�คัญในก�รสร้�งตัวละครในซีรีส์เดอะคร�วน์ซีซัน 2 คือเรื่องร�วในซีรีส์ได้หยิบยก
เหตุก�รณ์สำ�คัญในประวัติศ�สตร์ของอังกฤษอย่�งวิกฤติคลองสุเอซม�ผูกโยงกับวิกฤติเร่ืองร�วฉ�วโฉ่ของ
คนรอบข้�งพระองค์ทั้งกรณีจดหม�ยลับของพระสห�ยคนสนิทของเจ้�ช�ยฟิลลิปและคว�มรักครั้งใหม่ของ
เจ้�หญิงม�ก�เร็ตกับช่�งภ�พหนุ่มผู้ปฏิเสธก�รใช้ชีวิตในกรอบ นำ�ซึ่งเรื่องร�วเข้มข้นที่ไม่ได้นำ�เสนอเฉพ�ะ
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ประวัติศ�สตร์ในประเทศอังกฤษยุค 50 หรือคว�มเป็นม�ของสมเด็จพระบรมร�ชินีน�ถเอลิซ�เบธท่ีสองใน
ช่วงแรกของก�รครองบัลลังก์เท่�นั้นแต่ยังนำ�พ�ผู้ชมไปสู่คว�มขัดแย้งระหว่�งหน้�ที่และหัวใจของผู้หญิง 
คนหนึ่งที่ต้องแบกรับภ�ระของประเทศเสมือนหนึ่งแบกโลกไว้ทั้งใบ โดยผู้วิจัยขอยกเหตุก�รณ์สำ�คัญในซีรีส์
เดอะคร�วน์ม�อธิบ�ยก�รสร้�งตัวละครดังนี้ 

ตอน Dear Mrs. Kennedy 
ตลอดทั้ง 10 ตอนของ The Crown ในซีซัน 2 ได้แสดงให้เห็นถึงพัฒน�ก�รของตัวละครอย่�ง 

พระร�ชินีอลิซ�เบธที่ 2 ได้เป็นอย่�งดีและยังส�ม�รถต่อติดกับเรื่องร�วในซีซันแรกได้เป็นอย่�งดี เพร�ะห�ก
ซีซันแรกคือก�รพัฒน�จ�กเจ้�หญิงที่สูญเสียพระบิด�สู่ก�รครองบัลลังก์ที่ต้องเสียสละตัวตนและคว�มสุข 
ในครอบครัวเพื่อบริห�รประเทศและธำ�รงไว้ซึ่งสถ�บันพระมห�กษัตริย์ เรื่องร�วในซีซันท่ี 2 นี้ก็เหมือน
วิกฤติโลกของจริงที่มีท้ังวิกฤติคลองสุเอซที่ขย�ยตัวไปสู่แนวคิดในก�รเอ�ใจออกห่�งของประเทศก�ห์น่�
ในอ�ณ�นิคมของอังกฤษซึ่งอ�จกระทบต่อคว�มเชื่อม่ันของประช�ชน โดยในตอนที่แปดของซีรีส์พระองค์
ได้แสดงพระอัจฉริยภ�พในก�รแก้ไขวิกฤติก�รณ์ที่เหมือนประธ�น�ธิบดีนกรูม�ห์พย�ย�มหักหน้�พระองค์ 
และเอ�ใจเข้�ใกล้แนวคิดคอมมิวนิสต์ของโซเวียตแต่พระร�ชินีเอลิซ�เบธก็ทรงใช้ไหวพริบปฏิภ�ณและ 
คว�มอ่อนหว�นของผู้หญิงในก�รแก้ปัญห�ได้อย่�งเปี่ยมพระอัจฉริยภ�พและส�ม�รถยุติสงคร�มเย็นได้ 
บนฟลอร์เต้นรำ�  

เหตุการณ์นี้ส่งผลต่อการสร้างตัวละครสมเด็จพระราชินีนาถเอลิซาเบธที่ 2 อย่างไร
ห�กพิจ�รณ�คว�มขัดแย้งในตอนนี้จะพบว่�มีคว�มขัดแย้งถึงสองระดับท่ีซ่อนอยู่ได้แก่คว�มขัด

แย้งต่อสถ�นก�รณ์ (extra-personal conflict) คือวิกฤติคลองสุเอซท่ีสร้�งรอยร้�วสำ�คัญท่ีอ�จทำ�ให ้
ประเทศก�หน์�่ห�ขอ้อ้�งในก�รตีตวัออกห่�งจ�กสหร�ชอ�ณ�จกัร และคว�มขัดแยง้อีกระดบัคอืคว�มขดัแยง้
ระหว�่งบคุคล (interpersonal conflict)ทีท้ั่งประธ�น�ธบิดี นครมู�ห์ และสมเด็จพระบรมร�ชนินี�ถเอลซิ�เบธ 
ที่ 2 ต่�งก็ถือพระองค์เป็นผู้นำ�ประเทศกันทั้งคู่จนในที่สุดคว�มขัดแย้งก็ถูกลดคว�มตึงเครียดลงเมื่อสมเด็จ
พระบรมร�ชินีน�ถเอลิซ�เบธที่ 2 ได้เชิญประธ�น�ธิบดีนครูม�ห์เต้นรำ�ซ่ึงเป็นแผนให้ส่ือมวลชนได้นำ�เสนอ 
ภ�พคว�มเป็นมิตรของกษัตริย์แห่งสหร�ชอ�ณ�จักรต่อประเทศในเครือจักรภพจนคว�มขัดแย้งได้รับ 
ก�รแก้ไข ซึ่งเหตุก�รณ์นี้ได้แสดงให้เห็นพระอัจฉริยภ�พของพระองค์ในก�รแก้ไขปัญห�ด้วยคว�มอ่อนโยน
นั่นเอง

ตอน Vergangenheit
ในเดอะคร�วน์ ตอน Vergangenheit นำ�เสนอเหตุก�รณ์ที่เดวิดหรือดยุคแห่งวินเซอร์อดีตกษัตริย์ที่

มีศกัดิเ์ปน็พระปติลุ�ของสมเดจ็พระบรมร�ชนินี�ถเอลิซ�เบธที ่2 พย�ย�มกลับม�ทวงอภสิิทธิใ์นก�รเปน็เชือ้
พระวงศ์กับท�งพระองค์อีกครั้งหลังจ�กเนรเทศตนเองไปอยู่ที่ประเทศฝรั่งเศสหลังสละร�ชสมบัติไปแต่งง�น
กับหญิงส�มัญชน และในขณะเดียวกันท�งหน่วยข่�วกรองของอังกฤษได้ค้นพบเอกส�รสำ�คัญเป็นก�รติดต่อ
ระหว่�งกองทัพน�ซีกับพระบรมวงศ�นุวงศ์แห่งร�ชวงอังกฤษที่อ�จทำ�ให้ร�ชวงศ์ต้องเสื่อมเกียรติอีกครั้ง        
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เหตุการณ์นี้ส่งผลต่อการสร้างตัวละครสมเด็จพระราชินีนาถเอลิซาเบธที่ 2 อย่างไร
เหตุก�รณ์นี้นำ�เสนอทั้งคว�มขัดแย้งภ�ยในตนเอง (internal conflict) ที่สมเด็จพระบรมร�ชินีน�ถ

เอลิซ�เบธที่2ต้องทรงตัดสินพระทัยคร้ังสำ�คัญว�่จะส�ม�รถว�งพระทัยในพระปิตุล�ของพระองค์ได้หรือไม่ 
ในขณะเดียวกันก็ยังมีคว�มขัดแย้งกับสถ�นก�รณ์(extra-personal conflict) เมื่อเหตุก�รณ์ของเอกส�ร
ลับที่รั่วไหลออกม�ได้เปิดเผยให้เห็นว่�มีสม�ชิกของพระบรมวงศ�นุวงศ์บ�งพระองค์มีคว�มเกี่ยวพันกับ
กองทพัน�ซขีองประเทศเยอรมนัในชว่งสงคร�มโลกครัง้ที ่2 ซ่ึงจะมสีว่นทำ�ใหร้�ชวงศต้์องเสือ่มเกยีรติอีกด้วย  
ซึ่งหลังจ�กเหตุก�รณ์ได้เฉลยว่�เป็นเดวิดหรือดยุคแห่งวินเซอร์ พระปิตุล�ของพระองค์คือผู้ที่ติดต่อกับท�ง
กองทัพน�ซี พระองค์ก็ทรงได้รับบทเรียนสำ�คัญในเรื่องคว�มไว้เนื้อเชื่อใจว่�แม้แต่บุคคลในครอบครัวก็อ�จ
จะกล�ยเป็นภัยต่อพระองค์ได้  

ตอน Marionettes
ในซีรีส์เดอะคร�วน์ตอนนี้นำ�เสนอเหตุก�รณ์ที่สมเด็จพระบรมร�ชินีน�ถเอลิซ�เบธที่ 2 ทรงถูก

วจิ�รณจ์�กลอรด์อัลทรนิจแ์ฮม สือ่มวลชนฝปี�กกล�้ทีว่จิ�รณพ์ระร�ชนิขีองสหร�ชอ�ณ�จกัรอย�่งหนกัหลงั
ทรงมีพระกร ร�ชดำ�รัส ณ. โรงง�นผลิตรถยนต์จ�กัวร์ ซึ่งส่งผลต่อคว�มนิยมของประช�ชนในประเทศและ
ในเครือจักรภพได้ 

เหตุการณ์นี้ส่งผลต่อการสร้างตัวละครสมเด็จพระราชินีนาถเอลิซาเบธที่ 2 อย่างไร
คว�มขดัแยง้ท่ีเกดิข้ึนในตอนนีเ้ป็นคว�มขัดแยง้ระหว�่งตัวละคร (interpersonal conflict) ระหว�่ง

พระบ�ทสมเด็จพระบรมร�ชินีน�ถเอลิซ�เบธที่ 2 ที่ถูกลอร์ดอัลทรินจ์แฮม โจมตีทั้งท�งส่ือหนังสือพิมพ์ 
และท�งโทรทัศน์ และเมื่อสิ่งที่พระร�ชินีได้รับก�รวิจ�รณ์คือเร่ืองก�รว�งตัวเวล�ปฏิบัติพระร�ชกรณียกิจ 
ก็ยิ่งทำ�ให้พระบ�ทสมเด็จพระบรมร�ชินีน�ถเอลิซ�เบธที่ 2 ต้องห�ท�งแก้ไขตนเอง โดยพระองค์เลือก 
เผชิญหน้�ลอร์ดอัลทรินจ์แฮมและให้เข�ให้คว�มรู้และแบ่งปันคว�มคิด 

สรุปผลการวิเคราะห์การสร้างตัวละครในซีรีส์เดอะคราวน์ 
จ�กก�รชมซีรีส์ครบ 2 ซีซันได้ข้อสรุปของก�รสร้�งค�แรคเตอร์ดังนี้ 
1. ตัวละคร พระบ�ทสมเด็จพระบรมร�ชินีน�ถเอลิซ�เบธที่ 2 มีคว�มขัดแย้งระหว่�งบุคคล 

(interpersonal conflict)  เพือ่แสดงใหเ้ห็นถึงคว�มย�กลำ�บ�กในฐ�นะร�ชินขีองเครอืจักรภพ  และในฐ�นะ
ผู้ดูแลสม�ชิกในครอบครัวโดยเฉพ�ะกับพระเชษฐภคินีที่มักมีปัญห�เรื่องชีวิตคู่เสมอ

2.  ตวัละคร พระบ�ทสมเดจ็พระบรมร�ชนินี�ถเอลซิ�เบธที ่2 มคีว�มขดัขดัแยง้กบัสถ�นก�รณห์รอื
กลุ่มสถ�บัน (extra-personal conflict) เสมอเพื่อแสดงให้เห็นถึงพระปรีช�ส�ม�รถในก�รแก้ปัญห�ต่�ง ๆ

3.  ตัวละคร พระบ�ทสมเด็จพระบรมร�ชินีน�ถเอลิซ�เบธที่ 2 มีคว�มขัดแย้งภ�ยในตนเอง  
(personal conflict) เพื่อแสดงให้เห็นถึงคว�มย�กลำ�บ�กในก�รตัดสินพระทัยเพื่อแก้ปัญห�ทั้งชีวิตส่วน
พระองค์และพระร�ชกรณียกิจต่�ง ๆ 
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รายละเอียดและหลักเกณฑ์ในการส่งบทความ

 ว�รส�รดนตรีและก�รแสดง จัดพิมพ์เพื่อเป็นสื่อกล�งในก�รเผยแพร่คว�มรู้และวิทย�ก�รด้�น 

ดนตรีและก�รแสดง อีกทั้งเป็นก�รแลกเปลี่ยนองค์คว�มรู้ระหว่�งนักวิช�ก�รจ�กสถ�บัน และหน่วยง�นต่�ง ๆ        

ซึ่งจัดพิมพ์เป็นร�ย 6 เดือน (ปีละ 2 ฉบับ)

ฉบับที่ 1 มกร�คม - มิถุน�ยน

 ฉบับที่ 2 กรกฎ�คม - ธันว�คม

บทคว�มที่ส่งม�ตีพิมพ์ต้องไม่เคยเผยแพร่ในว�รส�รหรือสิ่งพิมพ์ใดม�ก่อน และไม่อยู่ระหว่�ง    

ก�รพิจ�รณ�ของว�รส�รหรือสิ่งพิมพ์อื่น ประเภทของผลง�นที่ตีพิมพ์ต้องเป็นบทคว�มที่เกี่ยวข้องกับวิช�ก�ร

ด้�นดนตรี เช่น บทคว�มวิจัย บทคว�มวิช�ก�ร บทคว�มสร้�งสรรค์บทวิเคร�ะห์ บทคว�มอื่น ๆ ซึ่งครอบคลุม

ทุกส�ข�วิช�ท�งด้�นดนตรีและก�รแสดง หรือบทคว�มที่มีเนื้อห� องค์คว�มรู้ ด้�นดนตรีและก�รแสดงเกี่ยวข้อง

กรุณ�ส่งบทคว�มของท่�นม�ที่กองบรรณ�ธิก�ร ต�มที่อีเมล์ข้�งล่�งนี้

 e-mail: mupa.journal@gmail.com

 Website: http://mupaburapha.wixsite.com/mupa

ค่�ใช้จ่�ยสำ�หรับก�รดำ�เนินง�น 4,000.- บ�ท ต่อ 1 บทคว�ม (เริ่มตั้งแต่ พ.ศ. 2561)

ส่งต้นฉบับบทคว�มพร้อมแสดงหลักฐ�นก�รชำ�ระเงินผ่�นบัญชีธน�ค�ร เท่�นั้น

นายสุภัทรชัย  จีบแก้ว ธนาคาร ออมสิน บัญชี ออมทรัพย์  

เลขบัญชี 020183652104

ผู้เขียนบทคว�มที่ได้รับก�รตีพิมพ์จะได้รับว�รส�รจำ�นวน 2 เล่ม โดยไม่เสียค่�ใช้จ่�ย ห�กต้องก�ร

ว�รส�รเพิ่มส�ม�รถสั่งซื้อได้ในร�ค�พิเศษ



คำาแนะนำาในการจัดเตรียมต้นฉบับ

 นโยบายการตีพิมพ์และการส่งบทความ

 ว�รส�รดนตรีและก�รแสดงเป็นว�รส�รที่มีก�รประเมินบทคว�มก่อนตีพิมพ์ (Refereed Journal)         

ซึ่งบทคว�มแต่ละบทจะถูกพิจ�รณ�คุณภ�พโดยผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer Review) จำ�นวน 2 คน ที่มีองค์คว�มรู้และ

คว�มเชี่ยวช�ญตรงหรือเกี่ยวเนื่องกับส�ข�ของบทคว�ม ผู้ประเมินจะไม่ทร�บว่�กำ�ลังพิจ�รณ�บทคว�มของ

ผู้เขียนคนใด พร้อมกันนั้นผู้เขียนบทคว�มจะไม่ส�ม�รถทร�บว่�ใครเป็นผู้พิจ�รณ� (Double Blind Review) 

โดยบทคว�มและผลง�นก�รศึกษ�วิจัยที่ประสงค์ส่งพิมพ์ ในว�รส�รดนตรีและก�รแสดงต้องอยู่ในรูปแบบดัง

ต่อไปนี้

1. ผู้เขียนต้องระบุประเภทของบทคว�มว่�เป็นบทคว�มประเภทใด เช่น บทคว�มวิจัย บทคว�มวิช�ก�ร 

ผลง�นสร้�งสรรค์ บทวิเคร�ะห์หรือบทคว�มอื่น ๆ  โดยส่งถึงกองบรรณ�ธิก�ร ประกอบด้วยต้นฉบับของบทคว�ม

ในรูปแบบ MS Word และ PDF (ต้องส่งทั้ง 2 แบบ)

2. บทคว�มภ�ษ�ไทยและภ�ษ�อังกฤษ (ภ�ษ�ใดภ�ษ�หนึ่ง) คว�มย�วของบทคว�มรวมตัวอย่�ง  

ภ�พประกอบ โน้ตเพลง บรรณ�นุกรม และอื่น ๆ  ไม่ควรเกิน 15 หน้�กระด�ษพิมพ์ A4 โดยให้ตั้งค่�หน้�กระด�ษ 

ด้�นบน 3.75 ซม. ด้�นล่�ง 2.54 ซม. ด้�นซ้�ย 3.75 ซม. และด้�นขว� 2.54 ซม. ใช้แบบอักษรม�ตรฐ�น  

TH Sarabun PSK ตลอดทั้งบทคว�ม และมีส่วนประกอบของบทคว�มที่สำ�คัญต�มลำ�ดับ ดังนี้

2.1 ชื่อเรื่อง (Title) ใช้อักษรตัวหน� ขน�ด 18 pt ตัวพิมพ์ใหญ่ จัดกึ่งกล�งหน้�กระด�ษ   

ทั้งภ�ษ�ไทยและภ�ษ�อังกฤษ โดยแต่ละภ�ษ�จำ�นวนไม่ควรเกิน 1 บรรทัด และหลีกเลี่ยงก�รใช้อักษรย่อ   

เป็นส่วนหนึ่งของชื่อเรื่อง

2.2 ชื่อผู้เขียน (Author) ใช้อักษรขน�ด 14 pt จัดต่อจ�กชื่อเรื่องชิดขว� ระบุข้อมูลเฉพ�ะ

ชื่อ - น�มสกุลจริงของผู้เขียนเท่�นั้น (ไม่ต้องใส่ตำ�แหน่งท�งวิช�ก�ร) ห�กมีผู้เขียนร่วมจะต้องระบุให้ครบถ้วน

ถัดจ�กชื่อผู้เขียนหลักทุกร�ยก�ร

2.3 บทคัดย่อ (Abstract) ทุกบทคว�มต้องมีบทคัดย่อทั้งภ�ษ�ไทยและภ�ษ�อังกฤษ             

ใช้อักษรปกติ ขน�ด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบกระจ�ยบรรทัด (Thai Distributed) ซึ่งควรประกอบด้วย 

ร�ยละเอียด เกี่ยวกับปัญห� หรือคว�มสำ�คัญของปัญห� หรือคว�มสำ�คัญของก�รศึกษ�ผลก�รศึกษ� และ 

ข้อสรุป ร�ยละเอียดข้�งต้นต้องเขียนกะทัดรัด (โดยแต่ละภ�ษ�จำ�กัดประม�ณ 150 - 250 คำ�)

2.4 คำ�สำ�คัญ (Keywords) ทั้งภ�ษ�ไทยและภ�ษ�อังกฤษ (ภ�ษ�ละไม่เกิน 3 คำ�) ใต้บทคัดย่อ

ของภ�ษ�นั้น ๆ

2.5 ที่อยู่และสังกัดของผู้เขียน (Affiliation) ใช้อักษรขน�ด 14 pt ในรูปของเชิงอรรถ           

ใต้บทคัดย่อ โดยระบุก�รศึกษ�ขั้นสูงสุดหรือตำ�แหน่งท�งวิช�ก�ร (ถ้�มี) และสังกัดของผู้เขียน
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2.6 เนื้อห� (Content) ใช้อักษรปกติ ขน�ด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบกระจ�ยบรรทัดห�ก 

เป็นบทคว�มวิจัยหรือวิทย�นิพนธ์ ควรมีเนื้อห�ที่ครอบคลุมในหัวข้อต่�ง ๆ  ได้แก่ บทนำ�วัตถุประสงค์ ประโยชน ์       

ที่ค�ดว่�จะได้รับ ขอบเขตก�รศึกษ�และ/หรือข้อตกลงเบื้องต้น (ถ้�มี) วิธีก�รศึกษ�หรือวิธีก�รดำ�เนินง�นวิจัย 

ผลก�รศึกษ� สรุปและอภิปร�ยผล วันและสถ�นที่ก�รจัดแสดง (ถ้�มี) ห�กเป็นบทคว�มที่ได้รับทุนสนับสนุน

ก�รวิจัย ให้ระบุชื่อของแหล่งทุนในส่วนของกิตติกรรมประก�ศต�มเงื่อนไขก�รรับทุน

2.7 บรรณ�นุกรม (Bibliography) ใช้อักษรขน�ด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบชิดซ้�ยโดย 

บรรทัดต่อม�ของร�ยก�รเดียวกันจะต้องย่อหน้�เข้� 1.25 cm (1 Tab) ร�ยก�รอ้�งอิงภ�ยในเนื้อห�เป็นแบบ

เชิงอรรถ (Footnote) พร้อมทั้งตรงกับบรรณ�นุกรมท้�ยบทคว�มครบถ้วนทุกร�ยก�ร โดยเรียงต�มลำ�ดับ 

ตัวอักษรภ�ษ�ไทยและภ�ษ�อังกฤษ (อ่�นร�ยละเอียดหลักเกณฑ์ก�รเขียนเชิงอรรถและบรรณ�นุกรมเพิ่มเติม)

2.8 ก�รเขียนเชิงอรรถและบรรณ�นุกรมอ้�งอิงต�มระบบ APA บรรณ�นุกรมไม่ควรมี 

น้อยกว่�  5 แหล่งและรวมทั้งหมดไม่เกิน 1 หน้�กระด�ษ A4

3. กรณีที่มีไฟล์เอกส�รแนบประกอบกับบทคว�ม เช่น ภ�พประกอบ หรือรูปกร�ฟฟิกจะต้องระบุชื่อ

ไฟล์ให้ชัดเจน และเรียงลำ�ดับหม�ยเลขชื่อไฟล์ตรงกับรูปในบทคว�ม โดยใช้รูปท่ีมีขน�ดเหม�ะสม มีคุณภ�พสี

และคว�มละเอียดสำ�หรับก�รพิมพ์ (ไฟล์รูปชนิด TIFF หรือ JPEG คว�มละเอียดไม่น้อยกว่� 300 dpi ขน�ด

ไฟล์ไม่น้อยกว่� 500 KB) ถ้�มีเส้นและ/หรือต�ร�งควรมีคว�มหน�ไม่ตำ่�กว่� 0.75 pt สำ�หรับชื่อต�ร�ง รูปภ�พ 

หรือตัวอย่�ง ให้ระบุเลขที่เป็นตัวเลขอ�รบิค เช่นต�ร�งท่ี 1 หรือตัวอย่�งที่ 1 เป็นต้น

4. กรณีโน้ตเพลง ไม่ควรใช้ก�รถ่�ยเอกส�รแบบตัดปะ ใช้พิมพ์ใหม่โดยใช้โปรแกรมสำ�หรับพิมพ์โน้ต 

เช่น โปรแกรม Sibelius หรือโปรแกรม Finale เป็นต้น

5. กรณีที่เป็นบทคว�มวิจัยซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของก�รศึกษ� (วิทย�นิพนธ์ หรือดุษฎีนิพนธ์) ต้องได้รับ

ก�รรับรองจ�กอ�จ�รย์ที่ปรึกษ�วิทย�นิพนธ์หลักเป็นล�ยลักษณ์อักษรในก�รนำ�ผลง�นเสนอตีพิมพ์ อีกทั้ง     

มีชื่อลำ�ดับถัดจ�กผู้เขียน

6. กรณีที่เป็นบทคว�มที่มีผู้เขียนม�กกว่� 1 คน จะต้องมีใบรับรองจ�กผู้เขียนร่วมทุกคนเป็นล�ยลักษณ์

อักษร โดยให้ระบุชื่อ – น�มสกุลจริงในลำ�ดับถัดจ�กผู้เขียนหลักทุกร�ยก�ร (ที่อยู่และสังกัดของผู้เขียนร่วมให้

อยู่ในรูปของเชิงอรรถใต้บทคัดย่อเช่นเดียวกับผู้เขียนหลัก)

7. กรณีเป็นบทคว�มภ�ษ�ต่�งประเทศ ต้องมีบทคัดย่อภ�ษ�ไทยด้วย

8. กองบรรณ�ธิก�รสงวนสิทธิ์ในก�รพิจ�รณ�และตอบรับก�รตีพิมพ์ คว�มรับผิดชอบใด ๆ เกี่ยวกับ

เนื้อห�และคว�มคิดเห็นในบทคว�มเป็นของผู้เขียนเท่�นั้น กองบรรณ�ธิก�รไม่ต้องรับผิดชอบ

9. บทคว�มที่นำ�ลงตีพิมพ์ต้องได้รับคว�มเห็นชอบจ�กผู้ทรงคุณวุฒิเป็นผู้พิจ�รณ� โดยผลก�รพิจ�รณ�

ดังกล่�วถือเป็นที่สุด

10. ว�รส�รดนตรีและก�รแสดงมีสิทธิ์ในก�รตีพิมพ์และพิมพ์ซำ้� แต่ลิขสิทธ์ิของบทคว�มยังคง           

เป็นของผู้เขียน



เกณฑ์การพิจารณากลั่นกรองบทความ (Peer Review)

1. กองบรรณ�ธิก�รจะเป็นผู้พิจ�รณ�คุณภ�พว�รส�รขั้นต้นจ�กแบบตรวจสอบร�ยก�รเอกส�ร
ประกอบก�รเสนอส่งบทคว�มต้นฉบับ ที่ผู้เขียนได้แนบม�พร้อมหลักฐ�นต่�ง ๆ

2. บทคว�มตน้ฉบบัทีผ่�่นก�รตรวจสอบปรบัแกใ้หต้รงต�มรูปแบบว�รส�ร (ก�รอ�้งองิบรรณ�นกุรม 
และอื่น ๆ) อีกทั้งเป็นง�นเขียนเชิงวิช�ก�ร มีคว�มสมบูรณ์และคว�มเหม�ะสมของเนื้อห�จะได้รับก�รอ่�น
พิจ�รณ�กลั่นกรองโดยผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer Review) ที่มีองค์คว�มรู้ คว�มเชี่ยวช�ญ หรือมีประสบก�รณ์   
ก�รตรงต�มส�ข�ที่เกี่ยวข้อง ซึ่งไม่มีส่วนได้ส่วนเสียกับผู้เขียน จำ�นวน 2 คนต่อ 1 บทคว�ม

3. บทคว�มท่ีได้ผ่�นก�รพิจ�รณ�จ�กผู้ทรงคุณวุฒิ โดยมีคว�มเห็นสมควรให้ตีพิมพ์จะได้รับก�ร
บนัทกึสถ�นะและเก็บรวบรวบตน้ฉบับทีส่มบูรณเ์พ่ือตพีมิพ์เผยแพร่ กองบรรณ�ธกิ�รจะแจง้ผูเ้ขยีนรบัทร�บ      
เป็นหนังสือตอบรับก�รตีพิมพ์ ซึ่งจะระบุปีที่และฉบับที่ตีพิมพ์

4. ผู้เขียนจะได้รับว�รส�รฉบับสมบูรณ์เมื่อกองบรรณ�ธิก�รได้เสร็จสิ้นก�รตรวจพิสูจน์อักษร         
และมีก�รตีพิมพ์เผยแพร่

5. กรณีที่ผู้เขียนมีคว�มประสงค์ต้องก�รยกเลิกก�รตีพิมพ์ ต้องแจ้งคว�มประสงค์เป็นล�ยลักษณ์
อักษรเรียนถึง “บรรณ�ธิก�รว�รส�รดนตรีและก�รแสดง คณะดนตรีและก�รแสดง มห�วิทย�ลัยบูรพ�” 
เท่�นั้น

6. บทคว�มท่ีไม่ผ่�นก�รพิจ�รณ� กองบรรณ�ธิก�รจะเรียนแจ้งผู้นิพนธ์รับทร�บเป็นล�ยลักษณ์
อักษร โดยไม่ส่งคืนต้นฉบับและค่�ธรรมเนียม ทั้งนี้ผลก�รพิจ�รณ�ถือเป็นอันส้ินสุด ผู้เขียนจะไม่มีสิทธิ์ 
เรียกร้องหรืออุทธรณ์ใด ๆ ทั้งสิ้น

อนึ่ง กรณีท่ีผู้เขียนถูกปฏิเสธก�รพิจ�รณ�บทคว�ม เนื่องจ�กตรวจพบก�รคัดลอกบทคว�ม  
(Plagiarism) โดยไม่มีก�รอ้�งอิงแหล่งที่ม� จะไม่ส�ม�รถเสนอบทคว�มเดิมได้อีก และกองบรรณ�ธิก�ร     
ขอสงวนสิทธิ์ก�รส่งบทคว�มของผู้เขียนในฉบับถัดไป จนกว่�จะมีก�รปรับปรุงคุณภ�พบทคว�มต�มเกณฑ์   
ที่กำ�หนด
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หลักเกณฑ์การเขียนบรรณานุกรมและเชิงอรรถ

รูปแบบการเขียนบรรณานุกรม  
ก�รเขียนร�ยก�รอ้�งอิงมีแบบและหลักเกณฑ์แตกต่�งกันต�มประเภทของเอกส�ร เช่น หนังสือ

บทคว�มในหนังสือ  ว�รส�ร  หนังสือพิมพ์  ส�ร�นุกรม  วิทย�นิพนธ์  จุลส�ร  ก�รสัมภ�ษณ์ ฯลฯ ผู้ใช้
ส�ม�รถเลือกใช้ได้ต�มคว�มเหม�ะสม 

*หมายเหตุ: 
- เครื่องหม�ย / แทนก�ร เค�ะ (Spacebar) 1 ครั้ง
- ชื่อหนังสือ  ให้พิมพ์ด้วยอักษรตัวเอียง  สำ�หรับภ�ษ�อังกฤษให้ขึ้นต้นคำ�ทุกคำ�ด้วย
   อักษรตัวพิมพ์ใหญ่  ยกเว้นคำ�บุพบท  สันธ�น
- ครั้งที่พิมพ์  ห�กเป็นพิมพ์ครั้งแรกไม่ต้องลงร�ยก�รครั้งที่พิมพ์

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือ
1)  รูปแบบก�รลงร�ยก�รอ้�งอิงผู้แต่งช�วไทย

ชื่อ-ชื่อสุกลผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ/(ครั้งที่พิมพ์).//เมืองที่พิมพ์:/สำ�นักพิมพ์.

2)  รูปแบบก�รลงร�ยก�รอ้�งอิงผู้แต่งช�วต่�งประเทศ

ชื่อสกุล/ชื่อต้น/ชื่อกล�งผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ/(ครั้งที่พิมพ์).//เมืองที่พิมพ์:/สำ�นักพิมพ์.

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือชุด
1)  หนังสือชุด  (Series)  ให้ลงร�ยก�รชื่อชุดของหนังสือเล่มนั้นไว้ในวงเล็บท้�ยร�ยก�ร

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ (ครั้งที่พิมพ์).//เมืองที่พิมพ์:/สำ�นักพิมพ์.//(ชื่อชุด).

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือแปล

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ/(ครั้งที่พิมพ์).//แปลจ�ก..โดย.. .//เมืองที่พิมพ์:/สำ�นักพิมพ์.

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือที่จัดพิมพ์ในโอกาสพิเศษ

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ.//เมืองที่พิมพ์:/สถ�นที่พิมพ์.//(ร�ยละเอียดก�รจัดพิมพ์).



การเขียนรายการอ้างอิงจากวิทยานิพนธ์

ชื่อผู้เขียนวิทย�นิพนธ์.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อวิทยานิพนธ.์//ระดับวิทย�นิพนธ์  ชื่อส�ข�วิช�หรือภ�ควิช�
         ชื่อคณะ ชื่อมห�วิทย�ลัย.

การเขียนรายการอ้างอิงจากบทความ
1)  บทคว�มในหนังสือ 

ชื่อผู้เขียนบทคว�ม.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อบทคว�ม.//ใน  ชื่อบรรณ�ธิก�ร(ถ้�มี)//ชื่อหนังสือ//เลขหน้�. //
          เมืองที่พิมพ์:/สำ�นักพิมพ์.

2)  บทคว�มในส�ร�นุกรม (Encyclopaedia)

ชื่อผู้เขียนบทคว�ม.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อบทคว�ม.//ชื่อสารานุกรม//เล่มที่//เลขหน้�.

3)  บทคว�มในว�รส�ร 

ชื่อผู้เขียนบทคว�ม.//(ปี วัน เดือน).//ชื่อบทคว�ม.//ชื่อวารสาร//ปีที่/(เล่มที่)//เลขหน้�.

4)  บทคว�มในหนังสือพิมพ์

ชื่อผู้เขียนบทคว�ม.//(ปีวัน  เดือน).//ชื่อบทคว�ม.//ชื่อหนังสือพิมพ์//เลขหน้�.

การเขียนรายการอ้างอิงจากการสัมภาษณ์

ชื่อผู้ให้สัมภ�ษณ์.//(วัน เดือน ปี ที่สัมภ�ษณ์).//ตำ�แหน่ง(ถ้�มี).//สัมภ�ษณ์.

การเขียนรายการอ้างอิงจากอินเทอร์เน็ต และสื่ออิเล็กทรอนิกส์อื่น ๆ

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่เผยแพร่).//ชื่อเรื่อง//[ประเภทของสื่อ].//สถ�นที่ผลิต:/ชื่อผู้ผลิตหรือผู้เผยแพร่.// 
วัน เดือน ปี ที่เข้�ถึงข้อมูล.//จ�ก//ชื่อแหล่งข้อมูลหรือที่อยู่ที่ใช้สืบค้นในอินเทอร์เน็ต.
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รูปแบบการเขียนเชิงอรรถ
ใหเ้ขยีนหม�ยเลขกำ�กบัขอ้คว�มทีต้่องก�รขย�ยเปน็เลขเดยีวกับหม�ยเลขของเชิงอรรถ ซึง่เชงิอรรถ

จะอยู่ที่ส่วนท้�ยของหน้�นั้น จบข้อคว�มเชิงอรรถด้วยเครื่องหม�ยมหัพภ�ค (.)

ประเภทแหล่ง รูปแบบการเขียนเชิงอรรถแบบระบุสถานภาพด้านลิขสิทธิ์

ว�รส�ร 
นิตยส�ร 
สื่อต่อเนื่อง
อื่นๆ

From [or The data in columm 1 are from] “Title of Article,” by A.N. Author 
and C.O. Author, year, Title of Journal, Volume, p.xx. Copyright [year] by 
the Name of Copyright Holder. Reprinted [or adapted] with permission.

1จ�ก [หรือ ข้อมูลในคอลัมน์ 1 ม�จ�ก] “ชื่อบทคว�ม,” โดย ชื่อ-สกุลผู้แต่ง 1 และชื่อ 
ผู้แต่ง 2, ปีพิมพ์, ชื่อวารสาร, ปีที,่ น. หรือ p. หรือ pp. เลขหน้�. ลิขสิทธิ์ [ปีลิขสิทธิ์] 
โดย ชื่อผู้ถือลิขสิทธิ์. พิมพ์ซำ้� [หรือปรับปรุง] โดยได้รับอนุญ�ต.

ตัวอย่าง

1จ�ก “สมเดจ็พระเทพรตันกั์บก�รอนรุกัษม์รดกไทยด�้นภ�ษ�ไทย,” โดย สุพตัร� ศริิวฒัน,์ 
2553, วชริาวธุานสุรณส์าร, 29(2), น. 25-40. มลูนธิพิระบรมร�ช�นสุรณ ์พระบ�ทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้�เจ้�อยู่หัว เจ้�ของลิขสิทธิ์.

หนังสือ From [or The data in columm 1 are from] Title of Book (p. xxx) by A.N.  
Author and C.O. Author, year, Place of Publication: Publisher. Copyright [year] 
by the Name of Copyright Holder. Reprinted [or adapted] with permission.

1จ�ก [หรือ ข้อมูลในคอลัมน์ 1 ม�จ�ก] ชื่อเรื่องหนังสือ (น. หรือ p. หรือ pp. เลขหน้�) 
โดยชื่อผู้แต่ง 1 (ช�วต่�งประเทศใช้: อักษรตัวแรกของชื่อต้น. อักษรตัวแรกของชื่อกล�ง. 
(ถ้�มี) ชื่อสกุล) และชื่อผู้แต่ง 2 (อักษรตัวแรกของชื่อต้น. อักษรตัวแรกของชื่อกล�ง. ชื่อ
สกุล). ปีพิมพ์, สถ�นที่พิมพ์: สำ�นักพิมพ์. ลิขสิทธิ์ ปีลิขสิทธิ์ โดย ชื่อผู้ถือลิขสิทธิ์. พิมพ์ซำ้� 
[หรือปรับปรุง] โดยได้รับอนุญ�ต.

ตัวอย่าง

1จ�ก คลังคำาในบริบทการจัดเก็บและค้นคืนสารสนเทศ (น. 49-51), โดย นฤมล ปร�ชญ
โยธนิ, 2556, มห�ส�รค�ม: หจก.อภชิ�ตกิ�รพมิพ.์ ลขิสทิธิ ์2556 โดย นฤมล ปร�ชญโยธนิ.

2From An easyguide to APA style (pp. 107-108), by B. M. Schwartz, R. E. 
Landrum, and R. A. R. Gurung, 2012, Los Angeles: SAGE, Copyright 2012 by 
SAGE Publications, Inc.
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