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แนวทางการสอนบทเพลงเปียโน ริโกดง ของ เกออร์ก ฟิลิป เทเลมันนท์

An Approach of Piano Teaching “Rigaudon” by Georg Philipp Telemann

ธัญลักษณ์ ภู่ริยะพันธ์1 

Tanyaluck Phuriyaphan

บทคัดย่อ

บทควำมเรื่องแนวทำงกำรสอนบทเพลงเปียโน ริโกดอง ของ เกออร์ก ฟิลิป เทเลมันนท์ มีวัตถุประสงค์

เพื่อน�ำเสนอเทคนิคกำรสอนบทเพลงให้แก่นักศึกษำดนตรีสำกลหลักสูตรดุริยำงคศำสตรบัณฑิต ท่ีเรียนเปียโน 

เป็นเครื่องดนตรีรองและไม่มีพื้นฐำนในกำรเรียนเปียโน ผู้เขียนได้ใช้ประสบกำรณ์ในกำรสอน กำรค้นคว้ำหำข้อมูล

จำกต�ำรำและเอกสำร โดยแบ่งหลักกำรสอนออกเป็น 4 หลักกำรดังนี้ 1. เล่นทีละมือ อัตรำควำมเร็วช้ำมำก  

2. เล่นพร้อมกันสองมือ อัตรำควำมเร็วช้ำ 3. เล่นพร้อมกันสองมือ อัตรำควำมเร็วเกือบเท่ำควำมเร็วจริง  

4. เล่นพร้อมกันสองมือ อัตรำควำมเร็วจริง แต่ละหลักกำรประกอบด้วยขั้นตอนในกำรสอนย่อยซึ่งประกอบด้วย

เทคนคิส�ำคัญในกำรบรรเลงเปียโน ได้แก่ กำรอ่ำนโน้ต กำรอ่ำนจงัหวะ อตัรำควำมเร็วของเพลง กำรควบคมุลกัษณะ

เสียง ควำมเข้มของเสียง กำรประสำนงำนระหว่ำงสองมือ ควำมสมดุลของเพลง และกำรตีควำมหมำยของเพลง

เพื่อเล่นบทเพลงให้ถูกต้อง 

ค�าส�าคัญ: กำรสอนเปียโน / ริโกดง / เกออร์ก ฟิลิป เทเลมันนท์ 

Abstract

The aim of piano teaching “Rigaudon” by George Philipp Telemann is to present teaching 

techniques to teach music students who learn piano as their minor instrument in Bachelor 

of Music Program. The author applied personal teaching experiences with researches from 

textbooks and documents by distributing teaching techniques into 4 principles which are  

1. Play one hand at a time with very slow tempo 2. Play both hands with slow tempo  

3. Play both hands with a tempo almost the same as the indicated tempo. 4. Play both 

hands with the indicated tempo. Each principle consists of a sub-step instruction including 

the important techniques for piano playing which are note-reading, rhythm counting,  

tempo, articulation, dynamic, balance and music interpretation.

Keyword: Piano Teaching; Rigaudon; George Philipp Telemann

1อำจำรย์ประจ�ำวิทยำลัยดุริยศิลป์ มหำวิทยำลัยพำยัพ
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กำรบรรเลงบทเพลงเปียโนให้ประสบควำมส�ำเร็จส�ำหรับผู ้เรียนที่ เป ็นนักศึกษำหลักสูตร 

ดุริยำงคศำสตรบัณฑิต หลักสูตรปีกำรศึกษำ 2560 ที่เรียนเปียโนเป็นเครื่องดนตรีรองและไม่มีพ้ืนฐำนใน 

กำรเรียนเปียโน ต้องใช้ทักษะหลำยด้ำนร่วมกัน ได้แก่ ทักษะด้ำนกำรอ่ำนที่ผู้เรียนต้องแปลค่ำโน้ตซ่ึงเป็น

สญัลกัษณ์ให้เป็นช่ือและต�ำแหน่งโน้ตบนลิม่นิว้ ทกัษะด้ำนกำรเคลือ่นไหวทีผู่เ้รยีนต้องเคลือ่นไหวส่วนประกอบ

ของร่ำงกำยเพือ่ให้กดลิม่นิว้ตำมทีต้่องกำร ทกัษะด้ำนกำรฟังทีผู่เ้รยีนต้องฟังเพือ่ให้เสยีงทีเ่ล่นออกมำสมัพนัธ์

กับโน้ตที่ผู ้เรียนเห็น ผู้เรียนส่วนใหญ่จะแยกทักษะกำรอ่ำนโน้ตและทักษะกำรเคลื่อนไหวออกจำกกัน 

ท�ำให้ไม่สำมำรถบรรเลงเพลงอย่ำงต่อเนื่องได้ (Agay, 2004: 255)

กระบวนกำรเรียนรู ้บทเพลงตั้งแต่กำรเลือกบทเพลงจนถึงขั้นตอนกำรเล่นเพลงได้สมบูรณ์ 

แบบนั้นมีขั้นตอนกำรเรียนรู้ พื้นฐำนทักษะของผู้เรียน และวิธีกำรสอนของผู้สอนที่ร่วมกันสร้ำงเป้ำหมำยใน

กำรเรียนร่วมกันเป็นปัจจัยในกำรบรรเลงบทเพลงให้ประสบควำมส�ำเร็จ (Jacobson, 2015: 301) ผู้เรียนที่

เป็นนักศึกษำดนตรีจะมีควำมรู้ด้ำนดนตรีมำพอสมควร ท�ำให้เกิดควำมคำดหวังและมีลักษณะของกำรเร่ง

จังหวะกำรเล่นบทเพลงเกินกว่ำทักษะพื้นฐำนด้ำนกำรเล่นเปียโนที่ตนเองมี แต่กำรเรียนกำรสอนเปียโนมี 

ขั้นตอนที่ละเอียดซ่ึงต้องใช้ควำมอดทนและค่อยเป็นค่อยไป ซ่ึงอำจท�ำให้ผู้เรียนล้มเลิกหรือไม่มีควำมสุขใน 

กำรเรียนเปียโน หำกผู้เรียนและผู้สอนร่วมกันวำงเป้ำหมำย หลักกำรและขั้นตอนร่วมกัน ผู้เรียนจะมีทักษะ 

ที่ดีมีควำมก้ำวหน้ำอย่ำงเป็นขั้นตอน

วิธีสอนกำรสอนบทเพลงเปียโนนั้นต้องมีกำรสอนทักษะที่เร่ิมจำกง่ำยไปหำยำก และต้องสอนทีละ

ทกัษะให้ช�ำนำญก่อนแล้วถงึจะรวมหลำยทกัษะ กำรวำงแผนกำรสอนโดยยกตวัอย่ำงเพลง ริโกดง (Rigaudon) 

ประพันธ์โดยเกออร์ก ฟิลิป เทเลมันนท์ (Georg Philipp Telemann) นักประพันธ์เพลงชำวเยอรมัน มีชีวิต

ในปีคริสตศักรำช 1681-1767 ประพันธ์ขึ้นในยุคบำโรก (Baroque Period) น�ำมำจำกหนังสือ Pieces and 

Exercises for Trinity College London Exams 2018-2020 Grade 2

ที่มำ: หนังสือ Pieces and Exercises for Trinity College London Exams 2018-2020 Grade 2
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ผูเ้ขยีนแบ่งหลกักำรสอนออกเป็น 4 หลกักำร และมขีัน้ตอนย่อยโดยเรียงตำมล�ำดับขัน้ตอนกำรสอน 
ซึ่งในกำรวำงแผนกำรสอนท่ีมีประสิทธิภำพนั้นต้องมีกำรต้ังเป้ำหมำยท้ังระยะสั้นและระยะยำวอย่ำงชัดเจน 
(Jacobson, 2015: 207)  ผู้เขียนแบ่งหลักกำรสอนเพลง ริโกดง จำกง่ำยไปหำยำกดังนี้

1. เล่นทีละมือ อัตรำควำมเร็วช้ำมำก โน้ตตัวด�ำ (Quarter note) เท่ำกับ 50
2. เล่นพร้อมกันสองมือ อัตรำควำมเร็วช้ำ โน้ตตัวด�ำ เท่ำกับ 70
3. เล่นพร้อมกันสองมือ อัตรำควำมเร็วเกือบเท่ำควำมเร็วจริง โน้ตตัวด�ำ เท่ำกับ 100
4. เล่นพร้อมกันสองมือ อัตรำควำมเร็วจริง โน้ตตัวด�ำ เท่ำกับ 140

ในแต่ละหลักกำรจะมีรำยละเอียดข้ันตอนอธิบำยวิธีกำรสอนที่เน้นเป้ำหมำยที่ไม่ยำกเกินควำมสำมำรถของ 
ผู้เรียน ผู้เรียนสำมำรถรับรู้ได้ถึงควำมส�ำเร็จถึงแม้ว่ำผู้เรียนจะยังบรรเลงเพลงได้ไม่สมบูรณ์แบบก็ตำม

หลักการที่ 1 เล่นทีละมือ อัตราความเร็วช้ามาก 
ขัน้ตอนที ่1 อธบิำยและให้ผูเ้รยีนตบจงัหวะตำมหน่วยจงัหวะย่อยเอกของเพลง (Rhythmic Motif) 

และรูปแบบของจังหวะแบบใหม่ที่ผู้เรียนยังไม่เคยเล่นมำก่อน ขั้นตอนนี้ยังไม่ให้ผู้เรียนเล่นที่เปียโนแต่ให ้
มุ่งควำมคิดไปที่จังหวะเพียงอย่ำงเดียว ผู้สอนควรให้ผู้เรียนตบมือตำมจังหวะนั้นๆจนเกิดควำมคล่องแคล่ว 
จนสำมำรถจดจ�ำจังหวะได้ ผู้เรียนควรอ่ำนทีละกุญแจ เมื่ออ่ำนกุญแจซอลให้ใช้มือขวำตบที่ตักขวำ และอ่ำน 
กุญแจฟำให้ใช้มือซ้ำยตบที่ตักซ้ำย เพื่อเตรียมพร้อมในกำรเล่นที่เปียโน

ภำพที่ 1 หน่วยจังหวะย่อยเอกของเพลง ห้องที่ 1-2 ห้องที่ 9-10 และ ห้องที่ 13-14 โดยจะอยู่ในกุญแจซอล
ที่เล่นโดยมือขวำทั้งหมด ให้ผู้เรียนใช้มือขวำตบตำมจังหวะที่ตัก

ภำพที่ 2  ห้องที่ 1-2 ห้องที่ 5-6 และ ห้องที่ 9-10 โดยรูปแบบนี้จะอยู่ในกุญแจฟำที่เล่นโดยมือซ้ำยทั้งหมด

ขั้นตอนที่ 2 ให้ผู้เรียนมุ่งควำมสนใจไปที่ท�ำนองหลักของเพลงทีละมือ โดยให้นักเรียนเล่นท�ำนอง
หลักของเพลงเฉพำะมือขวำ และสิ่งส�ำคัญของขั้นตอนนี้คือเน้นควำมถูกต้องของระดับเสียง (Pitch)  
กดลิ่มน้ิวให้ถูกต�ำแหน่งและสอนให้ผู้เรียนร้องตำมท�ำนองให้ได้เพื่อท�ำควำมเข้ำใจระดับเสียงและเข้ำใจ 
ควำมงำมของท�ำนองเพลง

ภำพที่ 3 ห้องที่ 1-4 มือขวำ โน้ตแรกคือ A 
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ภำพที่ 4 ห้องที่ 9-12 มือขวำมีกำรย้ำยต�ำแหน่งกำรวำงมือ โน้ตแรกคือ C ซึ่งรูปแบบของท�ำนองมีลักษณะ
คล้ำยห้องที่ 1-4

ขั้นตอนที่ 3 ให้ผู้เรียนมุ่งเน้นควำมสนใจไปที่แนวเสียงประสำนที่ส�ำคัญของเพลง ซึ่งในเพลงนี้จะอยู่
ในกุญแจฟำและใช้มือซ้ำยในกำรเล่น

ภำพที่ 5 ห้องที่ 1-2 มือซ้ำย และเล่นเหมือนเดิมซ�้ำอีกครั้งในห้องที่ 5-6

ภำพที่ 6 ห้องที่ 9-10 มือซ้ำยแนวเสียงประสำนมีกำรใช้รูปแบบจังหวะเหมือนห้องที่ 1-2 แต่เปลี่ยน 
ระดับเสียง

ขั้นตอนที่ 4 ให้ผู้เรียนมุ่งเน้นควำมสนใจไปที่กำรใช้เลขนิ้วมือขวำให้ถูกต้องในทุกรอบ เนื่องจำกกำร
เปล่ียนเลขนิ้วไป-มำ ในแต่ละครั้งนั้นท�ำให้กำรเล่นไม่ต่อเนื่องและไม่สม�่ำเสมอ กำรใช้เลขนิ้วที่ถูกจะท�ำให้ 
กำรเล่นง่ำยขึ้น และลดควำมตึงเครียดของกล้ำมเนื้อที่เป็นส่วนหนึ่งในกำรเล่นเปียโนได้ (Jacobson, 2015: 
119 ) นอกจำกนี้หำกผู้เรียนเล่นแบบไม่ถูกต้องจนเกิดควำมเคยชิน จะท�ำให้ผู้เรียนแก้ไขให้เลขนิ้วที่ถูกใน 
ภำยหลังได้ยำก ในขั้นตอนนี้ให้เล่นมือขวำโดยเน้นท่อนที่เป็นท�ำนองก่อน ก�ำกับเลขนิ้วและโน้ตให้ถูก โดยให้
แบ่งกำรเล่นออกเป็นท่อนตำมท�ำนองหลักของเพลง แบ่งออกเป็นห้องที่ 1-2 ห้องที่ 3-4 ห้องที่ 9-10 ห้องที่ 
11-12 ส่วนห้องที ่5-8 และ 13-16 ให้แบ่งกำรเล่นตำมเครือ่งหมำยเลกำโต (Legato) เนือ่งจำกให้ผูเ้ล่นเตรยีม
พร้อมในกำรเล่นตำมเครือ่งหมำยกำรคมุลกัษณะเสยีง (Articulation) ในขัน้ตอนต่อไป ให้ผูเ้รยีนเล่นซ�ำ้หลำย
ครั้งจนรู้สึกเป็นธรรมชำติและไม่มีควำมกังวลใจในกำรเล่น

ภำพที่ 7 ห้องที่ 1-2 มือขวำ เน้นเลขนิ้วและโน้ตให้ถูกต้องทั้งจังหวะและระดับเสียง

ภำพที่ 8 ห้องที่ 3-4 มือขวำ เน้นเลขนิ้วและโน้ตให้ถูกต้องทั้งจังหวะและระดับเสียง
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ขั้นตอนที่ 5 ให้ผู้เรียนมุ่งเน้นควำมสนใจไปที่กำรใช้เลขนิ้วให้ถูก และเล่นให้ถูกต้องทุกรอบเฉพำะ 
มอืซ้ำย นกัเรยีนส่วนใหญ่จะไม่ถนดักำรเล่นมอืซ้ำย ให้ผูส้อนเน้นกำรเล่นมือซ้ำยให้บ่อยครัง้กว่ำกำรเล่นมอืขวำ 
ในขั้นตอนนี้เล่นมือซ้ำยเน้นท่อนท่ีเป็นเสียงประสำน ก�ำกับเลขนิ้วและโน้ตให้ถูก โดยให้แบ่งกำรเล่นออก 
เป็นท่อนละ 2 ห้อง เนื่องจำกในแต่ละท่อนมีกำรควบคุมลักษณะเสียง สองแบบคือให้เล่นเสียงต่อเนื่องแบบ
เลกำโต และเล่นเสียงสั้นแบบซตัคคำโต (staccato) และมีกำรย้ำยต�ำแหน่งมือ

ภำพที ่9 ห้องที ่5-7 มอืซ้ำย ควรแบ่งกำรเล่นออกเป็นสำมท่อนย่อย ให้เล่นทีละท่อนย่อยจนรูส้กึเป็นธรรมชำติ 
ไม่ฝืน
ท่อนที่ 1

ท่อนที่ 2

ท่อนที่ 3

ขั้นตอนที่ 6 ให้ผู้เรียนมุ่งเน้นควำมสนใจที่มือขวำโดยเน้นกำรเล่นโน้ตทั้งจังหวะ ระดับเสียง เลขนิ้ว 
และกำรควบคมุลกัษณะเสยีงให้ถกูต้อง โดยแบ่งกำรเล่นแบ่งออกเป็นห้องที ่1-2 ห้องที ่3-4 ห้องที ่9-10 ห้อง
ที่ 11-12 ส่วนห้องที่ 5-8 และ 13-16 ให้แบ่งกำรเล่นตำมเครื่องหมำยเลกำโต และซตัคคำโต เน้นให้ผู้สอน
สังเกตกำรเล่นของผู้เรียนให้เป็นธรรมชำติ มีควำมต่อเนื่องกันจึงให้นักเรียนเล่นวรรคต่อไปได้ เนื่องจำกขั้น
ตอนนี้มีรำยละเอียดที่มำกขึ้น

ภำพที่ 10 ห้องที่ 1-2 มือขวำ

ภำพที่ 11 ห้องที่ 3-4 มือขวำ
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ขั้นตอนที่ 7 ให้ผู้เรียนมุ่งเน้นควำมสนใจที่มือซ้ำยโดยเน้นกำรเล่นโน้ตทั้งจังหวะ ระดับเสียง เลขนิ้ว 
และกำรควบคุมลักษณะเสียงให้ถูก โดยในขั้นตอนนี้เน้นท่อนที่เป็นเสียงประสำน ให้ผู้สอนแบ่งกำรสอนทีละ 
2 ห้อง แต่ต้องเน้นรำยละเอียดที่มำกขึ้นได้แก่ กำรควบคุมลักษณะเสียง

ภำพที่ 12 ห้องที่ 1-2 มือซ้ำย

ขั้นตอนที่ 8 ให้ผู้เรียนมุ่งเน้นควำมสนใจที่มือขวำซึ่งเป็นท�ำนองหลักของเพลง โดยเน้น เลขนิ้ว โน้ต
ทั้งจังหวะและระดับเสียง กำรควบคุมลักษณะเสียงและเครื่องหมำยควำมเข้มเสียง (Dynamic marks)  
ให้ถูกต้อง ได้แก่ ห้องที่ 1-8 เล่น ดัง (f) ห้องที่ 9-10 เล่น เบำ (p) ห้องที่ 11-12 เล่นค่อยๆ ดังขึ้น  
(Crescendo) ห้องที่ 13-15 เล่น ดังปำนกลำง (mf) ห้องที่ 16 เล่น ดังขึ้น เมื่อมำถึงขั้นตอนที่ 8 นักเรียนจะ
มคีวำมสำมำรถอ่ำนโน้ต เลขนิว้ กำรควบคมุลกัษณะเสยีง ทีค่่อนข้ำงแม่นย�ำ แล้วให้ผูส้อนเน้นกำรเล่นเทคนคิ
ท่ีสำมำรถสื่อควำมหมำยของเครื่องหมำยดัง-เบำ มำสู่น�้ำเสียงท่ีเหมำะสมตำมกำรตีควำมหมำยของเพลงให้
ถูกต้อง ขั้นตอนนี้มีควำมส�ำคัญในกำรสอนให้ผู้เรียนได้เข้ำถึงอำรมณ์ของบทเพลง โดยกำรอธิบำยให้ผู้เรียน
เข้ำใจลักษณะส�ำคัญของเพลงริโกดง ซึ่งเป็นเพลงเต้นร�ำในสมัยบำโรกของประเทศฝรั่งเศส จังหวะเร็ว  
มชีวิีตชวีำ เพลงรโิกดงจะเล่นประกอบเพือ่ให้ผูเ้ต้นน้ันเต้นในลกัษณะก้ำวสัน้กระโดดสลบัทลีะขำ เพรำะฉะนัน้
ผู้เล่นต้องเล่นโน้ตที่มีเครื่องหมำยซตัคคำโตให้มีเสียงที่สั้น กระชับ เคลื่อนไหวท�ำนองเพลงให้รู้สึกมีชีวิตชีวำ 
แต่เสียงต้องไม่กระด้ำงและดังเกินไปเนื่องจำกในสมัยบำโรกนิยมใช้ฮำร์ปซิคอร์ดซ่ึงมีช่วงควำมดังของ 
เสยีงน้อยกว่ำเปียโนในปัจจบุนั นอกจำกนีผู้ส้อนควรให้ผูเ้รยีนดวูดีทิศัน์กำรเต้นร�ำเพลงรโิกดงเพือ่ควำมเข้ำใจ
ในบทเพลงที่มำกขึ้น

ภำพที่ 13 ห้องที่ 1-2 มือขวำ ให้เล่นด้วยควำมดัง โน้ตที่มีเครื่องหมำยซตัคคำโตให้เล่นสั้น กระชับ

ขัน้ตอนท่ี 9 ให้ผูเ้รยีนมุง่เน้นควำมสนใจทีม่อืซ้ำยซึง่เป็นเสยีงประสำนของเพลง โดยเน้น เลขนิว้ โน้ต
ทัง้จงัหวะและระดบัเสยีง กำรควบคมุลกัษณะเสยีงและเครือ่งหมำยควำมเข้มเสียงให้ถกูต้อง ถงึแม้มอืซ้ำยจะ
มีเครื่องหมำยควำมเข้มเสียงท่ีเหมือนกับมือขวำ แต่ลักษณะธรรมชำติของควำมสมดุลของเสียงนั้นควรให้ 
มือซ้ำยเบำกว่ำมือขวำเล็กน้อยตลอดทั้งเพลง เนื่องจำกมือซ้ำยเป็นเสียงประสำน เพรำะฉะนั้นผู้สอนต้องฟัง
น�้ำหนักของเสียงว่ำผู ้เรียนต้องไม่เล่นมือซ้ำยดังเกินไป ในบทเพลงระบุควำมดังของมือซ้ำยคือ ดัง  
ซึ่งเหมือนกับควำมดังของมือขวำ แต่ผู้สอนควรปรับควำมดังให้มือซ้ำยเป็น ดังปำนกลำง เนื่องจำกเมื่อเล่น
สองมือพร้อมกันแล้วจะมคีวำมสมดลุของเพลงระหว่ำงท�ำนองคอืมอืขวำและเสยีงประสำนคอืมอืซ้ำยได้อย่ำง
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พอดี ซึ่งกำรสอนให้ผู้เรียนเข้ำใจกำรใช้เครื่องหมำยควำมเข้มเสียงและควำมสมดุลของเพลงในกำรเล่นเปียโน
เป็นส่ิงจ�ำเป็น เน่ืองจำกเปียโนมีควำมสำมำรถในกำรเล่นได้ทั้งท�ำนองและเสียงประสำน ซ่ึงแตกต่ำงจำก 
เครื่องดนตรีอื่นๆ เช่น ฟลูต เป็นต้น

ภำพที่ 14 มือซ้ำย ห้องที่ 1-4

หลักการที่ 2 เล่นพร้อมกันสองมือ อัตรำควำมเร็วช้ำ 
เนื่องจำกในหลักกำรที่ 1 ผู้เรียนได้ฝึกกำรเล่นทีละมืออย่ำงช้ำมำกและอย่ำงถูกต้องแล้ว หำกผู้สอน

ได้ก�ำกับผู้เรียนให้เล่นทีละข้ันตอนอย่ำงช้ำมำกและถูกต้องจนครบทุกข้ันตอนจนจบเพลงอย่ำงดี โดยเน้นให้
ใช้เทคนคิของมอื นิว้มอื แขน กำรอ่ำนโน้ต กำรใช้น�ำ้หนกัของมอืและนิว้ทีถ่กู และซ้อมจนเกดิควำมคล่องแคล่ว
ซึ่งสังเกตได้จำกกำรที่ผู้เรียนเล่นอย่ำงต่อเนื่องถูกต้องเกือบท้ังหมด ต้องเล่นอย่ำงรู้สึกสบำยไม่เกร็งและ 
ต้องอ่ำนโน้ตอย่ำงไม่กังวล หรอืต้องใช้เวลำในกำรแก้ไขโน้ตอกี ถอืว่ำผู้เรยีนประสบควำมส�ำเรจ็ในกำรเล่นตำม
หลักกำรที่ 1 แล้ว หลักกำรต่อไปคือผู้เรียนพร้อมที่จะเล่นพร้อมกันสองมือดังนี้

ขั้นตอนที่ 1 ให้ผู้เรียนมุ่งควำมสนใจในกำรเล่นพร้อมกันสองมือ ในขั้นตอนนี้ผู้เรียนเกิดกำรเรียนรู้
ทักษะกำรเล่นแบบกำรประสำนงำนระหว่ำงสองมือ (coordination) ซ่ึงผู้เรียนต้องสั่งให้นิ้วมือแต่ละนิ้ว  
ของแต่ละมือให้กดถูกเวลำและถูกต�ำแหน่ง  โดยให้ผู้สอนแบ่งกำรสอนห้องท่ี 1-2 ห้องท่ี 3-4 ห้องท่ี 5-8  
ห้องที ่9-10 ห้องที ่11-12 และ 13-16 เพือ่ให้ผูเ้รียนสำมำรถเน้นควำมสนใจและฝึกซ้อมได้ง่ำยขึน้ ผูส้อนต้อง
สร้ำงเป้ำหมำยให้ผู้เรียนทีละน้อยเพื่อให้รู้สึกถึงควำมส�ำเร็จได้ง่ำยเป็นขั้นเป็นตอน 

ภำพที่ 15 กำรสอนแบบพร้อมกัน 2 มือ ห้อง 1-2 โดยเน้นโน้ตและเลขนิ้วให้ถูกต้อง

ขัน้ตอนท่ี 2 ให้ผูเ้รยีนมุง่ควำมสนใจในกำรเล่นพร้อมกนัทัง้สองมอื โดยเพิม่ควำมส�ำคญักบักำรควบคมุ
ลักษณะเสียง และ ควำมเข้มเสียงให้ถูกต้อง แบ่งกำรสอนเหมือนขั้นตอนที่ 1 หำกผู้เรียนยังไม่สำมำรถท�ำได้
ท้ังสองหัวข้อคือกำรควบคุมลักษณะเสียงและควำมเข้มเสียงพร้อมๆกัน ผู้สอนควรแบ่งเป้ำหมำยทีละหัวข้อ 
เช่น ในรอบแรกเน้นกำรควบคุมลักษณะเสียง และในรอบที่สองเน้นควำมเข้มเสียง จำกนั้นในรอบที่สำม 
จึงรวมทกุอย่ำงให้เล่นได้ถกูต้องทัง้หมด เมือ่ผูเ้รยีนมุง่ควำมสนใจทลีะอย่ำงจะท�ำให้ควบคมุกำรเล่นได้ง่ำยขึน้
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และเมื่อท�ำถูกหลำยครั้งจนเกิดควำมคุ้นเคย ผู้เรียนจะเล่นได้อย่ำงถูกต้องและไพเรำะต่อเนื่องกันตลอด 
ทั้งเพลง

ภำพที่ 16 ห้องที่ 1-2 เพิ่มหัวข้อกำรควบคุมลักษณะเสียง ได้แก่ เลกำโต ซตัคคำโต เทนูโต (Tenuto) และ 
ควำมเข้มเสียง ได้แก่ กำรเล่นแบบดัง

ขั้นตอนที่ 3 ให้ผู้เรียนมุ่งควำมสนใจในกำรเล่นพร้อมกันสองมือโดยเพิ่มควำมส�ำคัญกับควำมสมดุล
ของเพลง ซึง่ในเพลงนีท้�ำนองอยูใ่นมอืขวำควรจะให้มอืขวำเล่นแบบเสยีงดงั และให้มอืซ้ำยทีเ่ป็นเสยีงประสำน
เล่นเบำกว่ำมือขวำเล็กน้อย ซึ่งควรจะเล่นแบบเสียงดังปำนกลำง ในข้ันตอนนี้ให้ผู้สอนเน้นกำรสร้ำง 
ควำมเข้ำใจด้ำนควำมไพเรำะของบทเพลงให้แก่ผู้เรียน โดยอธิบำยว่ำเสียงที่เป็นท�ำนองหลักต้องเด่นกว่ำ 
เสียงประสำนเสมอเพื่อให้บทเพลงนั้นน่ำฟังและน่ำสนใจ และยังคงเน้นกำรเล่นโดยแบ่งเป็นห้องที่ 1-2 ห้อง
ที่ 3-4 ห้องที่ 5-8 ห้องที่ 9-10 ห้องที่ 11-12 และ 13-16 ให้มีควำมถูกต้องและไพเรำะทั้งหมดจนจบเพลง

ภำพที่ 17 ห้องที่ 1-2 เน้นเสียงของท�ำนองให้โดดเด่นกว่ำเสียงประสำนเสมอ

ขั้นตอนที่ 4 ให้ผู้เรียนมุ่งควำมสนใจในกำรเล่นพร้อมกันสองมือโดยให้พยำยำมเล่นต่อเนื่องกัน 
ตั้งแต่ต้นจนจบเพลงในจังหวะช้ำมำก เน้นกำรเล่นโน้ต เลขนิ้ว กำรควบคุมลักษณะเสียง ควำมเข้มเสียง  
ควำมสมดุลของเพลง และควรให้ทุกอย่ำงถูกต้องทั้งหมด เมื่อผู้เรียนเล่นได้โดยเน้นหัวข้อท้ังหมดได้ถูกต้อง
ตั้งแต่ต้นเพลงจนจบเพลง ผู้เรียนจะสำมำรถต่อในขั้นตอนต่อไปได้ หำกผู้เรียนยังไม่สำมำรถท�ำได้ให้เน้นกำร
เล่นที่ต่อเนื่องให้ได้อย่ำงสมบูรณ์โดยซ้อมให้บ่อยครั้งขึ้น หรือแบ่งซ้อมเฉพำะห้องที่ผู้เรียนยังรู้สึกไม่มั่นใจ  
เมื่อผู้เรียนเล่นต่อเนื่องอย่ำงมั่นใจและเล่นได้ทั้งเพลงแล้วจึงให้เล่นตำมขั้นตอนต่อไป

ขั้นตอนที่ 5 ให้ผู้เรียนมุ่งควำมสนใจในกำรเล่นพร้อมกันสองมือโดยให้พยำยำมเล่นต่อเนื่องกัน 
ตัง้แต่ต้นเพลงจนจบเพลงในจงัหวะช้ำแต่เรว็ขึน้กว่ำขัน้ตอนที ่4 เพือ่เน้นกำรตคีวำมให้เป็นประโยค เน้นควำม
ไพเรำะของท�ำนองและเสียงประสำน เน้นกำรควบคุมเสียงที่ชัดเจน ในขั้นตอนที่เป็นขั้นตอนสุดท้ำยของ 
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หลักกำรที่ 2 ผู้เรียนควรเล่นเพลงอย่ำงไม่มีควำมกังวล อำจจะยังมีโน้ตที่เล่นผิดบ้ำงแต่ควรจะผิดเพียง 
เล็กน้อยเท่ำนั้น ผู้เรียนต้องรู้สึกสบำย ผ่อนคลำย และควบคุมกำรเล่นได้ค่อนข้ำงแม่นย�ำ

หลักการที่ 3 เล่นพร้อมกันสองมือ อัตราความเร็วเกือบเท่าความเร็วจริง
ขั้นตอนท่ี 1 ให้ผู้สอนเริ่มตั้งเป้ำหมำยควำมเร็วของเพลงที่จริงจังมำกขึ้นกว่ำหลักกำรที่ 2 ใน 

บทเพลงนี้มีควำมเร็วที่ถูกก�ำหนดไว้ตอนต้นเพลงคือ โน้ตตัวด�ำ เท่ำกับ 140 ตัวอย่ำงเช่น ถ้ำผู้เรียนเล่นเพลง
เมื่อจบหลักกำรที่ 2 ได้ควำมเร็วประมำณ 90 ในขั้นตอนนี้ผู้สอนควรตั้งควำมเร็วเริ่มต้นที่ประมำณ 100  
แล้วให้ผู้เรียนพยำยำมใช้เครื่องจับจังหวะ (Metronome) ทุกคร้ังในกำรซ้อม และเล่นให้ได้ควำมเร็ว 100  
จนจบเพลง ซึง่อำจมกีำรเล่นทีต่ดิขดัหรอืหยดุเล่นเป็นช่วงได้เลก็น้อย แล้วจึงขยบัเป้ำหมำยของควำมเร็วของ
เพลงขึ้นไปทีละ 5 เช่น จำก 100 ไปเป็น 105 จำก 105 ไปเป็น 110 และขยับไปจนผู้เรียนสำมำรถเล่นที่
ควำมเร็ว 130 โดยที่บทเพลงต้องถูกต้องและไพเรำะ ผู้สอนเน้นให้ผู้เรียนได้ฟังในสิ่งที่ตนเองเล่นแล้ว 
ผู้สอนตั้งค�ำถำม เช่น ผู้เรียนคิดว่ำท�ำนองของมือขวำเด่นกว่ำมือซ้ำยหรือไม่เมื่อเล่นเพลงด้วยควำมเร็ว 120 
หรือเครื่องหมำย ซตัคคำโต ที่มือขวำเล่นได้ สั้น กระชับ ตำมแบบของเพลงเต้นร�ำแล้วหรือยังเมื่อเล่นใน
ควำมเร็วที่เร็วขึ้น

ขั้นตอนที่ 2 ให้ผู้เรียนเล่นต่อเนื่องกันทั้งเพลงให้ได้ที่ควำมเร็ว 130 ผู้เรียนต้องฟังในสิ่งที่ตนเองเล่น
และผู ้สอนต้องตรวจสอบควำมถูกต้องทุกอย่ำงอีกคร้ังก่อนกำรเล่นตำมควำมเร็วจริง ซ่ึงอำจจะพบ 
ควำมผิดพลำดเล็กน้อย เช่น เล่นเครื่องหมำยควำมเข้มเสียงไม่ชัดเจน หรือเล่นโน้ตผิด ผู้สอนควรใส่ใจใน 
รำยละเอียดทุกอย่ำงเนื่องจำกหำกผ่ำนขั้นตอนนี้ไปแล้วจะแก้ไขได้ยำก

หลักการที่ 4 เล่นพร้อมกันสองมือ อัตราความเร็วจริง
ขั้นตอนที่ 1 ให้ผู้เรียนมุ่งเน้นกำรเล่นที่ตำมควำมเร็วจริงของเพลงคือ 140 โดยในขั้นตอนนี้ไม่ควรใช้

เครื่องจับจังหวะในขณะเล่น เนื่องจำกผู้เรียนมีควำมสำมำรถตั้งควำมเร็วด้วยตนเองได้แล้ว ควรใช้เครื่องจับ
จังหวะเพื่อตรวจสอบควำมเร็วก่อนกำรเล่นเพลงและหลังเล่นบทเพลงเท่ำนั้น เมื่อผู้เรียนเข้ำใจและซึมซับ
อำรมณ์เพลงและเล่นโดยใช้เทคนิคถูกต้องทั้งหมดแล้วให้เล่นต่อเนื่องกันทั้งเพลง 

ขั้นตอนที่ 2 ให้ผู้เรียนเน้นเล่นเพลงอย่ำงต่อเนื่องและผู้สอนเน้นกำรตรวจสอบควำมถูกต้องของ 
กำรตีควำมหมำยเพลง กำรเล่นให้เป็นประโยค ควำมดัง-เบำของเพลงโดยรวม ควำมดัง-เบำของเพลง 
แต่ละประโยค ควำมสมดุลของเสียงระหว่ำงท�ำนองและแนวเสียงประสำน ควำมเร็วของเพลงโดยรวม  
ควำมต่อเนื่องในกำรเล่นเพลง อำรมณ์เพลงโดยภำพรวม ในข้ันตอนสุดท้ำยนี้หำกผู้เรียนได้ฝึกซ้อมตำม 
หลกักำรและขัน้ตอน ผูเ้รยีนจะเล่นด้วยควำมมัน่ใจ ไม่มคีวำมกงัวลและมีควำมสขุในกำรเล่นเพลง (Parente, 
2016: 36) 
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สรุป 
จำกกำรที่ผู้เขียนได้ใช้แนวกำรสอนนี้ให้กับนักศึกษำดนตรีสำกลที่เรียนวิชำเปียโนเป็นเครื่องดนตรี

รองและไม่มีพื้นฐำนด้ำนกำรเล่นเปียโนมำก่อน พบว่ำนักศึกษำใช้เวลำในกำรเรียนบทเพลงไม่นำนก็สำมำรถ
บรรเลงบทเพลงและน�ำไปใช้ในกำรสอบได้ นอกจำกนีก้ำรสอนทีม่ขีัน้ตอนและเน้นเป้ำหมำยทลีะอย่ำงสำมำรถ
ท�ำให้นักศึกษำเข้ำใจกำรอ่ำนโน้ต กำรอ่ำนจังหวะ อัตรำควำมเร็วของเพลง กำรควบคุมลักษณะเสียง  
ควำมเข้มของเสียง กำรประสำนงำนระหว่ำงสองมือ ควำมสมดุลของเพลง และกำรตีควำมหมำยของเพลง
เพ่ือเล่นบทเพลงให้ถกูต้อง ผูเ้รยีนทีไ่ด้รบักำรสอนเปียโนแบบมแีบบแผนจะได้รบัทกัษะทีด่ด้ีำนกำรน�ำวธิกีำร
วำงแผนไปใช้ในกำรบรรเลงบทเพลงท่ีมีควำมซับซ้อนมำกขึ้นได้ สุดท้ำยผู้เรียนสำมำรถเรียนรู้ได้ด้วยตนเอง  
มีควำมม่ันใจ มีควำมรู้สึกภำคภูมิใจในควำมส�ำเร็จ ส่งผลให้ผู ้เรียนอยำกเรียนรู้ในกำรเล่นเปียโนและ 
มีควำมสุขในกำรเรียนเปียโนในระยะยำว 
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วัฒนธรรมดนตรีกับวิถีชีวิตในท้องถิ่นภาคตะวันออก
: กรณีศึกษาเพลงร�าสวด คณะอเนก สารเนตร จังหวัดตราด

The Culture of Music and Indigenous living in eastern region
: A Case study of Rum Suad, Anek Sarnnetra troupe, Trat Province

รณชัย รัตนเศรษฐ1 

Ronnachai Rattanaseth

บทคัดย่อ

งำนวิจัยนี้เป็นกำรวิจัยเชิงคุณภำพทำงด้ำนดนตรีวิทยำ มีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษำวัฒนธรรมดนตรีกับ

วิถีชีวิตชุมชนในท้องถิ่นภำคตะวันออก : กรณีศึกษำเพลงร�ำสวด คณะอเนก สำรเนตร จังหวัดตรำด 

ผลกำรศึกษำพบว่ำ ในด้ำนประวัติควำมเป็นมำของกำรเล่นเพลงร�ำสวด คณะอเนก สำรเนตร จังหวัด

ตรำด นำยอเนก สำรเนตร ได้เริ่มหัดเล่นเพลงร�ำสวดอย่ำงประมำณปีพ.ศ. 2503 โดยเร่ิมจำกกำรเล่นเพลงร�ำ

สวดแบบดั้งเดิม คือ กำรใช้เนื้อหำจำกบทสวดพระมำลัย ต่อมำจึงประยุกต์น�ำเนื้อเร่ืองจำกนิทำนในวรรณคดีมำ

เป็นบทร้อง เรียกว่ำกำรเล่นร�ำสวดแบบประยุกต์ มีเครื่องดนตรีประกอบท่ีส�ำคัญ ได้แก่ กลอง (ท�ำหน้ำท่ีบรรเลง

หลัก) ฉิ่ง และกรับ โดยผู้ที่บรรเลงดนตรีจะท�ำหน้ำที่ร้องรับเป็นลูกคู่ประกอบกำรร้องไปด้วยในขณะแสดง  

รูปแบบอัตลักษณ์ในกำรแสดงจะเริ่มจำกร้องบทไหว้พระพุทธ พระธรรมจบแล้วนั้น ก็จะย้อนกลับไปร้องสร้อย 

และร้องบทไหว้ครู ไหว้บิดร มำรดำ และจบด้วยบทสั่งเปรต หลังจำกนั้นก็จะเป็นกำรร้องด�ำเนินเรื่อง โดยใช้

เรื่องในวรรณคดีเป็นหลัก ลักษณะส�ำคัญของกำรแสดงร�ำสวดคณะอเนก สำรเนตร เป็นกำรเล่นร�ำสวดแบบ

ประยุกต์ท่ีจะน�ำนิทำนในวรรณคดีมำเล่นเป็นเรื่องรำว ท�ำให้ผู้ที่มำร่วมงำนศพ ได้รับควำมเพลิดเพลินมำกขึ้น

ถือเป็นแบบฉบับของคณะ มิได้มีกำรร้องเพลงลูกทุ่งหรือเพลงสมัยนิยม ท�ำให้ยังคงเอกลักษณ์หรือลักษณะเพลง

พื้นบ้ำน ท่ีเป็นคุณค่ำของงำนวัฒนธรรมเพลงดนตรีที่ส�ำคัญ ท่ีควรบันทึกและอนุรักษ์ไว้ให้คงอยู่ต่อไป

ค�าส�าคัญ: เพลงร�ำสวด / วัฒนธรรมดนตรี

1ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ประจ�ำสำขำวิชำดนตรี คณะดนตรีและกำรแสดง มหำวิทยำลัยบูรพำ
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Abstract 

The purpose of this qualitative research in musicological aspect was to study the 

Culture of Music and Indigenous living in eastern region: A Case study of Rum Suad, Anek 

Sarnnetra troupe, Trat Province. 

 The results revealed that in the history of Rum Suad, Anek Sarnnetra troupe, Trat 

Province, Mr. Anek Sarnnetra had begun to perform Rum Suad in 2503. He started from 

conservative Rum Suad which used the content of Pra Malai chanting. Then, the contents 

of old folk were applied to be lyrics, called modified Rum Suad. The important instruments 

were drums (major instrument), cymbals and grabs. The musicians would sing as a chorus 

during performing. The identical pattern of the performance begins with the scripture to 

pay respect to the Buddha, the Buddha’s teachings, back to chorus (Rong soi), pay respect 

teacher, parents and ends with “Sung Pert” song. After that, the song would be continued 

by using the folk. The major characteristics of the performance of Rum Suad, Anek Sarnnetra 

troupe was a modified Rum Suad which applied the folk to entertain people who  

participated in the funeral. This was the original of this troupe, did not use Thai folk song 

or modern song. These identity and values of the culture of music should be preserved 

continually. 

Keyword: Rum Suad song; Culture of Music  

ความส�าคัญและที่มา
งำนด้ำน “วฒันธรรมดนตร”ี เป็นอกีหนึง่สำขำทีส่�ำคญัในงำนด้ำนศลิปวฒันธรรมทีมี่ควำมเกีย่วข้อง

กบัวถิชีีวติของผูค้นในสงัคม โดยเฉพำะกบักำรด�ำเนนิชวีติของคนตัง้แต่เกดิจนกระทัง่ตำยไป กลุม่คนในแต่ละ
ชำตพินัธ์ุมีกำรน�ำ “งำนดนตร”ี เข้ำไปผกูเชือ่มกบั “วถิชีวีติควำมเชือ่ของคนในชมุชน” ซึง่ท�ำให้เกดิงำนดนตรี
ที่เก่ียวข้องกับประเพณีวิถีชีวิตของคนในสังคมเหล่ำนี้ มีควำมแตกต่ำงหลำกหลำย และมีคุณค่ำที่ควรเก็บ
บันทึกรักษำไว้เป็นมรดกของแผ่นดิน

จังหวัดตรำดมีพื้นที่เพียง 2,819 ตำรำงกิโลเมตร ทิศเหนือมีอำณำเขตติดกับประเทศกัมพูชำ ทิศใต้
ตดิกบัอ่ำวไทยและน่ำนน�ำ้ทะเลประเทศกมัพชูำ เนือ่งจำกพืน้ท่ีทีต่ดิต่อกบัประเทศเพือ่นบ้ำนและตดิอ่ำวไทย
ท�ำให้เป็นเมืองที่มีกำรติดต่อค้ำขำย และกำรเคลื่อนย้ำยของชุมชนเป็นระยะๆ2 รวมไปถึงกำรแลกเปลี่ยน 
และกำรผสมผสำนทำงวัฒนธรรมหลำยด้ำน ท้ังวิถีกำรด�ำเนินชีวิตและขนบธรรมเนียมประเพณีต่ำงๆ 

2www.trat.go.th/ (สืบค้นเมื่อวันที 30 กันยำยน 2562)
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โดยวฒันธรรมดนตรไีด้เข้ำไปมส่ีวนเก่ียวข้องกบัวถีิกำรด�ำเนนิชวีติและขนบธรรมเนยีมประเพณ ีในสองประเดน็
ใหญ่ๆ คือ 1) ใช้ส�ำหรับประกอบพิธีกรรม 2) ใช้ส�ำหรับเป็นควำมบันเทิง ซึ่งวัฒนธรรมดนตรีเหล่ำนี้จึงเป็น
ส่วนส�ำคัญของวิถีชีวิตชุมชน และถูกถ่ำยทอดต่อๆ กันมำ ซ่ึงเป็นที่มำของวัฒนธรรมดนตรีเพลงพื้นบ้ำน 
แบบต่ำงๆ ในจังหวัดตรำดที่ส�ำคัญๆ  เช่น เพลงโหงฟำง เพลงล�ำภำ เพลงขอทำน และเพลงร�ำสวด เป็นต้น

กลุ ่มวัฒนธรรมดนตรีเพลงพื้นบ้ำน “เพลงร�ำสวด” เป็นกำรละเล่นพื้นบ้ำนที่นิยมเล่นกันใน 
หมู่ชำวบ้ำนเฉพำะในงำนศพและมีควำมเกี่ยวโยงกับกำรสวดพระมำลัย จำกกำรศึกษำพบว่ำนักวิชำกำร 
ท่ำนต่ำงๆ ให้ควำมเห็นไปในทิศทำงเดียวกัน ดังนี้ 

ปรำรถนำ มงคลธวัชและสมร งำมล้วน (2547, น. 1) กล่ำวว่ำ
กำรเล่นร�ำสวด เป็นกำรละเล่นพื้นบ้ำนอย่ำงหนึ่งที่เกี่ยวข้องกับกำรสวดหน้ำศพ ของคน 

ภำคตะวนัออกของประเทศไทย เนือ่งจำกในสมยัก่อนชำวบ้ำนนยิมตัง้ศพบ�ำเพญ็กศุลกนัหลำยๆ วนั หลงัจำก
กำรสวดพระอภิธรรมจบแล้วพระจะสวดพระมำลัยต่อ เสมือนกำรอยู่เป็นเพื่อนศพ คนนิยมฟังเนื่องจำก
ท่วงท�ำนองเสยีงลลีำ จงัหวะของกำรสวดเป็นแบบแสดงละคร มุง่สือ่อำรมณ์แก่ผูฟั้งด้วยลลีำของเสยีง ฟังสนกุ 
มีเน้ือหำที่มุ่งเน้นให้มีควำมเชื่อเรื่องโทษของกำรท�ำบำปประเภทต่ำงๆ  ต่อมำเมื่อควำมเป็นอยู่วิถีชีวิตของ
ชุมชนและสังคมเปลี่ยนไป บทสวดพระมำลัยจึงมีกำรเปล่ียนแปลงจำกกำรใช้พระเป็นผู้สวดมำเป็นฆรำวำส 
ซึ่งเรียกว่ำ สวดคฤหัสถ์ และต่อมำเป็นร�ำสวด เพื่อเป็นเพื่อนศพ กำรเล่นร�ำสวดจึงเป็นกำรละเล่นพื้นบ้ำน 
ที่ใช้เล่นในงำนศพหลังจำกพระสวดอภิธรรม เพื่ออยู่เป็นเพื่อนเจ้ำภำพให้คลำยควำมโศกเศร้ำ... 

ฝ่ำยนิเทศก์กำรศึกษำ หน่วยศึกษำนิเทศก์ (2525, น. 55) อ้ำงถึงใน อภิลักษณ์ เกษมผล-กูล (2547, 
น. 21) กล่ำวว่ำ

ร�ำสวดเป็นกำรละเล่นพื้นเมืองชนิดหนึ่ง... นิยมเล่นกันเฉพำะในงำนศพ ใช้ผู้เล่นตั้งแต่ 2 คน 
เป็นต้นไป กำรเล่นร�ำสวดนี้สืบเนื่องมำจำกสมัยก่อนเมื่อมีคนตำยในบ้ำน จะเก็บศพไว้ก่อน อำจจะเก็บไว้  
5 คืน 7 คืน หรือ 15 คืน แล้วแต่ฐำนะของแต่ละคน โดยจะเก็บศพไว้ที่บ้ำน บรรดำญำติพี่น้องและเพื่อนฝูง
จะต้องเฝ้ำศพกันทั้งกลำงวันและกลำคืนสำเหตุที่ต้องเฝ้ำสันนิษฐำนได้ 2 ประกำร คือ ประกำรแรก เพื่อเป็น
เพือ่นญำตขิองผูต้ำยไม่ให้โศกเศร้ำเสยีใจ เมือ่ขำดสมำชกิในครอบครัวไปใหม่ๆ อกีประกำรหนึง่นัน้ เนือ่งจำก
คนสมัยนั้นนิยมเล่นน�้ำมันพรำยจึงมีกำรขโมยศพ เพื่อน�ำไปท�ำน�้ำมันพรำย จึงจ�ำเป็นต้องเฝ้ำศพเพื่อกัน 
กำรถูกขโมย เมื่อมีกำรเฝ้ำศพก็ต้องเฝ้ำจนกว่ำจะเผำ ขณะเฝ้ำถ้ำไม่ได้ท�ำอะไรก็จะง่วงนอน จึงคิดหำวิธีกำร
ท่ีท�ำให้ไม่ง่วงนอน จงึเกดิกำรเล่นร�ำสวดกันขึน้ กำรเล่นร�ำสวดนัน้จะใช้คนต้ังแต่ 2 คนขึน้ไป ทัง้ชำยและหญงิ
มีหน้ำที่ร้องและร�ำ เนื้อเรื่องที่น�ำมำใช้ร้องน�ำมำจำกคัมภีร์พระมำลัย บรรยำยถึงบำปบุญคุณโทษในกำร 
กระท�ำของคนขณะมีชีวิตอยู่ นอกจำกนี้ยังมีกำรน�ำเอำเรื่องรำวจำกวรรณคดี เช่น รำมเกียรติ์ ขุนช้ำงขุนแผน 
มำร้องร�ำเพ่ือให้เกิดควำมสนกุสนำน เป็นกำรผ่อนคลำยควำมเศร้ำโศกของญำตผิูต้ำย ในปัจจบุนัมีกำรตัง้เป็น
คณะขึ้นเพื่อรับจ้ำงเล่นตำมงำนศพ...
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นีรนุช นิรุตติศำสตร์ (2551, น. 2-3) กล่ำวว่ำ
กำรตำย ในงำนจะต้องมพีธีิกรรมทีส่�ำคญัทีส่ดุกค็อื กำรสวด กำรสวดนัน้ได้มำจำกกำรผสมผสำนกนั

ระหว่ำงศำสนำพรำหมณ์กับศำสนำพุทธ เพ่ือท�ำให้พิธีมีควำมศักด์ิสิทธิ์ยิ่งข้ึน และในพิธีกรรมกำรสวดศพ 
นอกเหนือจำกกำรสวดพระอภิธรรมแล้ว ยังมีกำรสวดอีกประเภทหนึ่งซึ่งเป็นต้นแบบกำรสวดคฤหัสถ์ นั่นคือ 
ประเพณกีำรสวดพระมำลยั ซึง่จำกกำรรวบรวมข้อมลูหลกัฐำนทำงโบรำณคดแีละวรรณคดโีบรำณ นกัวชิำกำร
จึงได้สนันษิฐำนว่ำ น่ำจะเป็นประเพณทีีม่มีำตัง้แต่ครัง้กรุงศรีอยธุยำ โดยมลัีกษณะค�ำประพนัธ์เป็นร้อยกรอง
เรียกว่ำ “กำพย์” เนื้อควำมคัดมำจำกคัมภีร์มหำวิบำก เรื่องพระมำลัย หรือมำลัยสูตร เป็นเรื่องที่มีอิทธิพล
ต่อควำมเชื่อทำงพุทธศำสนำ คือควำมเชื่อในเรื่องศำสนำของพระศรีอำริยเมตไตรย หรือยุคของพระศรีอำริย์ 
อันเป็นสังคมในอุดมคติที่มีควำมสมบูรณ์พูนสุข ซึ่งกำรสวดพระมำลัยแต่เดิมนั้นใช้ในงำนมงคล คือ งำนแต่ง 
เรียกว่ำ “มำลัยกล่อมหอ” แต่ในปัจจุบันกลับกลำยเป็นนิยมสวดเฉพำะในงำนอวมงคลคือ ใช้สวดเฉพำะใน
งำนศพเท่ำนั้น...

จำกข้อมูลข้ำงต้นดังกล่ำว จะเห็นได้ว่ำ เพลงร�ำสวดนั้นมีที่มำจำกกำรสวดพระมำลัย ต่อมำถูกปรับ
เปลี่ยนไปตำมเหตุกำรณ์และควำมเหมำะสม จนกลำยเป็นควำมนิยมของกลุ่มชนในภูมิภำคตะวันออกจนถึง
ปัจจุบัน จำกกำรสัมภำษณ์ นำยมงคล มรรคผล (2552) อ้ำงถึงใน นิฏฐิตำ เจริญสุข และคณะ (2552) ได้แบ่ง
ช่วงยุคเวลำของกำรเล่นร�ำสวดในจังหวัดจันทบุรีว่ำมีกำรพัฒนำกำรออกเป็น 3 ช่วงคือ

ช่วงที่ 1 เมื่อประมำณ 100 ปีที่แล้ว ร�ำสวดมักเรียกกันว่ำ ร�ำอยู่เป็นเพื่อนศพ มีเพียงกลุ่มผู้ชำยที่ดื่ม
สุรำอยู่ในงำนศพ ในตอนดึกเริ่มเกิดควำมเงียบเหงำ ประกอบด้วยได้ดื่มสุรำเข้ำไป ท�ำให้เกิดควำมคึกคะนอง 
จึงน�ำบทสวดพระมำลัยในตู้พระธรรมมำใส่ท�ำนองร้อง บ้ำงก็ลุกขึ้นร�ำหรือเต้นบ้ำงก็เลียนแบบพระสงฆ์ โดย
กำรน�ำตำลปัตรมำวำงด้ำนหน้ำแสดงท่ำทำงเป็นพระสงฆ์ บทเพลงที่น�ำมำร้องในช่วงนี้จะมีเพียงบทสวด 
พระมำลัย หรือบทสวดต่ำงๆ ของพระสงฆ์ แต่มักจะร้องท�ำนองนอยเป็นส่วนมำก และเพิ่มควำมสนุกสนำน
โดยใช้กำรปรบมือเข้ำจังหวะกับท�ำนองเพลง ต่อมำเจ้ำภำพงำนศพในที่ต่ำงๆ เห็นว่ำกลุ่มคนที่ดื่มสุรำภำยใน
งำนศพเท่ำนั้น สำมำรถท�ำให้งำนศพครึกครื้น ไม่เงียบเหงำ และเป็นกำรอยู่เป็นเพ่ือนศพได้เป็นอย่ำงดี  
จึงมีกำรหำกลุ่มคนเหล่ำน้ีให้ช่วยไปอยู่เป็นเพื่อนศพ และจะมีเหล้ำ ข้ำวปลำอำหำรเลี้ยงเป็นสินน�้ำใจ  
ช่วงที่ 2 เมื่อประมำณ 70-60 ปีที่แล้ว ร�ำอยู่เป็นเพื่อนศพเริ่มเป็นที่รู้จักมำกขึ้น มีกำรเริ่มพัฒนำเรื่องบทเพลง
ที่น�ำมำร้องเล่นกัน โดยกำรน�ำโครงเรื่องจำกวรรณคดีมำแต่งเป็นบทกลอนแล้วใส่ท�ำนองเพลงพื้นบ้ำน 
ที่แต่งขึ้นเอง จำกเดิมผู้ร้องผู้เล่นที่มีเพียงกลุ่มผู้ชำย ก็เริ่มมีผู้หญิงที่มีอำยุกลำงคนได้เข้ำร่วมเล่นด้วย ใช้กำร 
ปรบมือเข้ำจังหวะเช่นเดิม เรียกกำรแสดงนี้ว่ำ ร�ำสวดแบบโบรำณ

ช่วงที่ 3 เมื่อประมำณ 20-30 ปีที่แล้ว มีผู้สนใจทั้งภำยในและภำยนอกจังหวัดมำกขึ้น ท�ำให้เกิดร�ำ
สวดแบบประยุกต์ขึ้น โดยมีกำรน�ำกลอง ฉิ่ง และกรับเข้ำมำเพ่ิมควำมสนุกสนำน นักแสดงมีกำรแต่งกำย
สวยงำม และมีค่ำตอบแทนในกำรหำไปแสดงแต่ละครั้ง... 

กำรเล่นร�ำสวดในภำคตะวันออกยังมีให้พบเห็นได้ในหลำยๆ จังหวัด ส่วนใหญ่จะมีประวัติควำมเป็น
มำคล้ำยกัน และเป็นกำรเล่นเฉพำะในงำนศพเท่ำนั้น โดยมีทั้งกำรเล่นร�ำสวดแบบดั้งเดิมและกำรเล่นร�ำสวด
แบบประยุกต์ ส�ำหรับในจังหวัดตรำดมีจ�ำนวนคณะลดน้อยลงไปมำกจำกสมัยก่อนที่ผ่ำนมำ เนื่องจำกมี



21

วัฒนธรรมกำรบันเทิงรูปแบบใหม่เข้ำมำในสังคม ท�ำให้กำรร้องร�ำท�ำเพลงเพ่ือวัตถุประสงค์ด้ังเดิมนั้น  
ถูกเปลี่ยนแปลงไปตำมรสนิยมคนผู้คนในสมัยใหม่ จึงเป็นสำเหตุหนึ่งที่ท�ำให้คณะร�ำสวดค่อยๆ ทยอยเลิกลำ
กันไป จึงเป็นที่มำของกำรศึกษำวิจัยในครั้งนี้ เพื่อคงรักษำข้อมูลศิลปวัฒนธรรมเพลงพื้นบ้ำนประเภทนี้มิให้
สูญหำยไป

วัตถุประสงค์
 เพือ่ศกึษำวฒันธรรมดนตรกีบัวถิชีวีติในท้องถิน่ภำคตะวนัออก: กรณศีกึษำเพลงร�ำสวด   คณะอเนก 
สำรเนตร จังหวัดตรำด

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
 1. เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูลวัฒนธรรมดนตรีด้ำนเพลงร�ำสวด และใช้เป็นข้อมูลส�ำหรับกำรเผยแพร่
 2. ใช้เป็นข้อมลูเพือ่ท�ำวจิยัต่อยอดส�ำหรบับุคคล ทีส่นใจศึกษำงำนวฒันธรรมดนตรี ด้ำนเพลงร�ำสวด 
และหน่วยงำนที่สนใจศึกษำ อนุรักษ์ส่งเสริมงำนด้ำนประเพณีวัฒนธรรม และศิลปะกำรแสดงพื้นบ้ำน 

ขอบเขตการศึกษา
 1. ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ ได้แก่ ประวัติพัฒนำกำรของงำนดนตรีในประเด็นควำมเป็นมำกำรสืบทอด 
และรูปแบบอัตลักษณ์ของงำนดนตรี 
 2. ขอบเขตด้ำนพื้นที่ ได้แก่ จังหวัดตรำด

ข้อตกลงเบื้องต้น
 กำรวิเครำะห์ข้อมูลเพื่อใช้เป็นตัวอย่ำงในงำนวิจัยชิ้นนี้ ผู้วิจัยใช้ข้อมูลจำกกำรเก็บข้อมูลภำคสนำม
ในกำรแสดงเพลงร�ำสวดของคณะอเนก สำรเนตร จังหวัดตรำด ในวันที่ 17 มีนำคม 2560 ที่หอประชุมใหญ่ 
วิทยำลัยชุมชน จังหวัดตรำด เท่ำนั้น 

วิธีการด�าเนินการวิจัย
 ในกำรวิจัย ผู้วิจัยด�ำเนินกำรตำมขั้นตอน กำรปฏิบัติงำนวิจัย ค�ำนึงถึงควำมสอดคล้องกับหัวเรื่อง 
ที่ศึกษำ โดยผู้วิจัยก�ำหนดใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ โดยวิธีกำรศึกษำและตีควำมจำกข้อมูลจริง ตำม 
หลกัฐำนทีเ่ก็บได้จำกงำนภำคสนำม หลกัฐำนเชงิประวัตศิำสตร์ต่ำงๆ รวมถงึบคุคลทีเ่กีย่วข้อง ทัง้ในด้ำนแนว
ควำมคิด ควำมหมำย ควำมเชื่อ นัยส�ำคัญ ในด้ำนวิธีกำรวิจัยจึงก�ำหนดใช้กระบวนกำรวิจัย ดังนี้

1. ขั้นเตรียมการเบื้องต้น
(1) ก�ำหนดกรอบแนวคิดที่จะท�ำกำรศึกษำ พร้อมน�ำเสนอแนวคิด  
(2) ศึกษำและส�ำรวจข้อมลูด้ำนเอกสำร และข้อมลูเบือ้งต้น จำกส�ำนกัหอสมุดต่ำงๆ หรอืสถำนทีเ่กบ็

รักษำข้อมูลทำงประวัติศำสตร์ และศึกษำจำกบุคคลข้อมูล ได ้แก่ นักวิชำกำรด้ำนดนตรี และ 
นักดนตรี ที่มีควำมเกี่ยวข้องทั้งในและนอกพื้นที่กำรศึกษำ 
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(3) ศกึษำตำมวตัถปุระสงค์ ทีก่�ำหนดไว้ และสร้ำงแบบสัมภำษณ์ แบบเกบ็รวบรวมข้อมลู ตำมประเด็น
ที่ก�ำหนดไว ้  ตำมวัตถุประสงค ์  และค�ำถำมวิจัย โดยใช ้แบบสัมภำษณ์ส�ำหรับเป ็นกรอบเพื่อ 
ปฏิบัติงำน

2. เครื่องมือ และอุปกรณ์ ที่ใช้ในการวิจัย มีดังนี้
ผูว้จิยัได้ใช้แบบสมัภำษณ์แบบมโีครงสร้ำง (structured interview) เป็นเคร่ืองมอืในกำรด�ำเนนิกำร

วิจัย และอุปกรณ์ที่จ�ำเป็นในกำรวิจัย ได้แก่ เครื่องบันทึกภำพเคลื่อนไหว (VDO) และสื่อวัสดุประกอบกำรใช้ 
เคร่ืองบันทึกเสียง และสื่อวัสดุประกอบกำรใช้ กล้องถ่ำยรูป และส่ือวัสดุประกอบกำรใช้ อุปกรณ์เคร่ืองใช้
ต่ำงๆ ที่จ�ำเป็นต้องใช้ระหว่ำงปฏิบัติกำรวิจัย

3. ขั้นการศึกษาข้อมูลภาคสนาม
(1) วำงแผนเพื่อด�ำเนินงำน กำรเตรียมเคร่ืองมือ และอุปกรณ์ต่ำงๆ ส�ำหรับใช้ในกำรเก็บรวบรวม

ข้อมูล และติดต่อบุคคลข้อมูล เพื่อขอศึกษำและบันทึกข้อมูลต่ำงๆ ที่ผู้วิจัยต้องกำร เช่น กำรบันทึกเสียง  
เทปบันทึกภำพเคลื่อนไหว ภำพถ่ำย เอกสำรที่มีกำรบันทึกข้อมูล เป็นต้น

(2) เข้ำพื้นที่ศึกษำภำคสนำม เพื่อด�ำเนินกำรสัมภำษณ์ และเก็บรวบรวมข้อมูลด้ำนต่ำงๆ ตำมกรอบ
กำรวิจัย ด้วยวิธีสัมภำษณ์ ทั้งกำรสัมภำษณ์แบบเป็นทำงกำร และไม่เป็นทำงกำร โดยมีลักษณะงำนข้อมูลที่
ด�ำเนินกำรเกบ็รวบรวม คอื ข้อมลูเนือ้หำสำระเพือ่น�ำไปเชือ่มโยงสำยควำมคดิ (Narrative Threads) ทัง้ด้ำน
ควำมเป็นมำ ด้ำนรูปแบบอัตลักษณ์ของเพลงดนตรี องค์ประกอบของดนตรี และกำรสืบทอด ข้อมูลภำพ
เคลื่อนไหว ข้อมูลภำพถ่ำย ข้อมูลเสียง

4. ขั้นเรียบเรียงข้อมูล
ขัน้เรยีบเรยีงข้อมลูผูว้จิยัได้น�ำข้อมลูทีไ่ด้จำกกำรเกบ็ในภำคสนำม ทัง้ข้อมูลจำกแบบสมัภำษณ์ และ

ข้อมูลจำกสือ่บนัทกึต่ำงๆและท่ีได้จำกกำรรวบรวมเอกสำร สิง่พมิพ์ บทควำม นติยสำร ผลงำนวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
โดยน�ำมำผ่ำนกระบวนกำรเรียบเรียง เมื่อผ่ำนกระบวนกำรเรียบเรียงแล้ว จึงน�ำมำจัดจ�ำแนกหมวดหมู่  
ตำมกรอบประเด็นที่ก�ำหนดไว้ เพื่อเตรียมเข้ำสู่กระบวนกำรวิเครำะห์ข้อมูล ให้ได้ค�ำตอบตำมวัตถุประสงค์ที่
ตั้งไว้ในประเด็นต่ำงๆ 

5. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล
กำรวิเครำะห์ข้อมูลตำมวัตถุประสงค์ของกำรวิจัย ผู้วิจัยใช้ข้อมูลที่ได้จำกสิ่งต่ำงๆ คือ กำรลงพื้นที่

ภำคสนำมเก็บข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์บุคคลข้อมูล กำรสังเกตกำรณ์ในกำรปฏิบัติงำนจริง และน�ำข้อมูลมำ
วิเครำะห์ สังเครำะห์ เพื่อตอบค�ำถำมตำมวัตถุประสงค์และขอบเขตงำนวิจัย  

6. ขั้นเรียบเรียงผลการศึกษา และน�าเสนอผลงานวิจัย
ข้อมลูเนือ้หำสำระต่ำงๆ ทีไ่ด้รบัจำกกำรศกึษำทุกส่วนท่ีก�ำหนดไว้ในวตัถุประสงค์ เมือ่น�ำมำวเิครำะห์ 

และสังเครำะห์เนื้อหำทุกหัวข้อแล้วน�ำมำตรวจสอบ วินิจฉัย ตีควำม ประมวลผลค�ำตอบ ให้สอดคล้องกับ
วัตถุประสงค์กำรวิจัย ค�ำถำมวิจัย จำกนั้นจึงน�ำมำเรียบเรียงในลักษณะพรรณนำวิเครำะห์ ตำมประเด็นที่
ก�ำหนดไว้
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สรุปผลการวิจัย
วัฒนธรรมดนตรีกับวิถีชีวิตในท้องถิ่นภำคตะวันออก : กรณีศึกษำเพลงร�ำสวด คณะอเนก สำรเนตร 

จังหวัดตรำด ผู้วิจัยได้ด�ำเนินกำรศึกษำตำมขอบเขตเนื้อหำของกำรวิจัยดังนี้
(1) ประวัติควำมเป็นมำเพลงร�ำสวด คณะอเนก สำรเนตร จังหวัดตรำด
กำร “ร�ำสวด” เป็นเพลงพื้นบ้ำนที่นิยมใช้ส�ำหรับงำนศพอย่ำงแพร่หลำยในอดีตพื้นที่ของจังหวัด

ตรำด แต่ในปัจจุบันเหลืออยู่เพียงคณะเดียวท่ียังคงรับงำนเล่นเพลงร�ำสวดอยู่คือ คณะอเนก สำรเนตร  
จำกกำรสัมภำษณ์นำยอเนก3  ให้ข้อมูลพอสรุปทั้งในด้ำนประวัติควำมเป็นมำและรูปแบบวิธีกำรแสดง ได้ว่ำ

เพลงร�ำสวดในพืน้ทีข่องจงัหวดัตรำด ในอดตีมคีณะร�ำสวดหลำยคณะกระจำยอยูใ่นพืน้ทีข่องจงัหวดั
ตรำด ซึ่งเป็นที่นิยมของคนในพื้นที่ จุดประสงค์หลักเพื่อให้คณะเพลงร�ำสวดเล่นเป็นมหรสพส�ำหรับคนที่อยู่
เฝ้ำศพทั้งตัวเจ้ำภำพเอง ญำติ และเพื่อนพ้อง เพื่อไม่ให้เกิดควำมเงียบเหงำ มำกนัก กำรเล่นเพลงร�ำสวดใน
สมัยก่อน จะเล่นแบบดั้งเดิมโดยเริ่มเล่นหลังจำกพระสวดจบ โดยเชิญตู้พระธรรมมำตั้งไว้ และผู้เล่นนั่งสี่ด้ำน
ล้อมรอบตู้พระธรรม เริ่มจำกกำรร้องบทไหว้ครู เมื่อจบก็จะเข้ำสู่ช่วงกำรเล่นเพลงร�ำสวด จะใช้เนื้อควำมจำก
ตู้พระธรรมร้องสอนคนให้รู้จำกบำปบุญคุณโทษ กำรท�ำควำมดี กำรประพฤติตัว เป็นต้น กำรเล่นไม่มีดนตรี
ประกอบ และไม่มีกำรร�ำเป็นเพียงแต่กำรนั่งร้อง กำรเล่นแบบดั้งเดิมได้ถูกเปลี่ยนแปลงไปมำก เพื่อให้เข้ำกับ
ยคุสมยัและท�ำให้ผูค้นมคีวำมสนกุมำกขึน้ เหมอืนเป็นเคร่ืองมหรสพทีป่ลอบประโลมท�ำให้บรรยำกำศในงำน
ลดควำมโศกเศร้ำลง

รูปภำพที่ 1 คณะอเนก สำรเนตร จังหวัดตรำด

คณะร�ำสวดอเนก สำรเนตร จังหวัดตรำด มีนำยอเนก สำรเนตร อำยุ 82 ปี (เกิดพ.ศ. 2478) เป็น
หัวหน้ำคณะ เมื่อสมัยเด็กๆ ก็ได้เห็นกำรเล่นเพลงสวดแบบดั้งเดิม ตำมงำนศพต่ำงๆ หลังจำกนั้นจึงเข้ำร่วม
เล่นเพลงร�ำสวดประมำณปีพ.ศ. 2503 ขณะนั้นอำยุประมำณ 25 ปี ในช่วงแรกยังเล่นแบบดั้งเดิม ต่อมำเริ่ม
มีแนวคิดจะเล่นเพลงร�ำสวดแบบประยุกต์ โดยเริ่มจำกกำรน�ำเนื้อเรื่องวรรณคดีมำใช้ในกำรด�ำเนินเรื่องต่ำงๆ  
เพิ่มเครื่องดนตรีเข้ำไป เพื่อให้จังหวะกระตุ้นลีลำกำรขับร้องให้เกิดควำมสนุกสนำนครึกครื้นมำกยิ่งขึ้น และ
กำรมีกำรแต่งกำยโดยใช้ชุดสีด�ำแต่เพิ่มผ้ำสีใช้ส�ำหรับคำดเอว
3นำยอเนก สำรเนตร (2560)
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รูปภำพที่ 2 กำรแต่งกำยที่ใช้ผ้ำสีคำดเอวในกำรแสดง

(2) กำรสืบทอด
คณะอเนก สำรเนตร เริ่มจำกกำรท่ีนำยอเนก ชักชวนคนรู้จักให้มำรวมกันและหัดเล่นเพลงร�ำสวด 

โดยมีแนวคิดกำรเล่นเพลงร�ำสวดแบบประยุกต์ ใช้ชื่อคณะว่ำ “คณะรวมมิตร” เนื่องจำกเป็นกำรรวมตัวกัน
ของผู้ที่มีใจชอบร้องร�ำท�ำเพลง มำรวมตัวกันหัดเล่นหัดร้องเพลงร�ำสวด เมื่อมีผู้ว่ำจ้ำงก็จะตำมกันมำรวมกัน
เล่นเป็นครั้งๆ ไป ไม่ได้ยึดหรือประกอบเป็นอำชีพ เพรำะคนในคณะต่ำงก็มีอำชีพหลักของตนเอง กำรเล่นร�ำ
สวดจึงเป็นเพียงอำชีพเสริม ต่อมำคณะเริ่มมีงำนมำกขึ้น จำกกำรติดต่อรับงำนจำกสมำชิกในวงที่กระจำยอยู่
ตำมหมู่บ้ำนต่ำงๆ ผู้ว่ำจ้ำงรู้จักใครก็จะโทรตำมจำกคนนั้น เมื่อรับงำนมำแล้วก็จะโทรติดต่อกันเพื่อรวมตัว  
จึงท�ำให้บำงครั้งช่ือคณะอำจเปลี่ยนแปลงไปตำมชื่อของสมำชิกในวง แต่โดยรวมก็ยังคงใช้ชื่อคณะรวมมิตร
เป็นหลัก 

ต่อมำในช่วงหลัง งำนเริม่ลดน้อยลงเนือ่งจำกมมีหรสพประเภทอืน่ๆ เข้ำตำมยคุสมยัท�ำให้กำรว่ำจ้ำง
คณะร�ำสวดไปแสดงในงำนศพนิยมลดน้อยลง วงต่ำงๆ จึงทยอยเลิกเล่นไป สำเหตุจำกกำรไม่มีผู้สืบทอดและ
ผูท่ี้เป็นสมำชกิดัง้เดมิกเ็ข้ำสูช่่วงสงูวยั ไม่สำมำรถไปรวมตัวกันเล่นได้ นำยอเนกจึงเป็นผู้หนึง่ทีย่งัรับงำนเพลง
ร�ำสวดอยู ่และยงัมผีูค้นทีรู่จ้กัอยูเ่ป็นจ�ำนวนมำก เมือ่ต้องกำรคณะเพลงร�ำสวดกจ็ะติดต่อว่ำจ้ำงนำยอเนกไป
ท�ำกำรแสดง ท�ำให้เมื่อไปแสดงเจ้ำภำพก็จะเรียกชื่อคณะร�ำสวดว่ำ “คณะอเนก” ท�ำให้กลำยเป็นช่ือคณะ 
ต่อมำจนถึงปัจจุบัน

สถำนกำรณ์ในปัจจบัุนของเพลงร�ำสวดในจงัหวดัตรำด เท่ำทีส่บืค้นสอบถำมท�ำให้ทรำบว่ำเหลอืเพยีง
คณะร�ำสวดของนำยอเนกท่ียังเปิดรับกำรแสดง นอกนั้นคณะต่ำงๆ มีแต่ชื่อคณะตำมหมู่บ้ำนต่ำงๆ แต่ไม่มี 
ผู้แสดงหรือมีผู้แสดงที่แสดงได้เฉพำะกำรร้องหรือเป็นนักดนตรีเท่ำนั้น ท�ำให้ไม่สำมำรถรับงำนแสดงได้ และ
นำยอเนกยงัเล่ำถงึแนวทำงในกำรพยำยำมสบืทอดว่ำ “ผมพยำยำมทีจ่ะสอนหรือเผยแพร่วธิกีำรร้องกำรเล่น
เพลงร�ำสวด ให้กับคนท่ีสนใจโดยไม่คิดค่ำใช้จ่ำยใดๆ แต่ก็ไม่มีคนที่จะมำเรียน ในอนำคตคงต้องสูญหำยไป 
เม่ือหมดรุ่นพวกผม” จึงท�ำให้กำรสืบทอดเพลงร�ำสวดในจังหวัดตรำด ในอนำคตอำจสูญหำยเหลือเพียงแค่
ข้อมูลต่ำงๆ ที่ได้ท�ำกำรบันทึกไว้ เนื่องจำกไม่สำมำรถต้ำนทำนหรือปรับตัวให้ทันกับควำมนิยมของมหรสพ
ชนิดใหม่ๆ ได้ และวิถีชีวิตควำมเป็นอยู่ของคนในยุคสมัยใหม่ได้เปลี่ยนไป งำนศพส่วนใหญ่ตำมวัดใหญ่ๆ 
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ต่ำงไม่นยิมให้ญำตเิฝ้ำศพแบบในอดตี เมือ่พระสวดพระอภธิรรมศพเสร็จส้ินตำมพิธกีำรแล้ว กจ็ะปิดศำลำวดั 
จึงท�ำให้วัดส่วนใหญ่ไม่ยินยอมให้จัดเพลงร�ำสวด ซึ่งส่วนใหญ่จะนิยมเล่นกันถึงเวลำตีสี่ หรือบำงงำนเจ้ำภำพ
อำจให้คณะร�ำสวดเล่นจนถึงเช้ำ จำกสำเหตุต่ำงๆ จึงท�ำให้คณะร�ำสวดเริ่มหำยไปจำกวิถีชีวิตผู้คนในชุมชน 
และก็จะสูญหำยไปตำมกำลเวลำต่อไป

รูปภำพที่ 3 กำรสัมภำษณ์คณะร�ำสวดของ อเนก สำรเนตร จังหวัดตรำด

(3) รูปแบบอัตลักษณ์ของงำนดนตรี
เพลงร�ำสวด คณะอเนก สำรเนตร ใช้เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ คือ กลอง ฉิ่ง และกรับ นักดนตรี

ในวงท่ีเป็นหลักจะเป็นนักดนตรีท่ีท�ำหน้ำท่ีบรรเลงกลอง ส่วนฉ่ิง และกรับ จะเป็นนักร้องที่ร้องเป็นลูกคู่  
จะตีฉิ่งและกรับไปพร้อมกับกำรร้องรับคนที่น�ำกำรร้อง

รูปภำพที่ 4 กลองที่ใช้ประกอบร�ำสวดของ คณะอเนก สำรเนตร จังหวัดตรำด
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รูปภำพที่ 5 นักดนตรีบรรเลงกลองและนักร้องลูกคู่บรรเลงเครื่องดนตรี (กรับและฉิ่ง) พร้อมร้องรับ

รูปอัตลักษณ์ของงำนดนตรีเพลงร�ำสวดของคณะอเนก สำรเนตร เป็นกำรร้องกลอนประกอบกับ
เครื่องประกอบจังหวะ และกำรร่ำยร�ำ ถือเป็นกำรเล่นร�ำสวดแบบประยุกต์ ดังนี้

(สร้อย)
   เออ... เงย... แม่ส่วยยำเหล เล เล้ เล ล่ะ แม่สวยยำ เล่
เอิง เงย แม่สวยยำเหล  เล เล้ เล แม่สวยยำ เล่
ทุงยำทุงยำมำเล่ ทุงยำทุงยำบำเล่ เล่ เล้ เหล่ เล เอย

   สิบนิ้วลูกจะพนมยกขึ้นเหนือผม ยอกรวอนไหว้ (ซ�้ำ)

(บทไหว้พระ)
   ไหว้ พระพุทธ พระธรรม ที่เลิศ ที่ล�้ำ ทั่วแดนไตร...(ย้อนสร้อย)

ตัวอย่ำงที่ 1 โน้ตบทร้องไหว้ครูของคณะอเนก สำรเนตร น�ำเสนอเป็นโน้ตสำกล
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จำกกำรสัมภำษณ์นำยอเนก4  ให้ข้อมูลเกี่ยวกับรูปแบบอัตลักษณ์ดนตรีตำมล�ำดับดังนี้ เมื่อร้องบท
ไหว้พระพุทธ พระธรรมจบแล้วนั้น ก็จะย้อนกลับไปร้องสร้อย และร้องบทไหว้ครู ไหว้บิดร มำรดำ และจบ
ด้วยบทสั่งเปรต หลังจำกนั้นก็จะเป็นกำรร้องด�ำเนินเร่ือง โดยใช้เร่ืองในวรรณคดีเป็นหลัก ซ่ึงในวรรณคดีท่ี
หยิบยกมำเล่น ส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องนิทำนต่ำงๆ เช่น เรื่องพระอภัยมณี ก็จะเริ่มเล่นเป็นตอนๆ ไปจนจบเรื่อง 
ตำมบทในวรรณคดี ซึ่งแต่ละเรื่องจะใช้เวลำประมำณ 3-4 ชั่วโมงแล้วแต่ควำมยำวของนิทำนเรื่องนั้นๆ 

ดังนั้นรูปแบบอัตลักษณ์เพลงร�ำสวดคณะอเนก สำรเนตร จังหวัดตรำด จึงเป็นกำรเล่นร�ำสวดแบบ
ประยุกต์จำกแบบดั้งเดิมที่มีเฉพำะกำรสวด เพื่อให้ข้อคิดกับผู้คนท่ีมำร่วมงำนเช่น กำร เกิด แก่ เจ็บ ตำย  
กำรทดแทนพระคุณพ่อแม่ เป็นต้น แต่ลักษณะท่ีประยุกต์จะน�ำนิทำนในวรรณคดีมำเล่นเป็นเร่ืองรำว  
ท�ำให้ผู้ที่มำร่วมงำนศพ ได้รับควำมเพลิดเพลินมำกข้ึนถือเป็นแบบฉบับของคณะ โดยมิได้มีกำรร้องเพลง 
ลูกทุ่งหรือเพลงตำมสมัยในปัจจุบัน ถึงแม้ว่ำจะประยุกต์กำรเล่นร�ำสวดให้แตกต่ำงจำกอดีต แต่ก็ยังคงเป็น
เอกลักษณ์หรือลักษณะเพลงพื้นบ้ำน ที่เป็นคุณค่ำของงำนวัฒนธรรมเพลงดนตรีที่ส�ำคัญ ที่ควรบันทึกและ
อนุรักษ์ไว้ให้คงอยู่ต่อไป

รูปภำพที่ 6 กำรแสดงร้องโต้ตอบกันและกำรร�ำประกอบ คณะอเนก สำรเนตร จังหวัดตรำด

อภิปรายผล
 จำกผลกำรศกึษำวจิยัในครัง้นี ้ในด้ำนประวตัพิฒันำกำรของวฒันธรรมดนตร ีเพลงร�ำสวดคณะอเนก 
สำรเนตร จงัหวดัตรำด ยงัพอสบืค้นประวตัคิวำมเป็นมำของคณะฯ ได้สมบรูณ์พอสมควร เนือ่งจำกนำยอเนก 
สำรเนตร ยังคงมีควำมทรงจ�ำดี ประกอบกับสมำชิก ช่วยเพิ่มเติมและล�ำดับเหตุกำรณ์ ท�ำให้ข้อมูลม ี
ควำมสมบูรณ์สำมำรถที่จะล�ำดับควำมเป็นมำตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันได้ ส่วนกำรสืบทอดนั้นยังไม่มีกำร
สบืทอดงำนด้ำนกำรแสดงเพลงร�ำสวดอย่ำงเป็นรปูธรรม ซึง่อนำคตอำจสญูหำยหรอืเหลอืเพยีงงำนวิจยัเท่ำนัน้ 
ส่วนรูปแบบอัตลักษณ์ดนตรี โดยเฉพำะรูปแบบกำรแสดง ถึงแม้ว่ำจะเป็นกำรแสดงร�ำสวดแบบประยุกต์ แต่
กเ็ป็นกำรน�ำเน้ือเรือ่งในวรรณคดมีำร้อง เหมอืนกำรเล่ำนทิำนพืน้บ้ำน ไม่ได้น�ำเพลงลกูทุง่ หรอืเพลงสมัยนยิม

4เรื่องเดียวกัน



มำร้องประกอบในกำรแสดง ท�ำให้ลักษณะของกำรแสดงร�ำสวด คณะอเนก สำรเนตร เป็นลักษณะกำรแสดง
เพลงร�ำสวดแบบประยุกต์ ท่ีเพิ่มเติมกำรร้องแบบเล่ำเรื่องนิทำนในวรรณคดีเพื่อควำมเพลิดเพลิน ซ่ึงถือว่ำ
เป็นลักษณะเฉพำะของกำรแสดงเพลงร�ำสวด คณะอเนก สำรเนตร 
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การสร้างแบบฝึกทักษะการเดินเบสไฟฟ้าระดับพื้นฐาน
โดยใช้วิธีการเรียนรู้แบบองค์รวม

Creating  Walking  Bass  Exercises  for  Beginning  Electric  Bass  Players
through  Holistic  Learning

จำรุวัฒน์  กิติสิทธ์ิ1, ชัยพฤกษ์  เมฆรำ2

Jaruwat Kitisith, Chaipruck Mekara

บทคัดย่อ

กำรวจิยัครัง้นีเ้ป็นกำรวิจยัเชงิทดลอง มวีตัถปุระสงค์เพือ่สร้ำงและหำประสทิธิภำพของแบบฝึกทกัษะ
กำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน  โดยใช้วิธีกำรเรียนรู้แบบองค์รวม  กลุ่มประชำกร  ได้แก่  นักเล่นเบสไฟฟ้ำ
ในจังหวัดเชียงใหม่อำยุระหว่ำง 15 – 36 ปีที่มีควำมสนใจในกำรเรียนรู้กำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน   
และไม่ได้เรียนดนตรีในระดับอุดมศึกษำ ท้ังหมดจ�ำนวน 17 คน โดยมีผู ้ผ ่ำนเกณฑ์กำรคัดเลือก 
เป็นกลุ่มตัวอย่ำง จ�ำนวน  9  คน  คือ  จะต้องเป็นผู้ที่ได้คะแนนกำรทดสอบก่อนเรียนน้อยกว่ำร้อยละ 60 
เท่ำนั้น เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัยได้แก่ 1) แบบฝึกทักษะกำรเดินเบสไฟฟ้ำแบ่งออกเป็น 7 คำบเรียน   
2) แผนกำรจัดกำรเรียนรู้จ�ำนวน 7 แผนกำรสอน  3) คู่มือครู  4) แบบทดสอบระหว่ำงเรียนจ�ำนวน 3 ชุด 
และแบบทดสอบหลังเรียนจ�ำนวน 1 ชุด  ท�ำกำรวิเครำะห์ข้อมูลโดยใช้ค่ำเฉลี่ยร้อยละ  
 ผลกำรวิจัยพบว่ำ  แบบฝึกทักษะกำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน  โดยใช้วิธีกำรเรียนรู้แบบองค์รวม  
มีประสิทธิภำพระหว่ำงเรียนและหลังเรียนเท่ำกับร้อยละ  85.73  และร้อยละ 70.10  ผลกำรวิจัยไม่เป็นไป
ตำมสมมติฐำนที่ก�ำหนดไว้ คือ ร้อยละ 80 ระหว่ำงเรียนและหลังเรียน ผู้วิจัยสำมำรถวิเครำะห์แยกออกเป็น  
2 ประเด็น  คือ  
 1) ค่ำเฉลี่ยของคะแนนระหว่ำงเรียนสูงกว่ำเกณฑ์มำตรฐำนที่ก�ำหนดไว้  เน่ืองจำกผู้เรียนทั้งหมด
จ�ำนวน 9 คน แต่ละคนมีพื้นฐำนดนตรีที่แตกต่ำงกัน ผู้เรียนท่ีได้คะแนนระหว่ำงเรียนสูงกว่ำเกณฑ์จ�ำนวน  
6 คน เป็นนักเล่นเบสไฟฟ้ำอำชีพและนักเรียนในวงดุริยำงค์ของโรงเรียน ซึ่งมีควำมรู้และประสบกำรณ์ดนตร ี
ขั้นพื้นฐำนก่อนเข้ำร่วมกำรทดลอง  
 2) ค่ำเฉลี่ยของคะแนนหลังเรียนต�่ำกว่ำเกณฑ์มำตรฐำนที่ก�ำหนดไว้  เนื่องจำกมีผู้เรียนที่คะแนนได้
สูงกว่ำเกณฑ์มำตรฐำนจ�ำนวนเพียง 2 คนเท่ำน้ัน ส่วนผู้เรียนที่เหลือจ�ำนวน 7 คน ท�ำคะแนนได้ต�่ำกว่ำ 
เกณฑ์มำตรฐำนที่ก�ำหนดไว้ หลังจำกกำรทดสอบหลังเรียนเสร็จสิ้น ผู้วิจัยได้ท�ำกำรสัมภำษณ์ผู้เรียนทุกคน

1นักศึกษำหลักสูตรดุริยำงคศำสตรมหำบัณฑิต  วิทยำลัยดุริยศิลป์ มหำวิทยำลัยพำยัพ
2อำจำรย์ที่ปรึกษำวิทยำนิพนธ์ ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ วิทยำลัยดุริยศิลป์ มหำวิทยำลัยพำยัพ



30

และพบว่ำ ผู้เรียนส่วนใหญ่ไม่สำมำรถจดจ�ำรูปแบบของกำรเล่นโน้ตในคำบเรียนที่ 1 และคำบเรียนที่ 2 ได้ 
จึงท�ำให้ไม่สำมำรถปฏิบัติแบบทดสอบหลังเรียนได้อย่ำงถูกต้อง 

ค�าส�าคัญ: แบบฝึกทักษะ / กำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน / วิธีกำรเรียนรู้แบบองค์รวม

Abstract 

This research is experimental research. The objective of this research was to design 
and study the efficiency of walking bass exercises for beginning electric bass players through 
holistic learning. The research population was seventeen electric bass players from Chiang 
Mai, Thailand who were between the ages of fifteen and thirty-six, who were interested in 
beginning the study of walking bass on the electric bass, and who had not studied in  
a Bachelor of Music program.  Of these seventeen, nine were selected because they received 
a score of sixty percent or less on a pre-research test.  Research tools consisted of: 1,  
walking bass exercises divide up seven periods; 2, a teaching plan, amount seven teaching 
plans; 3, a teacher’s manual; and 4, the tests during course, amount three sets and one set 
after course. The data was analyzed and evaluated using percentages. The result of using 
these walking bass exercises for beginning electric bass players through holistic learning was 
85.73/70.10.  This was not in accord with the proposed hypothesis.  The achievement results 
can be divided into two parts: 1, the average of weekly performance tests, which was as 
predicted, probably because the teacher got along well with the students and created a 
good environment for music learning; and 2, the average of post-test scores, which was less 
than predicted by the proposed hypothesis, probably because the students individually 
had different levels of musical skill and, also, because of the content of the exercises.  Some 
students were are not able to remember all of the materials covered in the allotted time. 
It seems that it is important for students to regularly review their learning materials, as it is 
difficult to memorize everything in a short time.

Keyword: Exercise; Walking Bass; Beginners; Holistic Learning
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ความเป็นมาและความส�าคัญ
กำรเรียนกำรสอนเบสไฟฟ้ำส�ำหรับประเทศไทยในยุคปัจจุบัน ได้รับควำมสนใจและเป็นที่นิยม 

มำกขึ้น ผู้ที่มีควำมสนใจได้รับข้อมูลจำกกำรรับรู้ทำงด้ำนกำรฟัง และรับชมจำกสื่อต่ำงๆ เช่น กำรชม 
กำรแสดงดนตรี  กำรชมภำพยนตร์ที่มีเนื้อหำเกี่ยวกับกำรเล่นดนตรีของวัยรุ่น  รวมไปถึงกำรชมสื่อออนไลน์
ต่ำงๆ ซึ่งปัจจุบันสำมำรถเข้ำถึงได้สะดวก แต่สิ่งที่พบค่อนข้ำงน้อยคือ เอกสำรและหนังสือที่เกี่ยวกับ 
ควำมรู้และเทคนิคกำรปฏิบัติเบสไฟฟ้ำซึ่งพิมพ์เป็นภำษำไทย เอกสำรที่พบมำก คือเอกสำรที่เก่ียวกับ 
กำรเรียนกำรสอนกีต้ำร์ไฟฟ้ำ

หลักสูตรกำรเรียนเบสไฟฟ้ำมีควำมหลำกหลำยตำมแนวดนตรี ส่วนใหญ่มีจุดประสงค์ในกำรพัฒนำ
และแก้ไขปัญหำในกำรเล่นท่ีแตกต่ำงกันไป หนังสือ How To Play The Electric Bass เป็นหนังสือ 
แบบฝึกหัดกำรเล่นเบสไฟฟ้ำในแนวดนตรีสมัยนิยมที่มีชื่อเสียงที่สุดเล่มหนึ่ง จัดท�ำขึ้นโดย แครอล เคย์  
(Carol Kaye) นักเล่นเบสไฟฟ้ำหญิงซึ่งมีผลงำนกำรบันทึกเสียงให้กับศิลปินชื่อดังมำกมำย วำงจ�ำหน่ำยใน 
ค.ศ. 1969 (Carol Kaye, 1969)

จำกกำรสัมภำษณ์ ส�ำรวจ และสังเกต ผู้วิจัยพบว่ำกำรเรียนเบสไฟฟ้ำในประเทศไทยสำมำรถแบ่งได้
เป็น 3 ประเภท ดังนี้ 

1) กำรเรียนเบสไฟฟ้ำในระบบกำรศึกษำขั้นพื้นฐำน เป็นกำรเรียนกำรสอนในสำระกำรเรียนรู้ 
กลุ่มศิลปะ ตำมหลักสูตรของกระทรวงศึกษำธิกำรซึ่งใช้ในโรงเรียนประถมศึกษำและมัธยมศึกษำทั่วประเทศ 
บรรจุในวิชำดนตรีสำกลและวงดนตรีสตริงคอมโบประจ�ำโรงเรียน จัดกำรเรียนกำรสอนแบบกลุ่ม เน้นให้
นักเรียนได้แสดงควำมสำมำรถทำงดนตรีรวมไปถึงเข้ำร่วมกำรประกวดวงดนตรีต่ำงๆ

2) กำรเรยีนเบสไฟฟ้ำในสถำบันสอนดนตรเีอกชน เช่น โรงเรยีนดนตรสียำมกลกำร นกัเรยีนส่วนใหญ่
มฐีำนะด ีจดักำรเรยีนกำรสอนประเภทเดีย่ว กล่ำวคอื ครูหนึง่คนต่อนกัเรียนหนึง่คน เน้นไปท่ีกำรปฏบิติัดนตรี 
ซึ่งขึ้นอยู่กับหลักสูตรที่แต่ละโรงเรียนจะน�ำมำใช้ ว่ำมีเนื้อหำเป็นไปในแนวทำงใด

3) กำรเรียนเบสไฟฟ้ำด้วยตนเอง ส่วนใหญ่จะอยู่ในกลุ่มวัยรุ่นที่นิยมฝึกหัดดนตรีและมีกำรรวมวง 
กับกลุ่มเพื่อนๆ ที่มีควำมสนใจในดนตรีประเภทเดียวกัน โดยกำรเรียนรู้บทเพลงต่ำงๆ เกิดจำกกำรฟังและ 
เลียนแบบท�ำนองเบสจำกแผ่นซีดี (Compact Disc) หรือ สื่อออนไลน์ต่ำงๆ เช่น เว็บไซต์ยูทูบ (Youtube) 
ของวงดนตรีที่มีชื่อเสียง แล้วน�ำมำบรรเลงร่วมกับเพื่อนๆ ในวงดนตรีของตน

ปัญหำส�ำคัญประกำรหนึ่งที่ผู้วิจัยพบในกำรสอนวิชำเบสไฟฟ้ำ  คือ  ผู้เรียนส่วนใหญ่ไม่ทรำบว่ำ
บทเพลงที่ก�ำลังบรรเลงนั้น  อยู่ในบันไดเสียง  (Key)  ใด  โน้ตในคอร์ด (Chord Tone)  ประกอบไปด้วยโน้ต
ตัวใดบ้ำง  รวมไปถึงทำงเดินคอร์ดเป็นอย่ำงไร  จำกกำรสอบถำมผู้เรียน  พบว่ำผู้เรียนส่วนใหญ่เริ่มต้นฝึกหัด
กำรเล่นเบสไฟฟ้ำจำกกำรบรรเลงเพลงตำมคอร์ดในหนงัสือเพลง  ซ่ึงจ�ำหน่ำยตำมร้ำนหนงัสือท่ัวไปหรือคอร์ด
ที่อยู่ในเว็บไซต์ที่มีกำรแจกให้ฟรี เหตุผลดังกล่ำวท�ำให้ผู ้วิจัยวิเครำะห์และสังเกตว่ำ ผู้เรียนเบสไฟฟ้ำ 
ส่วนใหญ่ใช้รูปแบบของจังหวะ  (Rhythmic Pattern)  และโน้ตในกำรเดินเบส  (Walking Bass)  ไม่เข้ำกับ
แนวดนตรีที่ก�ำลังบรรเลงอยู่  เป็นผลให้แนวเบส  (Bass Line)  ที่บรรเลงออกมำเกิดควำมจ�ำเจและขำดสีสัน
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ดังนั้น กำรเล่นโน้ตในคอร์ดไดอำโทนิกส�ำหรับเบสไฟฟ้ำจึงมีควำมส�ำคัญ เนื่องจำกกำรสร้ำงท�ำนอง
เบสในดนตรีร่วมสมัยนั้นเกี่ยวข้องกับคอร์ดไดอำโทนิกโดยตรง และมีส่วนผสมของรูปแบบกำรเดินเบสใน 
แนวดนตรีต่ำงๆ เช่น บูลส์ (Blues) แจ๊ส เร๊กเก้ (Reggae) ท�ำให้ทำงเดินเบสเกิดควำมซับซ้อนมำกขึ้น  
ฉะนั้น หำกผู้เรียนมีควำมรู้พื้นฐำนเกี่ยวกับกำรเล่นโน้ตในคอร์ดไดอำโทนิก จะท�ำให้ผู้เรียนสำมำรถบรรเลง
เบสไฟฟ้ำในดนตรีสมัยนิยมได้ซับซ้อนมำกขึ้น

จำกเหตุผลดังกล่ำวข้ำงต้น ท�ำให้ผู้วิจัยสนใจในกำรสร้ำงแบบฝึกทักษะกำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับ 
พื้นฐำน โดยใช้วิธีกำรเรียนรู ้แบบองค์รวมขึ้น เพื่อให้ผู ้เรียนวิชำเบสไฟฟ้ำมีควำมรู้และควำมเข้ำใจ   
เรื่อง บันไดเสียง โน้ตในคอร์ด รวมไปถึงทำงเดินคอร์ดของบทเพลงที่ก�ำลังบรรเลงอยู่ 

วัตถุประสงค์ของการศึกษา
1. เพื่อสร้ำงแบบฝึกทักษะกำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน  โดยใช้วิธีกำรเรียนรู้แบบองค์รวม
2. เพื่อหำประสิทธิภำพของแบบฝึกทักษะที่สร้ำงขึ้น

สมมุติฐานของการศึกษา
แบบฝึกทักษะกำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน โดยใช้วิธีกำรเรียนรู้แบบองค์รวมที่ผู้วิจัยสร้ำงขึ้น 

มีประสิทธิภำพตำมเกณฑ์ที่ก�ำหนดคือ ร้อยละ 80 ระหว่ำงเรียนและหลังเรียน เนื่องจำกกำรวิจัยคร้ังนี้ 
มีเนื้อหำเก่ียวข้องกับควำมรู้และควำมจ�ำ ชัยยงค์ พรหมวงศ์ (2556, น. 9) ผู้วิจัยจึงพิจำรณำใช้เกณฑ์
ประสิทธิภำพนี้

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง
 1. ประชำกร ได้แก่ นักเล่นเบสไฟฟ้ำในจังหวัดเชียงใหม่อำยุระหว่ำง 15 – 36 ปีที่มีควำมสนใจใน

กำรเรียนรู้กำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน และไม่ได้เรียนดนตรีในระดับอุดมศึกษำ ทั้งหมดจ�ำนวน 17 คน 
2. กลุ่มตัวอย่ำง ได้แก่ นักเล่นเบสไฟฟ้ำในจังหวัดเชียงใหม่อำยุระหว่ำง 15 – 36 ปีที่มีควำมสนใจ

ในกำรเรยีนรูก้ำรเดนิเบสไฟฟ้ำระดบัพืน้ฐำน และไม่ได้เรยีนดนตรใีนระดบัอดุมศกึษำ จ�ำนวน 9 คน ประกอบ
ไปด้วย นักเรียนระดับมัธยมปลำยจ�ำนวน 2 คน นักศึกษำระดับอุดมศึกษำจ�ำนวน 2 คน นักเล่นเบสไฟฟ้ำ
อำชีพจ�ำนวน 2 คน ช่ำงถ่ำยภำพ ศิลปินนักเขียนภำพ และวิศวกร มีเกณฑ์กำรคัดเลือก คือ จะต้องเป็น 
ผู้เข้ำร่วมวิจัยที่ได้คะแนนกำรทดสอบก่อนเรียนน้อยกว่ำร้อยละ 60 เท่ำนั้น
โดยวิธีกำรทดสอบก่อนเรียน ให้ประชำกรจ�ำนวน 17 คน ท�ำแบบทดสอบก่อนเรียนประกอบด้วยเนื้อหำ  
2 ส่วน คือ 

1) ภำคทฤษฎี เป็นข้อสอบแบบปรนัยจ�ำนวน 6 ข้อ
ข้อ 1-3 วัดควำมเข้ำใจเรื่องโน้ตในบันไดเสียงไดอำโทนิกเมเจอร์และไมเนอร์
ข้อ 4-6 วัดควำมเข้ำใจเรื่องตัวประกอบทรัยแอดเมเจอร์ ไมเนอร์ และดิมินิชด์
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2) ภำคปฏิบัติ ในแต่ละข้อผู้วิจัยก�ำหนดเฉพำะค่ำจังหวะตัวโน้ต แต่ไม่ระบุระดับเสียงตัวโน้ต แล้วให้
ผู้ทดสอบอ่ำนและเล่นโน้ตบนบรรทัด 5 เส้น โดยเปิดเครื่องก�ำหนดจังหวะไปด้วย มีข้อสอบจ�ำนวน 5 ข้อ

ข้อ 1-2 ให้เล่นโน้ตในบันไดเสียงไดอำโทนิก C Major และ D Harmonic Minor ให้ถูกต้อง
ข้อ 3-5 ให้เล่นโน้ตแยกทรัยแอด F Major, A Minor และ B Diminished ให้ถูกต้อง

เกณฑ์กำรให้คะแนนข้อสอบทุกข้อ วัดระดับคุณภำพ ดังนี้
5 คะแนน หมำยถึง ดีมำก           4 คะแนน หมำยถึง ดี            3 คะแนน หมำยถึง ปำนกลำง
2 คะแนน หมำยถึง พอใช้           1 คะแนน หมำยถึง ควรปรับปรุง

ข้อสอบทั้งภำคทฤษฎีและปฏิบัติรวมทั้งหมด 11 ข้อ คะแนนรวมคุณภำพสูงสุดคือ 55 คะแนน ดังนั้น ผู้ที่ได้
คะแนนกำรทดสอบก่อนเรียนน้อยกว่ำ 33 คะแนนหรือน้อยกว่ำร้อยละ 60 ต้องเป็นผู้เข้ำร่วมกำรทดลอง

ระยะเวลาที่ใช้ในการทดลอง
ผู้วิจัยจัดกำรเรียนกำรสอนเป็นแบบเดี่ยว ใช้เวลำคำบละ 90 นำที รวมทั้งหมด 7 คำบเรียน  

ท�ำกำรทดลองระหว่ำงวันที่ 10 พฤษภำคม 2561 ถึง วันที่ 9 มิถุนำยน 2561 โดยใช้วิทยำลัยดุริยศิลป์ 
มหำวิทยำลัยพำยัพ จังหวัดเชียงใหม่ เป็นสถำนที่จัดกำรเรียนกำรสอน 

ภำพที่ 1 วิทยำลัยดุริยศิลป์ มหำวิทยำลัยพำยัพ จังหวัดเชียงใหม่ สถำนที่จัดกำรเรียนกำรสอน

ที่มำ : จำรุวัฒน์ กิติสิทธิ์

นิยามศัพท์เฉพาะ
1. วธิกีำรเรยีนรูแ้บบองค์รวม หมำยถงึ วธิกีำรเรียนรู้กำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพ้ืนฐำนทีผู้่วจัิยสร้ำงขึน้ 

โดยกำรน�ำเอำกำรร้องโน้ต กำรอ่ำนโน้ต กำรเขยีนโน้ต และกำรเล่นโน้ตมำรวมไว้ในกำรสอนบทเรยีนเดยีวกนั
2. คอร์ดไดอำโทนิกไมเนอร์  (Diatonic Minor Chord) หมำยถึง คอร์ดตำมล�ำดับทั้ง 7 ข้ัน 

ในบันไดเสียงไมเนอร์   ซึ่งในงำนวิจัยชิ้นนี้  คือ  คอร์ดตำมล�ำดับทั้ง  7  ขั้น ในบันไดเสียงฮำร์โมนิกไมเนอร์
ที่ผู้วิจัยสร้ำงขึ้นเท่ำนั้น
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3. ทำงเดินคอร์ดมำตรฐำน หมำยถึง กำรน�ำคอร์ดล�ำดับที่ 1 (Tonic)  ล�ำดับที่ 4 (Subdominant) 
และ ล�ำดับที่ 5 (Dominant) ในบันไดเสียงเมเจอร์ ซึ่งผู้วิจัยน�ำมำวำงเรียงสลับต�ำแหน่งกันเท่ำนั้น

4. กำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน หมำยถึง กำรเดินท�ำนองเบสโดยใช้โน้ตในบันไดเสียงและ 
โน้ตแยกทรัยแอดส�ำหรับงำนวิจัยชิ้นนี้เท่ำนั้น

วิธีด�าเนินการวิจัย
กำรวิจัยเรื่อง กำรสร้ำงแบบฝึกทักษะกำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน โดยใช้วิธีกำรเรียนรู้แบบ 

องค์รวม เป็นกำรวิจัยเชิงทดลอง (Experimental Research) โดยทดสอบแบบกลุ่มเดียวหลังกำรทดลอง คือ 
เมือ่ท�ำกำรทดลองกับกลุม่ตวัอย่ำงเสร็จก็ท�ำกำรทดสอบเพือ่ดผูลของกำรทดลองเลย มวีตัถปุระสงค์เพือ่สร้ำง
แบบฝึกทักษะกำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน โดยผู้วิจัยได้ด�ำเนินตำมขั้นตอน ดังนี้

ขั้นตอนที่ 1 ศึกษาเอกสารและก�าหนดกรอบการวิจัย
1) ศึกษำเอกสำรและงำนวิจัยที่ เกี่ยวข ้อง ได ้แก ่ เร่ืองบันไดเสียงไดอำโทนิก ทรัยแอด  

คอร์ดไดอำโทนิก ทำงเดินคอร์ด และรวบรวมควำมรู้จำกเอกสำร ต�ำรำ วำรสำร และงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ 
แบบฝึกทักษะกำรเดินเบสไฟฟ้ำ รวมทั้งศึกษำทฤษฎีกำรสอนดนตรีส�ำหรับผู้เรียนในกลุ่มทดลอง

2) วิเครำะห์เนื้อหำจำกกำรทบทวนเอกสำร น�ำมำก�ำหนดหัวข้อเรื่องที่จะท�ำกำรสอน ก�ำหนดหัวข้อ
ในกำรเรียนกำรสอนแต่ละคำบ ก�ำหนดเวลำ และจัดท�ำแผนกำรสอน

ขั้นตอนที่ 2 กำรสร้ำงแบบฝึกทักษะกำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน โดยใช้วิธีกำรเรียนรู้แบบ 
องค์รวม ประกอบไปด้วย โครงสร้ำงบันไดเสียงไดอำโทนิก ทรัยแอด คอร์ดไดอำโทนิก ทำงเดินคอร์ด โดยมี
รำยละเอียดดังนี้

1) เนื้อหำกำรเรียนรู้ แบ่งออกเป็น 7 คำบเรียน (คำบเรียนละ 90 นำที) มีเนื้อหำดังนี้
คำบที่ 1  เรื่อง บันไดเสียงไดอำโทนิก คำบที่ 2  เรื่อง ทรัยแอด คำบที่ 3  เรื่อง คอร์ดไดอำโทนิก 

คำบที่ 4  เรื่อง ทำงเดินคอร์ดมำตรฐำน คำบที่ 5  เรื่อง คอร์ดไดอำโทนิกไมเนอร์ คำบที่ 6  เรื่อง ทำงเดิน
คอร์ด I – vi – ii – V และคำบที่ 7  เรื่อง ทำงเดินคอร์ด I – bVI – iiº – V 

2)  แบบฝึกทักษะ ประกอบไปด้วย กำรเขียน กำรร้อง กำรเล่นโน้ตในบันไดเสียงไดอำโทนิก  
ทรัยแอด คอร์ดไดอำโทนิก ทำงเดินคอร์ด จ�ำนวน 16 แบบฝึกทักษะ

3)  กำรจัดท�ำเอกสำรแต่ละบทเรียน โดยใช้โปรแกรม Sibelius ในกำรพิมพ์โน้ตและพิมพ์ค�ำอธิบำย
โดยใช้โปรแกรม Microsoft Word

4)  กำรสร้ำง Backing Tracks ประกอบกำรสอนแต่ละแบบฝึกทักษะ โดยใช้โปรแกรม iReal Pro 
และส่งไฟล์ข้อมูลทั้งหมดไปยังโปรแกรม Google Drive

แผนการจดัการเรยีนรู้ เพือ่เป็นกำรวำงแผนและเตรยีมควำมพร้อมให้สำมำรถด�ำเนนิกำรสอนได้ตำม
ก�ำหนดจ�ำนวน 7 แผนกำรสอน
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คู่มือคร ูประกอบไปด้วย
1) จุดมุ่งหมำย เมื่อสิ้นสุดกิจกรรมกำรเรียนกำรสอนเรื่องกำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน โดยใช้วิธี

กำรเรียนรู้แบบองค์รวม ผู้เรียนจะมีควำมสำมำรถดังนี้
1.1 บอกโน้ตในบันไดเสียงไดอำโทนิก Major และ Minor ได้
1.2 บอกโน้ตตัวประกอบของทรัยแอด Major, Minor, Augmented และ  

                          Diminished ได้
1.3 บอกโน้ตในคอร์ดไดอำโทนิก Major และ Minor ได้
1.4 เล่นโน้ตในบันไดเสียงไดอำโทนิก Major และ Minor โดยใช้เบสไฟฟ้ำได้
1.5 เล่นโน้ตแยกทรัยแอด Major, Minor และ Diminished โดยใช้เบสไฟฟ้ำได้
1.6 เล่นโน้ตแยกของคอร์ดไดอำโทนิก Major และ Minor โดยใช้เบสไฟฟ้ำได้
1.7 เล่นโน้ตแยกในทำงเดินคอร์ดมำตรฐำนโดยใช้เบสไฟฟ้ำได้
1.8 เล่นโน้ตแยกในทำงเดินคอร์ด I – vi – ii – V และ i – bVI - iiº - V โดยใช้เบสไฟฟ้ำได้

2) ควำมรู้พื้นฐำนของผู้เรียน ผู้เรียนต้องมีควำมรู้ในกำรอ่ำนและเขียนโน้ตดนตรีสำกลบนบรรทัด 5 
เส้น ทฤษฎีโน้ตสำกลเบื้องต้น และกำรวำงนิ้วบนเบสไฟฟ้ำขั้นพื้นฐำนได้

3) เนื้อหำกำรวัดผลทำงกำรเรียน แบบฝึกทักษะเรื่องกำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน โดยใช้วิธีกำร
เรียนรู้แบบองค์รวม ประกอบด้วยกำรวัดผลเป็นช่วง ดังนี้

1. กำรวัดผลระหว่ำงเรียน โดยกำรท�ำแบบทดสอบระหว่ำงเรียน ซ่ึงประกอบด้วยกำรท�ำ
แบบทดสอบปรนัย กำรเล่นโน้ตในบันไดเสียงไดอำโทนิก ทรัยแอด คอร์ดไดอำโทนิก และทำงเดินคอร์ดโดย
ใช้เบสไฟฟ้ำ ดังนี้

1.1  คำบเรียนที่ 1 มีเนื้อหำของบันไดเสียงไดอำโทนิก C Major, F Major, G Major,  
A Harmonic Minor, D Harmonic M inor และ E Harmonic Minor

1.2  คำบเรียนที่ 2 มีเนื้อหำของทรัยแอดเมเจอร์ ไมเนอร์ และ ดิมินิชด์
1.3  คำบเรียนที่ 3 มีเนื้อหำของคอร์ดไดอำโทนิกเมเจอร์ในบันไดเสียง C Major,  

F Major และ G Major
1.4  คำบเรียนที่ 4 มีเนื้อหำของทำงเดินคอร์ดมำตรฐำนในบันไดเสียง C Major,  

F Major และ G Major
1.5  คำบเรียนที่ 5 มีเนื้อหำของคอร์ดไดอำโทนิกไมเนอร์ในบันไดเสียง A Harmonic 

Minor, D Harmonic Minor และ E Harmonic Minor
1.6  คำบเรียนที่ 6 มีเนื้อหำของทำงเดินคอร์ด I – vi – ii – V ในบันไดเสียง C Major,  

F Major และ G Major
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2. กำรวัดผลหลังเรียน โดยกำรท�ำแบบทดสอบหลังเรียน ดังนี้
กำรทดสอบหลังเรียน โดยวัดควำมรู้จำกกำรท�ำแบบทดสอบปรนัย กำรเล่นโน้ตในบันได

เสียงไดอำโทนิก ทรัยแอด คอร์ดไดอำโทนิก และทำงเดินคอร์ดโดยใช้เบสไฟฟ้ำ ซึ่งมีเนื้อหำครอบคลุมทั้ง 7 
คำบเรียน

 4)  กำรประเมนิผลระหว่ำงเรยีนและหลงัเรยีน กำรหำประสทิธภิำพทำงกำรเรยีนผ่ำนแบบฝึกทักษะ
กำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน โดยใช้วิธีกำรเรียนรู้แบบองค์รวม ของกลุ่มตัวอย่ำง ตำมเกณฑ์ 80/80  
โดย 80 แรก หมำยถึงค่ำเฉลี่ยร้อยละ 80 ของคะแนนระหว่ำงเรียน มีจุดประสงค์เพื่อทรำบค่ำควำมสำมำรถ
ของกระบวนกำรเรียนผ่ำนแบบฝึกทักษะเรื่องกำรเล่นโน้ตคอร์ดไดอำโทนิกโดยใช้แบบทดสอบ และ 80 หลัง 
หมำยถึงค่ำเฉลี่ยร้อยละ 80 ของคะแนนหลังเรียนซึ่งถือว่ำเป็นผลสัมฤทธ์ิทำงกำรเรียนผ่ำนแบบฝึกทักษะ  
โดยใช้กำรสอบปฏิบัติและกำรทดสอบทฤษฎี ซึ่งกำรศึกษำประสิทธิภำพใช้สูตรกำรหำค่ำประสิทธิภำพ  
E1/E2

 5)  คณุสมบตัขิองผูส้อน ผูใ้ช้แบบฝึกทกัษะกำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพืน้ฐำน โดยใช้วธิกีำรเรียนรู้แบบ
องค์รวม ควรเป็นครูผู ้สอนวิชำเบสไฟฟ้ำที่มีควำมรู้ ควำมเข้ำใจเร่ืองบันไดเสียงไดอำโทนิก ทรัยแอด  
คอร์ดไดอำโทนิก ทำงเดินคอร์ดและโน้ตดนตรีสำกล

6)  ข้อแนะน�ำส�ำหรับกำรใช้แบบฝึกทักษะโดยทั่วไป 
1. ขั้นเตรียมกำรสอน ผู้สอนควรศึกษำรำยละเอียดดังนี้
1.1 ศึกษำโครงสร้ำง จุดประสงค์ทั่วไป และจุดประสงค์เฉพำะ ของแบบฝึกทักษะให้เข้ำใจ

อย่ำงละเอียด
1.2 ศึกษำแผนกำรสอนและกำรด�ำเนินกิจกรรม 
1.3 ตรวจเอกสำรประกอบกำรสอนและสื่อกำรเรียนรู้ ให้อยู่ในสภำพที่ใช้งำนได้ดี
2. ขั้นด�ำเนินกิจกรรมกำรเรียนกำรสอน
2.1 ครูผู้สอนสำมำรถยืดหยุ่นเวลำในกำรเรียนกำรสอนได้ตำมควำมเหมำะสม
2.2 ครูผู้สอนมีหน้ำที่ช่วยเหลือผู้เรียนในกำรแก้ปัญหำ
2.3 ครูผู้สอนควรเตรียมควำมรู้ในเนื้อหำอย่ำงลึกซึ้ง และสำมำรถตอบค�ำถำมหรืออธิบำย

ข้อสงสัยของผู้เรียนได้
2.4 ในกิจกรรมกำรเรียนกำรสอนบำงขั้นตอน ถ้ำมีควำมพร้อมด้ำนสื่ออุปกรณ์ที่ไม่ได้ระบุ

ในแผนกำรสอน ครูผู้สอนสำมำรถน�ำมำใช้ในกิจกรรมกำรเรียนกำรสอนได้
3. กำรประเมินผล
ประเมินผลจำกแบบทดสอบระหว่ำงเรียนและแบบทดสอบหลังเรียน ซ่ึงประกอบไปด้วย

กำรท�ำแบบทดสอบแบบปรนยั กำรเล่นโน้ตในบันไดเสยีงไดอำโทนกิ ทรยัแอด คอร์ดไดอำโทนกิ และทำงเดนิ
คอร์ดโดยใช้เบสไฟฟ้ำ
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แบบทดสอบระหว่างเรียน เป็นกำรวัดผลระหว่ำงเรียน ซึ่งประกอบไปด้วยกำรท�ำแบบทดสอบ 
แบบปรนัย และแบบทดสอบกำรกำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน จ�ำนวน 3 ชุด

แบบทดสอบหลงัเรยีน เป็นกำรวดัผลระหว่ำงเรียน ซ่ึงประกอบไปด้วยกำรท�ำแบบทดสอบแบบปรนยั 
และแบบทดสอบกำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน โดยครอบคลุมเนื้อหำทั้ง 7 คำบเรียน จ�ำนวน 1 ชุด

ขั้นตอนที่ 3  ตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ
3.1  น�ำแบบฝึกทักษะกำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพ้ืนฐำน โดยใช้วิธีกำรเรียนรู้แบบองค์รวม เสนอต่อ

อำจำรย์ที่ปรึกษำเพื่อขอค�ำแนะน�ำจำกนั้นไปปรับปรุงแก้ไข
3.2 น�ำเครื่องมือที่ใช ้ในกำรวิจัยครั้งนี้ไปให้ผู ้ เชี่ยวชำญประเมินคุณภำพโดยประเมินด้ำน 

ควำมถูกต้องของเนื้อหำ ด้ำนควำมเหมำะสมของเนื้อหำ ด้ำนควำมเที่ยงตรงในกำรประเมินผลและน่ำสนใจ
ของสื่อ แล้วน�ำผลท่ีได้มำหำค่ำดัชนีควำมสอดคล้อง (Index of Item Objective Congruence: IOC)  
ซึ่งค�ำนวณจำกสูตร IOC =  
คะแนนควำมคิดเห็นและควำมหมำยของคะแนน มีดังนี้

+1  หมำยถึง     มีควำมถูกต้อง / เหมำะสม / สอดคล้อง
 0   หมำยถึง      ไม่แน่ใจ
-1   หมำยถึง      ไม่ถูกต้อง / ไม่เหมำะสม / ไม่สอดคล้อง

ตำรำงที่ 1 แสดงกำรประเมินคุณภำพแบบทดสอบของแบบฝึกทักษะ

จำกตำรำงพบว่ำ ค่ำ IOC ที่มีค่ำตั้งแต่ 0.5 ขึ้นไปมีจ�ำนวน 9 ข้อ
ส�ำหรับข้อที่ได้ IOC = 0.66 ผู้เชี่ยวชำญได้มีข้อเสนอแนะดังนี้
ข้อที่ 4 จำกข้อค�ำถำม เนื้อหำสำระมีควำมเหมำะสมกับระยะเวลำท่ีใช้ด�ำเนินกำรเรียนกำรสอน  

ผู้วิจัยได้รับข้อเสนอแนะ และน�ำไปปฏิบัติ คือ กำรแบ่งคำบเรียน ควรก�ำหนดให้เท่ำกันทุกคำบ
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ข้อที่ 6 จำกข้อค�ำถำม กิจกรรมกำรเรียนกำรสอนเรียงล�ำดับกิจกรรมได้เหมำะสม ผู้วิจัยได้รับ 
ข้อเสนอแนะ และน�ำไปปฏบัิต ิคอื กำรท�ำกิจกรรมกำรเรยีนกำรสอนซ�ำ้กนัทกุคำบ ถ้ำมกิีจกรรมอ่ืนแทรกหรอื
สับเปลี่ยนกำรเรียงล�ำดับบ้ำง จะท�ำให้น่ำสนใจขึ้น

ความคิดเห็นเพิ่มเติมจากผู้เชี่ยวชาญ
1. เนื้อหำมีควำมละเอียดทั้งภำคทฤษฎีและปฏิบัติ ซึ่งมุ่งเน้นให้ผู้เรียนได้ควำมรู้ทั้งภำคทฤษฎ ี

              และปฏิบัติ
2. กำรเรียงล�ำดับกำรเรียนรู้ท�ำได้ดี คือ เรียงล�ำดับจำกง่ำยไปถึงยำก
3. แบบฝึกทักษะมีควำมสอดคล้องครบถ้วนตำมวัตถุประสงค์ที่ได้ตั้งไว้
4. กำรวัดผลประเมินผลมีควำมชัดเจนและสำมำรถประเมินได้จริงตำมเกณฑ์ที่ก�ำหนด
5. คู่มือครูมีควำมละเอียด เข้ำใจง่ำย และสำมำรถน�ำไปใช้ได้จริง 
6. ให้ก�ำหนดคำบเรียนจำกคำบเรียนที่ใช้เวลำมำกที่สุด และขยำยเวลำสอนของคำบที่สั้นกว่ำ 

              ให้เท่ำกัน
7. ควรให้ผู้เรียนได้เล่นเพลงสมัยนิยมเพื่อเป็นตัวอย่ำงในกำรน�ำไปใช้ในบทเพลงจริง  

              จะท�ำให้บทเรียนมีควำมน่ำสนใจมำกขึ้น
การปรับปรุงแก้ไข
ผู้วิจัยรับค�ำแนะน�ำข้อที่ 6 ไปปรับปรุงแก้ไขโดยกำรก�ำหนดคำบเรียนทุกคำบเรียนให้มีระยะเวลำใน

กำรสอนต่อ 1 คำบเรยีน ให้มเีวลำเท่ำกนัทกุคำบเรยีน คอื 1 ชัว่โมง 30 นำท ีต่อหนึง่คำบเรียน ส่วนค�ำแนะน�ำ
ข้อที่ 7 ไม่ได้ปรับปรุงแก้ไขตำมค�ำแนะน�ำของผู้เชี่ยวชำญ เนื่องจำกบทเรียนในแบบฝึกทักษะที่ผู้วิจัยสร้ำงขึ้น
มีขอบเขตเนื้อหำจ�ำกัด กล่ำวคือค่ำโน้ตที่ใช้สอนในบทเรียนนั้น ใช้เพียงค่ำโน้ตตัวขำว และตัวด�ำเท่ำนั้น  
แต่ในเพลงสมัยนิยมส่วนมำกมักมีค่ำโน้ตเขบ็ตหนึ่งช้ันอยู่ในบทเพลงด้วย ผู้วิจัยมีควำมคิดเห็นว่ำจะท�ำให้
เนื้อหำในบทเรียนนั้นมีควำมยำกเกินไป

ขั้นตอนที่ 4  น�าไปทดลองใช้
หลังจำกที่ได้แก้ไขปรับปรุงตำมท่ีผู้เชี่ยวชำญแนะน�ำแล้ว ผู้วิจัยน�ำแบบฝึกทักษะกำรเดินเบสไฟฟ้ำ

ระดับพื้นฐำน โดยใช้วิธีกำรเรียนรู้แบบองค์รวมไปทดลองใช้ก่อนน�ำไปใช้จริงกับนักเล่นเบสไฟฟ้ำใน 
จังหวัดเชียงใหม่ที่มีควำมสนใจในเรียนรู้กำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพ้ืนฐำน ซ่ึงได้คะแนนกำรทดสอบก่อนเรียน
น้อยกว่ำร้อยละ 60 และไม่ได้เรียนดนตรีในระดับอุดมศึกษำ ที่ไม่ใช่กลุ่มตัวอย่ำง จ�ำนวน 2 คน ด�ำเนินกำร
ทดลองในคำบเรียนที่ 1 และคำบเรียนที่ 2 (คำบเรียนละ 90 นำที) เพื่อหำข้อพร่องและปรับปรุงให้บทเรียน
มีควำมสมบูรณ์มำกที่สุด ผลกำรทดลองพบปัญหำ ดังนี้

1.แบบฝึกทักษะกำรร้องโน้ตในบันไดเสียงไดอำโทนิก (คำบเรียนที่ 1) และกำรร้องโน้ต 
ตัวประกอบทรัยแอด (คำบเรียนที่ 2) พบว่ำ ตัวโน้ตบำงตัวในช่วงเสียงสูง ผู้เรียนที่ได้ทดลองก่อนใช้จริงทั้ง  
2 คน ต้องใช้เวลำชั่วครู่ในกำรหำเสียงโน้ตที่จะร้อง ถึงจะร้องโน้ตดังกล่ำวได้

2. แบบฝึกทักษะกำรเล่นโน้ตในบันไดเสียงไดอำโทนิก ผู้เรียนต้องกำรเวลำในกำรทบทวนหลังจำก
กำรเรียน เพื่อจะท�ำให้สำมำรถเล่นโน้ตได้สมบูรณ์ขึ้น
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หลังจำกน้ันผู้วิจัยได้น�ำแบบฝึกทักษะที่ผ่ำนกำรน�ำไปทดลองก่อนใช้ไปใช้ทดลองจริงกับประชำกร
และกลุ่มตัวอย่ำงตำมแผนกำรสอนที่ผู้วิจัยได้สร้ำงขึ้น

ภำพที่ 2 บรรยำกำศขณะที่ผู้วิจัยก�ำลังจัดกำรเรียนกำรสอนแบบเดี่ยวให้กับผู้เข้ำร่วมทดลอง

ที่มำ : จำรุวัฒน์ กิติสิทธิ์

ขั้นตอนที่ 5  เก็บรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูล
กำรหำประสทิธิภำพของกำรเรยีนผ่ำนกำรใช้แบบฝึกทกัษะกำรเดนิเบสไฟฟ้ำระดบัพืน้ฐำน โดยใช้วิธี

กำรเรียนรู้แบบองค์รวม ของกลุ่มตัวอยำ่ง ตำมเกณฑ์ 80/80 โดย 80 แรก หมำยถึงค่ำเฉลี่ยร้อยละ 80  
ของคะแนนระหว่ำงเรียน และ 80 หลัง หมำยถึงค่ำเฉลี่ยร้อยละ 80 ของคะแนนหลังเรียน โดยใช้สูตรกำรหำ 
ค่ำประสิทธิภำพ E1/E2 ดังนี้
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ผลการวิจัย
1. ได้แบบฝึกทักษะกำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน โดยใช้วิธีกำรเรียนรู้แบบองค์รวม
2. แบบฝึกทักษะกำรเดินเบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน โดยใช้วิธีกำรเรียนรู้แบบองค์รวมมีประสิทธิภำพ

เท่ำกับ 85.73/70.10

อภิปรายผลการวิจัย
          จำกผลกำรศึกษำครั้งนี้ มีประเด็นที่น่ำสนใจในกำรน�ำอภิปรำยผลดังนี้

แบบฝึกทกัษะกำรเดนิเบสไฟฟ้ำระดับพืน้ฐำน โดยใช้วธิกีำรเรยีนรูแ้บบองค์รวม มปีระสทิธภิำพเท่ำกบั 
85.73/70.10 ซึ่งไม่เป็นไปตำมเกณฑ์ประสิทธิภำพที่ก�ำหนดไว้ 80/80 สำมำรถแยกออกเป็น 2 ประเด็นหลัก 
คือ ประเด็นที่ 1 ค่ำเฉลี่ยของคะแนนระหว่ำงเรียนสูงกว่ำเกณฑ์มำตรฐำนที่ก�ำหนดไว้และประเด็นท่ี 2  
ค่ำเฉลี่ยของคะแนนหลังเรียนต�่ำกว่ำเกณฑ์มำตรฐำนที่ก�ำหนดไว้ กำรที่ประสิทธิภำพของแบบฝึกทักษะ 
ไม่เป็นไปตำมเกณฑ์ที่ก�ำหนดอำจเนื่องมำจำกปัจจัยดังต่อไปนี้

1. ปัจจัยที่มีผลต่อค่ำเฉลี่ยของคะแนนระหว่ำงเรียนสูงกว่ำเกณฑ์มำตรฐำนที่ก�ำหนดไว้ คือ
1.1 ในกำรวิจัยครั้งนี้มีกลุ่มตัวอย่ำงทั้งหมดจ�ำนวน 9 คน แต่ละคนมีแตกต่ำงกันในเรื่อง 

วุฒิภำวะ เพศ อำยุ อำรมณ์ ระดับกำรศึกษำ ซ่ึงสำมำรถแบ่งกลุ่มตัวอย่ำงออกเป็น 3 ช่วงวัยพัฒนำกำร  
ได้ดังนี้ 1. ผู้เรียนระดับมัธยมตอนปลำยอำยุ 15 – 16 ปี จ�ำนวน 2 คน  2. ผู้เรียนระดับอุดมศึกษำอำยุ  
19 ปี จ�ำนวน 2 คน และ 3. ผู้เรียนวัยผู้ใหญ่อำยุ 23 – 36 ปี จ�ำนวน 5 คน โดยในจ�ำนวนผู้เรียนทั้งหมด  
9 คน ผู้เรียนที่มีค่ำเฉลี่ยของคะแนนระหว่ำงเรียนสูงกว่ำเกณฑ์มำตรฐำน จ�ำนวน 6 คน ซึ่งจ�ำแนกเป็นผู้เรียน
ในระดับมัธยมตอนปลำย จ�ำนวน 2 คน ผู้เรียนระดับอุดมศึกษำจ�ำนวน 2 คน และผู้เรียนวัยผู้ใหญ่ 2 คน  
ซึ่งสอดคล้องกับหลักจิตวิทยำกำรสอนดนตรีที่สรุปว่ำ ผู้เรียนในระดับมัธยมตอนปลำยมีพัฒนำกำรทำงสติ
ปัญญำและควำมคิดในเชงิตรรกวทิยำมำกขึน้ และผูเ้รยีนระดบัอดุมศกึษำมพัีฒนำกำรทำงด้ำนสมองสมบรูณ์
ที่สุดแล้ว สำมำรถเข้ำใจแนวคิดทำงดนตรีได้อย่ำงลึกซึ้ง ส่วนผู้เรียนวัยผู้ใหญ่ พัฒนำกำรด้ำนปัญญำอยู่ใน
ระดับเจริญเต็มที่ แต่ละคนอำจมีกำรผสมผสำนของพัฒนำกำรในแต่ละขั้นไม่สมบูรณ์ครบถ้วนเท่ำเทียมกัน 
จึงท�ำให้แต่ละคนมีลักษณะเฉพำะเป็นของตนเอง ซึ่งข้ึนอยู่กับประสบกำรณ์ สภำพแวดล้อมในกำรอบรม 
เลี้ยงดู (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2541)

1.2 กำรเตรยีมควำมพร้อมในกำรสอน ก่อนกำรเรียนกำรสอนในแต่ละคำบ ผู้วจัิยจะสนทนำ
กับผู้เรียนและสังเกตควำมพร้อมในกำรเรียนรู้ของผู้เรียนทุกครั้ง โดยสอบถำม พูดคุย เกี่ยวกับเรื่องรำวของ 
ผู้เรียน ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่ำผู้เรียนมีควำมคุ้นเคยกับผู้สอนมำกขึ้นและกล้ำแสดงควำมคิดเห็นต่อเนื้อหำ 
กำรเรียนอย่ำงตรงไปตรงมำ ซ่ึงสอดคล้องกับจิตวิทยำกำรสอนทักษะดนตรี ของ ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2555) 
เร่ืองควำมพร้อมในกำรสอน ข้อ 3 กำรปรับตัวให้เข้ำกับผู้เรียน ช่วยให้ผู้เรียนมีควำมสุขในกำรเรียน และ 
ข้อ 4. กำรสื่อควำมหมำย เป็นเรื่องที่ส�ำคัญยิ่ง ควำมเข้ำใจกันอย่ำงดีระหว่ำงผู้สอนและผู้เรียนย่อมเกิดขึ้นได้
จำกกำรสื่อควำมที่ถูกต้อง
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1.3 แรงจงูใจในกำรเรยีนรู ้ในกำรวจัิยคร้ังนีผู้้วจัิยได้ท�ำกำรจัดกำรเรยีนกำรสอน ณ วทิยำลัย
ดุริยศิลป์ มหำวิทยำลัยพำยัพ ซึ่งมีสภำพแวดล้อมเอื้อต่อกำรเรียนรู้ดนตรี เนื่องจำกในห้องเรียนที่ใช้ท�ำกำร
ทดลองมีอุปกรณ์ส�ำหรับกำรเรียนกำรสอนดนตรีครบถ้วน ได้แก่  1) เบสไฟฟ้ำ 2 ตัว 2) เบสแอมปลิฟำยเออร์ 
2 ชุด 3) เปียโน/คีย์บอร์ด 4) เครื่องก�ำหนดจังหวะ 5) กระดำน, ปำกกำไวท์บอร์ด รวมไปถึงผู้สอนได้อธิบำย
และแสดงตวัอย่ำงกำรเล่นโน้ตและกำรร้องโน้ต ให้ผูเ้รยีนสังเกตและท�ำแบบฝึกทกัษะ จนผู้เรยีนเกดิกำรเรยีน
รู้ในแบบฝึกทักษะจนสำมำรถเล่นโน้ตและร้องโน้ตได้ตำมจุดประสงค์กำรเรียนรู้ที่ก�ำหนดไว้ได้ ซ่ึงสอดคล้อง
กับทฤษฎีกำรเรียนรู้กลุ่มปัญญำสังคม ที่ให้ควำมส�ำคัญกับสภำพแวดล้อม กล่ำวคือ กำรเรียนรู้ของมนุษย ์
เกิดขึ้นจำกกำรมีปฏิสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อมรอบกำยของมนุษย์ โดยกำรสังเกต หรือกำรลอกเลียนแบบจำก 
ตัวแบบ ในกรณีนี้สิ่งแวดล้อมมีควำมหมำยกว้ำงขวำงมำกอำจหมำยถึงมนุษย์ด้วยกันเองที่มีบทบำทเป็น 
ตัวแบบ ในขณะที่ผู้เรียนสังเกต เฝ้ำมอง หรือรับรู้ ถ้ำตัวแบบหรือสิ่งเร้ำสำมำรถสร้ำงแรงจูงใจให้ผู้เรียนได ้
กำรเรียนรู้ย่อมเกิดขึ้นอย่ำงดีมีประสิทธิภำพ

2. ปัจจัยที่มีผลต่อค่ำเฉลี่ยของคะแนนหลังเรียนต�่ำกว่ำเกณฑ์มำตรฐำนที่ก�ำหนดไว้ คือ
2.1 ผูเ้รยีนแต่ละคนมทีกัษะพืน้ฐำนดนตรทีีแ่ตกต่ำงกนั เนือ่งจำกขอบเขตประชำกรทีผู่ว้จิยั

ก�ำหนดไว้ในกำรวิจัยครั้งนี้ คือ นักเล่นเบสไฟฟ้ำในจังหวัดเชียงใหม่ที่มีควำมสนใจในกำรเรียนรู้กำรเดิน 
เบสไฟฟ้ำระดับพื้นฐำน และไม่ได้เรียนดนตรีในระดับอุดมศึกษำ ดังนั้น กลุ่มตัวอย่ำงที่เข้ำร่วมกำรทดลอง 
จึงมีควำมรู้และทักษะดนตรี ท้ังในภำคทฤษฎีและภำคปฏิบัติที่มีควำมแตกต่ำงกัน หลังจำกผู้เรียนแต่ละคน
ได้เรยีนรูเ้รือ่งกำรเดนิเบสไฟฟ้ำระดบัพืน้ฐำนโดยผ่ำนกำรใช้แบบฝึกทักษะทีผู้่วจัิยได้สร้ำงขึน้แล้ว ผลคะแนน
หลังเรียนมีควำมแตกต่ำงกัน จำกกำรสังเกตของผู้วิจัย พบว่ำ ในกลุ่มตัวอย่ำงที่เข้ำร่วมกำรทดลอง จ�ำนวน 9 
คน มีนักเล่นเบสไฟฟ้ำที่เป็นนักดนตรีอำชีพ จ�ำนวน 3 คน ซึ่งผู้เรียนในกลุ่มดังกล่ำว เป็นผู้เรียนที่ท�ำคะแนน
หลังเรียนสูงกว่ำเกณฑ์มำตรฐำนท่ีก�ำหนดไว้ จ�ำนวน 2 คน ส่วนผู้เรียนคนอื่นที่ไม่ได้เป็นนักดนตรีอำชีพ 
มีจ�ำนวน 6 คน เป็นผู้เรียนที่ท�ำคะแนนหลังเรียนต�่ำกว่ำเกณฑ์มำตรฐำนที่ก�ำหนดไว้ อำจเป็นผลมำจำก
ประสบกำรณ์ในทักษะกำรเล่นเบสไฟฟ้ำของผู้เรียนแต่ละคนแตกต่ำงกัน ซ่ึงมีเหตุผลสอดคล้องกับทฤษฎี 
กำรเรียนรู้ในกลุ่มปัญญำนิยม (Cognitivism) คือ กำรเรียนรู้ที่เกิดข้ึนเป็นผลมำจำกประสบกำรณ์เดิมและ
ควำมสำมำรถในกำรคิดหำเหตุผลของบุคคลนั้น

2.2 หลังกำรทดสอบหลังเรียน ผู้เรียนไม่สำมำรถจดจ�ำเนื้อหำกำรเรียนรู้ได้อย่ำงครบถ้วน 
กล่ำวคือ ในกำรทดสอบหลังเรียนประกอบไปด้วยเนื้อหำในบทเรียน ตั้งแต่คำบเรียน 1 ถึงคำบเรียนที่ 7 แบ่ง
ออกเป็นภำคทฤษฎีและภำคปฏบิตั ิผูว้จิยัพบว่ำ ผูเ้รยีนทัง้หมดจ�ำนวน 9 คน ท�ำแบบทดสอบหลงัเรยีนในภำค
ทฤษฎีได้ 5 คะแนน จำกคะแนนเต็ม 5 คิดเป็นค่ำเฉลี่ยร้อยละ 100 แต่คะแนนกำรทดสอบหลังเรียนในภำค
ปฏิบัติของผู้เรียนทั้งหมดจ�ำนวน 9 คน ผู้เรียนที่คะแนนได้สูงกว่ำเกณฑ์มำตรฐำนมีจ�ำนวนเพียง 2 คนเท่ำนั้น 
ส่วนผู้เรียนที่เหลือจ�ำนวน 7 คน ท�ำคะแนนได้ต�่ำกว่ำเกณฑ์มำฐำนที่ก�ำหนด หลังจำกกำรทดสอบหลังเรียน
เสร็จสิ้น ผู้วิจัยได้ท�ำกำรสัมภำษณ์ผู้เรียนทุกคน และพบว่ำ ผู้เรียนส่วนใหญ่ไม่สำมำรถจดจ�ำรูปแบบของ 
กำรเล่นโน้ตในคำบเรียนที่ 1 และคำบเรียนที่ 2 ได้ จึงท�ำให้ไม่สำมำรถปฏิบัติแบบทดสอบหลังเรียน 
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ได้อย่ำงถูกต้อง ซึ่งมีเหตุผลสอดคล้องกับปัจจัยสัมพันธ์กับกำรเรียนรู้ดนตรี ของ ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2541)  
ท่ีสรปุได้ว่ำ กำรเรยีนรูเ้ป็นกระบวนกำรต่อเนือ่ง บทเรียนแรกจึงมคีวำมเกีย่วเนือ่งกบับทเรียนต่อไปอย่ำงเป็น
ล�ำดับขั้น ในทำงจิตวิทยำระบบควำมจ�ำมีหลำยระบบ แต่ระบบควำมจ�ำที่มีควำมส�ำคัญต่อกำรเรียนรู้ดนตรี 
คือ ระบบควำมจ�ำระยะสั้น และระบบควำมจ�ำระยะยำว ระบบควำมจ�ำระยะสั้น (Short – Term Memory) 
คือ ระบบควำมจ�ำที่สำมำรถเก็บสิ่งที่เรียนรู้ได้ในระยะเวลำสั้นเพียง 1 – 2 นำที และควำมจ�ำนั้นจะเลือนไป
ในระยะเวลำอันรวดเร็ว อย่ำงไรก็ตำม หำกผู้เรียนมีควำมสนใจและทบทวนบ่อยขึ้น ก็จะสำมำรถท�ำให้ 
ควำมจ�ำระยะสั้นถ่ำยทอดไปเก็บไว้ในควำมจ�ำระยะยำวได้ ส่วนระบบควำมจ�ำระยะยำว (Long – Term 
Memory) คือ ระบบควำมจ�ำที่สำมำรถเก็บสิ่งที่เรียนรู้ไว้ในระบบควำมจ�ำของผู้เรียนได้อย่ำงถำวร เกิดจำก 
ผู้เรียนมีควำมสนใจที่จะจดจ�ำข้อมูลนั้น)

ข้อเสนอแนะจากการวิจัย
ข้อเสนอแนะทั่วไปเกี่ยวกับแบบฝึกทักษะ

1. เน้ือหำบทเรยีนของแบบฝึกทักษะกำรเดนิเบสไฟฟ้ำระดบัพืน้ฐำน ทีผู่ว้จัิยสร้ำงขึน้ส�ำหรบั
กำรวิจัยครั้งนี้มีมำกเกินไป จึงท�ำให้ผู้เรียนไม่สำมำรถจดจ�ำควำมรู้และปฏิบัติได้ตรงตำมวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ 
ดังน้ัน ครูผู้สอนที่จะน�ำแบบฝึกทักษะนี้ไปใช้ สำมำรถเพิ่มคำบเรียนในเนื้อหำแต่ละบทเรียนให้มำกขึ้น  
อำจท�ำให้ผู้เรียนเกิดกำรเรียนรู้ที่มีประสิทธิภำพมำกขึ้น

2. ผู้วิจัยควรตั้งขอบเขตของประชำกร โดยให้ผู้เรียนมีประสบกำรณ์และกำรเรียนรู้ที่อยู่ใน
ระดับเดียวกัน อำจท�ำให้ผลกำรทดลองมีประสิทธิภำพมำกขึ้น

ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป
1. ควรน�ำแบบฝึกทักษะนี้ไปต่อยอดและศึกษำเพื่อหำผลของควำมแตกต่ำงที่เกิดจำกอำยุและ 

วัยของกลุ่มตัวอย่ำง
2. ควรน�ำแบบฝึกทักษะนี้ไปทดลองหำประสิทธิภำพกับประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำงที่ม ี

อำยุใกล้เคียงกัน
3. ควรเพิ่มเติมขอบเขตด้ำนเนื้อหำ เช่น กำรเพิ่มเติมบันไดเสียงหรือเพิ่มเติมทำงเดินคอร์ดใหม ่

ที่ใช้ในกำรทดลอง เพื่อให้กำรวิจัยมีควำมน่ำสนใจมำกขึ้น
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การสืบทอดดนตรีไทยในต�าบลบ้านปึก จังหวัดชลบุรี

The transmission of Thai Music in banpuek Chonburi

นิพนธ์ กล�่ำกล่อมจิตร1, ภัทรวดี ภูชฎำภิรมย์ 2

Nipon Klamklomjit, Patarawdee Puchadapirom

บทคัดย่อ

งำนวิจัยเรื่อง กำรสืบทอดดนตรีไทยในต�ำบลบ้ำนปึก จังหวัดชลบุรี มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษำ
ประวัติของคณะดนตรีไทยในต�ำบลบ้ำนปึก จังหวัดชลบุรี 2) ศึกษำกำรสืบทอดดนตรีไทยในต�ำบลบ้ำนปึก 
จังหวัดชลบุรี 3) ศึกษำบทบำทของคณะดนตรีไทยในต�ำบลบ้ำนปึก จังหวัดชลบุรี  

จำกกำรศึกษำพบว่ำ  คณะดนตรีไทยในต�ำบลบ้ำนปึก จังหวัดชลบุรี มี 2 คณะ คือคณะดนตรีไทย
จั่นประสิทธิ์ และคณะดนตรีไทยผู ้ใหญ่ถำวร แสงจิต ซึ่งทั้ง 2 คณะก่อตั้งขึ้นช่วงปลำยรัชกำลที่ 5   
คณะจั่นประสิทธิ์ มีครูเล็กและครูปุ๊ย ทองเต็ม เป็นผู้ก่อตั้ง ต่อมำครูแสวง ปุยรักษำ นักดนตรีไทยจำกจังหวัด
ฉะเชิงเทรำ ผู้ซึ่งได้รับกำรถ่ำยทอดควำมรู้ทำงด้ำนดนตรีไทยมำจำกสำยพระยำประสำนดุริยศัพท์ (แปลก 
ประสำนศัพท์) เข้ำมำเป็นผู้ดูแลวง เนื่องจำกครูแสวง ปุยรักษำ มีฝีมือควำมสำมำรถและมีควำมรู้เรื่องเพลง
เป็นอย่ำงดี ท�ำให้คณะดนตรีไทย จั่นประสิทธิ์ มีชื่อเสียงโดดเด่นทั้งในต�ำบลบ้ำนปึกและพื้นที่ใกล้เคียง  
แต่ภำยหลังจำกนักดนตรีในยุคครูแสวง ปุยรักษำ ถึงแก่กรรม คนในตระกูลส่วนใหญ่เลือกประกอบอำชีพ 
อ่ืนๆ ท�ำให้ไม่มีกำรสืบทอดอำชีพนักปี่พำทย์ของคนในตระกูลอีก ปัจจุบันแม้มีคนในตระกูลคือครูละเอียด  
คชวัฒน์และครูมงคล คชวัฒน์ เป็นผู้สืบทอดดนตรีไทย แต่กำรประกอบอำชีพครูในสถำบันกำรศึกษำท�ำให้
ยังคงมีบทบำทส�ำคัญในกำรสืบทอดดนตรีไทยในสถำบันกำรศึกษำ

 คณะดนตรีไทยผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต เดิมชื่อคณะปี่พำทย์ครูองุ่น แสงจิต เนื่องจำกมีครูองุ่น แสงจิต  
เป็นผู ้ก ่อตั้ง ปัจจุบันคณะจึงเปลี่ยนชื่อเป็นคณะดนตรีไทยผู ้ใหญ่ถำวร แสงจิต ตำมชื่อผู ้สืบทอด  
ควำมสำมำรถในกำรพัฒนำอำชีพตำมควำมนิยมของคนในสังคมทั้งกำรสร้ำงวงปี่พำทย์มอญ วงแตรวง  
มีเครื่องไฟฟ้ำเพื่อสร้ำงสีสันในกำรบรรเลง อีกท้ังยังศึกษำหำควำมรู้เพิ่มเติม จำกกำรกำรฟังดนตรีไทยจำก
คณะดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงทำงวิทยุ และกำรแลกเปลี่ยนควำมรู้จำกนักดนตรีด้วยกัน ท�ำให้คณะดนตรีไทย 
ผูใ้หญ่ถำวร แสงจติ มีกำรพฒันำจนเป็นแบบอย่ำงของวงดนตรซ่ึีงมชีือ่เสยีงในแถบจงัหวดัชลบรุ ียงัคงสบืทอด
อำชีพดนตรีไทยและมีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับในวงวิชำชีพท้ังยังมีบทบำทในกำรสืบทอดควำมรู้ด้ำนดนตรีไทย
ในสถำบันกำรศึกษำ

ค�าส�าคัญ: กำรสืบทอด / ดนตรีไทย / ต�ำบลบ้ำนปึก / จังหวัดชลบุรี

1นิสิตปริญญำโท คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย
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Abstract 

The research entitled “The Transmission of Thai Music in Banpuek, Chonburi” aimed 
to 1) study traditional Thai music band historical background in Banpuek, Chonburi 2) study 
the transmission of traditional Thai music in Banpuek, Chonburi, and 3) study roles of  
traditional Thai music band in Banpuek, Chonburi.    

The result found that there were two traditional Thai music bands, known as  
Chanprasit band, and Phouyai Thaworn Saengchit. Both were founded during late reign of 
King Chulalongkorn. The founders of Chanprasit band were KrooLek and KrooPui Thongtem 
and later KrooSawang Puiraksa – traditional Thai musician form Chacherngsao inherited 
traditional Thai knowledge and skills from Praya Prasan Duroyasap (Plak Prasansap) – was 
the band’s caretaker due to his skillful performance in traditional Thai music and his  
knowledge, causing the reputation of the band Banpuek, Chonburi and surrounding  
neighborhood. After the death of the musicians during KrooSawang time, other family  
members decided to change their jobs, causing the lack of transmission of PeePat musician. 
Nowadays, even KrooLaaiet and Mongkol Chotchawat are currently transmitted the  
traditional Thai music. In addition to this, being a teacher in education institution persisted 
to promote key roles of transmitting the traditional Thai music      

The band of Phouyai Thaworn Saengchit was originally named as PeePat KrooAngun 
Saengchit because she was the founder. The band has been renamed as Phouyai Thaworn 
Saengchit owing to his ability to the development of career path of PeePat Mon Traewong 
by adding lighting system. Also, his apparent ability was studying more about traditional Thai 
music by listening to any popular traditional Thai music band from the radio until he was 
a role model of professional traditional Thai musician in Chonburi. He still inherited this  
kind of traditional Thai music and was well-known among the traditional Thai music  
professionals, as well as had vital roles to transmit the music knowledge in educational 
institutions.   

Keywords: transmission; traditional Thai music; Banpuek Sub-District; Chonburi Province
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ความเป็นมาและความส�าคัญของปัญหา
บ้ำนปึก มำจำกค�ำว่ำ หนองปึกหรือหนองปลัก ค�ำว่ำ ปึกหรือปลัก ในสมัยก่อน หมำยถึงบริเวณ 

ที่เลี้ยงกระบือ ต�ำบลบ้ำนปึกเป็นพื้นที่ที่มีควำมอุดมสมบูรณ์ จึงเป็นชุมชนท่ีมีคนเข้ำมำต้ังถิ่นฐำน  
มีศิลปวัฒนธรรมทำงดนตรีไทยและนำฏศิลป์ไทยท้ังดนตรีไทย ลิเก โขน ละคร สืบทอดกันมำต้ังแต่อดีต   
โดยมีคณะดนตรีไทยที่เก่ำแก่เกิดขึ้นมำตั้งแต่ในสมัยรัชกำลที่ 5 คณะดนตรีไทยจั่นประสิทธิ์ เป็นคณะดนตรี
ไทยที่ก่อตั้งขึ้นช่วงปลำยรัชกำลที่ 5 โดยมีครูเล็กและครูปุ๊ย ทองเต็ม เป็นผู้ก่อตั้ง ต่อมำครูแสวง ปุยรักษำ  
นกัดนตรไีทยจำกจังหวดัจงัหวดัฉะเชงิเทรำ ผูซ้ึง่ได้รบักำรถ่ำยทอดควำมรูท้ำงด้ำนดนตรไีทยมำจำกสำยพระยำ
ประสำนดุริยศัพท์ (แปลก ประสำนศัพท์) ในสมัยรัชกำลที่ 6  ได้แต่งงำนกับคนในครอบครัว จึงเป็นผู้สืบทอด
วงดนตรีไทยคณะจั่นประสิทธิ์ต่อมำ เนื่องจำกเป็นผู้มีควำมรู้ควำมสำมำรถจึงเป็นที่เคำรพยกย่องของ 
นักดนตรีไทยและคนในชุมชนบ้ำนปึกและบริเวณใกล้เคียง นับแต่นั้นมำจนถึงปัจจุบันก้ำวล่วงย่ำงเข้ำสู่ 6  
แผ่นดินที่คณะดนตรีไทยจั่นประสิทธิ์ ได้รักษำและเผยแพร่งำนทำงด้ำนดนตรีไทยได้เป็นอำชีพให้แก ่
ครอบครัวมำรุ่นต่อรุ่น ปัจจุบันบ้ำนจั่นประสิทธิ์ยังคงรับงำนดนตรีไทย โดยมีครูละเอียด คชวัฒน์ และ 
ครมูงคล คชวัฒน์ เป็นผูส้บืทอดดนตรไีทยต่อจำกครอบครวั นอกจำกคณะดนตรไีทยจัน่ประสทิธิแ์ล้ว ในพืน้ที่
เดียวกันยังมีคณะดนตรีไทย เก่ำแก่อีกคณะหนึ่งท่ีส่งอิทธิพลกำรพัฒนำและเผยแพร่งำนทำงด้ำนดนตรีไทย
ให้แก่ต�ำบลบ้ำนปึก และพื้นที่บริเวณใกล้เคียง คือ คณะดนตรีไทยผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต

คณะดนตรีไทยผูใ้หญ่ถำวร แสงจติ เป็นทีว่งดนตรไีทยทีไ่ด้รบักำรยอมรบัมำกในจงัหวดัชลบรุ ี(ชชูำติ 
พิณพำทย์, 2539) คณะดนตรีไทยผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ก่อตั้งเมื่อ พ.ศ. 2452 ถึงปัจจุบันเป็นระยะเวลำกว่ำ 
100 ปี โดยนำยองุ่น แสงจิต (ในอดีตชื่อคณะปี่พำทย์นำยองุ่น แสงจิต) ต่อมำผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ได้ศึกษำ
ดนตรีไทยจำกนำยองุ่น แสงจิต ผู้เป็นบิดำ จนมีควำมสำมำรถในศิลปะกำรแสดงด้ำนดนตรีไทย มีควำม
เชี่ยวชำญพิเศษในกำรเล่นระนำดเอกและระนำดทุ้ม จึงประกอบอำชีพ ด้ำนดนตรีไทยเป็นหัวหน้ำวง 
คณะป่ีพำทย์คณะผูใ้หญ่ถำวร แสงจติ โดยมภีรรยำและบตุรช่วยเหลอื รบังำนกำรบรรเลงทัว่ไป และช่วยเหลอื
สงัคม แสดงเพือ่กำรกศุลในงำนของชมุชนสม�ำ่เสมอตลอดมำเป็นทีรู้่จักและยอมรับในควำมสำมำรถ มีกจิกรรม
กำรบรรเลงดนตรีไทยเป็นที่รู้จักยอมรับในจังหวัดชลบุรี และภำคตะวันออก (นิพนธ์ กล�่ำกล่อมจิตร, 2556)

ด้วยเหตุผลและผลงำนต่ำงๆ ของคณะดนตรีไทยจ่ันประสิทธิ์ และคณะดนตรีไทยผู้ใหญ่ถำวร  
แสงจิต ท่ีกล่ำวมำข้ำงต้น ผู้วิจัยได้เกิดควำมสนใจ ในกำรศึกษำประวัติควำมเป็นมำของคณะดนตรีไทย 
คณะจั่น ประสิทธิ์ และคณะผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ที่มีผลต่อดนตรีไทยในจังหวัดชลบุรี รวมไปถึงกำรสืบทอด
และกำรเคลื่อนที่ขององค์ควำมรู้ต่ำงๆ อันเป็นประโยชน์ต่อกำรศึกษำดนตรีไทยต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1.  ศึกษำประวัติของคณะดนตรีไทยในต�ำบลบ้ำนปึก จังหวัดชลบุรี
2.  เพื่อศึกษำกำรสืบทอดดนตรีไทยในต�ำบลบ้ำนปึก จังหวัดชลบุรี
3.  เพื่อศึกษำบทบำทของคณะดนตรีไทยในต�ำบลบ้ำนปึก จังหวัดชลบุรี
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วิธีด�าเนินการวิจัย
กำรวิจัยในวทิยำนพินธ์ใช้ระเบยีบวธิกีำรวจิยัเชงิคณุภำพ (Qualitative Research) ซึง่แบ่งวธิดี�ำเนนิ

กำรวิจัยเป็น 4 ขั้นตอน ดังนี้
ขัน้ที ่1 กำรศกึษำงำนวิจยัทีเ่กีย่วข้อง    ขัน้ที ่2 กำรก�ำหนดกลุ่มผูใ้ห้ข้อมลูส�ำคญั (Key Informants) 
ขั้นที่ 3 กำรเก็บรวบรวมข้อมูล          ขั้นที่ 4 กำรวิเครำะห์ข้อมูล
ข้อมูลที่ใช้มีทั้งข้อมูลเอกสำร วิทยำนิพนธ์ บทควำมจำกวำรสำรและหนังสือที่เกี่ยวข้อง นอกจำกนี้

ยังได้เก็บรวบรวมข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์บุคคลต่ำงๆ ที่เกี่ยวข้อง 

ประวัติความเป็นมาของคณะดนตรีไทยต�าบลบ้านปึก จังหวัดชลบุรี
ต�ำบลบ้ำนปึก อ�ำเภอเมือง จังหวัดชลบุรีเป็นพื้นที่ที่มีควำมรุ่งเรืองทำงด้ำนวัฒนธรรมตั้งแต่ครั้งอดีต 

โดยมีคณะโขน ละคร ในต�ำบลแห่งนี้หลำยคณะ  มีคณะดนตรีไทย 2 คณะ ซึ่งปรำกฏหลักฐำนกำรตั้งคณะ 
มำแต่ครั้งปลำยสมัยรัชกำลที่ 5 คือคณะดนตรีไทยจั่นประสิทธิ์ และคณะดนตรีไทยผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต
คณะดนตรีไทยจั่นประสิทธิ์

คณะดนตรีไทยจั่นประสิทธิ์ ตั้งอยู่ที่เลขที่ 38 หมู่ 7 ซอยมิตรสัมพันธ์ 15 ต�ำบลบ้ำนปึก อ�ำเภอเมือง 
จงัหวดัชลบรุ ีคณะดนตรไีทยจัน่ประสทิธิน์บัเป็นคณะดนตรไีทยคณะแรกทีเ่กดิขึน้ในต�ำบลบ้ำนปึก ประกอบ
กับคณะดนตรีไทยจ่ันประสิทธิ์เป็นคณะเดียวที่อยู ่ในต�ำบลนี้จึงมีบทบำทในกำรบรรเลงดนตรีท้ังใน 
งำนประเพณีพิธีกรรมและประกอบกำรแสดงต่ำงๆ มำแต่เดิม ที่มำของชื่อคณะจั่นประสิทธิ์ สันนิษฐำนว่ำ  
“จั่น” เป็นชื่อครูปี่ที่มีบทบำทในกำรถ่ำยทอดดนตรีให้กับคณะในอดีต ส่วนค�ำว่ำ “ประสิทธิ์” คำดว่ำจะมำ
จำกกำรที่ครูผู้ถ่ำยทอดวิชำได้ประสิทธิ์ประสำทควำมรู้ให้แก่สมำชิกของคณะในอดีต อีกท้ังมีป้ำยเขียนไว้ 
บนห้ิงไหว้ครูอยู่ที่บ้ำนในสมัยก่อน (ละเอียด คชวัฒน์, สัมภำษณ์, 12 พฤษภำคม 2561) คณะดนตรีไทย 
จั่นประสิทธิ์เกิดขึ้นในช่วงปลำยสมัยรัชกำลที่ 5 โดยกำรต้ังคณะดนตรีไทยจำกครูเล็ก ทองเต็ม (เสริมศรี)  
ซึ่งสมรสกับครูปุ๊ย ทองเต็ม (เสริมศรี) ครูเล็กและครูปุ๊ย มีชีวิตอยู่ในช่วงสมัยรัชกำลที่ 5 ทั้งสองท่ำนม ี
บุตรด้วยกันคือครูฮวย สวัสดิภำพ ซึ่งครูฮวยนั้นได้สมรสครูรอด สวัสดิภำพ มีบุตรด้วยกันทั้งหมด 4 คน คือ  
นำงละออ คชวัฒน์ นำยบุญลือ สวัสดิภำพ นำยจ�ำลอง สวัสดิภำพ และนำยทองหล่อ สวัสดิภำพ ซึ่งต่อมำ
ลูกๆ ของครูรอดและครูฮวย ได้เป็นนักดนตรีไทยหลักประจ�ำคณะจั่นประสิทธิ์ โดยมีครูรอด สวัสดิภำพเป็น
ผู้ถ่ำยทอดดนตรีไทยให้แก่ลูกๆ ในระยะหนึ่ง หลังจำกที่ครูรอด  สวัสดิภำพ ถึงแก่กรรม ในวัย 45 ปี ครูฮวย 
สวัสดิภำพ จึงสมรสใหม่กับครูแสวง ปุยรักษำ นักดนตรีไทยจำกจังหวัดฉะเชิงเทรำผู้ซึ่งได้รับกำรถ่ำยทอด
ควำมรู้ทำงด้ำนดนตรีไทยมำจำกสำยพระยำประสำนดุริยศัพท์ (แปลก ประสำนศัพท์) เนื่องจำกครูแสวง  
ปยุรกัษำ เป็นผูม้คีวำมรูแ้ละมฝีีมอืควำมสำมำรถจงึเป็นท่ีเคำรพยกย่องของนักดนตรีไทยและคนในชมุชนบ้ำน
ปึกและบริเวณใกล้เคียง จึงเป็นผู้สืบทอดวงดนตรีไทยคณะจั่นประสิทธิ์ต่อมำ ครูแสวง ปุยรักษำ ได้ถ่ำยทอด
ควำมรู้ให้กับลูกๆ ของครูฮวย สวัสดิภำพ และสมำชิกของคณะซึ่งล้วนแต่เป็นเครือญำติ 
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เนื่องจำกครูแสวงมีควำมรู้เรื่องเพลงเป็นอย่ำงดี ท�ำให้คณะดนตรีไทย จ่ันประสิทธิ์ ในยุคครูแสวง    
ปยุรกัษำ มชีือ่เสยีงว่ำมคีวำมรอบรูเ้รือ่งเพลงเหนอืกว่ำวงป่ีพำทย์คณะอ่ืนๆในแถบจังหวดัชลบรุ ีทัง้ กลุม่เพลง
โหมโรง เพลงเรื่อง เพลงเถำ เพลงสองชั้น เพลงทยอย เพลงตับ เพลงลำ เพลงฉิ่ง และเพลงเดี่ยว ทั้งนี้วงดนตรี
ของคณะดนตรีไทยจั่นประสิทธิ์ จะมีเพียงวงปี่พำทย์ไม้แข็ง ไม่มีวงเคร่ืองสำยหรือวงมโหรี กำรจัดวงดนตรี
ไทยบรรเลงในแต่ละงำนของคณะจั่นประสิทธิ์ มีสมำชิกในครอบครัวหมุนเวียนบรรเลงเครื่องมือต่ำงๆ  
ตำมโอกำสและตำมควำมเหมำะสมเนื่องจำกสมำชิกในคณะสำมำรถบรรเลงดนตรีไทยได้อย่ำงหลำกหลำย
เคร่ืองมือ ด้ำนกำรรับงำนกำรแสดงต่ำงๆ คณะดนตรีไทยจ่ันประสิทธิ์มีควำมสัมพันธ์กับวัดใหม่เกตุงำม  
ซึ่งเป็นศูนย์กลำงของชุมชนและตั้งอยู่ใกล้คณะ โดยได้น�ำเครื่องดนตรีไทยบำงส่วนเก็บไว้ที่วัดใหม่เกตุงำม 
เพ่ือใช้ในกำรบริกำรสังคมชุมชนและบรรเลงในงำนประเพณีพิธีกรรมต่ำงๆที่จัดภำยในวัด บำงครั้งก็มี 
กำรจัดกำรเรียนกำรสอนภำยในวัด (กัลยำ เกลื่อนสุข, สัมภำษณ์, 30 กันยำยน 2561)  

ภำพที่ 1  วงปี่พำทย์ไม้แข็งคณะจั่นประสิทธิ์ในอดีต (ครูแสวง ปุยรักษำ เป่ำปี่ใน พร้อมกับลูกวง)
บันทึกภำพจำกภำพเก่ำบ้ำนครูละเอียด คชวัฒน์

ที่มำภำพ : นำยนิพนธ์ กล�่ำกล่อมจิตร  บันทึกภำพวันที่ 28 กันยำยน พ.ศ. 2561
ภำยหลังจำกครูแสวง ปุยรักษำ ถึงแก่กรรม คณะดนตรีจ่ันประสิทธิ์ยังสืบทอดต่อมำโดยมี 

นำยทองหล่อ สวสัดภิำพ (บุตรของครรูอดและครฮูวย สวสัดิภำพ) เป็นหวัหน้ำวง ซึง่นอกกำรกำรสบืทอดทำง
บรรเลงของบ้ำนแล้วยังได้ศึกษำปี่ใน เพิ่มเติมจำกครูเทียบ คงลำยทอง แต่ภำยหลังจำกที่สมำชิกคณะดนตรี
ไทยในยุคครูแสวง ปุยรักษำ ได้ถึงแก่กรรมหมดทุกคน คณะดนตรีไทยจั่นประสิทธิ์ ก็เริ่มมีบทบำทลดน้อยลง
เนื่องจำกนักดนตรีส่วนใหญ่ในคณะไม่ได้มีกำรสืบทอดดนตรีไทยต่อ เพรำะสภำวะสังคมเปล่ียนแปลงไป  
หลำยคนเลือกประกอบอำชีพอื่นท่ีมีรำยได้มำกข้ึน ลูกๆ และหลำนๆ หันไปประกอบอำชีพอื่นๆ เช่น 
รับจ้ำงทั่วไป รับรำชกำรครู รับรำชกำรทหำร เป็นต้น มีเพียงบุตรของนำงละออ คชวัฒน์ เพียงกลุ่มเดียวที่ยัง
คงสืบทอดดนตรีไทยโดยกำรน�ำของครูละเอียด คชวัฒน์และครูมงคล คชวัฒน์
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คณะดนตรีไทยจั่นประสิทธิ ์   ยุคครูละเอียด คชวัฒน์และครูมงคล คชวัฒน์
ปัจจุบันคณะดนตรีไทยจั่นประสิทธ์ิมีผู้สืบทอดดนตรีไทยอย่ำงจริงจังอยู่ 2 ท่ำน คือ ครูละเอียด  

คชวัฒน์ และครูมงคล คชวัฒน์ ซึ่งทั้งสองท่ำนได้ศึกษำดนตรีไทยจำกครูในยุคครูแสวง ปุยรักษำ แต่กำร 
เข้ำสูร่ะบบกำรศกึษำสำยสำมญั ประกอบอำชีพรบัรำชกำรคร ูสอนวชิำภำษำไทยและวชิำดนตร ีท�ำให้ลกัษณะ
กำรสืบทอดเปลี่ยนแปลงไป กล่ำวคือครูละเอียด คชวัฒน์ (ศิลปินดีเด่นจังหวัดชลบุรี) จบกำรศึกษำในระดับ
ปริญญำโท สำขำวิชำภำษำไทย จำกมหำวิทยำลัยเกษตรศำสตร์ แต่กำรเข้ำศึกษำในสถำบันกำรศึกษำท�ำให้
ได้รับกำรถ่ำยทอดจำกครูท่ำนต่ำงๆ เช่น ครูสุดจิตต์ ดุริยประณีต (ศิลปินแห่งชำติ) ครูระตี วิเศษสุรกำร    
ครูเอื้อ ฉัตรเฉลิม ครูฉลวย จิยะจันทร์ ได้รับกำรครอบครูดนตรีไทยโดยครูมนตรี ตรำโมท (ศิลปินแห่งชำติ) 
(ละเอียด คชวัฒน์, สัมภำษณ์, 10 ธันวำคม 2559) และรับรำชกำรเป็นครู ส่วนครูมงคล คชวัฒน์  
จบกำรศกึษำสำขำดนตรศีกึษำจำกมหำวทิยำลยัรำชภัฏบ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำ และยงัได้ศกึษำควำมรู้ทำงด้ำน
ดนตรไีทยเพิม่เตมิกับ  ครเูชือ้ ดนตรรีส ครพูเิชษฐ์ สตีพงษ์  ครมูงคล ภริมย์ ครมูนสั  ขำวปลืม้ เป็นต้น ปัจจบุนั
เป็นครูสอนในกลุ่มสำระกำรเรียนรู้ศิลปะ โรงเรียนชลรำษฎรอ�ำรุง 2 (อ่ำงศิลำ) จังหวัดชลบุรี

ลักษณะดังกล่ำวท�ำให้กำรสืบทอดดนตรีไทยของคณะดนตรีไทยจ่ันประสิทธิ์ ในอดีตกับปัจจุบัน 
มีควำมแตกต่ำงกันและมีรูปแบบกำรสืบทอดท่ีเปลี่ยนแปลงไป จำกกำรสืบทอดที่บ้ำนมำเป็นกำรสอน 
ในโรงเรียน อีกท้ังในยุคปัจจุบันไม่ได้มีกำรสืบทอดเพลงไทยประเภทวงปี่พำทย์ และเปลี่ยนเป็นกำรสอน 
และรบังำนบรรเลงประเภทวงเครือ่งสำย วงเคร่ืองสำยผสมวงป่ีพำทย์ และด้ำนกำรขบัร้องเพลงไทย ประเภท
เพลง สองชั้น เพลงเถำ เพลงทยอย และเพลงเดี่ยวต่ำงๆ เพลงที่ใช้บรรเลงทั่วไป คือ เพลงโหมโรงไอยเรศ  
เพลงโหมโรงปฐมดุสิต เป็นต้น
คณะดนตรีไทยผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต

ดนตรีไทยคณะผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต เป็นคณะดนตรีไทยร่วมสมัยกับคณะดนตรีไทยจั่นประสิทธิ์  
ตั้งอยู่บ้ำน เลขที่ 39/2 ต�ำบลบ้ำนปึก อ�ำเภอเมือง จังหวัดชลบุรี ก่อตั้งเมื่อ พ.ศ. 2452 ถึงปัจจุบันเป็นระยะ
เวลำกว่ำ 100 ปี โดยครูองุ่น แสงจิต (ในอดีตชื่อคณะปี่พำทย์ครูองุ่น แสงจิต) ประกอบอำชีพดนตรีไทย 
ต่อจำกบรรพบุรุษ ผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต เกิดวันที่ 1 เมษำยน พ.ศ. 2483 ที่ต�ำบลบ้ำนปึก อ�ำเภอเมือง  
จังหวัดชลบุรี ได้ศึกษำดนตรีไทยจำกครูองุ่น แสงจิต ผู้เป็นบิดำ  จนมีควำมสำมำรถในศิลปะกำรแสดงด้ำน
ดนตรีไทย เชี่ยวชำญพิเศษในกำรบรรเลงระนำดเอกและระนำดทุ้ม โดยเฉพำะระนำดทุ้มเป็นเครื่องดนตรีที่
ถนัดมำกที่สุด โดยเริ่มเล่นดนตรีไทยมำตั้งแต่อำยุ 7 ขวบ ประกอบอำชีพด้ำนดนตรีไทย โดยมีภรรยำ และ
บตุร หลำน และคนในครอบครวัช่วยเหลอืกนัประกอบอำชพีรบังำนบรรเลงดนตรีไทยและถ่ำยทอดควำมรูแ้ก่
ประชำชน เยำวชนที่สนใจทั่วไป โดยรับงำนกำรแสดงทั่วไป ช่วยเหลือสังคม กำรกุศลในงำนของชุมชน
สม�่ำเสมอตลอดมำ คณะปี่พำทย์ผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต เป็นที่รู้จักยอมรับในจังหวัดชลบุรี และภำคตะวันออก
จึงได้เข้ำร่วมกิจกรรมเชิงวิชำกำรในหน่วยงำนต่ำงๆ ทั้งภำครัฐและภำคเอกชน เช่น กิจกรรมมหกรรมดนตรี 
กำรประชันวงดนตรีปี่พำทย์ ในกำรประกวดดนตรีไทย ณ มหำวิทยำลัยบูรพำ จังหวัดชลบุรี กำรแสดงดนตรี
วงปี่พำทย์งำนประจ�ำปี จังหวัดชลบุรี ณ ศำลำกลำงจังหวัดชลบุรี งำนพระรำชทำนเพลิงศพของบุคคลท่ีมี
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ชื่อเสียงในจังหวัดชลบุรี เช่น สมำชิกสภำผู้แทนรำษฎรนำยนิคม แสนเจริญ ยังได้รับกำรยอมรับให้เข้ำร่วม 
กำรบรรเลงดนตรีไทยประกอบกำรแสดงลิเก ให้กับครูบุญเลิศ นำจพินิจ ศิลปินแห่งชำติ ปี พ.ศ. 2539 (ชูชำติ 
พิณพำทย์, 2539)

ผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต เป็นนักดนตรีไทยที่มีฝีมือ และมีควำมช�ำนำญเครื่องดนตรีประเภทปี่พำทย์ไทย 
และปี่พำทย์มอญ อีกทั้งผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ยังประพฤติตนเป็นคนดีมีศีลธรรมเป็นแบบอย่ำงแก่ชนรุ่นหลัง     
ท�ำให้ได้รับกำรยกย่องจำกหน่วยงำนรำชกำร สถำบันกำรศึกษำและสังคม เช่น ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี 
โรงเรียนชลกันยำนุกูล ยกย่องเชิดชูเกียรติให้ผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต เป็นศิลปินดีเด่นจังหวัดชลบุรี สำขำศิลปะ
กำรแสดงด้ำนดนตรีไทย ประจ�ำปี พ.ศ. 2542 (ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี โรงเรียนชลกันยำนุกูล, 2542) 
ส่วนกำรถ่ำยทอดทำงด้ำนดนตรีไทยของคณะผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ได้พัฒนำนักดนตรีไทยให้ได้ใช้ดนตรีไทย
ประกอบอำชีพไม่ว่ำจะเป็นอำชีพนักดนตรีไทย หรืออำจำรย์สอนรำยวิชำดนตรีไทยในสถำบันกำรศึกษำ 
ต่ำงๆ

ดนตรีไทยคณะผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ในอดีตใช้ชื่อคณะว่ำ “คณะดนตรีไทยครูองุ่น แสงจิต” มีครูองุ่น   
แสงจิต เป็นผู้ก่อตั้งคณะ ในช่วงปลำยสมัยรัชกำลท่ี 5 มีสมำชิกท่ีอยู่ในคณะประกอบด้วยเครือญำติของ
ครอบครัวได้แก่นำยองุ่น แสงจิต นำงเสตือง แสงจิต นำยหวี แสงจิต นำยหงิม แสงจิต นำยเตง แสงจิต        
นำยตอง แสงจิต นำยเตียบ แสงจิต และรวมกับลูกๆ ของครูองุ่น แสงจิต ที่สำมำรถบรรเลงดนตรีไทยได้อีก     
3 คน ได้แก่นำงพิกุล จันทร์แจ่มศรี นำยถำวร แสงจิต และนำยนิคม แสงจิต ในช่วงแรกคณะดนตรีไทย 
ครูองุ่น แสงจิต รับกำรแสดง ในงำนต่ำงๆ ตำมควำมต้องกำรของชำวบ้ำน กำรไปแสดงตำมงำนต่ำงๆ  
ได้สร้ำงควำมประทบัใจให้ผู้รบัชมและรบัฟังเป็นจ�ำนวนมำกส่งผลให้มผีูค้นคอยตดิตำมและจ้ำงงำนอยูเ่รือ่ยๆ 
จึงมีผู้ว่ำจ้ำงงำนอยู่ตลอด วงดนตรีไทยที่ใช้ส�ำหรับประกอบอำชีพของคณะผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ยุคครูองุ่น 
แสงจิต ตั้งแต่อดีตจะมีใช้แค่วงปี่พำทย์ไม้แข็ง (เครื่องไทย) เท่ำนั้น (ผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต, สัมภำษณ์, 2 ตุลำคม 
2561)
คณะดนตรีไทยผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต  ยุคผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต

ดนตรีไทยคณะครูองุ่น แสงจิต มีกำรเปลี่ยนชื่อเรียกคณะตำมผู้น�ำคณะดัวยภำยหลังจำกที่ครูองุ่น  
แสงจิต ได้ถึงแก่กรรม นำยถำวร แสงจิต บุตรชำยจึงเป็นหัวหน้ำคณะคนต่อไป โดยมีสมำชิกในคณะประกอบ
ด้วยคนในครอบครัว เครือญำติ และจ้ำงหำนักดนตรีอำชีพมำร่วมบรรเลงในวง ด้วยกำรยอมรับในชุมชน  
นำยถำวร แสงจิต ได้รับคัดเลือกให้เป็นผู้ใหญ่บ้ำนในต�ำบลบ้ำนปึก ชำวบ้ำนจึงเรียกคณะดนตรีไทยนี้ว่ำ  
คณะดนตรีไทยผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต (นิพนธ์ กล�่ำกล่อมจิตร, 2556) คณะครูองุ่น แสงจิต เมื่อเปลี่ยนมำเป็น
คณะผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ได้พัฒนำปรับปรุงคณะให้ได้รับควำมสนใจตำมควำมนิยม 
ของสังคมอยู่ตลอด เช่น กำรจัดหำเครื่องไฟ ประกอบกำรบรรเลงในงำนต่ำงๆ สร้ำงวงแตรวง และได้สร้ำง 
วงปี่พำทย์มอญเพิ่มขึ้น วงดนตรีที่ใช้ประกอบอำชีพของคณะผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ในปัจจุบัน สำมำรถแบ่งได้
เป็น 3 วงด้วยกัน คือวงปี่พำทย์ไม้แข็ง (มีตั้งแต่ยุคครูองุ่น แสงจิต) วงปี่พำทย์มอญ วงแตรวง ส่วนกำร 
สร้ำงวงปี่พำทย์มอญ และวงแตรวง เพิ่มขึ้น ถือได้ว่ำเป็นคณะแรกๆ ของจังหวัดชลบุรี โดยเฉพำะกำรมี
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วงป่ีพำทย์มอญน�ำมำใช้ในกำรบรรเลงเป็นวงแรกของจงัหวดัชลบรุ ี  ท�ำให้มผีูค้นสนใจจ้ำงงำนเป็นจ�ำนวนมำก
ซึ่งส่งผลให้มีนักดนตรีที่อยู่นอกเขตพื้นที่เข้ำมำร่วมบรรเลงกับวงผู้ใหญ่ถำวร มำกยิ่งขึ้น 

ภำพที่ 2  วงแตรวงคณะผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต บันทึกภำพจำกภำพเก่ำบ้ำนผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต

  
ที่มำภำพ : นำยนิพนธ์ กล�่ำกล่อมจิตร  บันทึกภำพวันที่ 2 ตุลำคม พ.ศ. 2561

ส่วนกำรสร้ำงวงแตรวง คณะผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต เป็นคณะแรกๆ ของจังหวัดชลบุรีที่ได้น�ำเอำ 
วงแตรวงมำรับงำนกำรแสดง โดยรบัทัง้งำนอปุสมบทและงำนศพ ในอดตีทำงคณะจะมเีครือ่งดนตรใีห้ส�ำหรบั
นักดนตรี ส่วนในปัจจุบันนักดนตรีส่วนใหญ่จะมีเครื่องดนตรีเป็นของตนเองยกเว้นจ�ำพวกกลองต่ำงๆ ยังใช้
เครื่องจำกคณะผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต เป็นหลัก (อดิศักดิ์ คงประเสริฐ, สัมภำษณ์,  3 เมษำยน 2561)
นักดนตรีไทยในคณะดนตรีไทยต�าบลบ้านปึก จังหวัดชลบุรี

นักดนตรีไทยในคณะดนตรีไทยคณะดนตรีไทยจั่นประสิทธิ์ และคณะดนตรีไทยผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต 
แบ่งตำมยุคของผู้น�ำคณะในช่วงเวลำต่ำงๆ ได้ดังนี้
สมาชิกคณะดนตรีไทยคณะจั่นประสิทธิ์
ยุคครูแสวง ปุยรักษำ สมำชิกที่อยู่ในคณะจั่นประสิทธิ์ ในช่วงยุคครูแสวง ปุยรักษำ ประกอบไปด้วย (ทุกคน
ถึงแก่กรรม)
1) ครูเล็ก ทองเต็ม (เสริมศรี)  2) ครูปุ๊ย ทองเต็ม (เสริมศรี)   3) ครูฮวย สวัสดิภำพ   4) ครูรอด สวัสดิภำพ 
5) ครูแสวง ปุยรักษำ           6) นำงละออ คชวัฒน์           7) นำยสมัย คชวัฒน์  
8) นำยบุญลือ สวัสดิภำพ      9) นำยจ�ำลอง สวัสดิภำพ     10) นำยทองหล่อ สวัสดิภำพ 
ยคุครูละเอยีด คชวฒัน์และครมูงคล คชวฒัน์   สมำชกิทีอ่ยูใ่นคณะจัน่ประสทิธิ ์ในช่วงยคุครลูะเอยีด คชวัฒน์ 
และครูมงคล คชวัฒน์ ประกอบไปด้วย
1) นำงละออ คชวัฒน์ (ถึงแก่กรรม)  2) นำยสมัย คชวัฒน์ (ถึงแก่กรรม)          3) ครูละเอียด คชวัฒน์ 
4) นำงสำวสุรภำ คชวัฒน์              5) ร้อยเอกสะอำด คชวัฒน์                  6) นำงณัฐชยำ คชวัฒน์
7) ครูมงคล คชวัฒน์                    8) นำงพุทธชำด คชวัฒน์                     9) นำยฤชุชัย คชวัฒน์
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สมาชิกคณะดนตรีไทยคณะผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต
ยุคครูองุ่น แสงจิต สมำชิกที่อยู่ในคณะผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ในช่วงยุคครูองุ่น แสงจิต ประกอบไปด้วย  
(ทุกคนถึงแก่กรรม)
1) ครูองุ่น แสงจิต                       2) ครูเสตือง แสงจิต (วรรัตน์)       3) นำงฉวี วรรัตน์   
4) นำยหงิม แสงจิต                     5) นำยเตง วรรัตน์                    6) นำยตอง วรรัตน์  
7) นำยเตียบ วรรัตน์                    8) นำงพิกุล จันทร์แจ่มศรี           9) นำยนิคม แสงจิต  
ยคุผูใ้หญ่ถำวร แสงจิต สมำชกิทีอ่ยูใ่นคณะผูใ้หญ่ถำวร แสงจิต ในช่วงยคุผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ประกอบไปด้วย
1) ผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต (ถึงแก่กรรม)  2) นำงพเยีย แสงจิต                 3) นำงบุญนภำ เจริญสืบทอง
4) นำยวิทยำ แสงจิตร                  5) นำยทิวำ แสงจิต                  6) นำงกัลยำ เกลื่อนสุข
7) นำยสัญญำ พิมพ์ศรี                 8) นำงสำวประทุมพร ครุทธำ       9) นำงสำวพลอยชมพู แสงจิต 
10) นำยอดิศักดิ์ คงประเสริฐ        11) นำยสงบ ทองเทศ                12) นำยแปลก เหมือนนุช
13) นำยวีรพร มโหธร                 14) นำยพนัส คงศิริ                  15) นำยจุมพล จ�ำนงธรรม 
16) นำยศุภฤกษ์ พงษ์สมบูรณ์       17) นำยณัฐวุฒิ กำระกิจ            18) นำยธนกฤต เจริญสืบทอง
19) นำยวิมล บุญชลอ  
ประเภทเพลงที่ใช้ในการถ่ายทอดความรู้ในต�าบลบ้านปึก จังหวัดชลบุรี

ประเภทเพลงของคณะจั่นประสิทธิ์
ประเภทเพลงต่ำงๆ ท่ีใช้ในกำรบรรเลงของคณะดนตรีไทยคณะจั่นประสิทธิ์ พบว่ำในช่วงยุคแรก 

เพลงต่ำงๆ จะเป็นกลุ่มของเพลงท่ีใช้ในกำรบรรเลงของวงปี่พำทย์ เช่น เพลงโหมโรงเช้ำ โหมโรงเย็น  
เพลงเรื่องต่ำงๆ เนื่องจำกในอดีตคณะดนตรีไทยจั่นประสิทธิ์มีแต่วงปี่พำทย์ไม้แข็งไม่มีวงดนตรีไทยท่ีเป็น 
วงเครื่องสำยหรือวงมโหรี ในยุคปัจจุบันคณะดนตรีไทยจั่นประสิทธิ์ไม่มีวงปี่พำทย์ไม้แข็งแล้วเนื่องจำกไม่มี
กำรสืบทอดด้ำนเครื่องปี่พำทย์ จึงมีกำรเปลี่ยนแปลงประเภทของเพลง โดยยุคปัจจุบันมีครูละเอียด คชวัฒน์ 
เป็นผู้สืบทอดรูปแบบกำรสืบทอดคณะดนตรีไทยจึงเปลี่ยนจำกวงปี่พำทย์ไม้แข็งมำเป็นวงเครื่องสำยผสม 
ปี่พำทย์และได้มีกำรสืบทอดโดยกำรเน้นเฉพำะในส่วนของบทเพลงแต่ไม่ได้เน้นกำรสืบทอดทำงเพลง  
เพลงส่วนใหญ่จะเป็นเพลงส�ำหรับวงเครื่องสำยและเครื่องสำยผสมปี่พำทย์

ตัวอย่ำงโน้ตเพลงทำงเครื่องสำย โน้ตซอด้วง เพลงโหมโรงไอยเรศ ของครูละเอียด คชวัฒน์
ท่อน 1

_ _ _ ม _ ซ ซ ซ _ ด _ ล _ ซ _ ม _ ซ _ ร _ ม _ ซ _ ร ด ล _ ซ _ ม

_ ด _ ด _ _ _ ร _ _ _ ม _ ฟ _ ม ม ร ด ล _ ซ _ ฟ _ ด _ ฟ _ ม ซ ร

ด ด ร ล ท ล ซ ร ท ซ ล ท ล ท ด ล ล ท ร ม ซ ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ

ร ซ ล ท ล ท ด ร ซ ม ร ด ร ด ท ล ท ร ท ร ท ล ซฺ ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ

_ _ ร ดฺ ร ร ร ร _ ด _ ม ร ร ร ร ซ ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ

ร ซ ล ท ล ท ด ร ซ ม ร ด ร ด ท ล ท ร ม ร ท ล ซ ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ
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กลับต้นใช้สองบรรทัดล่ำง แทนสองบรรทัดบน
_ _ _ ม _ ซ ซ ซ ด ร ด ล ด ล ซ ม ซ ม ช ล ด ร ม ซ ด ร ด ล ด ล ซ ม

ซ ด ด ด ซ ร ร ร  ซ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ด ร ด ล ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร

ท่อน 2
ซ ล ท ด ท ล ท ด ท ล ร ด ท ล ท ด ร ม ซ ล ด ซ ล ด ซ ล ด ร ม ด ร ม

ซ ด ร ม ร ม ซ ล ด ร ด ล ด ล ซ ม ซ ม ร ด ม ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ม

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ล ล ล ม ซ ซ ซ ม ซ ด ร ม ร ม ซ ล ด ร ด ล ด ซ ด ล

ด ร ด ล ด ล ซ ม ซ ด ร ม ร ม ซ ล ซ ม ม ม ซ ร ร ร ซ ร ซ ฟ ม ร ด ล

ท ล ด ด ด ร ด ด ม ร ด ล ด ร ด ด ซ ม ซ ร ม ร ด ล ซ ล ด ร ด ท ล ซ

ซ ม ม ม ร ม ซ ล ซ ล ด ล ด ล ด ซ ซ ม ซ ร ม ร ด ล ด ร ม ร ด ล ด ซ

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ล ท ด ร ม ร ม ซ ล ด ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด

ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ด ฟ ซ ฟ ม ร ซ ร ซ ฟ ม ร ด ล ด ร ม ร ซ ม ร ด

ท่อน 3
ท ซ ล ท ด ล ท ด ร ท ด ร ม ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ร ม ร ด ร ม ร ซ ม

- ล ล ล ซฺ ลฺ ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ล ซ ล ซ ม ม ร ด ล ซฺ ลฺ ด ล ด ท ลฺ ซฺ

_ ซ _ ซ ด ด ด ด ร ม ซ ร ม ร ด ล _ ล _ ด  ด ซฺ ซฺ ซฺ ลฺ ซฺ ด ล _ ซ _ ม

_ ม _ ม ซ ร ร ร ม ร ด ร ม ร ซ ม� ซ� ด ร ม ซ� ร ม ซ� ร ม ซ� ล� ด ซ ด ล

ซ� ม ร ด ร ด _ _ ม ร ด ล ด ล _ _ ร ด ล ซ ล ซ _ _ ด ล ซ ม ซ ม _ _

ซ ม ร ด ม ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด

ซ ม ซ ซ ซ ล ซ ซ ล ซ ม ร ล ซ ด ล _ _ ด ซ ด ล  _ _ ด ร ด ซฺ ด ล ซ ม

ซ ม ร ด ม ร ด ล ร ด ล ร ด ล ซ ม ซ ม ซ ร ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด

ร ม ซ ล ด ซ ล ด [_ _ _ _ _ _ _ ] ซ ล ด ร ม ด ร ม [_ _ _ _ _ _ _]

ซ ซ ซ ซ _ ล _ ล ซ ซ ซ ซ _ ม _ ม ซ ซ ซ ซ _ ม _ ม ซ ร ร ร ซ ม ร ด

ซ ม ร ด ร ด _ _ ซ ล ท ด ท ด _ _ ซ ม ร ด ร ด _ _ ม ร ด ล ด ล _ _

ร ม ซ ล ซ ล _ _ ม ร ด ล ด ล _ _ ซ� ด ร ม ร ม _ _ ซ� ม ร ด ร ด _ _

ร ร ร ล ร ร ร ท ร ม ร ล ร ม ร ท ซ� ม ร ท ร ท ลฺ ซฺ ท ลฺ ซฺ ม ร ม ซ ล

ร ม ซ ล ซ ด ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ด ม ร ซ� ฟ ม ร ด ล ซ ล ด ร ด ท ล ฺซฺ

ท่อน 4
ม ม ร ม ร ม - - ซ� ล� ซ ม ร ม - - ซ ล ท ด ท ด - - ท ด ร ม ร ม - -

ร ร ร ร - ม - ม ซ ซ ซ ซ - ล -ล  ร ร ร ร - ด - ด ล ล ล ล - ซฺ - ซฺ

ฟ ฟ ซ ม ม ร ด ซ - - - - - - - - ด ด ซ ด ร ม ฟ ซ - - - - - - - -

ด ด ด ด - ล - ล ซ ซ ซ ซ - ม - ม ร ร ร ร - ม - ม ซ ซ ซ ซ - ล - ล

ซ� ด ร ม ร ม - - ซฺ ลฺ ด ร ด ร - - ร ซ ล ด ล ด - - ร ม ซ ล ซ ล - -
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ท่อน 4 (ต่อ)
ร ร ร ร - ม - ม ซ ซ ซ ซ - ล� - ซ� ล ท - ล ท ด - ห ด ร -ด ร ม - ม

ด ร ม ซ ม ซ - - ร ม ซ ล ซ ล - - ซ ร ม ซ ม ซ - - ซ ด ร ม ร ม - -

ซ ซ ซ ซ - ล - ล ซ ซ ซ ซ - ม - ม ซ ซ ซ ซ - ม - ม ร ร ร ร - ด - ด

ซ ม ร ด ร ด - -  ม ร ด ล  ด ล - - ร ด ล ซ ล ซ - - ด ล ซ ม ซ ม - - 

ซ ร ม ซ ม ซ - - ร ม ซ ล ซ ล - - ด ซ ด ล ล ด - - ซ ล ด ร ด ร - -

ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ท ด ร ม ร ม ซล ด ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด

เที่ยวกลับตัวบรรทัดสุดท้ำยออกแล้วใช้บรรทัดนี้ลงช้ำๆ
ซ ล ซ ม - ร - ซ - - - ม - - - ร - - - ด - - - ท - - - ล - - - ซ

ประเภทเพลงของคณะผู้ใหญ่ถาวร  แสงจิต
ประเภทเพลงต่ำงๆ ทีใ่ช้ในกำรบรรเลงของคณะผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต พบว่ำเพลงต่ำงๆ ใช้ในกำรบรรเลง

เพื่อประกอบอำชีพนั้นสำมำรถแบ่งเป็น 2 ช่วง ประกอบด้วยช่วงครูองุ่น แสงจิต และช่วงผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต 
ในส่วนของช่วงยุคครูองุ่น แสงจิต ในสมัยนั้นคณะดนตรีไทยจะมีเพียงวงปี่พำทย์ไม้แข็ง เพลงต่ำงๆ  จะเป็น
เพลงที่ใช้ส�ำหรับวงปี่พำทย์ไม้แข็ง ซึ่งเพลงต่ำงๆ ในอดีตเป็นเพลงที่ได้รับกำรสืบทอดมำจำกสำยตระกูล 
แสงจิต เช่น เพลงชุดโหมโรงเช้ำ โหมโรงเย็น โหมโรงกลำงวัน เพลงเรื่องต่ำงๆ เพลงทยอย เพลงหน้ำพำทย์ 
และเพลงเดี่ยว ไม่นิยมบรรเลงเพลงเถำ ในช่วงสมัยผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ยังรักษำ วงปี่พำทย์ไม้แข็งในสมัย     
ครูองุ่น แสงจิต ไว้ดังเดิมและได้มีกำรพัฒนำรูปแบบวงดนตรีไทยเพิ่มขึ้น คือมีกำรสร้ำงวงปี่พำทย์มอญ และ
วงแตรวง เพื่อใช้ในกำรประกอบอำชีพนักดนตรีไทย  

ตัวอย่ำงโน้ตเพลงโหมโรงไอยเรศ ทำงฆ้องวงใหญ่ โดยครูสงบ ทองเทศ ที่ใช้ในกำรถ่ำยทอดให้กับ 
ลูกศิษย์ในปัจจุบันของคณะผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ดังนี้ 

ท่อน 1
มือขวำ - - - ท - - ร� ร� - ม� - ม� - ร� - ท - ร� - ล - ท - ร� - ม� ม� ม� - ร� - ท

มือซ้ำย - - - ฟ - ร - - - ซ - ม - ร - ทฺ - ร - ล - ท - ร - ล ซ ม - ร - ท

มือขวำ - ซ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - ร� - - ล ท - ร - ม - ล - - ซ ซ - ล

มือซ้ำย - ซฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ร - ซฺ - - - รฺ - มฺ - ล - ซฺ - - - ลฺ

มือขวำ - ล - ฟ ม ม - - - - ม ฟ ซ - - ล - ร� - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร

มือซ้ำย - ร - - - ร - ลฺ - ร - - - ลฺ - - - ร - ทฺ - ล - ฟฺ - - - มฺ - - - รฺ

มือขวำ - - ม ฟ - - ซ ล - ท - - ล ซ - - - ฟ ล - ฟ ม - - - ม ฟ ม - - - รํ

มือซ้ำย - ร - - ม ฟ - - ซ - ล ซ - - ฟ ม - - - ม - - ร ทฺ - - - - ร ท - ล

มือขวำ - - - ซ - - ล ล - - - ท - - ล ล - - ซ ซ - ล - ท - ล - ท - ด� - รํ

มือซ้ำย - - - ซ - ลฺ - - - - - ท - ลฺ - - -  ซ - - - ล - ท - ล - ท - ด - ร
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ท่อน 1 (ต่อ)
มือขวำ - - ม ฟ - - ซ ล - ท - - ล ซ - - - ฟ ล - ฟ ม - - - ม ฟ ม - - - ร

มือซ้ำย - ร - - ม ฟ - - ซ - ล ซ - - ฟ ม - - - ม - - ร ทฺ - - - - ร ทฺ - ลฺ

กลับต้น
ท่อน 2

มือขวำ - - - ซ - - ฟ ซ - - ล ซ - - ฟ ซ - ม - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - ท

มือซ้ำย - - ร - ฟ ม - - - - - - ฟ ม - - - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ

มือขวำ - - ล ม - ร� - ม� - ม� - ม� - ร� - ท - ท - - ท ล - - ล ซ - - ซ ม - - 

มือซ้ำย - ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ทฺ

มือขวำ ร - ร - ร ม - - ร - ร - ร ม - - - - ล ท - - ร ม - ล - - ซ - ซ -

มือซ้ำย - ลฺ - ทฺ - - รฺ ทฺ - ลฺ - ทฺ - - ร ทฺ - ซฺ - - ลฺ ท - - - - ซ ม - ร - ม

มือขวำ - ล - - ซ ม - - - - - - - ร - ม - ท - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ - ม

มือซ้ำย - - ซ ม - - ร ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ทฺ - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ

มือขวำ - - - ม - -  ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - - ท - ท - ล - ซ - ล - ล - ซ -

มือซ้ำย - - - ทฺ - ซฺ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร

มือขวำ - - ลฺ ทฺ - - ร ม - - ซ ล - - ซ - - - ท - ท - ล - ซ - ล - ล - ซ -

มือซ้ำย - ซฺ - - ลฺ ทฺ - - ร ม - - ซ ม - ร - - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร

มือขวำ - ม - - ร ทฺ - - ซ ซ - - ล ล - ท - ร� - ม� - ร� - - ท ท - - ล ล - ซ

มือซ้ำย - - ร ท - - ลฺ ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซ

มือขวำ - ซ - - ล ท - ร� - ม� - ร� - ท - ล - ท -ล - ซ - ม - ซ - -  ล ล - ซ

มือซ้ำย - ร - ซ - - - ร - ม - ร - ท - ล - ท - ล - ซ - ท - ซฺ - ลฺ - - - ซ

ท่อน 3
มือขวำ - - - ฟ - ม - - - ร� - ร� - - - ท - ร - - ร ร - ล - - ท ล - - ท ท

มือซ้ำย - - ม ร - - - ร - - - ลฺ - - - ท - ร - ร - - - ลฺ - - - ล - ทฺ - - 

มือขวำ - - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - ท - ท - ล - ซ - ล - ล - ซ -

มือซ้ำย - ด - - - ซ - ล - ท - ล -ซ - ทฺ - - - ล - . - ม - ม -ซ - ม - ร

มือขวำ - - - - ซ - - ซ - - ล - ท ล - - - - - - - - - ร - - ม - ซ ม - -

มือซ้ำย - - - - - ซ - - - - - ล - - ซ ม - - - - - - รฺ - - - - - ม - - ร ท

มือขวำ - - - - ลฺ - ลฺ ลฺ - - - - ท - ท ท - - ลฺ ทฺ ร - ท ร - - ร ม ซ - ม ซ

มือซ้ำย - - - - - มฺ - - - - - - - ฟ - - - ซฺ - - - ล - - ล ท - - - ร - -
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มือขวำ - - ร ท - - ล - - - ท ล - - ซ - - - ล ซ - - ม - - - ซ ม - - ร -

มือซ้ำย - - - - ล ซ - ซ - - - - ซ ม - ม - - - - ม ร - ร - - - - ร ท - ท

มือขวำ - ท - - ท ล - - ล ซ - - ซ ม - - - ร - ซ - - ล ท - ร - ท - ล - ซ

มือซ้ำย - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ท - ลฺ - ซ - - - ทฺ - ร - ท - ล - ซ

มือขวำ - - - ท - - ร� ร� - ท - - ร� ร� - ม� - ม� - ม� - ม� - - ม� ม� - - ร� ร� - ท

มือซ้ำย - - - ฟ - ร - - - ฟ - ร - - - ม  - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ทฺ

มือขวำ - ท - - ท ล - - ล ซ - - ซ ม - -  ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ทฺ - - 

มือซ้ำย - - ล ซ - - ซ ม - - มร - - ร ท - - ม ร - - ร ท - - ม ล - - ลฺ ซฺ

มือขวำ - - - - - - - - - - ร ม ฟ - ซ ซ - - - - - - - - - - ฟ ซ ล - ท ท

มือซ้ำย - - - - - - - - ล ท - - - ซ - - - - - - - - - - ร ม - - - ท - -

มือขวำ - - ร� ร� - - ม� ม� - - ร� ร� - - ท ท - - ร� ร� - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ

มือซ้ำย - - -  ร - - - ม - - - ร - - - ท - - - ร - - - ท - - - ล - - - ซ

มือขวำ - -  ร� ท - - ล - - - - ฟ ซ - ซ - - ร� ท - - ล - - - ท ล - - ซ -

มือซ้ำย - - - - ล ซ - ซ - - ร ม - - ฟ - - - - - ล ซ - ซ - - - - ซ ม - ม

มือขวำ - - - - ร ม - ม - - ท ล - - ซ - - - ท - ล ท - ท - - ร ท - - ล -

มือซ้ำย - - ล ท - - ร - - - - - ซ ม - ม - - - ซ - - ล - - - - - ล ซ - ซ

มือขวำ ล ล - - ล ล - - ล ล - - ล ล - - - ท - - ล ฟ - - - - - - ร - ม

มือซ้ำย - - - ม - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - ล ฟ - - ม ร - ล - ท - ล - ท

มือขวำ - - ร ม - ซ - ม - - ร ม - ซ - ล - - ท - ท - ล - ซ - ล - ล - ซ -

มือซ้ำย - ท - - ร - ร - ร ท - - - ซ - ล - - - ล - ซ - ม - ม -ซ - ม - ร

กลับต้น
ท่อน 4

มือขวำ - - - - - ท - ท - - - - ร ท - ท - - - - ฟ ซ - ซ - - - - ล ท - ท

มือซ้ำย - - - - ท - ล - - - - - - - ล - - - ร ม - - ฟ - - - ฟ ซ - - ล -

มือขวำ - - ล ล - - ท ท - - ร ร - - ม ม - - ม ม - - ม ม - - ม ม - - ร ร

มือซ้ำย - - - ล - - - ท - - -ร - - - ม - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร

มือขวำ - - - - - - - - ด - ร ด - - - - - - - - - - - - - ซ - ซ ล ท ด ร 

มือซ้ำย - - - - - - - - - ด - - ท ล ซ ร - - - - - - - - ซ - ร - - - - -

มือขวำ - - ม� ม� - - ม� ม� - - ร� ร� - - ท ท - - ล ล - - ท ท - - ร� ร� - - ม� มํ

มือซ้ำย - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ท - - - ล - - - ท - - - ร - - - ม

มือขวำ - - ท - ล ท - ท - - - - ซ ล - ซ - - ซ - ม ซ - ซ - - - - ร ม - ม

มือซ้ำย - - - ซ - - ล - - - ร ม - - ซ - - - - ร - - ม - - - ลฺ ทฺ - - ร -

มือขวำ - -ล ล - - ท ท - - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท

มือซ้ำย - - -มฺ - - - ฟฺ - - - รฺ - - - มฺ - - - ฟฺ - - - ซ - - - ล - - - ท
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ท่อน 4 (ต่อ)
มือขวำ - - ร� - ท ร - ร� - - - - ร ม - ม - - ร� - ท ร - ร - - ท - ล ท - ท

มือซ้ำย - - - ล - - ท - - - ล ท - - ร - - - - ล - - ท - - - - ซ - - ล -

มือขวำ - - ร� ร� - - ม� ม� - - ร� ร� - - ท ท - - ร� ร� - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ

มือซ้ำย - - - ร - - -ม - - - ร - - -ท - - - ร - - - ท - - - ล - - - ซ

มือขวำ - - ร� ท - - ล - - - ท ล - - ซ - - - ล ซ - - ม - - - ซ ม - - ร -

มือซ้ำย - - - - ล ซ - ซ - - - - ซ ม - ม - - - - ม ร - ร - - - - ร ทฺ - ทฺ

มือขวำ - - ร� - ท ร - ร - - - - ร ม - ม - - ซ - ม ซ - ซ - - - - ซ ล - ล

มือซ้ำย - - - ล - - ท - - - ลฺ ทฺ - - ร - - - - ร - - ม -  - - ร ม - - ซ -

มือขวำ - - - ท - ล - ล - - - - - - - ล� - ท - ร� - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม

มือซ้ำย - - - - - - - ร - - - ล - - - - - ท - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท

มือขวำ - ร� - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - ร� - ม� - ร� - - ท ท - - ล ล - ซ

มือซ้ำย - ร -ท - ล - ซฺ - - - ลฺ - - -ท - ร - ม - ร -ท - - - ล - - - ซ

กลับต้น
ลงวำ  ใช้แทนแถวสุดท้ำยของท่อน 4

มือขวำ - ม� ร� ท� - ล - ร� - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร

มือซ้ำย - ม ร ท - ล - ร - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - รฺ

บทบาทคณะดนตรีไทยในต�าบลบ้านปึกที่มีต่อชุมชนและสังคม
บทบำทของดนตรไีทยทีม่ต่ีอชมุชนในต�ำบลบ้ำนปึกนี ้เห็นได้ว่ำมส่ีวนส�ำคญัท่ีเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนั

ในกำรอยู่ร่วมกันอยำ่งมีควำมสุขกำรได้ช่วยเหลือเกื้อกูลกันโดยเสียงเพลงเป็นเคร่ืองช่วยส่ือสำรให้กับชุมชน 
ประเพณต่ีำง ๆ  ทีเ่กิดขึน้ในต�ำบลบ้ำนปึกชำวบ้ำนได้ช่วยกนัจดักจิกรรมด้วยควำมสำมคัคช่ีวยเหลอืเกือ้กลูกัน
ไม่ว่ำจะเป็นเร่ืองกิจกรรมขนทรำยเข้ำวัดในงำนเทศกำลสงกรำนต์ หรือกำรจัดท�ำขนมไทยในชุมชน 
เพื่อจ�ำหน่ำยหำเงินเข้ำกลุ่มหมู่บ้ำน ทั้งนี้กำรจัดงำนวัดต่ำงๆ ก็จะได้คณะดนตรีไทยของทั้งสองคณะ 
คอยให้กำรบริกำรชุมชน ซึ่งในอดีตก็จะมีคณะจ่ันประสิทธิ์ เป็นคณะหลัก เนื่องจำกคณะนี้อยู่ประจ�ำที่วัด 
ซึง่เป็นศูนย์กลำงชุมชนแต่พอช่วงหลงัคณะดนตรไีทยจัน่ประสทิธิน์กัดนตรรีุน่เก่ำเสยีชวีติหมดจงึไม่ได้มวีงมำ
ประจ�ำท่ีวดั  วงดนตรไีทยคณะดนตรไีทยผูใ้หญ่ถำวร แสงจิต จึงเป็นคณะท่ีคอยช่วยเหลือชมุชนต่อมำ ปัจจุบนั
นี้คณะผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ก็ยังคงช่วยเหลือกิจกรรมต่ำงๆ ที่เกิดขึ้นภำยในชุมชน เช่นวันส�ำคัญต่ำงๆ ก็จะน�ำ
วงดนตรีเข้ำร่วมบรรเลงในชุมชน และที่วัด เช่น งำนท�ำบุญประจ�ำปี งำนเทศกำลสงกรำนต์ เป็นต้น กล่ำวได้
ว่ำดนตรีไทยของคณะดนตรีไทยจั่นประสิทธิ์และคณะดนตรีไทยผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ได้ช่วยให้กิจกรรมของ
ชุมชนและสังคมในเขตต�ำบลบ้ำนปึก จังหวัดชลบุรี ด�ำเนินไปด้วยควำมสมบูรณ์ เกิดควำมเชื่อมโยง 
ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงชำวบ้ำนกับวัดและกำรให้กำรสนับสนุนเกื้อกูลกันและกันของคนในชุมชนม ี
ควำมเหนียวแน่นในเชิงสังคมมำอย่ำงยำวนำนตั้งแต่อดีต ปัจจุบันกิจกรรมต่ำงๆ ท่ีจัดขึ้นก็ยังคงด�ำเนินกำร 
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อย่ำงต่อเนื่อง อำจมีเพียงกำรปรับรูปแบบให้สอดคล้องกับกำรเปล่ียนแปลงไปกับบริบทของท้องถ่ินท่ีมี 
ควำมเจรญิเข้ำมำอย่ำงรวดเรว็กจิกรรมหลำยอย่ำงถกูปรบัเปลีย่นโดยชำวบ้ำนไม่อำจปรบัตวัได้ทนัแต่ดนตรกี็
ยังสำมำรถเช่ือมโยงควำมสัมพันธ์ของชำวบ้ำนในชุมชนได้เป็นอย่ำงดี มีงำนประจ�ำปีครั้งใดชำวบ้ำนต้องได้ 
ยินเสียงดนตรีไทยจำกชุมชนบ้ำนปึกของตนเอง (กัลยำ เกลื่อนสุข, สัมภำษณ์, 30 กันยำยน 2561)

บทสรุป
สรปุได้ว่ำคณะดนตรไีทยในต�ำบลบ้ำนปึกท่ีได้ท�ำกำรวจัิย ผูว้จิยัพบว่ำ ชือ่เสยีงของดนตรไีทยในต�ำบล

บ้ำนปึกนั้น เกิดจำกในอดีต ต�ำบลบ้ำนปึกแห่งนี้ เป็นพื้นที่มีควำมรุ่งเรืองทำงด้ำนวัฒนธรรม โดยมีกำรแสดง
ท้ังโขน ละคร ในต�ำบลแห่งนี้หลำยคณะ คณะดนตรีไทยจั่นประสิทธิ์เป็นคณะดนตรีไทยที่มีบทบำทส�ำคัญ 
ในกำรบรรเลงดนตรีไทยในโอกำสต่ำงๆ ของคนในชุมชนตั้งแต่เริ่มแรก โดยเฉพำะเมื่อมีครูแสวง ปุยรักษำ  
นักดนตรีไทยจำกจังหวัดฉะเชิงเทรำผู้ซึ่งได้รับกำรถ่ำยทอดควำมรู้ทำงด้ำนดนตรีไทยมำจำกสำยพระยำ
ประสำน ดรุยิศพัท์ (แปลก ประสำนศพัท์) เข้ำมำเป็นผูดู้แลวง เนือ่งจำกครูแสวง ปยุรักษำ มฝีีมอืควำมสำมำรถ
และมีควำมรู้เรื่องเพลงเป็นอย่ำงดี ท�ำให้คณะดนตรีไทย จั่นประสิทธิ์ ในยุคครูแสวง ปุยรักษำ มีชื่อเสียงว่ำมี
ควำมรอบรู้เรื่องเพลงเหนือกว่ำวงปี่พำทย์คณะอื่นๆ ในแถบจังหวัดชลบุรี กำรรับงำนบรรเลงดนตรี จึงไม่ได้
อยู่เพียงแค่ในต�ำบลบ้ำนปึกเท่ำนั้น แต่ยังขยำยพื้นที่เข้ำไปในต�ำบลและอ�ำเภอต่ำงๆ ในจังหวัดชลบุรี ส่งผล
ให้ต�ำบลบ้ำนปึกมีชื่อเสียงทำงด้ำนดนตรีไทยและกำรแสดงต่ำงๆ ตำมไปด้วย จำกนั้นคณะดนตรีไทยจั่น
ประสิทธิ์เริ่มมีบทบำทลดน้อยลงเนื่องจำกนักดนตรีในคณะเลือกประกอบอำชีพอื่นๆ 

ในยุคสมัยเดียวกันท่ีมีคณะดนตรีไทยจั่นประสิทธิ์ยังมีคณะดนตรีไทย ครูองุ่น แสงจิต ซึ่งเป็นคณะ      
ปี่พำทย์อีกคณะหนึ่งในต�ำบลบ้ำนปึก ได้พัฒนำวงจนเป็นที่รู้จักอย่ำงกว้ำงขวำง โดยเฉพำะในยุค ผู้ใหญ่ถำวร 
แสงจิต ซึ่งมีกำรพัฒนำคณะอยู่ตลอด ไม่ว่ำจะเป็นกำรสร้ำงวงปี่พำทย์มอญ วงแตรวง สร้ำงเครื่องไฟ 
เพือ่เพ่ิมสีสันในกำรบรรเลง และบรกิำรผูส้นใจ อกีทัง้ผูใ้หญ่ถำวร ยงัศกึษำหำควำมรูเ้รือ่งเพลงต่ำงๆ อยูต่ลอด  
โดยกำรฟังกำรบรรเลงจำกคณะดนตรีไทยท่ีมช่ืีอเสยีงทำงวทิยกุระจำยเสยีง รวมทัง้กำรได้มโีอกำสแลกเปลีย่น
ควำมรู้จำกนักดนตรีไทยต่ำงถิ่นที่มำร่วมบรรเลงอยู่ตลอด พร้อมกับมีเครือข่ำยทำงด้ำนดนตรีไทยซึ่งเกิดจำก
ทำงคณะผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ได้มีโอกำสเผยแพร่งำนดนตรีไทยในพื้นที่ต่ำงๆ ของจังหวัดชลบุรี สิ่งเหล่ำนี ้
จึงเป็นเหตุผลที่ท�ำให้คณะดนตรีไทยผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต เป็นที่ยอมรับว่ำเป็นคณะดนตรีไทยที่มีควำมรู ้
ควำมสำมำรถและยังคงสืบทอดอำชีพดนตรีไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันมีอำยุกว่ำ 100 ปี รวมถึงมีบทบำท
ในกำรสืบทอดควำมรู้ด้ำนดนตรีไทยทั้งในแวดวงวิชำชีพและกำรเรียนกำรสอนในสถำบันกำรศึกษำท้ังระดับ
กำรศกึษำขัน้พืน้ฐำนและระดบัอดุมศกึษำ ขณะทีค่ณะดนตรไีทยจัน่ประสทิธิไ์ม่ได้สบืทอดอำชีพดนตรไีทยใน
ลักษณะของคณะปี่พำทย์อีกต่อไป แต่ยังคงมีบทบำทในกำรสืบทอดดนตรีไทยในสถำบันกำรศึกษำท้ังระดับ
กำรศึกษำขั้นพื้นฐำนและระดับอุดมศึกษำเช่นกัน
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อภิปรายผล
จำกผลกำรศึกษำวิจัยในครั้งน้ี ด้ำนประวัติของคณะดนตรีไทยในต�ำบลบ้ำนปึก จังหวัดชลบุรี เป็น

คณะดนตรีไทยที่มีควำมเก่ำแก และมีอยู่เพียงสองคณะคือ คณะจั่นประสิทธิ์ และคณะผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต 
โดยคณะจั่นประสิทธิ์ เป็นคณะดนตรีไทยที่เกิดขึ้นก่อน ซึ่งทั้งสองคณะประกอบด้วยสมำชิกในคณะเป็นญำติ
พี่น้อง ช่วยกำรประกอบอำชีพในอดีต ส่วนในปัจจุบันคณะจ่ันประสิทธิ์ มีกำรเปลี่ยนรูปแบบกำรเป็นคณะ
ดนตรีไทยเป็นกำรสืบทอดในระบบกำรศึกษำ ส่วนของคณะดนตรีไทยผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ยังคงประกอบ
อำชีพรับจ้ำงบรรเลงดนตรีไทยในโอกำสต่ำงๆ โดยมีเครือญำติและมีสมำชิกคณะเป็นลูกศิษย์ที่ได้มำศึกษำ
ควำมรู้รวมถึงกำรน�ำเครือข่ำยทำงดนตรีไทยพื้นที่ต่ำงๆ มำรวมวง ข้อมูลจำกสมำชิกคณะดนตรีไทยท้ังสอง
คณะช่วยเพิ่มเติมและล�ำดับเหตุกำรณ์ ท�ำให้ได้ข้อมูลที่มีควำมสมบูรณ์มำกขึ้น แต่มีส่วนของประวัติบำงช่วง 
เช่น กำรเริ่มก่อต้ังคณะจั่นประสิทธิ์ ไม่สำมำรถสืบค้นได้โดยละเอียด เนื่องจำกเป็นเหตุกำรณ์ที่เกิดขึ้นก่อน 
ครูละเอียด คชวัฒน์ จะเกิดและไม่มีกำรจดบันทึกไว้ จึงไม่มีข้อมูลโดยละเอียด ด้ำนกำรสืบทอดนั้น  
มีกำรสืบทอดของคณะดนตรีไทยทั้งคณะจั่นประสิทธิ์และคณะผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ที่สำมำรถแยกข้อมูลออก
เป็นช่วงเวลำต่ำงๆ คือ คณะจั่นประสิทธิ์ มีช่วงยุคครูแสวง ปุยรักษำ และช่วงยุคครูละเอียด คชวัฒน์  
ส่วนคณะผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต ประกอบด้วยช่วงยุคครูองุ่น แสงจิต และยุคผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต มีกำรสืบทอด
อย่ำงเป็นรูปธรรมที่ชัดเจน และในส่วนของบทบำทของคณะดนตรีน้ัน เน่ืองจำกดนตรีไทยในต�ำบลบ้ำนปึก 
เป็นดนตรไีทยทีใ่ช้บรรเลงเพือ่ประกอบพธิกีรรมต่ำงๆ มำต้ังแต่ในอดีต อกีทัง้พืน้ทีดั่งกล่ำวมคีวำมเข้มแขง็ของ
ชุมชนเป็นอย่ำงมำกส่งผลให้ดนตรีไทยมีบทบำทในทำงสังคม เมื่อมีงำนกิจกรรมใดๆ ที่เกิดขึ้น ดนตรีไทยของ
ทัง้สองคณะกจ็ะได้เข้ำไปมบีทบำทร่วมกจิกรรมอยูป่ระจ�ำ ท้ังงำนประจ�ำปี งำนบวช งำนศพ และอืน่ๆ ปัจจุบนั
ดนตรีไทยยังคงรับใช้ชุมชนในปัจจุบันและมีรูปแบบที่เปลี่ยนไปตำมยุคสมัยที่เกิดขึ้นในต�ำบลบ้ำนปึกแห่งนี้

ข้อเสนอแนะ
จำกกำรศึกษำวจิยัเรือ่งกำรสบืทอดดนตรไีทยในต�ำบลบ้ำนปึก อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัชลบรุพีบประเดน็

กำรศึกษำเรื่องท่ีเกี่ยวข้องกับบทบำทของคณะดนตรีไทยและนักดนตรีไทยในจังหวัดชลบุรีและยังมีส่วนของ
บริบทกำรศึกษำนักดนตรี วิชำชีพอื่นๆ ในภำคตะวันออกท่ีเป็นทรัพย์ทำงปัญญำในด้ำนต่ำงๆ ของแต่ละ 
อ�ำเภอ อันมีเอกลักษณ์ และอัตลักษณ์ที่โดดเด่น เช่น ลิเก นำฏศิลป์ หัตถกรรม อำหำรกำรกิน ควำมเชื่อ  
แหล่งเรียนรู้วัฒนธรรมทำงด้ำนดนตรีไทย หรือคณะดนตรีไทยในต�ำบลอื่นๆ ในจังหวัดชลบุรีที่น่ำสนใจอีก
มำกมำยสำมำรถน�ำมำศึกษำเพิ่มเติมเพื่อเป็นแหล่งเรียนรู้และต่อยอดองค์ควำมรู้ต่อไปได้ 
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บทคัดย่อ

บทควำมนี้มีวัตถุประสงค์ที่จะศึกษำพัฒนำกำรด้ำนนำฏกรรมของจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย  
ตั้งแต่ก่อตั้ง จนถึง พ.ศ. 2561 โดยท�ำกำรศึกษำนโยบำย กิจกรรม และหลักสูตรด้ำนนำฏกรรม จำกกำรวิจัย
พบว่ำจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยได้พยำยำมปรับตัวให้เข้ำกับโลกในศตวรรษที่ 21 เน้นกำรสร้ำงทักษะตำม 
แบบของเครือข่ำยองค์กรควำมร่วมมือเพื่อทักษะกำรเรียนรู้ในศตวรรษที่ 21 เน้นกำรบูรณำกำรข้ำม  
ศำสตร์และทกัษะกำรเป็นผูป้ระกอบกำร  ผูว้จิยัแบ่งยคุทำงด้ำนนำฏกรรมของจุฬำลงกรณ์ มหำวทิยำลยัออก
เป็น 6 ยุค ได้แก่ ยุคบุกเบิก ยุคกิจกรรมงำนละครวันปิดภำค ยุคนำฏกรรม ในระบบกำรเรียนกำรสอนและ
ละครประจ�ำปีของแต่ละคณะ ยุคฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรมและยุคนิเวศนวัฒนธรรมฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรม และ 
ยุคนิเวศนวัตกรรม ผลกำรวิจัยแสดงว่ำ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย เป็นเสมือนต้นแบบที่ส�ำคัญ 4 ด้ำนด้วยกัน 
ได้แก่ ต้นแบบของกำรเป็นจุดเชื่อมระบบกำรถ่ำยทอดนำฏกรรมแบบดั้งเดิมสู่ระบบกำรศึกษำแบบสถำบัน 
กำรเป็นจุดผสำนระหว่ำงวัฒนธรรมไทยและตะวันตก กำรเป็นแหล่งเผยแพร่แนวคิดทำงนำฏกรรมท่ี 
หลำกหลำย และกำรเป็นแบบอย่ำงของกำรฝึกฝนและพัฒนำนำฏกรรมในประเทศไทย นอกจำกนี้  
ในสถำนกำรณ์กำรเปลี่ยนแปลงของโลกในศตวรรษท่ี 21 จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยก็ได้สร้ำงแนวคิด 
กำรบรูณำกำรข้ำมศำสตร์ด้ำนนำฏกรรมขึน้ เป็นแห่งแรกในประเทศไทยอนัเป็นวถีิท่ีเคยเกดิข้ึนมำแล้วในอดีต 
ด้วยรูปแบบกำรท�ำกิจกรรมร่วมกัน ของนิสิตและคณำจำรย์ทุกคณะซ่ึงประสบผลส�ำเร็จเป็นอย่ำงมำก  
จึงกล่ำวได้ว่ำ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยเป็นแหล่งบ่มเพำะทำงนำฏกรรมของชำติโดยแท้จริง 

ค�าส�าคัญ: นำฏกรรมไทย / จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย / กำรฝึกฝนนำฏกรรม 

1บทควำมนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยำนิพนธ์เรื่อง “จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยกับกำรสืบสำนและพัฒนำนำฏกรรม”  หลักสูตรศิลปศำสตรดุษฎี

บัณฑิต สำขำนำฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ;มหำวิทยำลัย ได้รับทุนอุดหนุนกำรศึกษำหลักสูตรดุษฎีบัณฑิต  

สำขำวิชำนำฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ประจ�ำปีกำรศึกษำ 2560  
2อำจำรย์ประจ�ำภำควิชำศิลปกำรละคร คณะอักษรศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย
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Abstract

The objective of this research is to study the development of performing arts in 

Chulalongkorn University since its founding till the year of 2018. The research includes  

the study of strategy, activities and performing-arts curriculums.  

According to the research, it is found out that Chulalongkorn University has been 

adjusted to serve the world of the twenty-first century in relation to Partnership for 21st 

Century Skills, focusing on Transdisciplinary and Entrepreneurship.    

This long development process can be divided into six eras:  pioneer era, end-ofse-

mester theatre era, performing arts in curriculums and faculty annual play era, renaissance 

era, and innovation ecosystem era. 

The research has shown that Chulalongkorn University can be considered as  

a prototype in four important positions as follows: the linkage of knowledge transfer from 

traditional to institutional education system, the correlation between Thai and Western 

cultures, the source of various and diverse performing arts knowledge dissemination, and 

the model of training and development of performing arts in Thailand 

Furthermore, among the global changing circumstances of 21st century,  

Chulalongkorn University is the first in Thailand to create the concept of Transdisciplinary. 

This appeared in the past in the form of co-operative activities among faculty members and 

students in all faculties which were highly successful. From this, it is clearly acknowledged 

that Chulalongkorn University is truly an incubator of performing arts of the nation. 

Keyword: Thai Performing Arts; Chulalongkorn University; Performing Arts training 
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บทน�า 
นำฏกรรม หรอื performing arts คอื รปูแบบของกจิกรรมสร้ำงสรรค์ทีแ่สดงต่อหน้ำผูช้ม3 กำรศึกษำ

ทำงด้ำนนำฏกรรมในไทยนั้น เริ่มจำกกำรฝึกฝนนำฏศิลป์ไทย โดยเริ่มมีสถำบันที่ฝึกสอนขึ้นเมื่อวันที่ 17 
พฤษภำคม พ.ศ. 2477 (ค.ศ. 1934) เป็นโรงเรียนฟ้อนร�ำและดนตรีชื่อว่ำโรงเรียนนำฏดุริยำงค-ศำสตร์  
ต่อมำได้ยกฐำนะเป็นวิทยำลัยนำฏศิลป์ ได้เริ่มเปิดสอนในระดับอุดมศึกษำในพ.ศ. 2518  จุดเปลี่ยนที่ส�ำคัญ
ในกำรศึกษำนำฏกรรมในประเทศไทยคือกำรเข้ำมำของนำฏกรรมกำรละครตะวันตก ซึ่งเกิดขึ้นที่คณะอักษร
ศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ในนำมภำควิชำศิลปกำรละครใน พ.ศ. 2514 ต่อมำในปีพ.ศ. 2531  
ได้มีพัฒนำกำรก้ำวส�ำคัญเกิดขึ้นกับหลักสูตรนำฏศิลป์ไทย กล่ำวคีือมีกำรเปิดหลักสูตรนำฏศิลป์ใน 
ร้ัวมหำวิทยำลัยขึ้นเป็นที่แรกคือจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ใช้ชื่อว่ำภำควิชำนำฎยศิลป์สังกัดคณะศิลปกรรม
ศำสตร์ ปัจจุบันนี้หลักสูตรนำฏกรรมในอุดมศึกษำได้พัฒนำไปอย่ำงรวดเร็ว มีควำมนิยมและมำตรฐำนสูงขึ้น
ตำมล�ำดบั จนขณะน้ีมหีลกัสูตรต่อไปถงึระดบัปรญิญำโทและเอกในสถำบนัของภำครฐัและเอกชน จฬุำลงกรณ์
มหำวทิยำลัย ในฐำนะทีเ่ป็นสถำบนัอดุมศกึษำแห่งแรกทีร่เิริม่หลกัสตูรด้ำนนำฏกรรมนัน้ ถอืว่ำเป็นจดุเปลีย่น
ผ่ำนทีส่�ำคัญของกำรเรยีน กำรสอนจำกแบบฝึกฝนเพือ่วชิำชพีเน้นกำรปฏบิตัมิำสูร่ะบบทีมุ่ง่เน้นให้เกดินกัคดิ 
นักวิจัยควบคู่ไปด้วย จนเกิดองค์ควำมรู้ด้ำนนำฏกรรมที่ส�ำคัญจ�ำนวนมำก และเมื่อพิจำรณำถึงหลักสูตร 
ต่ำงๆ ในจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย พบว่ำมีหลักสูตรนำฏกรรมเกิดขึ้นมำกมำยทั้งทำงตรงและทำงอ้อม  
จำกพันธกิจหลักสูตรและกิจกรรมทีท่กุภำคส่วนได้ร่วมกนัผลกัดนั ท�ำให้จฬุำลงกรณ์มหำวทิยำลยัเป็นสถำบนั
กำรศกึษำทีมี่พลวตัทำงนำฏกรรมทีห่ลำกหลำยท่ีสดุในประเทศไทย ผูว้จิยัจงึมคีวำมสนใจทีจ่ะศกึษำพฒันำกำร
ทีเ่กดิขึน้ตลอดระยะเวลำหนึง่ร้อยปีทีผ่่ำนมำนบัตัง้แต่กำรก่อตัง้ เพือ่หำองค์ควำมรูอ้นัจะก่อให้เกดิประโยชน์
ต่อนำฏกรรมไทยสืบต่อไป 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
ศึกษำพัฒนำกำรและสถำนภำพด้ำนนำฏกรรมของจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยต้ังแต่ก่อตั้งจนถึง 

พ.ศ. 2561 

นิยามศัพท์เฉพาะ
นาฏกรรม หมำยถึง Performing Arts หรือศิลปะกำรแสดง ศิลปะกำรละครทั้งแบบอนุรักษ์และ

ร่วมสมัย 
พัฒนาการด้านการศึกษานาฏกรรม หมำยถึง พัฒนำกำรด้ำนกำรออกแบบหลักสูตรกำรเรียน  

กำรสอนและกิจกรรม รวมถึงวิถีของกระบวนกำรถ่ำยทอด ฝึกฝน เรียนรู้ ของครู-ศิษย์ และกระบวนกำร 
ฝึกซ้อมเพื่อ ผลิตผลงำนนำฏกรรม 

3Performing Arts. (2017). สืบค้นเมื่อ 21 เมษำยน 2560, จำกเว็ปไซต์ : https://en.oxforddictionaries.com



65

ทบทวนวรรณกรรม 
1. ทฤษฎีและหลักการในการพัฒนาและวิเคราะห์หลักสูตร 

1.1 ทฤษฎเีกีย่วกบัหลกัสตูรในมติต่ิางๆ (Theoretical Perspectives on Curriculum) 
George J. Posner4  ได้สรปุแนวคดิเกีย่วกบัหลักสตูรกำรศกึษำว่ำแต่ละทฤษฎีต่ำงมวีธิกีำร

ที่หลำกหลำย แต่ละแนวคิดก็จะมีค�ำตอบและวิธีกำรที่แตกต่ำงกันไป ซ่ึงแนวคิดหรือทฤษฎีต่ำงๆ สำมำรถ 
จ�ำแนกออกเป็น 5 จ�ำพวกด้วยกันคือ 

1.1.1 แบบอนุรักษ์นิยม (Traditional) เชื่อว่ำกำรศึกษำต้องกลับไปสู่ควำมรู้  
พื้นฐำนต่ำงๆ ที่ประชำชนที่ดีพึงมีนั่นก็คือต้องมุ่งไปที่กำรส่งผ่ำนมรดกทำงวัฒนธรรม  

1.1.2 แบบเน้นประสบกำรณ์ (Experiential) มองว่ำเด็กๆ ควรมีสิทธิเสรีภำพ  
ในกำรเรียนรู้และสั่งสมประสบกำรณ์ เพื่อน�ำไปสู่กำรพัฒนำตนเอง ดังนั้นแนวคิดน้ีจึงเน้นกำรปฏิบัติ  
ปล่อยให้นักเรียนเรียนรู้อย่ำงอิสระ ตำมควำมสนใจมำกขึ้น 

1.1.3 แบบเน้นโครงสร้ำงของศำสตร์ควำมรู้ (Structures of Disciplines) พัฒนำ
ด้ำนสติปัญญำของผู้เรียนและพัฒนำทักษะเฉพำะด้ำนในแนวลึก  

1.1.4 แบบเน้นด้ำนพฤติกรรม (Behavioral) เชื่อว่ำต้องมีกำรก�ำหนดพฤติกรรม 
อันพึงประสงค์หำปัจจัยที่จะท�ำให้ผู้เรียนมีพฤติกรรมเหล่ำนั้น 

1.1.5 แบบเน้นกระบวนกำรคิด (Cognitive) เชื่อว่ำทุกคนมีควำมรู้ และควำมคิด 
ติดตัวมำตั้งแต่เกิด ดังนั้นผู้สอนจึงมีหน้ำที่กระตุ้นให้ผู้เรียนแสดงควำมสำมำรถเหล่ำนั้นออกมำ  

Posner สรุปว่ำทฤษฎีแนวคิดเหล่ำนี้ไม่เพียงแต่ช่วยเพิ่มวิสัยทัศน์ทำงกำรศึกษำ
แต่ยังช่วยให้เรำเข้ำใจหลักสูตรต่ำงๆ ตำมสภำพควำมเป็นจริงมำกข้ึนซ่ึงมีควำมส�ำคัญมำกก่อนที่เรำจะ 
วิเครำะห์หลักสูตรใด   

1.2 การวิเคราะห์หลักสูตร   
ผู้วิจัยใช้หลักเกณฑ์กำรวิเครำะห์หลักสูตรของ The Quality Assurance Agency for 

Higher Education (QAA)5  ซึ่งได้ก�ำหนดเกณฑ์มำตรฐำนให้แก่ทุกสำขำวิชำที่เปิดสอนในระดับอุดมศึกษำ 
ในท่ีนี้ผู้วิจัยได้ศึกษำเกณฑ์มำตรฐำนของสำขำกำรเต้น กำรละครและกำรแสดง (Dance, Drama and  
Performance) เพื่อน�ำมำเป็นแนวทำงในกำรวิเครำะห์หลักสูตรนำฏกรรมของจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย  
โดยมีรำยละเอียดดังนี้ 

1.2.1 ทักษะเฉพำะ (Specific skills) 
ผู้เรียนที่จบด้ำนนำฏกรรมต้องมีทักษะด้ำนกำรคิดวิเครำะห์ ทักษะด้ำนควำมคิด

สร้ำงสรรค์ ทักษะด้ำนนำฏกรรม และทักษะด้ำนกำรสร้ำงงำน ซึ่งบำงหลักสูตรจะเรียนแบบมุ่นเน้น 
เฉพำะสำขำ ในขณะที่บำงหลักสูตรจะเรียนแบบพหุวิทยำกำร (multidisciplinary) หรือสหวิทยำกำร  
4George J. Posner. (1992). Analyzing the Curriculum. New York : McGraw-Hill
5UK Quality Code for Higher Education. (2018). สืบค้นเมื่อ 28 เมษำยน 2560. จำกเว็ปไซต์ : https://www.qaa.ac.uk/ 

quality-code
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(interdisciplinary) อย่ำงไรก็ดี ทักษะที่พึงมีของผู้ท่ีจบด้ำนนำฏกรรมก็ยังควรครอบคลุมรำยละเอียด  
ต่อไปนี้ โดยให้น�้ำหนักแตกต่ำงกันไปตำมลักษณะของหลักสูตร 

1.2.1.1 ทักษะในกำรลงมือท�ำ ทักษะในกำรสร้ำงสรรค์  
                                                    และทักษะในกำรแสดง  

1.2.1.2 ทักษะกำรคิดวิเครำะห์และวิจำรณ์
1.2.1.3 ทักษะในกำรประยุกต์ใช้องค์ควำมรู้และท�ำให้เกิดกำรมีส่วนร่วม 
1.2.1.4 ทักษะในกำรจัดกำร 
1.2.1.5 ทักษะในกำรท�ำงำนร่วมกับผู้อื่น 

2. การฝึกฝนนาฏกรรมในระดับอุดมศึกษา   
ระบบกำรศกึษำมกีำรวำงนโยบำยทีม่คีวำมเป็นองค์รวมมำกขึน้จำกกำรฝึกฝนนำฏกรรมแบบดัง้เดิม 

มำเป็นกำรฝึกฝนนำฏกรรมแบบผสมผสำนในรัชกำลที่ 6 ซ่ึงได้กำรศึกษำแบบสำมัญแก่ผู้เรียน จำกนั้นได้
พัฒนำไปสู่กำรฝึกฝนนำฏกรรมในหลักสูตรสถำนศึกษำ และต่อยอดไปถึงกำรฝึกฝนนำฏกรรมเพื่อสร้ำง 
ศิลปินและครู จนในปัจจุบันได้มีกำรฝึกฝนนำฏกรรมในระดับอุดมศึกษำ ซึ่งสอดรับกับยุทธศำสตร์ชำติและ 
มีควำมเจรญิรดุหน้ำอย่ำงมำก โดยได้เกดิกำรสร้ำงหลกัสูตร นำฏกรรมตะวนัตกคอืศลิปะกำรละครในสถำบนั
อุดมศึกษำเป็นครั้งแรก ได้แก่สำขำวิชำศิลปกำรละคร คณะอักษรศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย  
ในปีพ.ศ. 2508 ซึ่งอยู่ภำยใต้กำรดูแลของส�ำนักงำนคณะกรรมกำรกำรอุดมศึกษำ6  ส่วนหลักสูตรปริญญำตรี
ด้ำนนำฏกรรมไทยนั้นมีขึ้นครั้งแรกที่วิทยำลัยนำฏศิลป ในปีพ.ศ. 2519  ซึ่งต่อมำพัฒนำเป็นสถำบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์ อยู่ภำยใต้กำรดูแลของกระทรวงวัฒนธรรม และหลักสูตรนำฏศิลป์ที่แรกในร้ัวมหำวิทยำลัยนั้น 
เกิดขึ้นที่คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ในปีพ.ศ. 2531 นับแต่นั้นมำได้เกิดหลักสูตรระดับ
อุดมศึกษำด้ำนนำฏกรรมข้ึนมำกมำยหลำยรูปแบบดังที่ปรำกฏในแผนภำพ และปัจจุบันได้พัฒนำไปจนถึง
ระดบัปริญญำเอก และหลกัสตูรนำนำชำต ิโดยนำฏกรรมในอดุมศกึษำของไทยช่วงหลงันี ้สำมำรถแบ่งได้เป็น 
2 ประเภทคือ 

2.5.1 นำฏกรรมไทยหรือนำฏศิลป์ ในอดีตกำรฝึกฝนนำฏศิลป์ของไทยเป็นแบบ 
ดั้งเดิม (Traditional Perspective) แต่ในปัจจุบันมีกำรศึกษำแบบเน้นกระบวนกำรคิด (Cognitive  
Perspective) เพิ่มขึ้นมำด้วย เพื่อรองรับกำรเรียนที่มุ่งให้เกิดกระบวนกำรคิด วิเครำะห์ กำรวิพำกษ์และ 
กำรสร้ำงสรรค์งำนวิจัยและงำนนำฏกรรมที่พัฒนำต่อยอด รวมถึงสร้ำงมูลค่ำเพิ่มให้กับนำฏศิลป์ไทย 

2.5.2 นำฏกรรมตะวันตก มีรูปแบบกำรสอนท่ีอิงจำกหลักสูตรของตะวันตก 
และสอดรับกับยุทธศำสตร์ชำติ คือมีลักษณะเน้นประสบกำรณ์ (Experiential Perspective) และเน้น
กระบวนกำรคิด (Cognitive Perspective) ท้ังหมดนี้ล้วนเป็นไปตำมกรอบยุทธศำสตร์ชำติภำยใต้  
แผนอุดมศึกษำระยะยำว 15 ปี ฉบับท่ี 2 (พ.ศ. 2551 - 2565) นอกจำกนี้กำรศึกษำด้ำนนำฏกรรมไทย 

4ปัจจุบันคือกระทรวงอุดมศึกษำวิทยำศำสตร์และนวัตกรรม  



67

ยังมีแนวโน้มท่ีจะได้รับกำรสนับสนุนมำกข้ึนเพรำะได้มีกำรระบุไว้ในแผนอุดมศึกษำ ซึ่งเกิดจำกแนวคิดเรื่อง
สตีมศึกษำ (STEAM) ที่พัฒนำมำจำกสเต็มศึกษำ (STEM) โดยให้ควำมส�ำคัญกับกำรเรียนด้ำนศิลปะมำกขึ้น 
เพรำะค้นพบว่ำกำรเรียนศิลปะสำมำรถสร้ำงทักษะควำมคิดสร้ำงสรรค์ ควำมคิดเชิงประยุกต์ ซ่ึงน�ำไปช่วย
พัฒนำบุคลำกรทุกสำยอำชีพให้เกิดกำรสร้ำงนวัตกรรมต่ำงๆ ของโลก 

3. แนวทางการพัฒนาของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
จำกกำรวัดอันดับของ QS World University Rankings (2016-2017)7  คือในปีที่มหำวิทยำลัย

มีอำยุครบ 100 ปี จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยได้รับกำรจัดอันดับให้เป็นสถำบัน อุดมศึกษำอันดับที่ 1  
ของประเทศไทย, อันดับที่ 45 ของเอเชีย และอันดับที่ 252 ของโลก ซึ่งนับเป็นควำมส�ำเร็จที่น่ำภำคภูมิใจ
ของมหำวิทยำลัย และจำกกำรศึกษำแผนยุทธศำสตร์จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย พ.ศ. 2560 - 2563 พบว่ำ
คณะผู้บริหำรมหำวิทยำลัยมีควำมมุ่งมั่นที่จะใช้วำระครบ 100 ปีนี้ ทบทวนยุทธศำสตร์ที่ผ่ำนมำอย่ำงถี่ถ้วน 
เพือ่วำงทศิทำงให้จฬุำลงกรณ์มหำวทิยำลยัพฒันำต่อไปให้ทนักบักำรเปล่ียนแปลงทีร่วดเร็วในยคุโลกำภวิตัน์ 
ในแผนยทุธศำสตร์จฬุำฯนัน้ ได้มุ่งเน้นกำรบรหิำรกำรศกึษำ กำรพัฒนำงำนวจิยั และวชิำกำรกำรใช้พืน้ทีแ่ละ
กำรใช้ภูมิปัญญำและเทคโนโลยี เพื่อแสวงหำแนวทำงในกำรจัดกำรที่ดีที่สุดส�ำหรับศตวรรษใหม่ของ
จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยในสังคมไทยและสังคมโลก และจุดยืนนี้เป็นที่มำของกำรจัดท�ำยุทธศำสตร ์
เพือ่ผลกัดนัให้มหำวิทยำลยัไปสูค่วำมเป็นเลศิตำมวสิยัทศัน์ “มหำวทิยำลัยแห่งชำติในระดับโลกทีส่ร้ำงสรรค์
องค์ควำมรู ้และนวัตกรรม เพื่อสร้ำงเสริมสังคมไทยสู ่กำรพัฒนำอย่ำงย่ังยืน”8จำกพันธกิจเบื้องต้นนี้  
สิง่ท่ีแผนยทุธศำสตร์จฬุำลงกรณ์มหำวทิยำลยั พ.ศ. 2560 - 2563 ระบวุ่ำเป็นควำมท้ำทำยมด้ีวยกนั 8 ประเดน็
ดังนี้

3.1 การเป็นมหาวิทยาลัยชั้นน�าและการติดอันดับโลก (World Class National  
University and Global Ranking)  

3.2 การแก้ปัญหาโลกและชี้น�าสังคม (Solving Global Issues and Leading  
Local Community)  

3.3 การสร้างดุลยภาพและความยั่งยืนด้านการเงินของมหาวิทยาลัย  
(Financial Sustainability)  

3.4 การสร้างเครือข่ายความร่วมมือของอุดมศึกษาและความพร้อมด้านอาเซียน  
(ASEAN Readiness, Stakeholders Collaboration and University Network)   

3.5 การมีความพร้อมด้านเทคโนโลยีทั้งในส่วนของการวิจัยการเรียนการสอนและ  
การบริการสังคม (Technology Readiness Level in Research, Education and Social Service)  

7QS World University Rankings (2016-2017. (2016). สืบค้นเมื่อ 20 เมษำยน 2560.  

จำกเว็ปไซต์: https://www.topuniversities.com/ university-rankings/world-university-rankings/2016 
8วิสัยทัศน์และยุทธศำสตร์ (2560). สืบค้นเมื่อ 30 เมษำยน 2561. 

จำกเว็ปไซต์: https://www.chula.ac.th/about/vision/vision-andstrategy/ 



68

3.6 การมคีณุสมบติัแห่งความเป็นพลเมอืงทีดี่และเก่งของไทย อาเซยีน และโลก ทัง้นิสิต 
อาจารย์ นักวิจัยและบุคลากร (“Glocal”; Blobal + Local, Qualities of Students, Teachers,  
Researchers, and Staffs)  

3.7 การเป็นมหาวิทยาลัยแห่งการวิจัยและนวัตกรรม (Research and Innovation 
University)  ส�ำหรับเรื่องกำรวิจัยและนวัตกรรมนั้น มีควำมเกี่ยวเนื่องกับพัฒนำกำรด้ำนนำฏกรรม  
ในจุฬำลงกรณ์มำกที่สุด ผู้วิจัยจึงขอแจกแจงประเด็นน้ีเพิ่มเติม แผนยุทธศำสตร์นี้ต้องกำรให้จุฬำลงกรณ์
มหำวิทยำลัยเป็นสถำบันแห่งกำรวิจัยที่ผลิตผลงำนวิชำกำรหรือค้นคว้ำวิจัยที่ตอบสนองควำมต้องกำรของ
ชุมชน สงัคมและของโลก แต่เนือ่งจำกเป็นมหำวทิยำลัยองค์รวม (Comprehensive University) ขนำดใหญ่
ท่ีมีท้ังกำรเรียนกำรสอน และกำรวิจัยหลำกหลำยแขนง ควำมท้ำทำยคือท�ำอย่ำงไรจึงจะเกิดกำรบูรณำกำร
ศำสตร์ต่ำงๆ เพ่ือให้เกดิกำรวิจยัทีก่ว้ำงขวำง โดดเด่นและมนีวตักรรมมำกขึน้ และท�ำให้เกดิกำรมแีหล่งข้อมลู
ด้ำนนวัตกรรมในชมุชนจฬุำฯ คอื CU Innovation Hub (ศนูย์กลำงนวตักรรมแห่งจุฬำลงกรณ์มหำวทิยำลัย) 
และ Siam Innovation District (SID) หรือโครงกำรเมืองนวัตกรรมแห่งสยำมขึ้นเพื่อก่อให้เกิดระบบนิเวศ
นวัตกรรมจุฬำฯ ตำมรำยละเอียด ดังนี้ 

3.3.1 CU Innovation Hub เป็นระบบจัดกำรกำรเรียนกำรสอน (Learning 
Management System: LMS) ซึง่ถกูพฒันำขึน้โดยคณำจำรย์ภำยในจุฬำลงกรณ์มหำวทิยำลัย โดยมแีนวคดิ 
“สร้ำงสรรค์องค์ควำมรู้และนวัตกรรมเพื่อสร้ำงเสริมสังคมไทยสู่กำรพัฒนำอย่ำงยั่งยืน” ซ่ึงสอดคล้องกับ 
หลักยุทธศำสตร์ของมหำวิทยำลัย  

3.3.2 Siam Innovation District (SID) หรือโครงกำรเมืองนวัตกรรมแห่งสยำม 
เป็นหนึ่งใน โครงกำรของจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยที่ต่อยอดจำกงำนวิจัยของ CU Innovation Hub เป็นกำร
พัฒนำพื้นที่ทั้งในมหำวิทยำลัย สยำมสแควร์และสำมย่ำน เพ่ือสร้ำงควำมสมดุลระหว่ำงควำมบันเทิง  
กำรพัฒนำด้ำนกำรศึกษำ และสนับสนุนกำรเป็น Thailand 4.0 ของประเทศ โดย SID จะเป็นแหล่ง 
อุดมปัญญำให้ Startup หรือธุรกิจที่เกิดขึ้นใหม่ได้มีพื้นที่ต่อยอดธุรกิจด้วยกำรแสดงผลงำนและแลกเปลี่ยน
ควำมรู้ เพือ่น�ำไปสูก่ำรสร้ำงควำมร่วมมอืทำงธรุกจิด้ำนต่ำงๆ อนัจะเป็น ประโยชน์ด้ำนเศรษฐกจิให้กับประเทศ
ต่อไป  

3.3.3 ระบบนเิวศนวตักรรมจฬุำฯ จำกโครงกำรต่ำงๆ นัน้ จฬุำลงกรณ์มหำวิทยำลัย
ได้มุ่งให้เกิดระบบนิเวศนวัตกรรมโดยมีลักษณะดังนี้  
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แผนภำพที่ 1 ระบบนิเวศนวตักรรมจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย

ที่มำ: https://www.chula.ac.th/research-and-innovation/cu-innovation-hub/

3.3.3.1 กำรวิจัยและพัฒนำ  
3.3.3.2 กำรบ่มเพำะและเร่งรัดนวัตกรรม   
3.3.3.3 กำรอุทิศเพื่อสังคม และ กำรด�ำเนินกำรเชิงพำณิชย์   

จำกโครงกำรต่ำงๆ ท�ำให้ “ระบบนิเวศนวัตกรรมแห่งจุฬำฯ” สำมำรถสร้ำง Startup ไทยก้ำวขึ้นถึง
ระดับ Series A ที่มีมูลค่ำรวมกัน 5,000 ล้ำนบำท และมีเป้ำหมำย 10,000 ล้ำนบำทในปี 2019 และ 20,000 
ล้ำนบำทในปี 20209 

วิธีการวิจัย 
จัดประเภทข้อมูล โดยประยุกต์ใช้ตำมกรอบแนวคิด ทฤษฎี และวิเครำะห์ข้อมูล (Content  

Analysis) ตำมวัตถปุระสงค์ของกำรศึกษำ โดยเรยีบเรยีงผลกำรวจัิยและน�ำเสนอด้วยระเบยีบวธิแีบบพรรณนำ
วิเครำะห์ (Descriptive Analysis) 

ผลการวิจัย
จำกกำรศึกษำพัฒนำกำรของนำฏกรรมในจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย สำมำรถแบ่งได้เป็น 6 ยุค 

ดังต่อไปนี้
1. ยุคบุกเบิก (พ.ศ. 2459 - พ.ศ. 2481) 
เป็นยุคก่อตั้งมหำวิทยำลัย กำรแสดงนำฏกรรมเป็นกิจกรรมประจ�ำปีที่ท�ำกันบริเวณสนำมหอวัง  

นิสิตมีจ�ำนวนเพียง 300 กว่ำคน ซึ่งมีอยู ่ 4 คณะคือ คณะแพทยศำสตร์ คณะรัฐประศำสนศำสตร์  
คณะวิศวกรรมศำสตร์ และคณะอักษรศำสตร์และวิทยำศำสตร์ และคณำจำรย์ทุกคณะต่ำงช่วยกันสร้ำง

9จุฬำฯ แสดงนิทรรศกำรในงำน Digital Thailand Big bang 2018 (2561). สืบค้นเมื่อ 30 เมษำยน 2561.

จำกเว็ปไซต์: https://www.chula .ac.th/news/13133/ 
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กำรแสดงขึน้มำด้วยควำมร่วมแรงร่วมใจ นบัเป็นกจิกรรมทีใ่ช้นำฏกรรมเป็นเครือ่งมอืในกำรพฒันำทกัษะของ
นิสติ ไม่ว่ำจะเป็นทักษะเชงิวชิำกำร หรอืทักษะด้ำนอำรมณ์ โดยนสิติมกีำรแบ่งงำนกนัตำมทีส่ำขำของตนถนดั 
หรือสนใจ หรือท�ำในสิ่งที่ไม่เคยมีประสบกำรณ์มำก่อน  ลักษณะเด่นของจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยในยุคนี้อีก
ประกำรหนึ่งคือ เป็นยุคที่มีควำมเป็นนำนำชำติสูงมำกเพรำะเนื่องจำกเป็นช่วงเริ่มก่อตั้งมหำวิทยำลัยยังมี
บุคลำกรไม่เพียงพอจึงมีอำจำรย์จำกนำนำชำติมำช่วยสอน ช่วยก�ำหนดหลักสูตรและก่อต้ังคณะร่วมกับ 
อำจำรย์ไทย ดงันัน้ทัง้ต�ำรำกำรสอน หรอืแม้แต่กำรร่ำงกฎระเบยีบต่ำงๆ กม็กัจะใช้ภำษำองักฤษเป็นส่วนใหญ่ 
ส่วนอำจำรย์ชำวไทยนั้น มีทั้งพระบรมวงศำนุวงศ์ และข้ำหลวงต่ำงๆ ที่มำช่วยกันสอน ท�ำให้เกิดกำร 
ผสมผสำนระหว่ำงควำมเป็นนำนำชำติและควำมเป็นไทยในระบบกำรเรียนกำรสอนซ่ึงได้ซึมซับสู่ระบบ 
ควำมคิดของนิสิตอย่ำงชัดเจน อันจะเห็นได้จำกงำนที่นิสิตเลือกมำแสดงนั้น สะท้อนให้เห็นถึงควำมสนใจท่ี
หลำกหลำยทั้งนำฏกรรมไทยและตะวันตก ทั้งงำนจำกวรรณกรรมดั้งเดิมและประพันธ์ข้ึนมำใหม่มีท้ัง 
ตลกขบขัน โรแมนติก ให้ข้อคิด และสะท้อนสังคม  

ทั้งนี้ จำกกำรศึกษำพบว่ำนิสิตในยุคเหล่ำนั้น ต่ำงยอมรับว่ำกระบวนกำรที่ให้นิสิตและคณำจำรย์  
ร่วมกันสร้ำงงำนนำฏกรรมเช่นนี้สำมำรถฝึกฝนให้พวกเขำมีคุณลักษณะที่ดีและเอำไปใช้ในกำรท�ำงำน และ
ด�ำเนินชีวิตได้เป็นอย่ำงดี อีกทั้งเกิดควำมแน่นแฟ้น รักใคร่กลมเกลียวโดยไม่แบ่งหมู่คณะ ถือว่ำเป็นกระบวน
กำรเรียนรู้แบบบูรณำกำรข้ำมศำสตร์ (Transdisciplinary) ที่เกิดขึ้นในยุคแรกของจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย

2. ยุคงานละครวันปิดภาค (พ.ศ. 2482 - พ.ศ. 2499)  
นับว่ำเป็นยุคท่ีนำฏกรรมมีควำมเฟื่องฟูในจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยเป็นอย่ำงมำก เป็นยุคท่ี่เริ่มม ี

คณะต่ำงๆ เพิ่มขึ้น ละครประจ�ำปีได้ย้ำยเข้ำไปแสดงยังหอประชุมใหญ่จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยท่ีเพิ่ง 
สร้ำงเสร็จ นอกจำกนี้ยังเริ่มมีชุมนุมละครทั้งของสมำคมนิสิตจุฬำฯ และของคณะต่ำงๆ ท�ำให้ละครประจ�ำปี
มีละครจำกแต่ละคณะและของสโมสรนิสิตจุฬำฯมำแสดง และเมื่อจ�ำนวนประชำคมในจุฬำลงกรณ์
มหำวิทยำลัยที่ใหญ่ขึ้น คณะต่ำงๆ จึงได้เริ่มท�ำกำรแสดงของตนเอง เพื่อน�ำมำชมร่วมกันในวันปิดภำค และ
วนัรบัน้อง เมือ่นสิติได้สร้ำงสรรค์งำนนำฏกรรมในนำมคณะของตนกส็ำมำรถสะท้อนให้เหน็ถงึควำมสนใจของ
นิสิตคณะต่ำงๆ ที่น�ำมำประยุกต์ให้เข้ำกับนำฏกรรมได้เป็นอย่ำงดี เช่นคณะวิศวกรรมศำสตร์สร้ำงกำรแสดง
ที่ให้ข้อคิดเกี่ยววิทยำกำรสมัยใหม่และนวัตกรรม คณะอักษรศำตร์สร้ำงสรรค์ละครที่มำจำกงำนวรรณกรรม
อันทรงคุณค่ำ คณะรัฐศำสตร์สร้ำงกำรแสดงเกี่ยวกับกำรสืบสวนสอบสวน และปรำบปรำมโจรผู้ร้ำยของ
ข้ำรำชกำรปกครอง  คณะสถำปัตยกรรมศำสตร์สร้ำงละครที่เน้นควำมคิดสร้ำงสรรค์ทั้งกำรออกแบบ  
กำรน�ำเสนอ และบทนอกจำกนีย้งัมนีำฏกรรมทีต้่องใช้กำรศกึษำและฝึกฝนอย่ำงหนกั เช่น คณะวทิยำศำสตร์
สร้ำงกำรแสดงโขนที่มีเนื้อหำสะท้อนสังคม หรือคณะพำณิชยศำสตร์และกำรบัญชีสร้ำงนำฏกรรมที่เป็น 
กำรเต้นและระบ�ำท้องถิ่นต่ำงๆ ซึ่งสะท้อนถึงควำมรอบรู้และควำมเพียรพยำยำม ในกำรฝึกฝนงำนศิลปะ 
โดยไม่ได้มองว่ำเป็นเรื่องไกลตัวท�ำให้เกิดพัฒนำกำรที่รอบด้ำนในตัวนิสิต 

3. ยุคนาฏกรรมงานรับน้องและละครอิงประวัติศาสตร์ (พ.ศ. 2500 - พ.ศ. 2513) 
ยุคน้ีได้ยกเลิกงำนวันปิดภำคเพรำะเปลี่ยนระบบภำคกำรศึกษำ เม่ือเปลี่ยนเป็นละครวันเปิด  

ภำคที่แสดงในวันกรีฑำประจ�ำปี ก็ไม่สะดวกในกำรท�ำกำรแสดงเท่ำแต่ก่อน ประกอบกับเหตุกำรณ์ทำง 
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กำรเมืองท�ำให้กิจกรรมด้ำนนำฏกรรมของแต่ละคณะซบเซำไป อย่ำงไรก็ดี ยังคงมีละครวันรับน้องด�ำเนินอยู่
อย่ำงต่อเนื่อง และแต่ละคณะมักมีจ�ำนวนกำรแสดงที่มำกขึ้น สิ่งส�ำคัญประกำรหนึ่งที่เกิดขึ้นในยุคนี ้
คือเป็นช่วงที่เริ่มมีกำรเรียนกำรสอนด้ำนละครในชั้นเรียนเกิดขึ้นที่คณะอักษรศำสตร์ โดยกำรต้ังหน่วยวิชำ
ศิลปกำรละคร ในแผนกวิชำภำษำอังกฤษ โดยอำจำรย์สดใส พันธุมโกมล นับเป็นหลักสูตรนำฏกรรมละคร
ตะวันตกหลักสูตรแรกในประเทศไทย และเนื่องจำกเป็นช่วงที่มีปริมำณนิสิตมำกขึ้น จึงเกิดควำมเป็น 
กลุ่มก้อนในคณะมำกขึ้นกำรแสดงนำฏกรรมจึงใช้เป็นเครื่องมือในกำรสร้ำงควำมแน่นแฟ้นสำมัคคีในคณะ
มำกกว่ำเดิม แต่ก็ยังมีกำรสร้ำงนำฏกรรมท่ีน�ำนิสิตจำกคณะต่ำงๆ มำรวมตัวกันในนำมของสโมสรนิสิต
จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย (สจม.) ซึ่งมีท้ังศิษย์เก่ำและนิสิตปัจจุบัน นั่นคือละครอิงประวัติศำสตร์ที่จัด 
อย่ำงยิ่งใหญ่ และเชิญผู้เช่ียวชำญจำกภำยนอกมำร่วมกันสร้ำงสรรค์งำน  ซึ่งถือเป็นงำนนำฏกรรมครั้ง 
ประวัติศำตร์ที่สร้ำงควำมภำคภูมิใจให้แก่จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยจวบกระทั่งปัจจุบัน นอกจำกนี้นำฏกรรม
ของนิสิตยังได้มีโอกำสขยำยขอบเขตออกไปสู่สำยตำสำธำรณชนมำกขึ้น ไม่ว่ำจะเป็นกำรร่วมแสดงในงำน 
วนัปิยมหำรำช ณ สวนอมัพร หรอืกำรแสดงนำฏกรรม ผ่ำนทำงโทรทศัน์ทีเ่ป็นสือ่ใหม่ทีเ่กดิขึน้ในประเทศไทย 
และกิจกรรมทำงนำฏกรรมของนิสิตเหล่ำน้ีเองท่ีกลำยเป็นต้นก�ำเนิดของบุคลำกรส�ำคัญทำงนำฏกรรม  
ทั้งด้ำนวิชำกำรและอุตสำหกรรมบันเทิงในเวลำต่อมำ 

4. ยุคนาฏกรรมในระบบการเรียนการสอน และละครประจ�าปีของคณะ  (พ.ศ. 2514 -  
พ.ศ. 2527) 

ยคุนีก้จิกรรมด้ำนนำฏกรรมของมหำวทิยำลยัลดน้อยลงไปมำก เนือ่งจำกวกิฤตกิำรทำงกำรเมอืง และ 
คณะต่ำงๆ ส่วนใหญ่ได้ยุติกำรท�ำละครรับน้องลง แต่ได้จัดกิจกรรมบันเทิงอื่นๆ ขึ้น แทนตำมควำมนิยมของ
ยุคสมัยนั้น เช่นกำรแสดงดนตรี หรือกำรชมภำพยนตร์กำรกุศล แต่ในด้ำนกำรเรียนกำรสอนนำฏกรรมใน 
จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยนั้นถือว่ำมีพัฒนำกำรขึ้นเป็นอย่ำงมำกและถือว่ำเป็นผู้น�ำด้ำนนำฏกรรมในระดับ
อุดมศึกษำของไทย โดยมีกำรจัดตั้งภำควิชำศิลปกำรละครขึ้นในปีพ.ศ. 2514 และผลิตนำฏกรรมที่มีคุณค่ำ
ทำงศิลปะกำรละครอย่ำงต่อเนือ่งอนัเป็นจดุเริม่ต้นของกำรละครสมยัใหม่ (Modern Drama) ในประเทศไทย
และท�ำให้ภำควิชำศิลปกำรละคร เป็นที่รู้จักอย่ำงแพร่หลำย งำนนำฏกรรมที่ภำควิชำศิลปกำรละครน�ำมำ 
แสดงน้ัน มกัจะเป็นบทละครทีม่ชีือ่เสยีงจำกโลกตะวนัตก สร้ำงควำมแปลกใหม่ทัง้เนือ้หำและวธิกีำรน�ำเสนอ
ละครสมัยใหม่นั้นให้ควำมส�ำคัญกับกระบวนกำรก�ำกับกำรแสดง กำรแสดงและกำรออกแบบ มุ่งเน้นในกำร
สร้ำงเอกภำพ อันจะน�ำไปสู่แก่นของเรื่องมีกำรฝึกซ้อมอย่ำงจริงจังเพื่อสร้ำงสุนทรียที่ดีที่สุดให้แก่ผู้ชม  
ซึง่เมือ่แนวคิดนีแ้พร่หลำยออกไปประกอบกบัเมือ่อำจำรย์สดใส พนัธมุโกมล ได้ถูกเชญิให้ไปวำงหลักสูตร และ 
สอนกำรแสดงให้แก่โรงเรียนกำรแสดงช่องสำม (พ.ศ. 2523) ก็ท�ำ ให้เกิดมิติใหม่ในกำรฝึกฝนและสร้ำงสรรค์
นำฏกรรมในอุตสำหกรรมบันเทิงของไทยเป็นอย่ำงมำก       

นอกจำกหลักสูตรด้ำนนำฏกรรมท่ีเกิดขึ้นใหม่แล้ว ยังได้เกิดกิจกรรมนำฏกรรมในมหำวิทยำลัย 
ขึ้นอีกครั้งใน 2 คณะที่เน้นกำรฝึกควำมคิดสร้ำงสรรค์ คือคณะสถำปัตยกรรมศำสตร์ และนิเทศศำสตร์ ซึ่งได้
ใช้กำรแสดงนำฏกรรมเป็นกิจกรรมนอกเวลำให้นิสิตได้มีโอกำสท�ำงำนสร้ำงสรรค์ร่วมกัน และด้วยวิธีกำร 
เล่ำเรื่องที่สนุกสนำนแปลกใหม่ เน้นให้สร้ำงควำมบันเทิงแก่ผู้ชมและสะท้อนมุมมองของคนรุ่นใหม่ในสังคม
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ท�ำให้ “ละครถำปัด” และ “ละครนเิทศ” ได้รบัควำมนิยมจำกสำธำรณชนเป็นอย่ำงมำกจนกลำยเป็นต้นแบบ
ของ “ละครถำปัด” และ “ละครนิเทศ” ของมหำวิทยำลัยอื่นๆ ทั่วประเทศไทยจนกระทั่งปัจจุบัน  
รวมทั้งกลำยเป็นที่สร้ำงบุคลำกรส�ำคัญๆ ให้แก่วงกำรบันเทิงของไทยในเวลำต่อมำ 

5. ยุคฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรม (พ.ศ. 2528 – พ.ศ. 2553)
ขณะนัน้จุฬำลงกรณ์มหำวทิยำลยัต้องกำรพฒันำไปสูม่หำวทิยำลยัวจิยัดงัเช่นมหำวทิยำลยัชัน้น�ำของ

นำนำชำติ  มีกำรสร้ำงและกำรจัดกำรองค์ควำมรู้อย่ำงเป็นระบบโดยให้สอดคล้องกับกำรเรียนกำรสอนใน
ระดับปริญญำตรี ประกอบกับฝ่ำยวิจัยจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยได้จัดท�ำ “โครงกำรวิจัยชุดรัตนโกสินทร์  
200 ปี” ในพ.ศ. 252510  และในวำระสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี รัฐบำลได้ก�ำหนดแผนพัฒนำเศรษฐกิจ
และสังคมแห่งชำติ ฉบับที่ 5 (พ.ศ. 2525 - 2529) เกี่ยวกับเรื่องศิลปวัฒนธรรม ท�ำให้เกิดกำรเปลี่ยนแปลง
เชิงวิสัยทัศน์ขึ้นอย่ำงกว้ำงขวำงในจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย นั่นคือกำรกลับมำให้ควำมส�ำคัญด้ำน 
ศลิปวฒันธรรมอกีครัง้ มกีำรก่อตัง้หน่วยงำนคณะ และจัดโครงกำรด้ำนศลิปวฒันธรรมเพ่ิมมำกข้ึนรวมถึงด้ำน
นำฏกรรมที่เป็นประโยชน์ในเชิงวิจัยและวิชำกำรด้วยเช่นกัน ในปีพ.ศ. 2528 มหำวิทยำลัยได้ก่อต้ังส�ำนัก
บริหำรงำนศิลปวัฒนธรรมข้ึน มุ่งเน้นกำรอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม โดยมีกิจกรรมด้ำนนำฏกรรมที่โดดเด่น 
คือ “กำรแสดงปี่พำทย์ดึกด�ำบรรพ์” ที่ท�ำให้มีกำรฟื้นฟู ละครดึกด�ำบรรพ์มำประกอบกำรบรรเลงปี่พำทย์ 
นอกจำกน้ียังได้เกิดภำควิชำนำฏยศิลป์ขึ้นที่คณะศิลปกรรมศำสตร์ในพ.ศ. 2531 ซ่ึงถือเป็นหลักสูตร 
นำฏยศลิป์ในระดับอุดมศกึษำ สังกดัส�ำนกังำนคณะกรรมกำร อดุมศกึษำแห่งแรกของประเทศไทย มวีสิยัทศัน์
ที่ต้องกำรสร้ำงควำมเป็นเลิศท้ังด้ำนวิชำกำร และศิลปกรรมเป็นเสำหลักและเป็นแหล่งอ้ำงอิงของชำติ 
ที่สำมำรถเช่ือมโยงกับนำนำชำติได้อย่ำงทัดเทียมกัน ในปีพ.ศ. 2535 มหำวิทยำลัยมีกิจกรรมส�ำคัญด้ำน 
นำฏรรมอกีครัง้คอื กำรจดัปำฐกถำชดุ “สรินิธร”ครัง้ที ่11 โดยได้เชญิอำจำรย์เฉลย ศขุะวณชิ มำแสดงปำฐกถำ
เรื่อง “นำฏยศิลป์ไทย” ซึ่งเป็นหลักฐำนเชิงวิชำกำรเกี่ยวกับนำฏศิลป์ไทยที่มีคุณค่ำมำก ต้ังแต่พ.ศ. 2540 
ประเทศไทยประสบวิกฤติปัญหำด้ำนเศรษฐกิจจำกกำรพยำยำมพัฒนำประเทศให้ทันกับระบบโลกำภิวัฒน์ 
(Globalization)  กิจกำรในจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยในช่วงนั้นจึงมุ่งไปที่ “กำรร่วมกันสร้ำงสรรค์ผลงำน
วิชำกำรเพื่อช่วยแก้ปัญหำของสังคมที่เกิดจำกพิษภัยด้ำนลบของโลกำภิวัฒน์พร้อมกันนั้นก็น�ำเอำด้ำนดีของ
โลกำภิวัฒน์ผสำนกับสิ่งท่ีมีอยู่ในวิถีชีวิตทำงวัฒนธรรมมำช่วยผดุงรักษำและส่งเสริมสังคมไทยให้ดียิ่งขึ้น”11  

นอกจำกนี้ยังมีกำรพยำยำมน�ำเอำหลักเศรษฐกิจพอเพียงมำประยุกต์ใช้ให้เป็นรูปธรรมมำกข้ึน และในช่วง
เวลำนั้น คณะนิเทศศำสตร์ก็ได้ก่อตั้งสำขำสื่อสำรกำรแสดงขึ้นในพ.ศ. 2541 เพื่อน�ำนำฏกรรมมำประยุกต์ใช้
ในกำรสือ่สำรควำมรูอ้นัเป็นประโยชน์ต่ำงๆ ต่อสงัคม เช่นกำรท�ำกำรแสดงเพือ่สือ่สำรควำมรูเ้รือ่งยงุลำย หรอื
ละครเพื่อสื่อสำรปัญหำกำรค้ำมนุษย์ในประเทศไทย12  

10จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย คณะสถำปัตยกรรมศำสตร์, ควำมคิด 8 ทศวรรษ สถำปัตย์จุฬำฯ (กรุงเทพฯ: คณะสถำปัตยกรรมศำสตร์, 

2556) : หน้ำ 23. อ้ำงถึงใน หนังสือชุดจุฬำฯ 100 ปี เล่มที่ 3: 24) 
11สุภำพรรณ ณ บำงช้ำง, หนังสือชุด จุฬำ 100 ปี : ศิลป์ในศำสตร์บนเส้นทำงแห่งกำรเสำะแสวงหำวิชำ เล่มที่ 6 ยุคโลกำภิวัฒน ์

(Globalization) (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์จุฬำลงกรณมหำวิทยำลัย, 2560) 
12สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, สัมภำษณ์ 7 สิงหำคม 2560.



73

6. ยุคนิเวศนวัตกรรม (พ.ศ.2554-) 
ยุคนี้มหำวิทยำลัยได้วำงแผนเพื่อเข้ำสู่โลกในศตวรรษที่ 21 และจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยก�ำลัง 

ข้ำมผ่ำนปีที่ 100 ซึ่งต้องปรับตัวให้ทันกำรเปลี่ยนแปลงที่เป็นไปอย่ำงรวดเร็วและซับซ้อน ท�ำให้จุฬำลงกรณ์
มหำวิทยำลัยก�ำหนดยุทธศำสตร์ที่ต้องกำรผสมผสำนศำสตร์ต่ำงๆ เข้ำด้วยกันและสร้ำงสรรค์นวัตกรรม 
อันจะน�ำไปสู่กำรเป็นผู้ประกอบกำรแบบครบวงจร หรือที่เรียกว่ำ “นิเวศนวัตกรรม”  และด้วยแนวคิดนี้เอง
ท่ีท�ำให้นำฏกรรมกลับมำมีบทบำทส�ำคัญในกำรพัฒนำศำสตร์ต่ำงๆ อย่ำงหลำกหลำยมิติในจุฬำลงกรณ์
มหำวิทยำลัย ไม่ว่ำจะเป็นกำรช่วยสร้ำงทักษะทำงด้ำนอำรมณ์ (Soft Skills) ซึ่งถือเป็นคุณลักษณะที่ส�ำคัญ
ของคนในศตวรรษที่ 21 ในทุกสำขำอำชีพ กำรพัฒนำบุคลิกภำพ กำรสร้ำงทักษะในกำรสื่อสำร กำรเล่ำเรื่อง
และกำรน�ำเสนอ เป็นต้น ดังจะเห็นโครงกำร และกิจกรรมต่ำงๆ ที่เกิดขึ้นมำกมำย ทั้งจำกส�ำนักงำนบริหำร
ศิลปวัฒนธรรมของมหำวิทยำลัย ชมรมฝ่ำยศิลปวัฒนธรรมของอบจ. หรือจำกคณะต่ำงๆ ในอีกด้ำนหนึ่ง 
หลักสูตรด้ำนนำฏกรรมก็ได้น�ำเอำองค์ควำมรู้ของศำสตร์ต่ำงๆ มำพัฒนำผู้เรียนเพ่ือให้เกิดทักษะที่กว้ำงขึ้น 
ไม่ว่ำจะเป็นศำสตร์ด้ำนเทคโนโลยีกำรบริหำรจัดกำร หรือกำรตลำด ซึ่งทั้งหมดนี้เป็นกำรเรียนรู้แบบ 
บรูณำกำรข้ำมศำสตร์ทีเ่ส้นแบ่งระหว่ำงคณะต่ำงๆ ลดน้อยลง มคีวำมจ�ำเป็นต้องอำศยัองค์ควำมรูข้องศำสตร์
ต่ำงๆ มำกขึน้ ถอืว่ำเป็นกระบวนทศัน์รปูแบบใหม่ทีท่กุฝ่ำยต้องเรยีนรูแ้ละปรบัตวัและวำงแนวทำง ให้ชดัเจน

แผนภำพที่ 2 พัฒนำกำรด้ำนนำฏกรรมของจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย
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อภิปรายผลการวิจัย 
1. การวิเคราะห์หลักสูตรนาฏกรรมของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
หำกวิเครำะห์หลักสูตรตำมแบบของ QQA (The Quality Assurance Agency for Higher  

Education) ซึง่เป็นเกณฑ์คณุภำพระดับกำรศกึษำขัน้สูงทีห่ลักสูตรต่ำงๆ ทัว่โลกใช้เป็นแนวทำงในกำรประเมนิ 
ผู ้วิจัยพบว่ำด้วยเนื้อหำหลักสูตรและผลงำนนำฏกรรมล้วนแต่เอื้อให้นิสิตทั้งสำมหลักสูตรมีทักษะ 
อันพึงประสงค์ตำมที่ระบุไว้ส�ำหรับหลักสูตรด้ำนกำรเต้น กำรละครและนำฏกรรม โดยสำมำรถแจกแจงได้
ดังนี้ 

1.1 ทักษะในการท�าการสร้างสรรค์ และการแสดง จะเห็นว่ำทั้งสำมหลักสูตรต่ำงเอื้อให้ 
นิสติฝึกปฏบิตั ิคดิสร้ำงสรรค์งำนนำฏกรรมของตนเองทกุคน รวมถงึเปิดโอกำสให้ได้แสดงอย่ำงสม�ำ่เสมอ เช่น 
ภำควิชำศิลปะกำรละครมีรำยวิชำกำรแสดง ก�ำกับกำรแสดง กำรพูดกำรฝึกเสียง กำรเขียนบทละคร  
กำรก�ำกับเวที กำรออกแบบแสง ฉำก และเครื่องแต่งกำย ปฏิบัติงำนละคร ฝึกงำนละคร ศิลปะนิพนธ์สำขำ
ต่ำงๆ และละครประจ�ำปีของภำควิชำ เป็นต้น  ภำควิชำนำฏยศิลป์มีรำยวิชำนำฏยประดิษฐ์ กำรฝึกวิชำชีพ
นำฏยศิลป์ ทักษะนำฏยศิลป์ไทย เทคนิคบัลเล่ต์ ขับร้องละคร นำฏยศิลป์ร่วมสมัย กำรออกแบบกำรสร้ำง
งำนด้ำน นำฏยศิลป์ กำรจัดกำรแสดงนำฏยศิลป์ กำรก�ำกับกำรแสดงละครร�ำ และกำรแสดงต่ำงๆ ของ 
ภำควิชำฯ เป็นต้น ส่วนสำขำสื่อสำรกำรแสดงนั้น มีรำยวิชำสื่อสำรกำรแสดงเบื้องต้น กำรแสดง กำรเขียนบท
ทำงสื่อกำรแสดง กำรฝึกงำนอำชีพทำงสื่อสำรกำรแสดง กำรศึกษำเฉพำะเรื่อง และกิจกรรมละครของนิสิต 
เป็นต้น 

1.2 ทักษะในการคิดวิเคราะห์ เป็นลักษณะเด่นของหลักสูตรนำฏกรรมในจุฬำลงกรณ์ 
มหำวิทยำลัยซึ่งเน้นเรื่องกำรวิจัยควบคู่ไปกับกำรสร้ำงนวัตกรรม และงำนสร้ำงสรรค์ต่ำง ๆ ดังนั้น จึงจะเห็น 
รำยวชิำเกีย่วกบักำรคิดวเิครำะห์อยูใ่นหลกัสตูรต่ำงๆ ของมหำวทิยำลยัมำกพอสมควร ภำควชิำศลิปกำรละคร
นัน้มรีำยวชิำดงักล่ำว เช่น กำรวเิครำะห์บทละคร ประวติักำรละคร วรรณกรรม กำรละครสำกล กำรอ่ำนและ
ตีควำมหมำย กำรวิจำรณ์ละครเวที ภำพยนตร์ และโทรทัศน์ เป็นต้น ภำควิชำนำฏยศิลป์ มีรำยวิชำ 
สุนทรียศำสตร์ทำงศิลปกรรม ทฤษฎีนำฏยศิลป์ กำรวิจัยนำฏยศิลป์ เป็นต้น และสำขำวิชำสื่อสำรกำรแสดง 
มรีำยวิชำกำรอ่ำนวินิจสำร กำรวจิยัเบือ้งต้นทำง วำทวทิยำและสือ่สำรกำรแสดง กำรโต้แย้งแสดงเหตุผล และ 
สัมมนำสื่อสำรกำรแสดง เป็นต้น 

1.3 ทักษะในการประยุกต์ ส�ำหรับทักษะในด้ำนนี้นั้น ได้แฝงอยู่ในรำยวิชำต่ำงๆ ของ 
ทั้งสำมหลักสูตรเช่น ภำควิชำศิลปะกำรละคร ใช้ทักษะในกำรประยุกต์อยู่ในรำยวิชำปฏิบัติงำนละคร  
กำรฝึกงำน ละคร ศิลปะนิพนธ์ตำมสำขำต่ำงๆ และกำรสร้ำงสรรค์งำนละครของภำควิชำฯและนิสิต เป็นต้น 
ภำควิชำนำฏยศิลป์จะเห็นอยู่ในรำยวิชำ กำรฝึกวิชำชีพนำฏยศิลป์ งำนโครงกำรนำฏยศิลป์ กำรออกแบบ 
กำรสร้ำงงำน ด้ำนนำฏยศลิป์ กำรจดักำรแสดงนำฏยศลิป์ และกำรสร้ำงสรรค์งำน นำฏกรรมของนสิติ เป็นต้น 
สำขำวำทวิทยำ มีรำยวิชำกำรฝึกงำนอำชีพทำงสื่อสำรกำรแสดง กำรสื่อสำรกำรตลำดแบบบูรณำกำรในแนว
วำทวิทยำ และกำรศึกษำเฉพำะรำยบุคคลและกำรสร้ำงสรรค์นำฏกรรมของ เป็นต้น
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1.4 ทักษะการจัดการ ส�ำหรับทักษะด้ำนนี้ ถือเป็นสิ่งส�ำคัญต่อกำรประกอบอำชีพ 
ในศตวรรษที่ 21 และมีควำมพยำยำมฝึกทักษะกำรจัดกำรให้กับศิลปินสำขำต่ำงๆ ซ่ึงมักจะถูกละเลยใน 
อดีตภำควิชำศิลปะกำรละครมีรำยวิชำเกี่ยวกับทักษะด้ำนนี้ เช่น กำรก�ำกับกำรแสดง กำรจัดแสดง และ 
จัดกำรละครเวที กำรก�ำกับเวที ปฏิบัติงำนละคร กำรศึกษำอิสระด้ำนกำรก�ำกับเวที ศิลปนิพนธ์  
ด้ำนกำรบริหำรจัดกำรละคร เป็นต้น ภำควิชำนำฏยศิลป์มีรำยวิชำด้ำนกำรจัดกำร เช่น งำนโครงกำรนำฏย
ศิลป์ กำรก�ำกับกำรแสดงละครร�ำและกำรจัดกำรแสดงนำฏยศิลป์ เป็นต้น ส่วนสำขำสื่อสำร กำรแสดงนั้นมี
รำยวิชำกำรบริหำรฝึกอบรม กำรบริหำร กิจกรรมกำรฝึกอบรม กำรสื่อสำรองค์กร เป็นต้น 

1.5 ทกัษะในการท�างานร่วมกบัผูอ้ืน่ ส�ำหรบัทกัษะด้ำนนี ้ถอืว่ำเป็นสิง่ส�ำคญัของหลกัสตูร 
นำฏกรรม เพรำะลักษณะของงำนนำฏกรรมนั้น เป็นกำรท�ำงำนร่วมกับผู้อื่นเสมอ ผู้เรียนจึงได้ฝึกฝน ทักษะ
ด้ำนนี้ตลอดทั้งหลักสูตร ไม่ว่ำจะเป็นกำรระดมควำมคิด กำรรับฟังควำมคิดเห็นของผู้อื่น กำรเจรจำสื่อสำร 
กำรหำทำงออกร่วมกันบนควำมขัดแย้ง เป็นต้น ซึ่งจะเห็นว่ำทั้งสำมหลักสูตรต่ำงมีกิจกรรมและรูปแบบ 
กำรเรียนที่เปิดโอกำสให้ฝึกฝนอย่ำงเต็มที่ 

2. ลักษณะงานนาฏกรรมของหลักสูตรอื่นๆ ในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
จำกข้อมมูลท่ีได้ศึกษำไปเบื้องต้นพบว่ำงำนนำฏกรรมถูกน�ำไปประยุกต์ใช้ในวงกว้ำงมำกข้ึนท่ัวโลก

และคณะต่ำงๆ ในจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยก็ได้ตื่นตัวและเกิดโครงกำรต่ำงๆ ซึ่งล้วนเป็นกำรสร้ำงนวัตกรรม
ต้นแบบของประเทศไทย ไม่ว่ำจะเป็นโครงกำร Management Theatre โครงกำรผู้ป่วยจ�ำลอง  หรือโครงกำร
นำฏศิลป์บ�ำบดั ซึง่เป็นลกัษณะกำรท�ำงำนแบบบรูณำกำรข้ำมสำขำ หรอืกำรฝึกทกัษะกำรเป็นผูป้ระกอบกำร
ทั้งหมดนี้ถือเป็นพัฒนำกำรท่ีส�ำคัญของวงกำรศึกษำในประเทศไทยและคุณประโยชน์ที่เกิดขึ้นล้วน 
สำมำรถน�ำไปพัฒนำวิทยำกำรภำยนอกมหำวิทยำลัยได้เป็นอย่ำงดี 

3. ลักษณะกิจกรรมด้านนาฏกรรมของนิสิตในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
กิจกรรมด้ำนนำฏกรรมในที่ น้ี  ผู ้ วิจัยมุ ่งศึกษำหน่วยงำนที่ ไม ่ได ้ เป ิดหลักสูตรนำฏกรรม 

โดยตรง แต่ใช้นำฏกรรมเป็นกิจกรรมนอกหลักสูตรเพ่ือจุดประสงค์ต่ำงๆ ซ่ึงผู้วิจัยได้จ�ำแนกและวิเครำะห ์
ลักษณะเด่นได้ ดังต่อไปนี้

3.1 “ละครถาปัด” ของคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
จำกกำรศกึษำข้อมลูของ “ละครถำปัด” ต้ังแต่ยคุแรกจนถงึปัจจบุนั ผูว้จัิยพบว่ำจดุประสงค์

ในกำรสร้ำงงำนนำฏกรรมนัน้เพือ่เป็นกจิกรรมนอกเวลำทีส่ร้ำงควำมสำมคัค ีท�ำให้นสิติภำยในคณะได้ใช้เวลำ
ร่วมกันอย่ำงสนุกสนำน และสำมำรถน�ำควำมรู้ด้ำนกำรออกแบบมำประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์ รวมถึงกำร
ฝึกทักษะด้ำนควำมคิดสร้ำงสรรค์ซึ่งเป็นหัวใจส�ำคัญส�ำหรับอำชีพด้ำนสถำปัตยกรรม ดังนั้นงำนของคณะฯ 
จงึไม่ได้เน้นไปทีก่ำรพฒันำทกัษะด้ำนนำฏกรรม  ส่วนลกัษณะเด่นของละครถำปัดนัน้ อยูท่ีค่วำมคดิสร้ำงสรรค์ 
กำรเล่ำเรื่องที่สนุกสนำน และกำรจัดองค์ประกอบที่สวยงำม อย่ำงไรก็ตำมกำรแสดงและกำรน�ำเสนอนั้น  
เน้นไปที่ควำมบันเทิงมำกกว่ำควำมสมจริงทำงกำรแสดง ด้วยวัตถุประสงค์ที่กล่ำวไปข้ำงต้น ซึ่งผู้ชมก ็
มุ่งมำชมเพื่อควำมบันเทิงและด้วยลักษณะเด่นเหล่ำนี้ ประกอบกับบุคลิกที่มีสนุกสนำน มีไหวพริบและ 
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มีเอกลักษณะเฉพำะตัว จึงท�ำให้ละครถำปัดได้รับควำมนิยมอย่ำงสูงจำกผู้ชมทั่วไป ไม่ใช่ละครที่แสดงกันอยู่
ในคณะอกีต่อไป และท�ำให้นกัแสดงในแต่ละรุน่ผนัตนเองไปประกอบอำชพีในอตุสำหกรรมบนัเทิงเป็นจ�ำนวน
ไม่น้อยกลำยเป็นบุคลำกรที่ส�ำคัญของวงกำรบันเทิงมำจนถึงทุกวันนี้  

ปัจจุบันละครถำปัดได้เกิดข้ึนที่คณะสถำปัตยกรรมศำสตร์ในมหำวิทยำลัยต่ำงๆ อีกเป็น 
จ�ำนวนมำก ซึ่งถือเป็นปรำกฏกำรณ์ส�ำคัญด้ำนนำฏกรรมที่จุดก�ำเนิดจำกจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย

3.2 ละครนิเทศ จุฬาฯ ของคณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   
“ละครนิเทศ” นั้นเป็นกิจกรรมนอกหลักสูตรของนิสิตทุกภำควิชำในคณะนิเทศศำสตร์  

ซึ่งมีวัตถุประสงค์คล้ำยคลึงกับละครคณะสถำปัตยกรรมศำสตร์คือน�ำนำฏกรรมมำเป็นกิจกรรมที่ให้นิสิต  
ในคณะได้มีโอกำสมำท�ำงำนร่วมกัน เพื่อควำมสำมัคคีและควำมสนุกสนำน และเนื่องจำกคณะนิเทศศำสตร์
มีสำขำสื่อสำรกำรแสดงที่เข้ำใจกระบวนกำรสร้ำงงำนนำฏกรรมเป็นอย่ำงดี รวมถึงสำขำอื่น ๆ ที่มีกำรเรียน
กำรสอนเกี่ยวข้องกับศิลปะกำรเล่ำเรื่องในสื่อต่ำงๆ อยู่แล้ว กระบวนกำรสร้ำงสรรค์จึงมีลักษณะใกล้เคียงกับ
ของหลกัสตูรนำฏกรรม และเป็นเหมอืนกำรประยกุต์ใช้ส่ิงทีเ่รียน ในสำขำของตนมำท�ำงำนนำฏกรรมร่วมกนั 
ไม่ว่ำจะเป็นกำรโฆษณำ ประชำสัมพันธ์ กำรผลิตสื่อ ที่ใช้ในกำรเผยแพร่ กำรสร้ำงบท กำรก�ำกับ กำรแสดง 
และกำรออกแบบ   ลกัษณะเด่นของละคร นเิทศคอืกระบวนกำรน�ำเสนอทีค่รบทกุด้ำนต้ังแต่กำรประชำสมัพนัธ์
จนถึงกำรแสดง และควำมร่วมสมัย ด ้วยเนื้อหำที่สะท้อนค่ำนิยม มุมมองของสังคมในยุคนั้นๆ  
ได้อย่ำงสนุกสนำน แต่เน่ืองจำกให้ควำมส�ำคัญกับควำมบันเทิงเป็นหลักกำรน�ำเสนอจึงไม่เน้นควำมสมจริง
ทำงกำรแสดงมำกนัก ซึ่ง “ละครนิเทศ จุฬำฯ” ก็ได้รับควำมนิยมอย่ำงสูงและเป็นต้นแบบของละครนิเทศที่
เกิดขึ้นในสถำบันต่ำงๆ ในเวลำต่อมำ 

4. กิจกรรมนาฏกรรมของนิสิตส่วนอื่นๆ  
ผูว้จิยัพบว่ำนิสติคณะอ่ืนๆ ต่ำงเริม่ให้ควำมสนใจกบังำนนำฏกรรมมำกขึน้ ซึง่เป็นลกัษณะทีค่ล้ำยคลงึ

กับในยุคก่อต้ังมหำวิทยำลัย แต่หลำยกิจกรรมไม่ได้ท�ำเพื่อควำมสนุกสนำน หรือเชื่อมควำมสำมัคคี 
เพียงอย่ำงเดียวแต่มีจุดประสงค์อย่ำงอื่นร่วมด้วย เช่นเป็นกิจกรรมที่น�ำนำฏกรรมมำผสมผสำนกับศำสตร ์
ที่เรียนเพื่อให้เกิดประโยชน์ เช่น “ละครบีบีเอ” ของนิสิตคณะพำณิชศำสตร์และกำรบัญชี หรือ “EKRON”  
ละครของนิสิตคณะเศรษฐศำสตร์ และละครศำลจ�ำลอง” ของคณะนิติศำสตร์ นอกจำกนี้ยังมีกิจกรรมที่ท�ำ
เพื่อท�ำนุบ�ำรุงศิลปะวัฒนธรรมในวำระท่ีส�ำคัญ เช่นกิจกรรมด้ำนนำฏกรรมของฝ่ำยศิลปวัฒนธรรมในงำน 
“สยำมำนุสสติ” เป็นต้น ท้ังหมดนี้เป็นตัวอย่ำงท่ีท�ำให้เห็นว่ำนิสิตมีแนวคิดในกำรท�ำงำนแบบบูรณำกำร 
ข้ำมศำสตร์ ซ่ึงถือเป็นสัญญำนที่ดีส�ำหรับกำรพัฒนำตนเองไปสู่โลกของศตวรรษท่ี 21 ท่ีมหำวิทยำลัยให้ 
ควำมส�ำคัญเป็นอย่ำงมำก  

5. กิจกรรมด้านนาฏกรรมที่ส�าคัญของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน
กจิกรรมด้ำนนำฏกรรมในจุฬำลงกรณ์มหำวทิยำลยัตัง้แต่อดตีจนถงึปัจจบุนัมอียูเ่ป็นจ�ำนวนมำก และ

ผู้วิจัยได้คัดสรรกิจกรรมที่เป็นเสมือนหมุดหลักส�ำคัญด้ำนนำฏกรรมตลอดระยะเวลำ 100 ปีที่ผ่ำนมำ  
ตั้งแต่กิจกรรมละครประจ�ำปีและละครวันปิดภำคที่มีขึ้นตั้งแต่ยุคก่อตั้งมหำวิทยำลัย ในปีพ.ศ. 2459 ถือเป็น
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จดุก�ำเนดิของงำนนำฏกรรมในสถำบนัอดุมศกึษำ และเป็นกำรท�ำงำนแบบบรูณำกำรข้ำมศำสตร์ของนสิิตและ
คณำจำรย์ทุกคณะที่ปัจจุบันมีกำรพยำยำมน�ำวิธีกำรเรียนรู้ลักษณะนี้มำใช้กันอย่ำงแพร่หลำย หลังจำกนั้น
ประมำณปีพ.ศ. 2504 ก็เป็นช่วงที่เริ่มมีละครวันปิยมหำรำช และละครอิงประวัติศำสตร์ในเวลำต่อมำ  
ซึ่งสร้ำงสรรค์โดยนิสิตศิษย์เก่ำ คณำจำรย์ และศิลปินผู้เชี่ยวชำญหลำยสำขำ  เป็นกำรสร้ำงงำนนำฏกรรมที่
ส�ำคัญออกสู่สำธำรณชน ท�ำให้เห็นถึงศักยภำพของนิสิตคณะต่ำงๆ และเป็นปรำกฏกำรณ์คร้ังส�ำคัญใน
ประวตัศิำสตร์กำรละครไทย เหตกุำรณ์ครัง้ส�ำคญัต่อมำคอืกำรก่อต้ังส�ำนกับริหำรศลิปวฒันธรรม จุฬำลงกรณ์
มหำวิทยำลัยขึ้น ในพ.ศ. 2528 อันเป็นหน่วยงำนที่ท�ำหน้ำที่ด้ำนศิลปวัฒนธรรมโดยตรง สะท้อนให้เห็นถึง
แนวทำงของมหำวทิยำลยัทีใ่ห้ควำมส�ำคญัเรือ่งสนุทรียะทีช่่วยยกระดับจิตใจของนสิิตควบคูไ่ปกบักำรพัฒนำ 
สติปัญญำในหลักสูตร และในปีพ.ศ. 2530  ส�ำนักบริหำรศิลปวัฒนธรรม จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยก็ได้ริเริ่ม
ให้มกีำรแสดงป่ีพำทย์ดกึด�ำบรรพ์กลบัมำแสดงเป็นครัง้แรกในรอบ 50 ปีนบัตัง้แต่กำรเปลีย่นแปลงกำรปกครอง
และได้จดัแสดงเป็นประจ�ำทุกปีจนกระท่ังปัจจบัุน นบัว่ำเป็นกำรสบืสำนทัง้ดุรยิำงคศำสตร์และนำฏกรรมของ
ชำตทิีส่�ำคญัยิง่ ต่อมำมหำวทิยำลยัได้ก่อตัง้เงนิทนุสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ สยำมบรมรำชกมุำรีขึน้และ
จัดงำนปำฐกถำชุด “สิรินธร” ขึ้น โดยได้เชิญอำจำรย์เฉลย ศุขะวณิช นำฏยศิลปินผู้มีคุณูปกำรต่อนำฏศิลป์
ไทยมำแสดงปำฐกถำครั้งที่ 11 เรื่อง “นำฏยศิลป์ไทย” ขึ้นในปีพ.ศ. 2538 อันเป็นกำรบันทึกเรื่องรำวส�ำคัญ
เกีย่วกำรฝึกฝนนำฏกรรม ท่ีวังสวนกหุลำบและเป็นจดุเชือ่มต่อระหว่ำงละครในวงัสูล่ะครในสถำบนักำรศกึษำ 
และในวำระที่จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยครบรอบ 100 ปี ก็ได้มียุทธศำสตร์ “นิเวศนวัตกรรมแห่งจุฬำลงกรณ์
มหำวิทยำลัย” (Chula Innovation Hub) ซึ่งมีกำรพยำยำมบูรณำกำรข้ำมศำสตร์ต่ำงๆ ในมหำวิทยำลัย 
รวมถึงด้ำนนำฏกรรม เป็นสำเหตุให้เกิดกำรตื่นตัวในกำรน�ำองค์ควำมรู้ด้ำนนำฏกรรมมำเชื่อมโยงพัฒนำ 
ร่วมกับศำสตร์อื่นๆ เพื่อให้เกิดประโยชน์ในวงกว้ำงมำกขึ้นดังจะเห็นได้จำกกิจกรรมต่ำงๆ ที่ผู้วิจัยได้น�ำเสนอ
ไปจนน�ำมำสู่โครงกำร “นิเวศวัฒนธรรมทำงกำรแสดง: สร้ำงสรรค์ วิจัย (และ) นวัตกรรม” ที่เริ่มขึ้นใน ปีพ.ศ. 
2561 “โครงกำรนิเวศวัฒนธรรมด้ำนกำรแสดง” ซ่ึงประกอบไปด้วยงำนสร้ำงสรรค์วิจัย และนวัตกรรม  
มจีดุมุง่หมำยเพือ่ให้เกดิกำรเชือ่มต่อกนัระหว่ำง ศลิปินและนกัวชิำกำรด้ำนกำรแสดงในหลำยระดบักำรท�ำงำน 
ข้ำมสำขำ ข้ำมศำสตร์ ข้ำมสือ่ และกำรท�ำงำนเพือ่สร้ำงสขุภำวะในชมุชนบรเิวณถนนสำยศลิปวฒันธรรมและ 
อุทยำนจุฬำฯ 100 ปี โดยงำนวิจัยนี้ได้รวบรวมนักวิจัยทั้งจำกภำควิชำศิลปกำรละคร คณะอักษรศำสตร์  
ภำควิชำนำฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศำสตร์ และสำขำสื่อสำรกำรแสดง คณะนิเทศศำสตร์นับว่ำเป็น 
ก้ำวที่ส�ำคัญ อีกก้ำวหนึ่งของกำรศึกษำนำฏกรรมในจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 

จำกกำรค้นพบเหล่ำนี้ท�ำให้ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยนั้นเปรียบเสมือน 
จุดเชื่อมต่อด้ำนนำฏกรรมในหลำยมิติ กล่ำวคือเป็นจุดเชื่อมจำกกำรฝึกฝนแบบดั้งเดิมที่ฝึกฝนในรำชส�ำนัก
ตำมระบบอุปถัมภ์มำสู่กำรศึกษำในสถำบันกำรศึกษำ และได้มีบทบำทด้ำนกำรสืบสำน ฝึกฝนและพัฒนำ 
นำฏกรรมในประเทศไทยมำโดยตลอดนับตั้งแต่สถำปนำมหำวิทยำลัย สำมำรถกล่ำวได้จุฬำลงกรณ์ 
มหำวิทยำลัยเป็น “เสำหลักของแผ่นดินทำงด้ำนนำฏกรรม” ได้อย่ำงเต็มภำคภูมิตำมวิสัยทัศน์ของ 
มหำวิทยำลัยที่ผ่ำนมำ
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บทคัดย่อ

กำรศึกษำครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษำอัตลักษณ์ทำงดนตรีอูรักลำโว้ย และ 2) ควำมสัมพันธ์
ระหว่ำงดนตรีกับวิถีชีวิตของอูรักลำโว้ย เป็นวิจัยเชิงคุณภำพทำงด้ำนดนตรีวิทยำ กำรศึกษำเลือกผู้ที่ม ี
ควำมรู้ ผู้ปฏิบัติ และผู้ที่เกี่ยวข้องที่มีประสบกำรณ์ดนตรีอูรักลำโว้ยเป็นเวลำนำน จำกค�ำแนะน�ำของบุคคล
ในชุมชนที่บอกต่อๆ กันไป ซึ่งเป็นบุคคลที่ได้รับกำรกล่ำวถึงบ่อยที่สุด และเลือกตำมเหตุกำรณ์ หรือสถำนที่
เฉพำะหน้ำขณะพบผูรู้โ้ดยบังเอญิในกำรเก็บข้อมูล เคร่ืองมอืท่ีใช้เกบ็รวบรวมข้อมลูประกอบด้วย แบบส�ำรวจ 
แบบสงัเกต และแบบสมัภำษณ์ วเิครำะห์โดยใช้แนวคดิ  อตัลกัษณ์ชำติพนัธุ ์เลอืกพืน้ทีศ่กึษำได้แก่ บ้ำนแหลม
ตุ๊กแก บริเวณหำดรำไวย์ อ�ำเภอเมือง จังหวัดภูเก็ต บ้ำนสังกะอู้ อ�ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่ และ 
เกำะหลีเป๊ะ อ�ำเภอเมือง จังหวัดสตูล  ผลจำกกำรศึกษำพบว่ำ 1) อัตลักษณ์เครื่องดนตรีแบ่งตำมแหล่ง 
กำรก�ำเนิดเสียงเป็น 4 ประเภท ได้แก่ ฆีเซะ รือฆู ปำลู และกำเตำะ ในส่วนของลักษณะวงดนตรีแบ่งเป็น 3 
ประเภท ได้แก่ บำลัฮรูเงก บำลัฮบรำนำ บำลัฮฆำโญก และบทเพลงแบ่งตำมวัตถุประสงค์กำรบรรเลง ได้แก่ 
ลำฆูตำโบะ ลำฆูรำมัย ลำฆูบลำวัด และลำฆูตำเบะ 2) ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงดนตรีกับวิถีชีวิตอูรักลำโว้ย 
มี 2 ควำมสัมพันธ์หลัก คือ ดนตรีกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่เหนือธรรมชำติ และดนตรีกับกำรอยู่ร่วมกันของ 
คนในสังคม
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Abstract 

The purposes of this research were to study 1) the musical identity and  
2) the relationship between the music and the lifestyle of Urak Lawoi. The study was  
qualitative research in musicology. The participants were those with expertise, practitioners, 
and related people with long experience in Urak Lawoi music. Data were collected based 
on the relayed advice of people in the community, most frequently named people,  
and the unprecedented events or venues while meeting the expertise by accident.  
The instruments used to collect data included a survey, an observation form, and interviews. 
The data were analyzed using ethnic identity concepts. The areas selected were 1) Ban 
Laem Took-Kae in the area of Rawai beach, Mueang, Phuket, 2) Ban Sangka-u House,  
Ko Lanta, Krabi, and 3) Ko Lipe, Mueang, Satun. 

The results of the study showed that 1) the musical identity was based on the  
principles of sound source which were divided into four types including Khee-Se, Rue-Khu, 
Pa-Lu, Ka-To, and the appearance of the musical band was divided into three types:  
Ba-Lad-Ru-Ngeng, Ba-Lad-Bra-Na, Ba-Lad-Kha–Yok and the identity of the song could be 
categorized according to the purposes of the play, such as La-Khu-Ta-Bo and La-Khu-La-Mai, 
specific music used in ceremonies, such as La-Khu-Bra-Wad and La-Khu-Ta-Be.  
2)The relationships between the music and the Urak Lawoi lifestyle. The relationship  
between the music and the Urak Lawoi lifestyle could be divided into two main types: 
music and sacred things which were supernatural and unable to experience and music and 
the coexistence of people in the society. 

Keywords: sea gypsies; Urak Lawoi; music identity; the relationship between music and  
                ways of life. 
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บทน�า
กำรตั้งถิ่นฐำนของกลุ่มชำติพันธุ์อูรักลำโว้ยในประเทศไทย ไม่สำมำรถบอกได้ว่ำเข้ำมำต้ังแต่เมื่อไร 

นักประวัติศำสตร์ให้ควำมเห็นว่ำในอดีตอูรักลำโว้ยเป็นชนกลุ่มเดียวกันกับชำวโอรังลำ ลำอุต (Orang Laut) 
ชนพื้นเมืองเดิมของชำวมลำยู เป็นผู้ที่เคยร่วมสร้ำงควำมยิ่งใหญ่ให้แก่อำณำจักรมะละกำในสมัยกษัตริย ์
ปรเมศวร (อันดำยำ, 2549) อำศัยกระจัดกระจำยอยู่ตำมหมู่เกำะ ด�ำรงวิถีชีวิตควำมเป็นอยู่อย่ำงเรียบง่ำย  
มีผู้น�ำปกครองโดยอำศัยควำมเชื่อและพิธีกรรมในกำรควบคุม เดินทำงอพยพเร่รอนตำมฤดูกำลด้วยเรือ 
ท่ีเปรยีบเสมอืนบ้ำน หำของมค่ีำตำมท้องทะเลเพือ่มำเป็นสินค้ำแลกเปลีย่นกบัผู้คนในท้องถิน่ และผู้คนทีเ่ข้ำ
มำค้ำขำยบริเวณแถบคำบสมุทรมลำยู ต่อมำเมื่อเข้ำสู่ยุคล่ำอำณำนิคม เจ้ำอำณำนิคมได้มีกำรยึดอ�ำนำจและ
ท�ำกำรเปล่ียนแปลงระบบต่ำงๆ เช่น ระบบกำรปกครอง ระบบกำรค้ำขำย ส่งผลให้เกิดกำรอพยพย้ำยถ่ิน  
อูรักลำโว้ยมีควำมผูกพันกับเทือกเขำฆูนุงฆึรัย รัฐเคดะห์ สำธำรณรัฐมำเลเซียในปัจจุบัน เชื่อกันว่ำเป็นสถำน
ที่สุดท้ำยของอูรักลำโว้ยก่อนที่จะเดินเรืออพยพเข้ำมำตั้งถิ่นฐำนอำศัยอยู่อย่ำงถำวรในประเทศไทย (อำภรณ์ 
อุกฤษณ์, 2532)

กำรพฒันำกลุม่ชำติพันธุข์องประเทศไทยในช่วง 50 กว่ำปีทีผ่่ำนมำ รฐัประสบผลส�ำเรจ็ในกำรพฒันำ
กลุ่มชำติพันธ์ุชำวเขำในหลำยๆ พื้นที่ แต่บำงกลุ่มชำติพันธุ์รัฐยังไม่สำมำรถที่จะพัฒนำให้ประสบผลส�ำเร็จได้ 
โดยเฉพำะกลุ่มชำตพินัธุช์ำวเล ซึง่เป็นทีรู่จ้กัมำกขึน้ในช่วงหลงัเหตกุำรณ์ธรณพีบิตัจิำกคลืน่สนึำม ิปัญหำของ
กลุ่มชำติพันธุ์ชำวเล ได้แก่ เรื่องกำรไร้สัญชำติ กำรถูกปฏิเสธสิทธิขั้นพ้ืนฐำน ปัญหำเร่ืองที่ดินอยู่อำศัย  
ปัญหำกำรท�ำมำหำกนิและกำรเข้ำถงึทรพัยำกร ปัญหำกำรศกึษำเรยีนรูท้ีต่่อเนือ่ง และทีส่�ำคญัคอืปัญหำกำร
ขำดควำมม่ันใจและภูมิใจในวิถีวัฒนธรรมดั้งเดิม รัฐเห็นถึงควำมส�ำคัญในกำรที่จะพัฒนำวิถีชีวิตของชำวเล
เมื่อไม่นำนมำนี้ ดังจะเห็นได้จำกมติคณะรัฐมนตรี วันที่ 2 มิถุนำยน 2553 ที่มีนโยบำยฟื้นฟูวิถีชีวิตชำวเลใน
ด้ำนของที่อยู่อำศัย กำรประกอบอำชีพประมง สำธำรณสุข กำรให้สัญชำติ กำรศึกษำ ภำษำ และวัฒนธรรม
ท้องถิ่นของชำวเล โดยก�ำหนดพื้นที่เขตวัฒนธรรมพิเศษที่เอื้อต่อกลุ่มชำติพันธุ์ชำวเลที่มีลักษณะสังคม
วัฒนธรรมจ�ำเพำะ (ส�ำนักเลขำธิกำรคณะกรรมกำรรัฐมนตรี, 2553) ขึ้นเพื่อช่วยในกำรปกป้องคุ้มครอง
วัฒนธรรมของชำวเลท่ีเผชิญภัยคุกคำมระหว่ำงมนุษย์ด้วยกัน และระหว่ำงมนุษย์กับธรรมชำติ ไม่เพียงแต่
หน่วยงำนของรัฐเท่ำนั้น นักวิชำกำรมีส่วนส�ำคัญในกำรช่วยศึกษำเก็บรวบรวมข้อมูล สร้ำงองค์ควำมรู้ที่เป็น
ประโยชน์เพื่อให้เกิดควำมเข้ำใจกลุ่มชำติพันธุ์อูรักลำโว้ย

จำกกำรศึกษำงำนวิจัยที่เกี่ยวกับดนตรีอูรักลำโว้ย พบว่ำ เป็นกำรศึกษำเฉพำะพ้ืนท่ี วัตถุประสงค ์
มุ่งศึกษำดนตรีในพิธีกรรมลอยเรือ ในพื้นท่ีเกำะหลีเป๊ะ จังหวัดสตูล (เอกรัฐ ศรีสว่ำง, 2552) เกำะลันตำ 
จังหวัดกระบี่ (สัญญำ เผ่ำพืชพันธุ์, 2552) และเกำะสิเหร่ จังหวัดภูเก็ต ( (พงษธร ล�ำเนำครุฑ, 2548)  
ผลกำรศกึษำจะให้ภำพของดนตรใีนมมุมองท่ีเป็นเชงิเด่ียวศกึษำดนตรไีปกบัพธิกีรรมในทศิทำงใดทศิทำงหน่ึง
ในขณะที่สังคมมีกำรเปล่ียนแปลงที่ต่อเนื่องอยู่ตลอดเวลำและมีควำมซับซ้อนหลำยระดับ ภำพกำรศึกษำ 
จึงมองในภำพที่นิ่งไม่ได้สะท้อนมุมมองของดนตรีที่ก�ำลังเปลี่ยนแปลงไปตำมบริบทของพื้นที่ และเวลำ  
เพรำะยังขำดกำรวิเครำะห์ในส่วนของกำรเชื่อมโยงดนตรีกับบริบททำงด้ำนอื่นๆ
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งำนวิจัยดนตรีอูรักลำโว้ยดังกล่ำว ช่วยให้ผู้วิจัยเห็นข้อจ�ำกัดของกำรศึกษำดนตรีอูรักลำโว้ยใน
ประเทศไทย และเห็นว่ำกำรศึกษำดนตรีอูรักลำโว้ย จะช่วยให้เห็นภำพรวมทำงดนตรีได้อย่ำงชัดเจน  
ซึ่งจะเป็นกำรสร้ำงองค์ควำมรู้ใหม่เกี่ยวกับดนตรีอูรักลำโว้ย ที่สำมำรถศึกษำได้อย่ำงต่อเนื่องและรอบด้ำน

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. เพื่อศึกษำอัตลักษณ์ทำงดนตรีอูรักลำโว้ย
2. เพื่อศึกษำควำมสัมพันธ์ระหว่ำงดนตรีกับวิถีชีวิตของอูรักลำโว้ย

วิธีด�าเนินการวิจัย
1.ประชากร 

ประชำกรที่ใช้ศึกษำครั้งนี้ ผู้วิจัยเลือกบุคคล สถำนที่ เหตุกำรณ์ที่มีลักษณะ “Information cases” 
ที่สำมำรถศึกษำอย่ำงเจำะลึกได้มำก และมีควำมหมำยต่อหลักกำรศึกษำ เลือกโดยยึดจุดมุ่งหมำยและ
วัตถุประสงค์ของกำรวิจัยเป็นหลัก (Purposeful sampling) (Patto, 1990) โดยเลือกผู้ที่มีควำมรู้ ผู้ปฏิบัติ 
และผู้ที่เกี่ยวข้องที่มีประสบกำรณ์เกี่ยวกับดนตรีอูรักลำโว้ยมำเป็นเวลำนำน เลือกจำกกำรแนะน�ำของคนใน
ชมุชนทีบ่อกต่อๆ กันไป ซ่ึงเป็นบุคคลทีไ่ด้รบักำรกล่ำวถึงบ่อยทีส่ดุ และเลอืกตำมเหตกุำรณ์ หรอืสถำนกำรณ์
เฉพำะหน้ำขณะพบผูรู้ ้ผูป้ฏบิตั ิและผูท้ีเ่กีย่วข้องโดยบังเอญิในกำรเกบ็ข้อมลูภำคสนำม (ชำย โพธสิิตำ, 2552)
ประกอบด้วยผู้รู้จ�ำนวน 6 คน กลุ่มผู้ปฏิบัติจ�ำนวน 25 คน และผู้ที่เกี่ยวข้อง จ�ำนวน 47 คน
2. พื้นที่วิจัย

กำรวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยเลือกพื้นที่วิจัยโดยอำศัยหลักเกณฑ์ในกำรเลือกพื้นที่วิจัยดังนี้
2.1. เป็นพืน้ทีท่ำงประวตัศิำสตร์ทีก่ลุม่อรูกัลำโว้ยอพยพเดินทำงเข้ำมำตัง้ถิน่ฐำนอำศยัในประเทศไทย

ตั้งแต่ในอดีต และปัจจุบันเป็นชุมชนขนำดใหญ่ที่มีประชำกรอูรักลำโว้ยอำศัยอยู่ร่วมกันเป็นจ�ำนวนมำก
2.2. เป็นพ้ืนที่ที่อูรักลำโว้ยยังคงสืบทอดธ�ำรงรักษำขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมประเพณีในวิถีชีวิต 

มำอย่ำงต่อเนื่อง
2.3. เป็นพืน้ทีท่ีม่ดีนตรสีมบรูณ์ทัง้ด้ำนนกัดนตรี และเคร่ืองดนตรีของดนตรีรูเงก ดนตรีบรำนำ และ

ดนตรีฆำโญกที่สำมำรถศึกษำถึงดนตรีได้อย่ำงต่อเนื่อง และเจำะลึกจำกหลักเกณฑ์กำรเลือกพ้ืนที่ดังกล่ำว 
พ้ืนท่ีวิจัยที่ใช้ในกำรศึกษำได้แก่ 1) ชุมชนชำวเลบ้ำนแหลมตุ๊กแก (เกำะสิเหร่) หมู่ที่ 4 ต�ำบลรัษฎำ  
อ�ำเภอเมืองภูเก็ต จังหวัดภูเก็ต 2) ชุมชนชำวเลรำไวย์ หมู่ที่ 2 ต�ำบลรำไวย์ อ�ำเภอเมืองภูเก็ต จังหวัดภูเก็ต 
3) ชุมชนชำวเลบ้ำนสังกะอู้ หมู่ที่ 7 ต�ำบลเกำะลันตำใหญ่ อ�ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่ และ 4) ชุมชน
ชำวเลเกำะหลีเป๊ะ หมู่ที่ 7 ต�ำบลเกำะสำหร่ำย อ�ำเภอเมืองสตูล จังหวัดสตูล 
3. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

เครื่องมือที่ใช้ในกำรเก็บข้อมูลในกำรวิจัยได้แก่ 
1. แบบส�ำรวจ (Survey) ใช้ส�ำรวจข้อมูลเบ้ืองต้นของบริบทพื้นที่ ประชำกรกลุ่มอูรักลำโว้ย 

ซึ่งตั้งถิ่นฐำนในประเทศไทย รวมถึงวัฒนธรรมดนตรีที่ปรำกฏในวิถีชีวิตของอูรักลำโว้ย เพื่อเป็นกลุ่มตัวอย่ำง
ในกำรวิจัย
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2. แบบสังเกต (Observation) ใช้แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant observation) และ 
แบบสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-participant observation) สังเกตกลุ่มผู้รู ้ (Key Informants)  
กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) และกลุ่มผู้ท่ีเกี่ยวข้อง (General Informants) ในเรื่องอัตลักษณ ์
ทำงดนตรีด้ำนเครื่องดนตรี วงดนตรีและบทเพลงของดนตรีรูเงก ดนตรีบรำนำ และดนตรีฆำโญก ในวิถีชีวิต
ที่ปรำกฏทั้งทำงด้ำนดนตรีในพิธีกรรม และดนตรีที่ใช้เพื่อควำมบันเทิง 

3. แบบสัมภำษณ์ (Interview) แบ่งออกเป็น แบบสัมภำษณ์แบบเป็นทำงกำร (Formal Interview) 
เป็นค�ำถำมเกี่ยวกับกำรประสมวง เครื่องดนตรี และบทเพลงของดนตรีรูเงก ดนตรีบรำนำ และดนตรีฆำโญก 
บทบำทของดนตรีในวิถชีวีติอูรกัลำโว้ยทีใ่ช้ในพธิกีรรม และใช้เพ่ือควำมบันเทิง เป็นค�ำถำมทีผู่วิ้จยัมกีำรก�ำหนด
ไว้ล่วงหน้ำ และได้ผ่ำนกำรตรวจสอบจำกผู้ทรงคุณวุฒิเป็นที่เรียบร้อยแล้ว 
4. การเก็บรวบรวมข้อมูล

กำรเก็บข้อมูลแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ
1. ข้อมูลที่ได้จำกกำรรวบรวมวรรณกรรมและงำนวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับกำรให้ควำมหมำย แนวคิด 

ประวัติควำมเป็นมำของชำวเลในบริบทท่ีศึกษำ งำนวิจัยที่เก่ียวข้องทั้งในประเทศและต่ำงประเทศ แนวคิด
ทฤษฎีที่ใช้ในกำรศึกษำท่ีสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของกำรวิจัย ได้แก่แนวคิดทฤษฎีกำรเปล่ียนแปลง
วัฒนธรรม แนวคิดทฤษฎีอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ และแนวคิดทฤษฎีดนตรีชำติพันธุ์

2. ข้อมูลที่ได้จำกกำรเก็บข้อมูลภำคสนำม ผู ้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลโดยอำศัยเครื่องมือจำก 
แบบส�ำรวจ (Survey) แบบสงัเกต (Observation) และแบบสัมภำษณ์ (Interview) ของกลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏบิติั 
และกลุ่มผู้ที่เกี่ยวข้อง
5. การตรวจสอบคุณภาพข้อมูล

กำรตรวจสอบคุณภำพข้อมูลมีดังนี้
1. ตรวจสอบด้ำนข้อมูล เช่น กำรตรวจสอบแหล่งที่มำของข้อมูลที่ต่ำงกัน แหล่งข้อมูลในเวลำท่ี 

ต่ำงกัน แหล่งข้อมูลในสถำนที่ที่ต่ำงกัน แหล่งข้อมูลโดยกำรเก็บรวบรวมข้อมูลที่ต่ำงกัน และแหล่งข้อมูลจำก
เจ้ำของข้อมูล

2. ตรวจสอบด้ำนผู้วิจัย เช่น กำรเก็บข้อมูลของผู้วิจัยอื่นที่เก็บในเรื่องเดียวกันว่ำมีประเด็นใดบ้ำง 
ที่เหมือนหรือต่ำงกัน

3. ตรวจสอบด้ำนทฤษฎี เช่น กำรน�ำทฤษฎีไปใช้ในสนำม กำรวิเครำะห์ข้อมูล และกำรตีควำมที่มี
ควำมแตกต่ำงกันในประเด็นที่ศึกษำ

4. ตรวจสอบด้ำนวธิกีำรเกบ็รวบรวมข้อมลู เช่น กำรใช้วิธกีำรเกบ็ข้อมลูทีต่่ำงกนัในกำรเกบ็ข้อมลูใน
เรื่องเดียวกัน

กำรเก็บรวบรวมข้อมูลกับกำรวิเครำะห์ข้อมูลจะท�ำไปพร้อมๆ กัน เพื่อวิเครำะห์ข้อมูลและสะท้อน
ข้อมูลที่ได้จำกกำรเก็บข้อมูลแต่ละครั้ง และน�ำไปวำงแผนในกำรเก็บข้อมูลในครั้งต่อไป
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6. การวิเคราะห์ข้อมูล
กำรวิเครำะห์ข้อมูลจะใช้ข้อมูลที่ได้จำกกำรสังเกตอย่ำงมีส่วนร่วม และไม่มีส่วนร่วม กำรสัมภำษณ์

อย่ำงเป็นทำงกำร และไม่เป็นทำงกำร รวมถึงข้อมูลภำคสนำม มำวิเครำะห์เนื้อหำ มีขั้นตอนดังนี้
1. น�ำข้อมูลที่ได้จำกเอกสำรมำจัดหมวดหมู่ตำมวัตถุประสงค์กำรวิจัยที่ได้ก�ำหนดไว้
2. น�ำข้อมูลจำกภำคสนำมที่เก็บรวบรวมได้จำกแบบส�ำรวจ แบบสังเกต แบบสัมภำษณ์ และข้อมูล

ถอดจำกเครื่องบันทึกเสียง แยกประเภทจัดหมวดหมู่ตำมวัตถุประสงค์ และประเด็นที่วิจัย
3. ศึกษำข้อมูลในข้อ 1 และข้อ 2 อย่ำงละเอียดเพื่อท�ำควำมเข้ำใจข้อมูล
4. วเิครำะห์เปรยีบเทียบควำมเหมอืนควำมต่ำงในรำยละเอยีดของข้อมูลทีไ่ด้ตำมวตัถปุระสงค์ ผูว้จัิย

น�ำข้อมูลจำกกำรวิเครำะห์ไปให้ผู้ให้ข้อมูลตรวจสอบข้อมูลอีกครั้ง

ผลการศึกษา
1. อัตลักษณ์ทางดนตรีอูรักลาโว้ย

ผู้ศึกษำแบ่งอัตลักษณ์ทำงดนตรีของอูรักลำโว้ยออกเป็น 3 ด้ำน ได้แก่ ด้ำนเครื่องดนตรี วงดนตรี 
และบทเพลง ผลกำรศึกษำมีดังนี้ 

1. เครื่องดนตรี
ผลจำกกำรศกึษำพบว่ำ อรูกัลำโว้ยมวีธิกีำรจ�ำแนกประเภทเคร่ืองดนตรีโดยอำศยัวสัดุของกำรก�ำเนดิ

เสียงเครื่องดนตรีเป็นหลักในกำรจ�ำแนกประเภท สำมำรถแบ่งได้เป็น 4 ประเภทดังนี้
1.1 ฆีเซะ กลุ่มประเภท เครื่องสาย เครื่องดนตรีอูรักลำโว้ยประเภทนี้ได้แก่ ปือฌูลำ หรือ

ฌูลำ หรือไวโอลิน ซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีของตะวันตกที่รู้จักกันโดยทั่วไป ประวัติควำมเป็นมำปือฌูลำของ 
กลุ่มชำติพันธุ์อูรักลำโว้ย นำยจูหม่ำเซ็ง (ไม่ทรำบนำมสกุล) เป็นชำวมำเลเซียบุคคลแรกที่น�ำปือฌูลำเข้ำมำ
ถ่ำยทอดให้กับกลุ่มชำติพันธุ์อูรักลำโว้ย จนเป็นเครื่องดนตรีประจ�ำของกลุ่มชำติพันธุ์สืบมำจนถึงปัจจุบัน

1.2 รือฆู กลุ่มประเภท เครื่องเป่า เครื่องดนตรีอูรักลำโว้ยในประเภทนี้ได้แก่ ซือลูนัย  
เครื่องเป่ำที่มีลักษณะคล้ำยปี่ชวำของประเทศไทย และปี่เซรูนัยของประเทศมำเลเซีย ประวัติควำมเป็นมำ 
ซือลูนัยของอูรักลำโว้ยไม่สำมำรถระบุช่วงระยะเวลำและสถำนท่ีของเคร่ืองดนตรีชนิดนี้ได้ว่ำมีกำรน�ำเข้ำมำ
ใช้ร่วมบรรเลงภำยในวัฒนธรรมดนตรีของกลุ่มชำติพันธุ์ต้ังแต่เมื่อใดและในพื้นที่ใดเป็นพื้นที่แรกที่เริ่มมีกำร 
น�ำมำบรรเลง

1.3 ปำลู กลุ่มประเภท เครื่องหนัง ของอูรักลำโว้ยสำมำรถแบ่งย่อยออกเป็น 2 ประเภท 
ได้แก่

1.3.1 บรำนำ หรือร�ำมะนำ มีลักษณะคล้ำยกับร�ำมะนำมลำยู (Rebrana)  
ควำมเป็นมำบรำนำของอูรักลำโว้ยไม่สำมำรถระบุช่วงระยะเวลำและสถำนที่ของเคร่ืองดนตรีชนิดนี้ว่ำมีกำร 
น�ำเข้ำมำใช้ร่วมบรรเลงภำยในวัฒนธรรมดนตรีของกลุ่มชำติพันธุ์เมื่อใดและในพื้นที่ใด ใช้ก�ำกับจังหวะให้กับ
วงดนตรี
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บรำนำที่ใช้บรรเลงในวัฒนธรรมดนตรีอูรักลำโว้ยมีอยู่ด้วยกัน 2 แบบ คือ บรำนำ
ที่ใช้บรรเลงในวงดนตรีรูเงก และวงดนตรีบรำนำ

บรำนำทีใ่ช้ในวงดนตรรีเูงก มด้ีวยกนั 2 ลูก ลูกท่ีมเีสียงต�ำ่เรียก บรำนำอโีนก (กลอง
แม่) ลูกเสียงสูงเรียก บรำนำอำนะ (กลองลูก) ส่วนบรำนำที่ใช้ในวงดนตรีบรำนำมีด้วยกันหลำยลูกไม่มีกำร
ก�ำหนดชื่อเสียงสูงต�่ำเหมือนอย่ำงบรำนำที่ใช้ในดนตรีรูเงก

1.3.2 ฆรือนัก หมำยถึง กลองฆรือนัก มีลักษณะคล้ำยกับกลองทนเครื่องดนตรี 
พืน้บ้ำนภำคใต้ของไทย หรอืคล้ำยกบักลองมลำย ูเคร่ืองดนตรีชนดินีเ้ป็นเคร่ืองดนตรีก�ำกบัจังหวะหน้ำทบัใช้
ประกอบกำรแสดงกำรต่อสู้ที่มีลักษณะคล้ำยกับปัญจสิลัตในวัฒนธรรมมลำยู

1.4 กำเตำะ กลุม่ประเภทเครือ่งกระทบ ของอรัูกลำโว้ยสำมำรถแบ่งย่อยออกเป็น 4 ประเภท 
ได้แก่

1.4.1 กือตำวะ หมำยถึง ฆ้อง ใช้เป็นเครื่องก�ำกับจังหวะหลักส�ำคัญเหมือนกับ
จังหวะฉิ่งในดนตรีไทย เป็นฆ้องที่มีปุ่มในอดีตนิยมใช้ขนำดเล็กเพียงอย่ำงเดียว ปัจจุบันใช้อยู่ด้วยกัน 2 ขนำด 
คือ ขนำดเล็กมีลักษณะเหมือนกับฆ้องโหม่งของไทยใช้ในวงดนตรีรูเงกและวงดนตรีฆำโญก ขนำดใหญ่มี
ลักษณะเหมือนกับอำกุง (Agung) เครื่องดนตรีในวัฒนธรรมมลำยู

1.4.2 จียะ หมำยถึง ฉิ่ง มีลักษณะเช่นเดียวกับฉิ่งไทย อูรักลำโว้ยน�ำเข้ำมำร่วม
บรรเลงในวัฒนธรรมดนตรีของของตน

1.4.3 กำยู หมำยถึง กรับ เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะย่อยสำมำรถหำวัสดุ
ตำมแหล่งที่อยู่อำศัย ท�ำขึ้นใช้เองได้ง่ำย นิยมน�ำมำร่วมตีประกอบจังหวะ ปัจจุบันนิยมใช้เหมือนกับกรับของ
ดนตรีไทย

1.4.4 ฉำบ เครื่องดนตรีประกอบจังหวะย่อยมีลักษณะเหมือนกันกับฉำบในของ
ไทย อูรักลำโว้ยน�ำเข้ำมำร่วมบรรเลงในวัฒนธรรมดนตรีของตน

2. วงดนตรี
วงดนตรี หรือบำลัฮ ของกลุ่มชำติพันธุ ์อูรักลำโว้ย มีอยู่ด้วยกัน 3 ประเภท คือ บำลัฮรูเงก  

บำลัฮบรำนำ และบำลัฮฆำโญก
2.1 บาลัฮรูเงก
บำลัฮรูเงก หรือที่รู้จักกันโดยทั่วไปคือ วงรองเง็ง เป็นวงท่ีใช้ในพิธีกรรมและประกอบ 

กำรแสดง บำลัฮรูเงก ประกอบด้วยเครื่องด�ำเนินท�ำนองประเภทสี เป็นหลัก และมีเครื่องก�ำกับจังหวะ 
หน้ำทับและจังหวะย่อยประสมรวมกันเป็นวง ได้แก่ ปือญูลำ (ไวโอลิน) บรำนำอีโนก (ร�ำมะนำแม่)  
บรำนำอำนะ (ร�ำมะนำลูก) กือตำวะ (โหม่ง) จียะ (ฉิ่ง) กำยู (กรับ) และฉำบ 

2.2 บาลัฮบรานา
บำลัฮบรำนำ หรือ วงร�ำมะนำ เป็นวงที่ใช้ส�ำหรับประกอบพิธีกรรม และให้ควำมบันเทิง 

บำลัฮบรำนำประกอบด้วยเครื่องดนตรีก�ำกับจังหวะหน้ำทับ และเครื่องก�ำกับจังหวะย่อยประสมรวมกัน 
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เป็นวง ได้แก่ บรำนำ (บำลัฮบรำนำ) กือตำวะ (โหม่ง) จียะ (ฉิ่ง) ฆรือนักอีโนก (แม่) ฆรือนักอำนะ (ลูก)  
กำยู(กรับ) และฉำบ 

2.3 บาลัฮฆาโญก
บำลฮับฆำโญก เป็นวงท่ีใช้ส�ำหรบัประกอบกำรแสดงต่อสูม้วยฆำโญก บำลฮัฆำโญก ประกอบ

ด้วยเครื่องด�ำเนินท�ำนองประเภทเป่ำ เป็นหลัก และมีเครื่องประกอบจังหวะหน้ำทับ และจังหวะย่อย 
ประสมรวมกันเป็นวง ได้แก่ ซือลูนัย (ปี่) ฆรือนักอีโนก (แม่)  ฆรือนักอำนะ (ลูก) กือตำวะ (โหม่ง) และกำยู 
(กรับ) 

3. บทเพลง
3.1 บทเพลงบาลัฮรูเงก 
บทเพลงท่ีใช้บรรเลงบำลัฮรูเงก สำมำรถแบ่งบทเพลงตำมวัตถุประสงค์ของกำรบรรเลงได้

เป็น 3 ลักษณะ ดังนี้
3.1.1 ลำฆูตำโบะ เป็นประเภทบทเพลงใช้ส�ำหรับไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ เจ้ำที่เจ้ำทำง 

ก่อนกำรประกอบพิธีกรรม หรือกำรแสดง บทเพลงประเภทลำฆูตำโบะ มีจ�ำนวน 4 บทเพลง ได้แก่ ลำฆูดูวำ 
ลำฆูมะอินัง ลำฆูอำยัมดีเดะ และลำฆูบูรงปูตะ

3.1.2 ลำฆูรำมัย เป็นประเภทบทเพลงให้ควำมสนุกสนำน มีจ�ำนวน 4 บทเพลง 
ได้แก่ ลำฆูทะลักทักทัก ลำฆูเลงังกังกง 1 ลำฆูปำกูแกลัง และลำฆูซำปำอีตู

3.1.3 ลำฆูตำเบะ เป็นประเภทบทเพลงใช้ส�ำหรับลำจบกำรแสดงมีจ�ำนวน 1 
บทเพลง ได้แก่ ลำฆูตำเบะงีเจะ

3.2 บทเพลงบาลัฮบรานา 
บทเพลงที่นิยมใช้ในกำรขับร้องบำลัฮบรำนำ บทเพลงส�ำคัญ และบทเพลงที่นิยมน�ำมำ

บรรเลง สำมำรถแบ่งบทเพลงตำมวัตถุประสงค์ของกำรบรรเลงได้เป็น 4 ลักษณะคือ
3.2.1 ลำฆูตำโบะ เป็นประเภทบทเพลงใช้ส�ำหรับไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ เจ้ำที่เจ้ำทำง 

ก่อนกำรประกอบพธิกีรรมในครัง้แรก และครัง้ถดัไปก่อนจะประกอบในพิธกีรรมเดียวกนั มจี�ำนวน 3 บทเพลง
ได้แก่ ลำฆูลงปง ลำฆูดำรีบำนัน และลำฆูปุโกยฆึนัง

3.2.2 ลำฆูรำมัย เป็นบทเพลงประเภทให้ควำมสนุกสนำน ในพิธีกรรมนิยมน�ำมำ
ใช้บรรเลงใช้ไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์เจ้ำที่เจ้ำทำงร่วมกับเพลงประเภทลำฆูตำโบะ มีจ�ำนวน 4 บทเพลงได้แก่ ลำฆูนี
และดำรี ลำฆูปูโจะปูตัย ลำฆูโลยโลยอีนัง และลำฆูปรำฮูอำเจ๊ะ

3.2.3 ลำฆตูำเบะ เป็นประเภทบทเพลงใช้ส�ำหรบัลำจบกำรแสดงของดนตรบีรำนำ 
มีจ�ำนวน 1 เพลงได้แก่ ลำฆูเลอมะปำเตน

3.2.4 ลำฆูอำตัจปรำฮู เป็นประเภทบทเพลงเฉพำะท่ีใช้ส่งเรือในพิธีลอยเรือ  
มีจ�ำนวน 2 เพลงได้แก่ ลำฆูตีมำตีมำ และลำฆูลำจัง
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3.3 บทเพลงฆาโญก 
บทเพลงท่ีนิยมใช้บรรเลงบำลัฮฆำโญก มีจ�ำนวนบทเพลงอยู่น้อยมำก เหลือแต่เฉพำะ 

ในพื้นที่รำไวย์เท่ำนั้นที่ยังคงบรรเลงกันอยู่ มีเพียง 2 บทเพลงที่ใช้บรรเลง สำมำรถแบ่งบทเพลงตำม
วัตถุประสงค์ของกำรบรรเลงได้เป็น 2 ลักษณะคือ

3.3.1 ลำฆูตำโบะ ลำฆูบลำวัด และลำฆูตำเบะ เป็นประเภทบทเพลงที่ใช้ทั้ง 
ไหว้ครู สิ่งศักด์ิสิทธิ์ และเจ้ำที่เจ้ำทำง ประกอบกำรแสดงต่อสู้ และใช้เป็นเพลงลำในครำวเดียวกัน ได้แก่  
ลำฆูซือมัฮกูรู

3.3.2 ลำฆู ส�ำหรับออกตัวตลก เป็นประเภทบทเพลงเฉพำะที่ใช้ส�ำหรับแสดงตลก 
ได้แก่ ลำฆูฆำนูฆำ

2. ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีกับวิถีชีวิตของอูรักลาโว้ย
อูรกัลำโว้ยมีดนตรเีป็นของตนเอง เป็นควำมรูห้นึง่ทีถ่่ำยทอดสบืต่อกนัมำ มพีธิกีรรมหลำยพธิทีีแ่สดง

ถึงควำมเช่ือ ควำมศรัทธำ และควำมคำดหวังของอูรักลำโว้ยที่มีต่อบรรพบุรุษ ขณะเดียวกันดนตรีก็ให ้
ควำมบนัเทงิไปด้วยเช่นกนั กล่ำวได้ว่ำดนตรเีป็นส่วนหนึง่ของควำมเชือ่ ควำมศรัทธำ และควำมคำดหวงั ดนตรี
ท�ำให้เกดิกำรเชือ่มโยงระหว่ำงอดตีกบัปัจจบัุน อูรักลำโว้ยสร้ำงดนตรขีึน้มำเพือ่ช่วยแก้ไขปัญหำต่ำงๆ ในระดบั
ปัจเจกบุคคลและสังคม ดังนั้นควำมเชื่อ ควำมศรัทธำ และควำมคำดหวังของอูรักลำโว้ยนี้ จึงเป็นเหตุของ
กำรน�ำไปสู่ควำมส�ำคัญของดนตรีที่มีควำมสัมพันธ์ต่อวิถีชีวิตของอูรักลำโว้ย จำกกำรศึกษำสำมำรถน�ำเสนอ
รำยละเอียดดังนี้

2.1 ความสมัพนัธร์ะหวา่งดนตรีกบัสิง่ศักดิ์สทิธิท์ี่อยู่เหนอืธรรมชาติไม่สามารถสัมผัสได้
ในพิธีกรรมมีรายละเอียดดังนี้

2.1.1 บูวัจรูมะ
บูวัจรูมะคือ พิธีท�ำบุญบ้ำน เพื่อท�ำอำหำรสังเวยให้กับวิญญำณบรรพบุรุษที่

เกำะลันตำจะจัดขึ้นในช่วงขึ้น 7 ค�่ำ หรือ ขึ้น 9 ค�่ำ เดือน 3 (เดือนกุมภำพันธ์) ของทุกปี เกำะสิเหร่จัดขึ้นใน
ช่วงขึ้น 1 ค�่ำ ถึง ขึ้น 15 ค�่ำ เดือน 4 (เดือนมีนำคม) ของทุกปี วัตถุประสงค์ของดนตรีที่น�ำมำใช้เพื่อเป็น 
กำรระลึกถึงบรรพบุรุษ ในช่วงขณะที่มีชีวิตซึ่งเป็นผู้ที่รักในกำรเล่นดนตรี กำรฟังดนตรีรูเงก ดนตรีบรำนำ 
และดนตรีฆำโญก แสดงออกให้เห็นถึงควำมกตัญญูกตเวทีที่มีต่อบรรพบุรุษ และเพื่อเป็นกำรรวมตัว  
พบปะสงัสรรค์ สร้ำงควำมสมัพนัธ์อันดรีะหว่ำงนกัดนตรีด้วยกนั แสดงให้เหน็ถึงควำมเข้มแข็งภำยในกลุ่ม และ
เป็นกำรสืบสำนประเพณีวัฒนธรรมดนตรีของอูรักลำโว้ยที่ปฏิบัติสืบต่อมำในสังคมตั้งแต่ในอดีต 

ดนตรีบรำนำในพิธีท�ำบุญบ้ำน โดยทั่วไปนิยมบรรเลง 7 เพลง (ไม่รวมเพลงลำ) 
ได้แก่ ลำฆูลงปง ลำฆูดำรีบำนัน ลำฆูปูโกยฆึนัง ลำฆูอำนะจิหนะดัวบรำเดะ ลำฆูงีแหละดำรี ลำฆูโลยโลยอีนัง 
ลำฆูปูโจะปูตัย และลำฆูเลอมะปำเตน (เพลงลำ)

ดนตรีฆำโญกในพิธีท�ำบุญบ้ำน บรรเลงเพียงเพลงเดียว คือ ลำฆูซือมัฮกูรู ใช้ทั้ง 
ไหว้ครู ประกอบกำรแสดงต่อสู้ และใช้เป็นเพลงลำ 
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ดนตรีรูเงกในพิธีท�ำบุญบ้ำน โดยทั่วไปนิยมบรรเลง 7 เพลง (ไม่รวมเพลงลำ) ได้แก่ 
ลำฆูดูวำ ลำฆูมะอินัง ลำฆูอำยัมดิเดะ ลำฆูเลงังกังกง ลำฆูทะลักทักทัก ลำฆูปำกูเกลัง ลำฆูซำปำอีตู และ 
ลำฆูตำเบะงีเจะ (เพลงลำ) ตำมล�ำดับ

2.1.2 ซาโมจกูรู
ซำโมจกูรู คือ พิธีรับครู เพื่อระลึกถึงบุญคุณของครูบำอำจำรย์ที่ล่วงลับไปแล้ว จัด

ขึ้นในช่วงขึ้น 1 ค�่ำ ถึง ขึ้น 15 ค�่ำ เดือน 4 ของทุกปี เพื่อเป็นกำรระลึกถึงบรรพบุรุษที่เป็นนักดนตรีแสดงออก
ให้เห็นถึงควำมกตัญญูกตเวทีที่มีต่อบรรพบุรุษ อีกทั้งเป็นกำรรวมตัว พบปะสังสรรค์ สร้ำงควำมสัมพันธ์อันดี
ระหว่ำงนักดนตรีด้วยกัน แสดงให้เห็นถึงควำมเข้มแข็งภำยในกลุ่มเพื่อสืบสำนประเพณีวัฒนธรรมดนตรีของ
อูรักลำโว้ยที่ปฏิบัติสืบต่อมำตั้งแต่ในอดีต

ดนตรีรูเงกในพิธีรับครู โดยทั่วไปนิยมบรรเลง 7 เพลง (ไม่รวมเพลงลำ) ได้แก่ ลำฆู
ดูวำ ลำฆูมะอินัง ลำฆูอำยัมดิเดะ ลำฆูเลงังกังกง ลำฆูทะลักทักทัก ลำฆูปำกูเกลัง ลำฆูซำปำอีตู และลำฆูตำ
เบะงีเจะ (เพลงลำ) ตำมล�ำดับ

ดนตรีบรำนำในพิธีรับครู โดยทั่วไปนิยมบรรเลง 7 เพลง (ไม่รวมเพลงลำ) ได้แก่ 
ลำฆูลงปง ลำฆูดำรีบำนัน ลำฆูปูโกยฆึนัง ลำฆูอำนะจิหนะดัวบรำเดะ ลำฆูงีแหละดำรี ลำฆูโลยโลยอีนัง ลำฆู
ปูโจะปูตัย และลำฆูเลอมะปำเตน (เพลงลำ) ตำมล�ำดับ

ดนตรีฆำโญกในพิธีรับครู บรรเลงเพียงเพลงเดียว คือ ลำฆูซือมัฮกูรู ใช้ทั้งไหว้ครู 
ประกอบกำรแสดงต่อสู้ และใช้เป็นเพลงลำ 

2.1.3 ปลาจัก
ปลำจัก คือ พิธีลอยเรือ เพ่ือสะเดำะเครำะห์ ขอขมำลำโทษกับส่ิงศักด์ิสิทธิ์  

เจ้ำที่เจ้ำทำง จัดขึ้นในช่วงขึ้น 13 ค�่ำ ถึง ขึ้น 15 ค�่ำ เดือน 6 และ เดือน 11 ของทุกปี เพื่อสร้ำงบรรยำกำศ
ควำมสนุกสนำนให้แก่งำน เป็นกำรระลึกถึงบรรพบุรุษ แสดงออกให้เห็นถึงควำมกตัญญูกตเวที 
ท่ีมีต่อบรรพบรุษุ สิง่ศกัดิส์ทิธิ ์อกีทัง้เป็นกำรรวมตวั พบปะสงัสรรค์ สร้ำงควำมสัมพันธ์อนัดีระหว่ำงนกัดนตรี
ด้วยกัน แสดงให้เห็นถึงควำมเข้มแข็งภำยในกลุ่ม และเป็นกำรสืบสำนประเพณีวัฒนธรรมดนตรีของ 
อูรักลำโว้ยที่ปฏิบัติสืบต่อมำตั้งแต่ในอดีต

ดนตรีรูเงกในช่วงพิธีกรรมจะบรรเลง 7 เพลง ได้แก่ ลำฆูดูวำ ลำฆูมะอินัง  
ลำฆูอำยัมดิเดะ ลำฆูเลงังกังกง ลำฆูทะลักทักทัก ลำฆูปำกูเกลัง และลำฆูซำปำอีตู ช่วงยกเรือแห่ ดนตรีรูเงก
บรรเลง ลำฆูดูวำ ลำฆูมะอินัง ลำฆูอำยัมดิเดะ ตำมด้วยเพลงประเภทรำมัย (เพลงทั่วไป) เดินตำมหลังเรือ 
ปลำจกั เม่ือครบรอบหมูบ้่ำน ดนตรรีเูงกบรรเลง 7 เพลง ได้แก่ ลำฆดูวูำ ลำฆมูะอนิงั ลำฆอูำยมัดเิดะ ลำฆเูลงงั
กังกง ลำฆูทะลักทักทัก ลำฆูปำกูเกลัง และลำฆูซำปำอีตู จำกนั้นโต๊ะหมอให้สัญญำณพำเรือแห่ไปยังบริเวณ
กลำงหมู่บ้ำน ดนตรีรูเงกบรรเลงเพลงประเภทรำมัย แห่เรือไปยังกลำงหมู่บ้ำน เมื่อไปถึงโตะหมอให้สัญญำณ
วำงเรือ ดนตรีรูเงกบรรเลง 7 เพลง ได้แก่ ลำฆูดูวำ ลำฆูมะอินัง ลำฆูอำยัมดิเดะ ลำฆูเลงังกังกง ลำฆูทะลัก 
ทักทัก ลำฆูปำกูเกลัง ลำฆูซำปำอีตู จำกนั้นบรรเลง ลำฆูตำเบะงีเจะ (เพลงลำ) เสร็จกำรแห่เรือปลำจัก
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กำรฉลองเรือ ดนตรีบรำนำบรรเลง 7 เพลง ได้แก่ ลำฆูลงปง ลำฆูดำรีบำนัน  
ลำฆูปูโกยฆึนัง ลำฆูอำนะจิหนะดัวบรำเดะ ลำฆูงีแหละดำรี ลำฆูโลยโลยอีนัง ลำฆูปูโจะปูตัย ตำมล�ำดับ  
จำกนั้นบรรเลงเพลงประเภทรำมัยไปเรื่อยๆ ประมำณเที่ยงคืน โต๊ะหมอท�ำพิธีเลบำเล ดนตรีตีจังหวะเลบำเล
พร้อมกับโห่ร้องแสดงถึงควำมสนุกสนำน จำกนั้นบรรเลงเพลงประเภทรำมัยไปเรื่อยๆ

ช่วงพิธียกเรือเสร็จ ดนตรีบรำนำบรรเลงลำฆูตีมำตีมำ และเมื่อให้สัญญำณยกเรือ 
บรรเลงลำฆูลำจัง

ช่วงกำรฉลองไม้ปำฮำดัก ดนตรีบรำนำบรรเลง 7 เพลง ได้แก่ ลำฆูลงปง ลำฆูดำรี
บำนนั ลำฆปูโูกยฆนัึง ลำฆูอำนะจหินะดวับรำเดะ ลำฆงูแีหละดำร ีลำฆโูลยโลยอนีงั ลำฆปูโูจะปตูยั ตำมล�ำดบั 
จำกนั้นบรรเลงเพลงประเภทรำมัยไปเรื่อยๆ ก่อนที่จะเลิกจะบรรเลงลำฆูเลอมะปำเตน ลำเป็นเพลงสุดท้ำย

2.1.4 อูฆัยนียัจ
อูฆัยนียัจ คือ พิธีแก้บน เพื่อสังเวยสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตำมที่ขอไว้ จัดขึ้นในช่วงขึ้น 1 ค�่ำ 

ถึง 15 ค�่ำ ของทุกเดือน เพื่อรักษำค�ำสัญญำที่ให้ไว้กับบรรพบุรุษ เป็นบทเพลงที่ใช้แก้บน
กำรด�ำเนินงำนอูฆัยนียัจ ของอูรักลำโว้ย หลังจำกประสบควำมส�ำเร็จบรรลุตำม

วัตถุประสงค์ ของแต่ละวงมีด้วยกันดังนี้
1. นียัจด้วยกำรเล่นดนตรีบรำนำ นิยมบรรเลง 7 เพลง (ไม่รวมเพลงลำ) ได้แก่  

ลำฆูลงปง ลำฆูดำรีบำนัน ลำฆูปูโกยฆึนัง ลำฆูอำนะจิหนะดัวบรำเดะ ลำฆูงีแหละดำรี ลำฆูโลยโลยอีนัง  
ลำฆูปูโจะปูตัย และลำฆูเลอมะปำเตน (เพลงลำ) ตำมล�ำดับ เป็นอันเสร็จอูฆัยนียัจ

2. นียัจด้วยกำรเล่นดนตรีฆำโญก จะบรรเลงลำฆูซือมัฮกูรู จ�ำนวน 7 รอบ และ
บรรเลงลำฆูซือมัฮกูรูอีก 1 เที่ยวใช้เป็นเพลงลำ อันเสร็จอูฆัยนียัจ

3. นียัจด้วยกำรเล่นดนตรีรูเงก นิยมบรรเลง 7 เพลง (ไม่รวมเพลงลำ) ได้แก่  
ลำฆูดูวำ ลำฆูมะอินัง ลำฆูอำยัมดิเดะ ลำฆูเลงังกังกง ลำฆูทะลักทักทัก ลำฆูปำกูเกลัง ลำฆูซำปำอีตู และลำฆู
ตำเบะงีเจะ (เพลงลำ) ตำมล�ำดับ เป็นอันเสร็จอูฆัยนียัจ

2.2 ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีกับการอยู่ร่วมกันของคนในสังคม
2.2.1 ด้านการสร้างความภาคภูมิใจ และศักดิ์ศรีของกลุ่มชาติพันธุ์อูรักลาโว้ย
บรรพบุรุษอูรักลำโว้ยได้สร้ำงสรรค์และสืบทอดดนตรีอย่ำงต่อเนื่องจำกอดีตสู่

ปัจจบัุน ท�ำให้อรูกัลำโว้ยเกิดควำมรกั และมคีวำมภำคภมูใิจทีร่่วมแรงสบืสำนภมูปัิญญำทีม่คีณุค่ำ ดนตรีรเูงก 
ดนตรบีรำนำ และดนตรฆีำโญก ถอืเป็นมรดกทำงปัญญำท่ีแสดงให้เหน็ถึงควำมเป็นตัวตน เป็นท่ียอมรับนบัถือ
ของสังคมภำยนอก เช่น นำงจิ้ว ประโมงกิจ เป็นนักร้องรูเงกท่ีมีเสียงอันไพเรำะ สำมำรถด้นกลอนสดร้อง
โต้ตอบได้อย่ำงรวดเรว็ มคีวำมสำมำรถในกำรถ่ำยทอด สำมำรถประยกุต์ควำมรู้ระหว่ำงวฒันธรรมภำยในและ
ภำยนอก เป็นแบบอย่ำงที่ดีของแม่เพลงรูเงก ซึ่งจะเห็นได้จำก นักร้องรูเงกในปัจจุบันที่อำศัยกำรฝึกร้องด้วย
กำรเลียนแบบตำมสื่อต่ำงๆ
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2.2.2 ด้านความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน
ดนตรีอูรักลำโว้ยท่ีใช้ประกอบพิธีกรรมทำงควำมเชื่อ ควำมศรัทธำร่วมกันของ 

กลุ่มชำติพันธุ์ ท�ำให้อูรักลำโว้ยเกิดควำมรู้สึกเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน น�ำไปสู่กำรเป็นเอกภำพ เช่น ดนตรีที่
บรรเลงในงำนปลำจัก เป็นโอกำสเชื้อเชิญญำติพี่น้องอูรักลำโว้ยให้เข้ำมำร่วมรื่นเริงสนุกสนำนด้วยกัน อีกทั้ง
เป็นกำรรวมญำติที่อยู่ห่ำงไกลให้ได้มำร่วมสังสรรค์กันอีกครั้งหนึ่ง งำนปลำจักท�ำให้นักดนตรีที่ห่ำงหำยได้ 
กลบัมำท�ำกจิกรรมร่วมกนั มจีดุประสงค์เดยีวกนั ก่อให้เกดิควำมรกั ควำมสำมคัค ีควำมผกูพันในกลุม่ชำตพินัธุ์
ด้วยกัน ขณะเดียวกันก็เป็นกำรถ่ำยทอดจำกคนรุ่นเก่ำสู่คนรุ่นใหม่ หล่อหลอมเชื่อมโยงระบบวิธีคิด พื้นฐำน
ให้ด�ำรงอยู่ในสังคมต่อไป

2.2.3 ด้านการเชื่อมโยงระบบคุณธรรม
ดนตรีอูรักลำโว้ยเป็นกำรผลิตผลงำนซ�้ำทำงวัฒนธรรม ที่ปฏิบัติสืบต่อกันมำ  

ซ่ึงเป็นกำรย�ำ้กลบัไปสูก่ลุม่ชำตพินัธุ ์ผ่ำนเสยีงและกำรแสดง ดนตรีท�ำหน้ำทีเ่ป็นส่ือถ่ำยทอดคณุธรรมประเพณี
ที่ดีงำม น�ำหลักค�ำสอนของบรรพบุรุษมำสั่งสอน สร้ำงค่ำนิยม ชี้แนะแนวทำงกำรด�ำเนินชีวิตผ่ำนบทขับร้อง
โดยที่ผู้ฟังไม่รู้สึกว่ำถูกสั่งสอนโดยตรง สร้ำงจิตส�ำนึก เช่น คุณธรรมที่ดีของอูรักลำโว้ยในเนื้อร้องลำฆูทะลัก
ทักทัก

2.2.4 ด้านการสร้างเครือข่ายความสัมพันธ์ของสังคม
ดนตรีอูรักลำโว้ยเป็นสื่อที่ช่วยให้เกิดกำรประสำนในกำรสร้ำงเครือข่ำยสังคม  

นักดนตรีอูรักลำโว้ยนอกจำกจะผลิตวัฒนธรรมดนตรีภำยในกลุ่มชำติพันธุ์ของตนแล้ว วัฒนธรรมดนตรีเป็น
วัฒนธรรมของสำธำรณะ ไม่สำมำรถจ�ำกัดขอบเขตให้อยู่ในพ้ืนท่ีใดพ้ืนท่ีหนึ่งได้ โดยเฉพำะข้อมูลต่ำงๆ  
ที่เกี่ยวกับดนตรีอูรักลำโว้ยในระบบอินเทอร์เน็ต ปัจจุบันนี้สังคมท่ัวโลกสำมำรถเข้ำถึงข้อมูล ท�ำให้ดนตรี 
อรูกัลำโว้ยเป็นทีรู่จ้กักันอย่ำงแพร่หลำย ดนตรอีชูำวเลรกัลำโว้ยสร้ำงควำมสมัพนัธ์ระบบสงัคมในรปูแบบต่ำงๆ 
เช่น ระบบสังคมออนไลน์ เป็นต้น

อภิปรายผล
ผลกำรศึกษำอตัลกัษณ์ดนตรขีองอรัูกลำโว้ยในด้ำนเครือ่งดนตรมีกีำรจ�ำแนกประเภทของเครือ่งดนตรี

โดยอำศัยแหล่งก�ำเนิดเสียงเป็นเกณฑ์ในกำรแบ่ง สำมำรถแบ่งออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ ฆีเซะ(เครื่องสี)  
รือฆู(เครื่องเป่ำ) ปำลู(เครื่องหนัง) และกำเตำะ(เครื่องตี) สอดคล้องกับแนวคิดกำรแบ่งประเภทเครื่องดนตรี
ของ (Sachs C, 1940) ที่มีกำรจ�ำแนกประเภทเครื่องดนตรีจำกแหล่งก�ำเนิดเสียงแบ่งออกเป็น 4 ประเภทคือ 
1) ประเภทที่เกิดจำกกำรสั่นสะเทือนของสำย (Chordophones) ได้แก่ ปือฌูลำ(ไวโอลิน) 2) ประเภทเกิด
เสียงจำกกำรใช้ลม (Aerophones) ได้แก่ ซือลูนัย(ปี่) 3) ประเภทที่เกิดจำกกำรสั่นสะเทือนของหนังสัตว์ 
(Membranophone) ได้แก่ บรำนำ(ร�ำมะนำ) และฆรือนกั(กลอง) และ 4) ประเภททีเ่กดิจำกกำรส่ันสะเทอืน
ของกำรกระทบ (Idiophones) ได้แก่ กือตำวะ(โหม่ง) จยีะ(ฉ่ิง) กำย(ูกรบั) และฉำบ ด้ำนวงดนตรใีนวฒันธรรม
อูรักลำโว้ยมีวงดนตรีอยู่ 3 ประเภท ได้แก่ บำลัฮรูเงก(วงรองเง็ง) บำลัฮบรำนำ(วงร�ำมะนำ) และบำลัฮฆำโญก
(วงฆำโญก) แต่ละประเภทมเีครือ่งดนตรทีีน่�ำประสมวงแตกต่ำงกนัออกไป ต�ำแหน่งของกำรบรรเลงมรีปูแบบ
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ลักษณะเฉพำะของกำรบรรเลงแต่สำมำรถปรับเปลี่ยนรูปแบบได้ตำมควำมเหมำะสมของพื้นท่ีขณะบรรเลง 
ระดับเสียงของแต่ละวงอำศัยควำมคุ้นเคยของนักดนตรี ไม่มีลักษณะที่ตำยตัว บทเพลงที่ใช้บรรเลงสำมำรถ
แบ่งประเภทตำมวัตถุประสงค์ของกำรบรรเลงออกเป็น 5 ประเภทได้แก่ ลำฆูตำโบะ(เพลงไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์) 
ลำฆูรำมัย(เพลงทั่วไป) ลำฆูตำเบะ ลำฆูเฉพำะพิธีกรรม และลำฆูออกตัวตลก ที่ผ่ำนมำงำนวิจัยดนตรีอูรักลำ
โว้ยของ (เอกรัฐ ศรีสว่ำง, 2552) (สัญญำ เผ่ำพืชพันธุ์, 2552) (พงษธร ล�ำเนำครุฑ, 2548) และ (เรวดี  
อึ้งโพธิ์, 2556) ได้ก�ำหนดวัตถุประสงค์ของกำรศึกษำดนตรีโดยใช้ข้อมูลส่วนใหญ่จำกภำคสนำมในพิธีกรรม
ลอยเรอืของแต่ละพืน้ทีข่องหมู่บ้ำนอรูกัลำโว้ยเป็นข้อมลูหลักในกำรศกึษำ ผูว้จิยัเหน็ว่ำนอกจำกข้อมลูดงักล่ำว
แล้วยงัมข้ีอมูลเกีย่วกบัชือ่เครือ่งดนตรใีนภำษำอรัูกลำโว้ย กำรแบ่งประเภทเครือ่งดนตร ีวงดนตร ีและประเภท
ของบทเพลงทีใ่ช้ในแต่ละวงดนตรทีีค่วรศกึษำเพิม่เตมิซึง่จะสำมำรถท�ำให้เหน็ควำมเป็นอตัลกัษณ์ร่วมกนัของ
อูรักลำโว้ย

กำรศึกษำควำมสัมพันธ์ระหว่ำงดนตรีกับวิถีชีวิตของอูรักลำโว้ยแบ่งออกเป็น 2 ประเด็นคือ  
ควำมสมัพนัธ์ระหว่ำงดนตรกีบัสิง่ศกัดิส์ทิธิท่ี์อยูเ่หนอืธรรมชำติไม่สำมำรถสมัผัสได้ และควำมสมัพนัธ์ระหว่ำง
ดนตรีกับกำรอยู่ร่วมกันของคนในสังคม มูลเหตุของกำรน�ำดนตรีมำใช้ก็เพ่ือเป็นกำรระลึกถึงบรรพบุรุษ 
ซึ่งแสดงออกถึงควำมกตัญญูกตเวที อีกทั้งยังเป็นกำรสร้ำงบรรยำกำศควำมสนุกสนำนให้แก่งำน อูรักลำโว้ย
ได้มำรวมตัวพบปะสังสรรค์สร้ำงควำมสัมพันธ์อันดีระหว่ำงนักดนตรีด้วยกันแสดงให้เห็นถึงควำมเข้มแข็ง
ภำยในกลุ่ม และเป็นกำรสืบสำนประเพณีวัฒนธรรมต้ังแต่ในอดีต ผลของกำรศึกษำสอดคล้องกับงำนวิจัย 
(พนัง ปำนช่วย, 2554) ที่กล่ำวว่ำดนตรีของอูรักลำโว้ยใช้ทั้งในพิธีกรรมและเพื่อควำมบันเทิง ดนตรีอูรักลำ
โว้ยเกดิจำกจิตวิญญำณทีส่ร้ำงควำมสนกุสนำน ควำมรกัสำมคัค ีเป็นวฒันธรรมทีผ่ลติซ�ำ้มรีปูแบบเป็นทีจ่ดจ�ำ
ของคนในสังคม และยังมีงำนวิจัยของ (อำภรณ์ อุกฤษณ์, 2532) ที่กล่ำวถึงกำรร้องร�ำท�ำเพลงของอูรักลำโว้ย
เป็นกำรสะท้อนควำมคิดและสื่อควำมหมำยที่มีควำมสัมพันธ์อยู่กับต�ำนำน ค่ำนิยม ควำมเชื่อ ทัศนคติของ
สังคมวัฒนธรรมชำวเลที่สืบทอดกันมำเพื่อสนองควำมต้องกำรอันเกิดมำจำกแรงบันดำลใจของอูรักลำโว้ย

ข้อเสนอแนะ
ข้อเสนอแนะในการน�าผลวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
1. สถำบนักำรศกึษำน�ำผลกำรวจิยันีไ้ปใช้ประโยชน์ในด้ำนกำรจดักำรควำมรูด้นตรชีำตพินัธุ ์น�ำไปสู่

กำรวำงแผนพัฒนำดนตรีชำติพันธุ์อย่ำงเป็นระบบ
2. สำมำรถน�ำผลกำรวิจัยไปเผยแพร่และสัมมนำในงำนวิชำกำรทำงดนตรีได้อย่ำงกว้ำงขวำง
ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป
1. ศึกษำพลวัตดนตรีอูรักลำโว้ยในบริบทคำบสมุทรมลำยู และในพื้นที่อื่นเพิ่มเติม
2. ศึกษำควำมสัมพันธ์ดนตรีอูรักลำโว้ยในบริบทเอเชียตะวันออกเฉียงใต้
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บทคัดย่อ

บทควำมวิชำกำรนี้จัดท�ำเพื่อน�ำเสนอลักษณะมุมมองส�ำคัญที่เกี่ยวข้องกับอิทธิพลของดนตรีและ
วฒันธรรมต่ำงๆ ทีไ่ด้มำจำกกำรล่ำอำณำนคิมของชำตติะวนัตกมำในทวปีอเมรกิำ ดงันัน้บทควำมนีจ้ะมุง่เน้น
ในกำรศึกษำเกี่ยวกับควำมเป็นมำส�ำคัญ ในมุมมองที่เป็นลักษณะเฉพำะของดนตรีแจ๊ส ดนตรีแซมบำ  
รวมไปถึงดนตรีบอสซำโนวำ โดยเฉพำะในเรื่องของจังหวะ อีกทั้งที่มำที่ไปของแนวคิดในทำงดนตรีเหล่ำนั้น 
นอกจำกนี้บทควำมวิชำกำรนี้ยังมีกำรแสดงตัวอย่ำงของชื่อนักดนตรีท่ีมีชื่อเสียง และมีรูปภำพประกอบ  
ซึ่งจะสอดคล้องกับประเด็นเนื้อหำสำระของดนตรีอีกด้วย 
 แนวคิดของดนตรีแจ๊ส ดนตรีแซมบำ และดนตรีบอสซำโนวำนั้น อำจกล่ำวได้ว่ำเกิดขึ้นมำจำกผล
พลอยของกำรล่ำอำณำนคิมของชำติตะวนัตก เพือ่ทีจ่ะแผ่ขยำยอ�ำนำจและดนิแดนในสมยัก่อน ทีน่�ำไปสูก่ำร
สร้ำงสรรค์ผลงำนของดนตรีเหล่ำนั้น

ค�าส�าคัญ: ดนตรีแจ๊ส / ดนตรีแซมบำ / ดนตรีบอสซำโนวำ

Abstract 

 The purpose of this academic article is to show any essential perspectives of music 
and culture in the Americas which are derived from Western colonialism. Thus, this article 
emphasizes on investigating styles and aspects of Jazz, Samba, and Bossa Nova in music, 
particularly about rhythmic languages as well as idiomatic conceptualizations of those  
musical outputs. Additionally, this academic paper illustrates exemplars of a considerable 
number of prominent musicians and images which are associated with the subject matter.
 However, it is clear that concept ideas of Jazz, Samba, and Bossa Nova in music 
come from the impact of Western colonialism in order to expand powers and territories in 
former times. In other words, it can lead to interesting new musical features at that time.

Keywords: Jazz; Samba; Bossa Nova
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บทน�า 
         กำรแผ่ขยำยกำรล่ำอำณำนิคมของชำติตะวันตกนั้น มีส่วนส�ำคัญอย่ำงมำก ซึ่งท�ำให้เกิด 
องค์ควำมรู้ใหม่ที่น่ำสนใจทำงด้ำนดนตรี กล่ำวได้ว่ำกลุ่มคนไปท่ีไหนวัฒนธรรมไปท่ีนั่น ดนตรีก็เช่นกัน  
โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งในทวีปอเมริกำ ทั้งอเมริกำเหนือ และอเมริกำใต้ ที่ได้น�ำกลุ่มทำสจำกแอฟริกำ (Africa) 
มำจ�ำนวนมำก เพ่ือในกำรใช้แรงงำนด้ำนต่ำง ๆ  ดงันัน้จงึท�ำให้เกดิกำรผสมผสำนของแนวคดิ หรอืมมุมองของ
วัฒนธรรมหลำยๆ ชำติเข้ำด้วยกัน ทั้งชำวยุโรป ชำวแอฟริกำ หรือกลุ่มชำวพื้นเมืองในที่แห่งนั้น น�ำไปสู่กำร
ก�ำเนดิของดนตรต่ีำงๆ เช่น ดนตรแีจ๊ส ดนตรแีซมบำ และดนตรบีอสซำโนวำ ท่ีมจีดุเด่นในเรือ่งของวฒันธรรม
ในกำรขับร้อง และด้ำนจังหวะ เป็นต้น ซึ่งเป็นสิ่งที่น่ำสนใจอย่ำงมำก ในยุคดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบ  
ที่มีนักประพันธ์เพลงด้ำนดนตรีคลำสสิก (Western art music) ซึ่งได้น�ำหนึ่งในแนวคิดของดนตรีเหล่ำนั้น 
มำใช้ในกำรแต่งเพลงอีกด้วย เพื่อให้เกิดกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนที่น�ำสมัย โดยเฉพำะด้ำนสีสันของจังหวะ  
อย่ำงไรก็ตำมหลักแนวคิดกระบวนกำรของดนตรีแจ๊ส ดนตรี  แซมบำ และดนตรีบอสซำโนวำ มีอิทธิพล 
อย่ำงมำกต่อแวดวงดนตรีต่ำงๆ ในทวีป โดยเฉพำะดนตรีแจ๊ส ท่ีมีจุดเด่นในเร่ืองของกำรสร้ำงสรรค์แบบ 
กำรด้นสด (Improvisation) ของท�ำนองหลัก กำรประสำนเสียง (Harmony) ที่น่ำสนใจ และกำรมุ่งเน้น
จังหวะขัด (Syncopation) ที่สม�่ำเสมอ ดังนั้นแนวคิดนี้จึงน�ำไปสู่กำรเกิดกระแสดนตรีใหม่ๆ ที่น�ำมำปรับใช้
และพัฒนำต่อเช่นกัน 
        ดนตรีทั้ง 3 รูปแบบ ไม่ได้เกิดขึ้นมำจำกองค์ประกอบแนวคิดเดียว วัฒนธรรมเดียว หรือว่ำอย่ำงใด
อย่ำงหนึ่ง แต่เป็นกำรผสมสำนขององค์ควำมรู้หลำยๆ อย่ำงเข้ำด้วยกัน รวมไปถึงกำรพัฒนำอย่ำงต่อเนื่อง 
ท�ำให้เกิดรูปแบบของดนตรีแจ๊ส ดนตรีแซมบำ และดนตรีบอสซำโนวำ ในเวลำต่อมำ

จุดก�าเนิดลักษณะของดนตรีแจ๊ส
ในช่วงตน้ศตวรรษที่ยี่สบิ มีประเภทของดนตรีที่นำ่สนใจไดถ้ือก�ำเนิดขึ้นมำในประเทศสหรฐัอเมริกำ 

ก็คือดนตรีแจ๊ส ซึ่งเกิดจำกกำรล่ำอำณำนิคมและกำรค้ำทำสของฝรั่งชำวตะวันตกในช่วงปี ค.ศ. 1500-1800 
ที่ยึดครองดินแดนในทวีปอเมริกำจำกพวกชนเผ่ำอินเดียแดงต่ำงๆ ด้วยกำรขับไล่ เข่นฆ่ำ กักขัง ท�ำให้มีผู้เสีย
ชีวิตเป็นจ�ำนวนมำกกว่ำล้ำนคน อีกทั้งพวกเขำได้น�ำทำสจำกแอฟริกำเข้ำไปด้วย อย่ำงไรก็ตำมเมื่อเร่ิมต้น 
สร้ำงบ้ำนแปลงเมืองต่ำงๆ ชำวตะวันตกท่ีเข้ำมำอยู่ที่นี้ โดยเฉพำะชำวอังกฤษ ก็ขำดกลุ่มคนแรงงำนเป็น 
อย่ำงมำก โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งทำงตอนใต้ของสหรัฐอเมริกำ กล่ำวคือลักษณะของดนตรีแจ๊สเริ่มมำจำก 
ชนกลุ่มผิวด�ำชำวแอฟริกำท่ีถูกจับมำเป็นทำส ท�ำให้กลุ่มคนเหล่ำน้ันถูกพำเข้ำมำอยู่ในทำงตอนใต้ของ
สหรฐัอเมรกิำเป็นจ�ำนวนมำก เน่ืองจำกทำงตอนใต้ของสหรฐัอเมรกิำมกีำรท�ำธรุกจิทีเ่กีย่วข้องกบัเกษตรกรรม 
เช่น กำรท�ำไร่กำแฟ ไร่ชำ ไร่นำ ไร่อ้อย ไร่ฝ้ำย ไร่ยำสูบ กำรเพำะปลูก กำรท�ำงำนในสวน และเหมืองแร่ต่ำงๆ 
เป็นต้น ท�ำให้ต้องใช้แรงงำนจำกพวกทำสมำช่วยเป็นจ�ำนวนมำก ที่ชนกลุ่มผิวด�ำชำวแอฟริกำถูกจับมำ
ประมำณ 15 ล้ำนคน ในสหรัฐอเมริกำโดยพ่อค้ำทำส ซึ่งมำจำกแอฟริกำตะวันตก ที่ถูกขนส่งโดยทำงเรือ
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อย่ำงไรก็ตำมดนตรีแจ๊สเกิดมำจำกพวกทำสแรงงำนด้ำนเกษตรกร มีวัฒนธรรมทำงดนตรีที่เข้มแข็ง 
มีกำรใช้ดนตรีประกอบกำรท�ำงำน ประกอบพิธีทำงศำสนำ งำนเทศกำลรื่นเริงต่ำงๆ รวมไปถึงเวลำว่ำงจำก
กำรท�ำงำน ก็มำชุมนุมร้องร�ำท�ำเพลงกัน โดยใช้เครื่องดนตรีท�ำเป็นกลองตี สันนิษฐำนว่ำดนตรีแจ๊ส 
ได้รับอิทธิพลรำกฐำนมำจำกเพลงสวดของพวกทำสคนผิวด�ำ (Negro spirituals) ที่เมืองนิวออร์ลีนส์  
(New Orleans) ซ่ึงแต่งขึน้ก่อนได้รบักำรปลดปล่อยเป็นอสิระ ทัง้นีเ้มอืงนวิออร์ลนีส์ถอืว่ำเป็นเมอืงท่ำส�ำคญั
ของสหรัฐอเมริกำ ตั้งอยู ่ตรงปำกแม่น�้ำมิสซิสซิปปี ้ (Mississippi) ของรัฐหลุยเซียนำ (Louisiana)  
อีกทั้งยังเป็นเมืองที่มีช่ือเสียงด้ำนอำหำร และดนตรี ภำยหลังนโปเลียน โบนำปำร์ต (Napoléon  
Bonaparte, 1769-1821) ขำยเมืองนี้ให้กับสหรัฐอเมริกำ ท�ำให้มีกำรอพยพเข้ำเมืองกันอย่ำงหลำยหลำก 
เชื้อชำติ เช่น สเปน อังกฤษ และฝรั่งเศส เป็นต้น โดยดนตรีแจ๊สในระยะแรกมำจำกกำรผสมผสำน 
วัฒนธรรมดนตรีของแอฟริกำตะวันตก อเมริกำ และยุโรป (คมสันต์ วงค์วรรณ์, 2553, น. 181) 
         ชำวแอฟริกำที่ถูกจับมำเป็นทำสทำงตอนใต้ของสหรัฐอเมริกำนั้น ส่วนมำกถูกจับมำจำกประเทศแถบ
แอฟริกำตะวนัตก อย่ำงเช่น กำนำ ไนจเีนยี และกองโก เป็นต้น ดนตรขีองชำวแอฟรกิำแถบตะวนัตกทีเ่ป็นต้น
ก�ำเนิดของดนตรีแจ๊สมีลักษณะเด่นในเร่ืองกำรสร้ำงสรรค์กำรด้นสด กำรเน้นที่จังหวะกลอง และจังหวะ 
ที่ซับซ้อน ยิ่งไปกว่ำนั้นกำรโต้ตอบเป็นลักษณะเด่นอีกแบบหนึ่งของเพลงแถบแอฟริกำตะวันตกซ่ึงสำมำรถ
พบได้ในดนตรีแจ๊ส ยกตัวอย่ำง กำรร้องโต้ตอบของนักร้องเด่ียวกับกลุ่มนักร้องประสำนเสียง เป็นต้น  
(ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2555, น. 294) อีกทั้งมีกำรใช้รูปแบบจังหวะขัดที่สม�่ำเสมอ และสีสันทำงดนตรีที่โดดเด่น  
รวมถึงลักษณะเฉพำะของกำรบรรเลงดนตรี อย่ำงไรก็ตำมดนตรีในทวีปแอฟริกำถือว่ำมีควำมเก่ำแก ่
เป็นอย่ำงมำก และมีวัฒนธรรมที่เข้มแข็ง และหลำกหลำยโดยเฉพำะอย่ำงยิ่งวัฒนธรรมด้ำนดนตรี

ภำพที่ 1 ชนกลุ่มผิวด�ำชำวแอฟริกำที่ถูกจับมำเป็นทำส 

ที่มำ : MacKenzie Stuart, 2020

ในช่วงต้นศตวรรษที่ยี่สิบ ดนตรีแจ๊สได้เริ่มจำกชนกลุ่มผิวด�ำชำวแอฟริกำตะวันตกที่ถูกจับมำเป็น 
ทำส พวกเขำได้ปลดปล่อยอำรมณ์ควำมรู้สึกเศร้ำโศกที่ถูกกดขี่ข่มเหงจำกกำรท�ำงำนผ่ำนทำงเสียงเพลง  
เริ่มแรกน้ันไม่มีเน้ือร้องส�ำหรับดนตรี มีแต่จังหวะขัด และเคำะประกอบจังหวะ จำกนั้นได้ใส่เนื้อร้องลงไป 
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จนกลำยเป็นเพลงแจ๊สในยุคแรก อย่ำงไรก็ตำมดนตรีแจ๊สมีต้นก�ำเนิดรำวปี ค.ศ. 1917 โดยวงดนตรีวงแรก 
ท่ีน�ำส�ำเนยีงแจ๊สมำสูก่ลุม่ผูฟั้งหมูม่ำกคอื ด ิออรจินิลั ดิกซีแลนด์ แจ๊ส แบนด์ (The Original Dixieland Jazz 
Band) หรือ โอดีเจบี (ODJB) ด้วยจังหวะเต้นร�ำที่แปลกใหม่ ท�ำให้โอดีเจบี เป็นท่ีกล่ำวถึงกันอย่ำงมำก  
พร้อมกับให้ค�ำก�ำเนิดที่เรียกว่ำ “แจ๊ส” ตำมชื่อวงดนตรีโอดีเจบี ซึ่งสำมำรถขำยแผ่นเสียงได้ถึงรำวล้ำนแผ่น
อีกด้วย (อนันต์ ลือประดิษฐ์, 2545, น. 16) ต่อมำภำยหลังสงครำมโลกครั้งที่ 1 อเมริกันแจ๊ส (American 
Jazz) ได้เป็นที่รู้จักและนิยมกันอย่ำงกว้ำงขวำงมำกยิ่งขึ้น (โกวิทย์ ขันธศิริ, 2558, น. 143)

ภำพที่ 2 The Original Dixieland Jazz Band (ODJB)

ที่มำ : Phil Bennett, 2015

นอกจำกนี้พื้นฐำนของดนตรีแจ๊สนั้น มีที่มำจำกแนวคิดของเพลงบลูส์ (Blues) ซึ่งเป็นรูปแบบของ
ดนตรีประเภทหนึ่ง เป็นท่ีรู้จักกันในประมำณ ค.ศ. 1890 เกิดจำกสภำพชีวิตและควำมเป็นอยู่ของกลุ่มคน 
ผวิด�ำในสหรฐัอเมรกิำ ทีม่ำเป็นทำส สภำพชวีติทีค่บัแค้นของพวกเขำได้ถกูน�ำเสนอผ่ำนบทเพลงด้วยกำรร้อง 
หรือกำรสวดอ้อนวอนในทำงศำสนำ ที่เป็นท่วงท�ำนองอันน่ำโศกเศร้ำ จึงเป็นเอกลักษณ์ของกำรร้องและ
ท่วงท�ำนอง ซึ่งเกิดจำกกำรใช้เสียงของเครื่องดนตรี และเสียงร้องที่แตกต่ำงไปจำกบันไดเสียงปกติ  
สำมำรถเรยีกได้ว่ำบลส์ูโน้ต ท�ำให้เกดิลกัษณะของเสยีงทีอ่อกมำหรอืคอร์ดนัน้สร้ำงควำมแปลกห ูและน่ำสนใจ
เป็นอย่ำงมำก จนกลำยเป็นเอกลักษณ์เฉพำะ อย่ำงไรก็ตำมกลุ่มคนผิวด�ำท่ีเล่นเพลงบลูส์เหล่ำนี้เรียนรู้ 
ด้ำนดนตรีจำกกำรฟังเป็นพื้นฐำน มีกำรขยำยควำมดนตรีจำกควำมพึงพอใจของตนเองเป็นหลัก ซึ่งกลำยมำ
เป็นวิธีกำรเล่นในรูปแบบของลักษณะ กำรด้นสด กล่ำวคือ กำรแต่งท�ำนองเพลงขึ้นมำใหม่สดๆ โดยไม่ได้
เตรียมตัวมำล่วงหน้ำ หรือกำรโซโล่แบบด้นสดนั้นเอง (วีรวัฒน์ กนกนุเครำะห์, 2552, น. 14-15) สิ่งเหล่ำนี้
เป็นลักษณะเฉพำะของเพลงบลูส์ที่ถูกวำงด้วยรำกฐำนจำกควำมเจ็บปวด ควำมแร้นแค้น ควำมระทมทุกข์ 
ของชีวิต ดังนั้นเนื้อหำสำระของบทเพลง และส�ำเนียงของเพลงบลูส์จึงแฝงด้วยควำมเจ็บปวดคล้ำยกับ 
กำรสะอึกสะอื้นเวลำขับร้อง จึงใช้แสดงออกทำงอำรมณ์ควำมเศร้ำได้อย่ำงดียิ่ง            
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ยิง่ไปกว่ำนัน้จงัหวะของเพลงบลูส์ มคีวำมโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์ และเป็นแบบแผน ทีน่�ำไปสูล่กัษณะ
ดนตรีรูปแบบอื่นๆ อีกมำกมำย เช่น ฟังค์ (Funk) ริท่ึม แอนด์ บลูส์ (Rhythm and Blues หรือ R&B)  
ร็อก แอนด์ โรล (Rock and roll หรือ Rock ‘n’ Roll) เป็นต้น ในภำยหลังดนตรีแรกทำยม์ (Ragtime)  
กเ็ชือ่ว่ำมีต้นก�ำเนิดคล้ำยๆ กนั คอืเกดิจำกดนตรรีปูแบบเต้นร�ำลกัษณะรอนโด ของชำวยโุรปไปผสมกบัลกัษณะ
จังหวะขัดของชำวแอฟริกำ นักดนตรีที่ส�ำคัญ สก็อต จอปลิน (Scott Joplin, 1868-1917) นั้น ได้ถูกยกย่อง
ว่ำเป็นบิดำแห่งแวดวงดนตรีแรกทำยม์ อย่ำงบทเพลง Maple Leaf Rag (1899) ส�ำหรับเปียโน เป็นบทเพลง
ที่มีชื่อเสียงอย่ำงมำก ในแง่ของสไตล์ดนตรีแรกทำยม์ในช่วงแรก อย่ำงไรก็ตำมลักษณะของดนตรีบลูส์และ
แรกทำยม์นับเป็นองค์ประกอบพื้นฐำนที่ส�ำคัญอย่ำงมำกของดนตรีแจ๊สในเวลำต่อมำ

ภำพที่ 3 ชนกลุ่มผิวด�ำกับดนตรีบลูส์ในอเมริกำในช่วงต้นศตวรรษที่ 20    

ที่มำ : Marshall Wyatt, 2017

เพลงบลส์ูเริม่ได้รบัควำมนยิมในช่วงเวลำเดยีวกนักบัแรกทำยม์ ในรำวค.ศ. 1890 ในเวลำนัน้ลกัษณะ
ของเพลงบลูส์และแรกทำยม์ได้ถูกผสมผสำนจนกลมกลืนเข้ำไว้ด้วยกันโดยบัดดี โบลเดน (Buddy Bolden, 
1877–1931) แห่งเมืองนิวออร์ลีนส์ เป็นผู้ริเริ่ม หำกแต่ตอนนั้นยังไม่มีใครประดิษฐ์เรียกค�ำว่ำแจ๊สขึ้นมำ  
ดังนั้นจึงเรียกดนตรีเหล่ำนี้รวมๆ กันว่ำ “ฮ็อต มิวสิก (Hot Music)” จนกระทั่ง ดิ ออริจินัล ดิกซีแลนด์ แจ๊ส 
แบนด์  หรือโอดีเจบี ได้โด่งดัง ค�ำว่ำ “แจ๊ส” จึงเป็นค�ำที่ใช้เรียกขำนกันทั่วไป ดนตรีแจ๊สในยุคแรกนี้ 
เรียกกันว่ำเป็น แจ๊สดั้งเดิม หรือนิวออร์ลีนส์แจ๊ส (อนันต์ ลือประดิษฐ์, 2545, น. 20) ต่อมำดนตรีแจ๊สมีกำร
พัฒนำรูปแบบแตกต่ำงกันออกไป หลำยประเภท อย่ำงเช่น ดิกซีแลนด์ (Dixieland) สวิง (Swing) บีบ็อพ 
(Bebop) ฟรีแจ๊ส (Free jazz) และแจ๊สร็อก (Jazz rock) เป็นต้น องค์ประกอบของดนตรีแจ๊ส มีเครื่องดนตรี
ในกลุ่มเครื่องเป่ำ แซ็กโซโฟน (Saxophone) และทรัมเป็ต (Trumpet) เป็นหลัก อีกทั้งยังมีเครื่องดนตรีใน
กลุ่มเครื่องประกอบจังหวะผสมวงบรรเลงร่วมกันอยู่เสมอ ซ่ึงเป็นไปได้ว่ำเคร่ืองดนตรีต่ำงๆ ของดนตรีแจ๊ส 
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รวมไปถึงวิธีกำรตีกลองนั้น ได้น�ำเอำแนวคิดมำจำกรูปแบบทำงดนตรีของเพลงมำร์ช (March) ท่ีถูกใช ้
ในกำรน�ำขบวนแห่ต่ำงๆ ส่วนใหญ่เป็นวงโยธวำทิต กล่ำวได้ว่ำเพลงมำร์ชเป็นลักษณะรูปแบบหนึ่ง  
ที่ถูกผสมผสำนไปใช้ในดนตรีแจ๊สเช่นกัน โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งในยุคนิวออร์ลีนส์แจ๊ส ยกตัวอย่ำงบทเพลง  
Blues March (1958) ของเบนนี กอลสัน (Benny Golson, 1929-) ที่ได้รับอิทธิพลมำจำกเพลงมำร์ชใน 
นิวออร์ลีนส์

นักดนตรีแจ๊สที่โด่งดัง และมีชื่อเสียง เช่น หลุยส์ อำร์มสตรอง (Louis Armstrong, 1901-1971)  
ดยุค แอลลิงตัน (Duke Ellington, 1899-1974) เบนนี กู้ดแมน (Benny Goodman, 1909-1986) และ
จอห์น โคลเทรน (John Coltrane, 1926-1967) เป็นต้น นอกจำกนี้แนวคิดของดนตรีแจ๊ส ยังสำมำรถ 
พบได้ในกลุ่มนักประพันธ์เพลงดนตรีคลำสสิกของยุคศตวรรษที่ยี่สิบ โดยนักประพันธ์เพลงหลำยคนได ้
น�ำเอำลักษณะแนวคิดของดนตรีแจ๊ส ไปใช้ผสมผสำนในกำรประพันธ์เพลงรูปแบบของตนเอง เพื่อให้เกิด 
องค์ควำมรู้ใหม่ที่น�ำสมัย และน่ำสนใจ อย่ำงเช่นนักแต่งเพลงชำวฝร่ังเศส โมริส รำเวล (Maurice Ravel, 
1875-1937) ในกระแสดนตรอีิมเปรชัน (Impressionism) อกีทัง้ยังมีนกัแต่งเพลงชำวรัสเซยี อกีอร์ สตรำวนิ
สกี (Igor Stravinsky, 1882-1971) และนักแต่งเพลงชำวอเมริกัน อำรอน คอปแลนด์ (Aaron Copland, 
1900-1990) (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2555, น. 294) โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งนักแต่งเพลงชำวอเมริกันจอร์จ เกิร์ชวิน 
(George Gershwin, 1898-1937) ในบทเพลง Rhapsody in Blue (1924) ซึ่งเป็นรูปแบบลักษณะของ 
เปียโนคอนแชร์โต ที่ใช้ส�ำเนียงของดนตรีแจ๊สในบทเพลงอีกด้วย (ณัชชำ พันธุ์เจริญ, 2552, น. 148)

ภำพที่ 4 หลุยส์ อำร์มสตรอง

ที่มำ : Michael Verity, 2019

จากการล่าอาณานิคมของชาติตะวันตกในทวีปอเมริกาใต้
แต่เดิมชนเผ่ำพื้นเมืองของทวีปอเมริกำใต้ คือพวกกลุ่มคนอินเดียแดงเผ่ำต่ำงๆ ต่อมำชำวยุโรปได้ 

เข้ำมำยึดครองบริเวณนี้ โดยชำวโปรตุเกสได้ยึดครองบริเวณประเทศบรำซิล ส่วนบริเวณประเทศอื่นๆ  
ในทวีปนี้ถูกยึดครองโดยชำวสเปน อย่ำงไรก็ตำมประเทศบรำซิล เป็นประเทศที่น่ำสนใจเป็นอย่ำงมำกของ
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ทวปีอเมรกิำใต้ ในด้ำนวัฒนธรรมทำงดนตรทีีห่ลำกหลำย โดยเฉพำะอย่ำงยิง่ได้รับเอำอทิธพิลจำกวฒันธรรม
ของชำวแอฟริกำไว้เป็นจ�ำนวนมำก เนื่องจำกกำรที่ถูกจับมำเป็นทำสโดยชำวตะวันตก ในแง่ลักษณะของ 
กำรร้องเพลง ซึ่งมีจังหวะกลองเป็นเครื่องดนตรีหลักในกำรประกอบท�ำนอง ดังนั้นเสียงดนตรี กับกำรเต้นร�ำ
จึงเป็นศิลปะที่โดดเด่น และมีเสน่ห์ท่ีสุดของชำวบรำซิล ผู้เขียนจะยกตัวอย่ำงลักษณะของดนตรีที่ส�ำคัญ  
ดังต่อไปนี้
ดนตรีแซมบา (Samba)

ดนตรีแซมบำ เกิดมำรำวต้นศตวรรษที่ยี่สิบ ที่ถูกพัฒนำข้ึนในริโอเดอจำเนโร (Rio de Janeiro)  
ที่ประเทศบรำซิล ซึ่งมีวัฒนธรรมท่ีเก่ำแก่ และหลำกหลำยอีกด้วย ลักษณะดนตรีแซมบำนั้นมีกำรมุ่งเน้น 
กำรใช้จังหวะขดัอย่ำงมำก อกีทัง้ดนตรแีซมบำเกิดมำจำกลกัษณะกำรผสมผสำนของวฒันธรรมทีห่ลำกหลำย 
อย่ำงเช่น กำรร้องเพลงของชำวสเปน (Spain) รวมไปถึงกำรเต้นร�ำของชำวพ้ืนเมืองบรำซิล ชำวลำติน 
อเมริกัน และชำวยุโรป เช่นแม็กซิกซ์ (Maxixe) ฮำวำนน่ำ (Habanera) และโพลกำ (Polka) โดยเฉพำะ 
อย่ำงยิ่งลักษณะจังหวะกลองของชำวแอฟริกำตะวันตก ได้แก่ชนเผ่ำโยรูบำ (Yoruba) และกองโก ซึ่งรวมไว้
เข้ำด้วยกัน ท�ำให้เกิดลักษณะดนตรีแซมบำ ที่สนุกสนำน และเป็นเอกลักษณ์อย่ำงมำก อย่ำงไรก็ตำมม ี
นักประพันธ์ดนตรีคลำสสิก ได้น�ำแนวคิดลักษณะจังหวะสีสันของฮำวำนน่ำ น�ำไปใช้พัฒนำในกำรแต่งเพลง 
เช่น นักแต่งเพลงชำวฝรั่งเศสในกระแสดนตรีอิมเปรชัน โคลด เดอบุสซี (Claude Debussy, 1862–1918) 
และรำเวล นอกจำกนี้องค์ประกอบทำงจังหวะของกำรเต้นร�ำแบบโพลกำ ยังได้ถูกน�ำไปใช้ในกำรประพันธ์
เพลงของนักแต่งเพลงชำวออสเตรีย โยฮันน์ ซเตรำส์ (จูเนียร์) (Johann Strauss, 1825-1899) เป็นจ�ำนวน
มำกอีกด้วย
ดนตรีบอสซาโนวา (Bossa Nova)

ดนตรีบอสซำโนวำเกิดข้ึนในช่วงปลำยทศวรรษที่ 1950 ของประเทศบรำซิล เป็นลักษณะแนวคิด
ของกำรวิวัฒนำกำรที่มำจำกกำรผสมผสำนดนตรีแซมบำท่ีใช้ลักษณะของจังหวะดนตรีพ้ืนบ้ำนบรำซิล  
กับดนตรีแจ๊สในสหรัฐอเมริกำ ท�ำให้เกิดแนวคิดใหม่ที่น่ำสนใจ ถึงแม้ว่ำองค์ประกอบทำงดนตรีของ 
บอสซำโนวำนั้น จะมีเสียงประสำนและท�ำนองท่ีนุ่มนวล ฟังง่ำย แต่ยังคงแฝงไปด้วยควำมซับซ้อน และ 
ควำมละเอียดอ่อนของเนือ้หำสำระดนตรอียู ่โดยมีกำรใช้จงัหวะขดัทีแ่ยบยลอยูเ่สมอ นอกจำกนีค้�ำหมำยของ
บอสซำโนวำ ยังสำมำรถแปลได้ว่ำ “New Beat” อีกด้วย       

นกัดนตรทีีม่อีทิธพิลอย่ำงมำกต่อแง่มมุของดนตรีบอสซำโนวำในช่วงแรก อย่ำงเช่น องัโตนอี ูกำร์ลูช 
โชบิง (Antônio Carlos Jobim, 1927-1994) บทเพลงที่ส�ำคัญและมีชื่อเสียงคือ The Girl from Ipanema 
รวมไปถึง ชูเอำ ชิลเบร์ตู (João Gilberto, 1931-2019) ซึ่งอัลบั้มที่มีชื่อเสียงของ  ชิลเบร์ตู คือ Chega de 
Saudade เป็นต้น ลักษณะของดนตรีบอสซำโนวำเป็นที่นิยมกันมำกในประเทศบรำซิล และอีกหลำกหลำย
ประเทศและหลำยทวปีทัว่โลก อย่ำงเช่น สหรฐัอเมรกิำ ยโุรปตะวนัตก (Western Europe)  และเอเชีย (Asia)

อย่ำงไรก็ตำมกำรล่ำอำณำนิคมของชำติตะวันตกในทวีปอเมริกำใต้ ยังส่งผลท�ำให้เกิดแนวคิดของ
ดนตรีลำตินแจ๊ส (Latin Jazz) ซึ่งมีบทบำทส�ำคัญอย่ำงมำกในกำรพัฒนำองค์ควำมรู้ของดนตรีแจ๊สใน
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รูปแบบใหม่ ลำตินแจ๊สน้ัน ได้ก�ำเนิดมำจำกกำรผสมผสำนหลำยวัฒนธรรมเข้ำด้วยกัน เช่นแอฟริกำ สเปน 
และลำติน เป็นต้น นอกจำกนี้ลักษณะของลำตินแจ๊สยังสำมำรถแบ่งออกเป็น 2 ประเภทรูปแบบใหญ่ๆ คือ 
ประเภทที่หน่ึง Afro-Cuban Jazz ที่เป็นกำรผสมผสำนลักษณะจังหวะจำกคิวบำและแอฟริกำ รวมไปถึง
เทคนิคของกำรด้นสด และกำรประสำนเสียงของดนตรีแจ๊ส นักดนตรีที่ส�ำคัญ เช่นดิซซี กิลเลสปี (Dizzy 
Gillespie, 1917-1993) ชำร์ลี ปำร์เกอร์ (Charlie Parker, 1920-1955) และมำริโอ บำวซำ (Mario Bauzá, 
1911-1993) เป็นต้น ประเภทที่สอง Afro-Brazilian Jazz โดยส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลของแนวคิดดนตรี 
แซมบำ และดนตรบีอสซำโนวำ ทีไ่ด้กล่ำวข้อมลูมำก่อนหน้ำนี ้นอกจำกนัน้ลกัษณะจงัหวะของดนตรปีระเภท
ที่สองนี้ มีพื้นฐำนมำจำกดนตรีของแอฟริกำตะวันตก และมีควำมเกี่ยวข้องกับรูปแบบประเภทดนตรี Choro 
ที่ถูกพัฒนำขึ้นในริโอเดอจำเนโร ที่ประเทศบรำซิล ซ่ึงเป็นกำรผสมผสำนของ Afro-Brazilian Rhythms  
กับรูปแบบทำงดนตรีในยุโรป อย่ำงเช่น เพลงวอลซ์ (Waltz) โพลกำ และมำซูร์กำ (Mazurka) ลักษณะรูป
แบบของเพลงวอลซ์ และมำซูร์กำ สำมำรถพบได้จำกงำนประพันธ์เพลงเปียโนของนักแต่งเพลงชำวโปแลนด์
เฟรดริค โชแปง (Frédéric Chopin, 1810-1849) ในยุคโรแมนติก อย่ำงไรก็ตำมแนวคิดของดนตรีประเภท
นี ้กไ็ด้ถกูพฒันำ และผสมผสำนในรปูแบบร่วมสมยั ของดนตรีแจ๊ส ถึงแม้ว่ำมนัไม่ได้เกดิข้ึนในประเทศเดียวกนั
ก็ตำม นักดนตรีที่ส�ำคัญของดนตรีประเภท Choro ได้แก่ พิซินกุนย่ำ (Pixinguinha, 1897-1973) และ 
เจคอป ดู แบนโดลิม (Jacob do Bandolim, 1918-1969) เป็นชำวบรำซิลทั้งคู่ อีกทั้งรูปแบบลักษณะดนตรี 
Choro ยังถูกน�ำไปใช้ในกำรประพันธ์เพลงของดนตรีคลำสสิกในยุคศตวรรษท่ียี่สิบ ยกตัวอย่ำงเช่นไฮเธ  
วิลำ โลโบส (Heitor Villa-Lobos, 1887-1959) ที่ได้แต่งเพลงชุดของ Chôros (1920-1929) ดังนั้นรูปแบบ 
หรอืแนวคิดของดนตรีทีก่ล่ำวมำข้ำงต้น ได้มำจำกกำรกำรล่ำอำณำนคิมของชำวตะวนัตก ทีน่�ำวฒันธรรมทำง
ดนตรีที่หลำกหลำย เข้ำมำสู่ทวีปอเมริกำใต้ หรือลำตินอเมริกำท�ำให้เกิดองค์ควำมรู้ใหม่ ที่น่ำสนใจในทำง
ดนตรีอีกด้วย

ภำพที่ 5 ดิซซี กิลเลสปี

ที่มำ : Scott Yanow, 2020
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บทสรุป
         สรุปได้ว่ำกำรล่ำอำณำนิคมของชำติตะวันตก ท�ำให้เกิดแนวคิดและมิติของดนตรีที่ส�ำคัญหลำกหลำย
อย่ำง ไม่ใช่แค่ดนตรีแจ๊ส เพลงบลูส์ และแรกทำยม์ ในสหรัฐอเมริกำ แต่ยังรวมไปถึงดนตรีแซมบำ  
ดนตรีบอสซำโนวำ และลำตินแจ๊ส ในลำตินอเมริกำอีกด้วย อำจกล่ำวได้ว่ำลักษณะดนตรีพ้ืนเมืองของ 
ชำวแอฟริกำตะวันตก ที่ถูกจับมำเป็นทำสในทวีปอเมริกำ ทั้งอเมริกำเหนือ และอเมริกำใต้ ซ่ึงเป็นตัวแปร
ส�ำคัญอย่ำงมำก ที่เป็นส่วนประกอบอย่ำงหนึ่งท�ำให้เกิดดนตรีเหล่ำนั้น ถึงแม้ว่ำลักษณะรูปแบบของดนตรี 
ที่กล่ำวข้ำงต้นอำจจะเกิดขึ้นต่ำงที่ต่ำงถิ่น หรือต่ำงวัฒนธรรมทำงดนตรีกันก็ตำม ดังนั้นแล้วกลุ่มคนไปที่ไหน
วัฒนธรรมไปที่น่ัน แนวคิดของดนตรีก็เช่นกัน อย่ำงไรก็ตำมถึงแม้เห็นได้ชัดว่ำลักษณะแนวคิดของดนตรี 
เหล่ำนัน้ มอีทิธพิลอย่ำงมำกในกำรพฒันำต่อกระแสดนตรีอืน่ๆ ของดนตรีทีไ่ม่ใช่วฒันธรรมของชำติตะวนัตก 
(Non-Western art music) แต่บำงคร้ังมันก็ยังถูกน�ำไปใช้ในกำรผสมผสำนแนวคิดกับดนตรีคลำสสิกของ 
ยุคศตวรรษที่ยี่สิบ อย่ำงเช่นภำษำดนตรีของ สตรำวินสกี รำเวล  เกิร์ชวิน และคอปแลนด์ เป็นต้น  
          ท้ำยสุดนี้ลักษณะของดนตรีแจ๊ส ดนตรีแซมบำ ดนตรีบอสซำโนวำ หรือลำตินแจ๊ส ไม่ได้เกิดขึ้นมำ
จำกองค์ควำมรู้ มุมมอง แง่ใดแง่หนึ่ง หรือวัฒนธรรมเดียว แต่เป็นกำรผสมสำนของวัฒนธรรมทำงดนตรี 
ของหลำยชนเผ่ำเข้ำด้วยกัน อย่ำงเหมำะสม ได้แก่ยุโรป แอฟริกำตะวันตก และชำวพื้นเมืองในที่แห่งนั้น  
น�ำไปสู่กำรพัฒนำควำมรู้ หรือแนวคิดอย่ำงต่อเนื่อง จนท�ำให้เกิดองค์ควำมรู้สิ่งใหม่ ที่น�ำสมัย และน่ำสนใจ
ในที่สุดอีกด้วย
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การสืบทอดอัตลักษณ์การตีกลองก้นยาวของแรงงานชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยอง 

The Inheritance of The Identity of Tai Labors’ Klong Kon Yao Playing 
in Rayong Province

พงศธร  สุธรรม1

Phongsathorm  Sutham

บทคัดย่อ

งำนวิจัยเร่ืองกำรสืบทอดอัตลักษณ์กำรตีกลองก้นยำวของแรงงำนชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง                               
เป็นงำนวิจัยเชิงคุณภำพ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษำกำรเคล่ือนย้ำยแรงงำนชำวไทใหญ่และรวบรวมข้อมูล                                
ของชมรมชำวไทใหญ่จงัหวัดระยอง และศึกษำกำรตกีลองก้นยำวของชำวไทใหญ่ในจงัหวดัระยอง  ศกึษำและ
วิเครำะห์ข้อมูลจำกเอกสำรและสัมภำษณ์บุคคลข้อมูล จ�ำนวน 38 ท่ำน โดยใช้หลักกำรวิเครำะห์ทำง
มำนุษยวทิยำทำงดนตร ี ผลกำรวจิยัพบว่ำชมรมชำวไทใหญ่จงัหวดัระยองก่อต้ังขึน้โดยชำวไทใหญ่จำกรฐัฉำน
เป็นแห่งแรกของประเทศไทย เพือ่สร้ำงควำมเป็นพลวตัด้วยกจิกรรมทำงสงัคม  โดยเฉพำะด้ำนศิลปวัฒนธรรม
ที่ผสมผสำนกับสังคมท้องถิ่นอย่ำงกลมกลืน วงกลองก้นยำวเป็นวงดนตรีท่ีมีควำมเป็นสิริมงคล ใช้ในงำน 
บุญประเพณีและกิจกรรมทำงสังคม ซึ่งประกอบด้วยกลองก้นยำว 1 ใบ ท�ำหน้ำที่สร้ำงกระสวนจังหวะ 
อย่ำงหลำกหลำย  มอง  1  ชุด  ท�ำหน้ำที่ควบคุมจังหวะ  และแส่ง  1  คู่  ท�ำหน้ำที่ตีสอดประสำนกับกระสวน
จังหวะของกลองก้นยำว กำรบรรเลงมีลักษณะเป็นกำรด้นทั้งหมด  สุนทรียภำพแสดงถึงควำมสนุกสนำน   
กำรตกีลองก้นยำวรบัแขกมโีครงสร้ำง คอื กระสวนจงัหวะพืน้ฐำน เรยีงกระสวนจงัหวะ และชดุกระสวนจงัหวะ  
ซึ่งมีกำรจบชุดกระสวนจังหวะอย่ำงชัดเจน  รูปแบบกำรตีเป็นกำรทอนจังหวะ และมีจังหวะเร็ว กำรตีกลอง
ก้นยำวประกอบกำรแสดงกิงกะหล่ำตีตำมอำกัปกิริยำของผู้แสดงและมีจังหวะค่อนข้ำงเร็ว ส่วนกำรตีกลอง
ก้นยำวประกอบกำรแสดงก้ำปั่นก๋องมีโครงสร้ำงและรูปแบบเช่นเดียวกับกำรตีกลองก้นยำวรับแขก แต่จะมี
จังหวะช้ำ            

ค�าส�าคัญ: ไทใหญ่ / จังหวัดระยอง / กลองก้นยำว

1อำจำรย์ประจ�ำ  วิชำเอกดนตรีไทย  สำขำวิชำดนตรี  คณะดนตรีและกำรแสดง  มหำวิทยำลัยบูรพำ
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Abstract 

The inheritance of the identity of Tai labors’ Klong Kon Yao playing in Rayong  
Province is  the quantitative research. The purposes of the study were 1) to study Tai’ 
transmission in Rayong Province 2) to collect the data of Tai Association in Rayong Province 
and 3) to study Tai’s Klong Kon Yao playing  in Rayong Province. The data were collected 
from the documents and in-depth interview from 38 people. They were analyzed by  
ethnomusicology theory. The results of the study were that Tai Association established by 
Tai from the Shan State in Myanmar was the first association in Thailand. It aimed to show 
the social dynamics, especially their art culture in local society. Klong Kon Yao ensemble 
was played to express the propitiousness in the religious ceremonies and social activities. 
It consisted of Klong Kon Yao that created various rhythms, Mong that controlled the rhythms 
and Sang that played in the harmony with the Klong Kon Yao. The way of playing was the 
improvising style. Its aesthetics was joyful. There were three forms of playing Klong Kon Yao 
: basic rhythmic creating, melody creating and group melody creating. The group melody 
creating ended clearly. The rhythm patterns of playing  Klong Kon Yao were diminishing 
rhythm and quick rhythm. While playing Klong Kon Yao accompanied with Kingkala  
dance , the players used the quick rhythms for the performers’ postures. In the other hand, 
the players used the slow rhythms for Kapankong dance

Keywords: Tai; Rayong Province; Klong Kon Yao

บทน�า
“ชำวไทใหญ่”  หรือ  “ชำวไต”  จัดอยู่ในกลุ่มคนที่พูดภำษำไท - กะได  (Tai - Kadai  Language  

Family)  อำศัยอยู่ในกลุ่มจังหวัดภำคเหนือของประเทศไทย  ประเทศจีน  ประเทศอินเดีย และมีศูนย์กลำง 
อยู่ที่  “รัฐฉาน”  (Shan  State)  ทำงตอนเหนือของสำธำรณรัฐแห่งสหภำพเมียนมำ  (Republic  of  The  
Union  of  Myanmar)  อำณำจักรไทใหญ่มีประวัติศำสตร์กำรสร้ำงบ้ำนแปงเมืองมำยำวนำนกว่ำ 2,000  ปี  
มีระบบกำรปกครองแบบเจ้ำฟ้ำ  (เครือเจ้ำเครือขุน)  และส่ังสมเอกลักษณ์เฉพำะทำงวัฒนธรรมและ 
ยังคงสืบทอดอย่ำงมั่นคง  เช่น  ภำษำเขียน  (ลีกไต)  ภำษำพูด  (ค�ำไต)  อำหำร  เครื่องแต่งกำย  (กิ๋นไต)  
เครื่องมือเครื่องใช้  สถำปัตยกรรม  ศิลปวิทยำกำร  ประเพณีสิบสองเดือน  (หย่ำสี่สิบสอง)  เป็นต้น  ไทใหญ่
มีควำมสมัพนัธ์กบัประเทศไทยมำอย่ำงยำวนำนไม่ว่ำจะเป็นในด้ำนประวติัศำสตร์  ศลิปวฒันธรรม  ประเพณี 
หรือแม้กระทั่งกำรเมือง  ดังที่สถำบันวิจัยสังคมมหำวิทยำลัยเชียงใหม่กล่ำวว่ำ  



คนไทยภาคกลางในเขตพืน้ท่ีราบลุม่แม่น�า้เจ้าพระยารูจ้กัไทใหญ่มาอย่างน้อยตัง้แต่สมยัอยธุยา  
เพราะปรากฏค�าๆ นี้อยู่ในกฎหมายตราสามดวงในพระราชก�าหนดเก่า พ.ศ. 2042 โดย 
คนไทย หรือคนสยาม  สามารถรับรู ้ถึงความแตกต่างทางวัฒนธรรมระหว่างพวกตน 
กบัพวกไทใหญ่ได้ด ีและสามารถบอกเล่าเรือ่งราวของพวกไทใหญ่ให้แก่ชาวตะวนัตกทีเ่ข้ามา
เยือนกรุงศรีอยุธยาในขณะนั้นได้รับรู้ด้วย  ในบันทึกของ  เดอ  ลา  ลูร์แบร์  ราชทูตฝรั่งเศส
จากราชส�านักพระเจ้าหลุยส์ที่  14 ซึ่งมาเยือนกรุงศรีอยุธยาระหว่างปี  พ.ศ. 2229 - 2231  
ได้ระบุว่า  อนึ่งชาวสยามที่ข้าพเจ้ากล่าวถึงนี้ เรียกตนเองว่า  ไทน้อย คือ  เซียมเล็ก  ตามที่
ข้าพเจ้าได้รับค�าบอกเล่า ยังมีคนอีกพวกหนึ่งซึ่งป่าเถื่อน ที่สุดเรียกกันว่า ไทใหญ่ คือ   
เซียมใหญ่  อันเป็นพวกที่อาศัยอยู่ทางเขตเขาภาคเหนือ  
(สถำบันวิจัยสังคม  มหำวิทยำลัยเชียงใหม่, 2551: 1)

ปัจจุบันรัฐฉำนเกิดปัญหำด้ำนควำมมั่นคงทำงกำรเมือง  ส่งผลกระทบโดยตรงต่อปัญหำปำกท้อง                        
ท�ำให้ชำวไทใหญ่เดนิทำงเข้ำมำยงัประเทศไทยเพือ่ท�ำงำนตำมเมอืงเศรษฐกจิกว่ำล้ำนคน  (ประเสริฐ  ประดิษฐ์, 
สัมภำษณ์, 5 กุมภำพันธ์ 2561)  เป็นผลให้ตั้งแต่ปีพุทธศักรำช  2552  เป็นต้นมำ  ชำวไทใหญ่จำกหลำยพื้นที่
ของรัฐฉำนได้เข้ำมำอำศัยอยู่ทั่วทั้งจังหวัดระยอง  เนื่องจำกเป็นจังหวัดที่มีชื่อเสียงมีชื่อเสียงทำงด้ำน
อุตสำหกรรม เม่ือมีจ�ำนวนประชำกรเพิ่มมำกขึ้นจึงเกิดกำรก่อต้ัง “ชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง” ขึ้น 
เพื่อขับเคลื่อนกิจกรรมทำงสังคมและมีส่วนร่วมกับกิจกรรมทำงสังคมของคนในพื้นที่ กลไกส�ำคัญที่ 
ชำวไทใหญ่น�ำมำเป็นเครื่องมือในกำรสร้ำงพลวัต  ก็คือ  “ศิลปวัฒนธรรม”   เพื่อด�ำรงรักษำอัตลักษณ์ทำง
ชำติพันธุ์

ชำวไทใหญ่ในจังหวัดระยองได้น�ำ  “วงกลองก้นยาว”  และกำรแสดงที่ประกอบด้วย  “ก้าปั่นก๋อง”             
“กิงกะหล่า”  และ  “โต”  เข้ำมำเผยแพร่ภำยในพื้นที่  เนื่องจำกเป็นศิลปะชั้นสูงที่มีควำมผูกพันแนบแน่น
กับวิถีชีวิตชำวไทใหญ่ และเป็นดนตรีชำติไทใหญ่  ดังที่ข�ำคม  พรประสิทธิ์  กล่ำวว่ำ   

กลองก้นยาวเป็นเครื่องดนตรีที่มีความส�าคัญมากที่สุดชิ้นหนึ่งของชาวไทใหญ่                   
อยูใ่นวถิชีีวติของชุมชน  เกีย่วข้องกบังานบุญ  งานประเพณ ี พธิกีรรมและประกอบการแสดง  
ลักษณะทางกายภาพของหุ่นกลองที่มีความยาวและมีขนาดใหญ่  ท�าให้เสียงที่ดังออกมามี
ความกังวานไพเราะและนุ่มนวล  มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน  ลีลาการตีกลองแตกต่าง
ไปจากการตีกลองชนิดอ่ืน  ชาวไทใหญ่ให้ความส�าคัญกับกลองชนิดนี้  พิจารณาได้จากทุก
หมู่บ้าน  ทุกวัดจะมีกลองก้นยาวเก็บรักษาไว้  แล้วน�าออกมาใช้ตีเมื่อถึงขั้นตอนของงานบุญ
ที่มีความเกี่ยวข้องการมีกลองไว้ในครอบครองเป็นความเชื่อเรื่องความเป็นสิริมงคล  
ความเจริญรุ่งเรือง
(ข�ำคม  พรประสิทธิ์, 2560: 115)  
กลองก้นยำวจึงเรียกได้ว่ำเป็นเครื่องดนตรีชิ้นเอกของชำวไทใหญ่ ด้วยอรรถรสของจังหวะและ 

ท�ำนอง กลองก้นยำวที่มีควำมแปลกใหม่ประสำนกับลีลำกำรแสดงในแบบฉบับของวัฒนธรรมไทใหญ่ 
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จึงสำมำรถสร้ำงควำมประทับใจแก่คนนอกวัฒนธรรมที่สัมผัสได้ไม่น้อย  
จำกควำมส�ำคัญดังกล่ำวเป็นท่ีมำของกำรด�ำเนินกำรวิจัยเร่ือง “การสืบทอดอัตลักษณ์การตีกลอง 

ก้นยาวของแรงงานชาวไทใหญ่จงัหวดัระยอง” เนือ่งจำกทีผ่่ำนมำเคยมผีูศ้กึษำเกีย่วกับกำรตีกลองก้นยำวของ
ชำวไทใหญ่มำแล้วหลำยท่ำน  แต่กำรศกึษำมุ่งเน้นทีวั่ฒนธรรมไทใหญ่ในรฐัฉำนและกลุม่จังหวดัทำงภำคเหนอื
ของประเทศไทย และยงัไม่มผีูศ้กึษำกำรตกีลองก้นยำวของชำวไทใหญ่ในภำคตะวนัออกมำก่อน  เพรำะไม่ใช่
ถิน่ฐำนดัง้เดมิของชำวไทใหญ่ แต่มคีวำมน่ำสนใจท่ีในระยะ 10 ปีมำนี ้อตัลกัษณ์ทำงวฒันธรรมไทใหญ่แทรกซมึ
เข้ำมำอยู่ภำยในพืน้ที ่โดยเฉพำะศิลปะกำรตกีลองก้นยำวทีไ่ด้เดินทำงผ่ำนผูใ้ช้แรงงำนทีเ่ข้ำมำประกอบอำชพี
ภำยในจงัหวัดระยอง  ท�ำให้พบนกัดนตรีท่ีมฝีีมอือยูใ่นกลุม่แรงงำนหลำยคนแสดงถงึองค์ควำมรูอ้นัทรงคณุค่ำ
ที่สืบทอดมำจำกรัฐฉำนได้เป็นอย่ำงดี  นี่จึงเป็นโอกำสส�ำคัญในกำรศึกษำอัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรมของ 
ชำวไทใหญ่ในจังหวัดระยองให้เกิดเป็นรูปธรรมทำงวิชำกำรด้ำนมำนุษยวิทยำทำงดนตรี เพ่ือท�ำกำรศึกษำ
เกี่ยวกับปรำกฏกำรณ์ทำงสังคมในระดับภูมิภำคและระดับประเทศ รวมไปถึงเพื่อศึกษำรวบรวมองค์ควำมรู้
วัฒนธรรมกำรตีกลองก้นยำวของชำวไทใหญ่อีกด้วย  

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1.  ศึกษำกำรเคลื่อนย้ำยแรงงำนชำวไทใหญ่และรวบรวมข้อมูลของชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง
2.  ศึกษำกำรตีกลองก้นยำวของชำวไทใหญ่ในจังหวัดระยอง

วิธีการด�าเนินการวิจัย 
กำรด�ำเนินกำรวิจัยเรื่องกำรสืบทอดอัตลักษณ์กำรตีกลองก้นยำวของแรงงำนชำวไทใหญ่จังหวัด

ระยอง  ใช้ระเบยีบวธิวีจิยัเชงิคณุภำพ  (Qualitative  Research)  ศกึษำข้อมลูทำงเอกสำรทีม่คีวำมเกีย่วข้อง
กับงำนวิจัย และสัมภำษณ์บุคคคลข้อมูลที่เก่ียวข้องกับวัฒนธรรมไทใหญ่  ผู้มีควำมสัมพันธ์กับวัฒนธรรม 
ไทใหญ่ สมำชิกชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง นักดนตรีและนักแสดงของชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง  
จ�ำนวน  38  ท่ำน  แล้วน�ำข้อมลูต่ำงๆ  มำท�ำกำรบนัทกึ  เรยีบเรยีง  วเิครำะห์โดยใช้หลกักำรทำงมำนษุยวทิยำ
ทำงดนตรี สรุปผล อภิปรำยผล และข้อเสนอแนะตำมล�ำดับ

ขอบเขตของการวิจัย
ศึกษำกำรเคลื่อนย้ำยแรงงำนชำวไทใหญ่และรวบรวมข้อมูลของชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง                                

จำกคณะกรรมกำรชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยองและบุคคลข้อมูลที่มีควำมเกี่ยวข้องกับกิจกรรมของชมรม                    
ภำยในจังหวัดระยอง  และด�ำเนินกำรวิจัยเรื่องกำรตีกลองก้นยำวจำกนักดนตรีและนักแสดงของชมรม 
ชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง ณ บ้ำนเลขที่ 72 ต�ำบลมำบตำพุด อ�ำเภอเมืองระยอง จังหวัดระยอง และ 
วัดโสภณภำวนำรำม
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กรอบแนวคิด

นิยามศัพท์เฉพาะ
กะ หรอื ดกึ หมำยถึง เสยีงกลองก้นยำวท่ีตีโดยใช้นิว้มอืข้ำงซ้ำยเป็นกำรตีกดเสยีงลงบนจ่ำหน้ำกลอง                      

มี 2 หน้ำที่ คือ กำรตีก่อนกำรตีเสียงหลักและกำรกดประคบหลังจำกกำรตีเสียงหลัก
ตุ๊บ หรือ ปิ๊ก  หมำยถึง  เสียงกลองก้นยำวที่ตีโดยใช้มือขวำเรียงนิ้วชิดติดกันตีลงบนขอบของกลอง

ก้นยำว ใช้เพยีงแค่ครึง่หนึง่ของนิว้มอื ในขณะตจีะต้องวำงมอืลงบนขอบกลองไม่ยกมอืขึน้กึง่กดกึง่ปล่อย และ
จะต้องใช้นิ้วมือข้ำงซ้ำยกดที่หน้ำกลองด้วยเพื่อไม่ให้หน้ำกลองมีกำรสั่นสะเทือน    

ป๊ึก หรอื บึด หมำยถงึ  เสยีงกลองก้นยำวทีต่โีดยใช้มือขวำเรยีงนิว้ชดิตดิกันตลีงบนหน้ำกลองก้นยำว           
ให้ฝ่ำมือกระทบลงบนใต้จ่ำหน้ำกลองแล้วกดลงสนิทแนบกับหน้ำกลองในลักษณะกึ่งกดกึ่งปล่อย ส่วนมือ 
ข้ำงซ้ำย จะไม่สัมผัสหน้ำกลอง

ปุ่ม หรือ ตึ้ง หมำยถึง  เสียงกลองก้นยำวที่ตีโดยใช้ก�ำปั้นของมือขวำ  ใช้ส่วนด้ำนข้ำงของก�ำปั้นตีลง
บนจ่ำหน้ำกลองแล้วยกมือขึ้นทันที  ไม่น�ำมือซ้ำยมำสัมผัสหน้ำกลอง  เพื่อให้เสียงมีลักษณะที่ครำงทุ้มใหญ่

เปง หมำยถงึ เสยีงกลองก้นยำวท่ีตโีดยใช้มอืขวำเรยีงนิว้ชดิติดกนัตีลงบนหน้ำกลองก้นยำว  ให้ฝ่ำมอื
กระทบลงบนใต้จ่ำหน้ำกลองแล้วยกมอืขึน้ทนัท ี โดยทีน่ิว้มอืข้ำงซ้ำยไม่สัมผัสหน้ำกลอง เป็นวธิกีำรตีเหมือน
กับเสียงเป้งแต่ต่ำงกันที่เสียงเปงจะตีให้เป็นเสียงที่เบำ

เป้ง หมำยถึง  เสียงกลองก้นยำวที่ตีโดยใช้มือขวำเรียงนิ้วชิดติดกัน  แล้วตีลงบนหน้ำกลองก้นยำว
ให้ฝ่ำมือกระทบลงบนใต้จ่ำหน้ำกลองแล้วยกมือขึ้นทันที  โดยที่นิ้วมือข้ำงซ้ำยไม่สัมผัสหน้ำกลอง  

ผลการวิจัย
1. ศึกษาการเคลื่อนย้ายแรงงานชาวไทใหญ่และรวบรวมข้อมูลของชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง

1.1  การเคลื่อนย้ายแรงงานชาวไทใหญ่สู่จังหวัดระยอง
ในปัจจุบันพบว่ำชำวไทใหญ่ได้เข้ำมำเป็นแรงงำนในประเทศไทยเป็นจ�ำนวนมำก ซึ่งมีผลจำก

เหตุกำรณ์ ส�ำคัญทำงประวัติศำสตร์ที่เป็นปัจจัยส�ำคัญของกำรเคลื่อนย้ำยแรงงำนชำวไทใหญ่ คือ  เมื่อครั้งที่
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เมียนมำถูกล่ำอำณำนิคมโดยอังกฤษ  (ตรงกับสมัยกษัตริย์องค์สุดท้ำยของรำชวงศ์อลองพญำ คือ พระเจ้ำ 
สป้ีอ)  องักฤษได้ประกำศยดึเมยีนมำตอนบนและจดักำรหวัเมอืงต่ำงๆ ให้รวมอยูก่บัเมยีนมำ ไทใหญ่จึงเปล่ียน
สภำพเป็น  “สหพันธรัฐฉำน”  (Federation  of  Shan  State)  ภำยหลังจำกอังกฤษมอบเอกรำชคืนให้แก่
เมยีนมำ  เมียนมำยงัคงให้ชนกลุม่น้อยคงควำมเป็นสหภำพพม่ำ โดยกำรสร้ำง “สญัญำปำงโหลง”  เพือ่บนัทกึ
ข้อตกลงและเป็นข้อต่อรองในกำรแยกตัวออกเป็นอิสระกับชนกลุ่มน้อย แต่ข้อตกลงดังกล่ำวไม่เป็นไปตำมที่
ตั้งไว้จึงเป็นเหตุของควำมขัดแย้ง ท�ำให้ชำวไทใหญ่อพยพเข้ำมำตั้งถิ่นฐำนแถบภำคเหนือของประเทศไทย   
ดงัทีพ่บในจงัหวดัแม่ฮ่องสอน จงัหวดัเชยีงใหม่ จงัหวดัเชียงรำย จังหวดัแพร่  จังหวดัพะเยำ และจังหวดัล�ำปำง  
ส่วนไทใหญ่ในรัฐฉำนก็ยังคงมีควำมหวังในกำรกอบกู้เอกรำชของตน  และในปัจจุบันยังพบอีกว่ำชำวไทใหญ่
จ�ำนวนมำกยงัคงหลกีหนปัีญหำต่ำงๆ  ภำยในรฐัฉำน  จึงหลัง่ไหลเข้ำมำยงัประเทศไทยตำมหวัเมอืงใหญ่  เช่น  
กรุงเทพมหำนคร  เชียงใหม่  เชียงรำย  แม่ฮ่องสอน  ชลบุรีและปทุมธำนี  เป็นต้น  เพื่อเป็นแรงงำนต่ำงด้ำว  
ซึง่ชำวไทใหญ่ทีเ่ข้ำมำอำศยัอยูใ่นประเทศไทย น่ำจะมีจ�ำนวนไม่ต�ำ่กว่ำ 3,000,000 คน  จำกประชำกรทัง้หมด
ในรฐัฉำนประมำณ  8,000,000  คน ดงัทีน่ำยประเสรฐิ  ประดษิฐ์  ประธำนสภำวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน
กล่ำวว่ำ                   

“ในปัจจุบันไทใหญ่กระจายเข ้าไปอยู ่ ในประเทศไทย ด ้วยเหตุผลทางการเมือง  
การสู้รบภายใน การกดขี้ข่มเหงของพม่า  การกระทบกระทั่งระหว่างชาติพันธุ์ด้วยกัน   
เมื่อเกิดเหตุสงคราม  การท�ามาหากินไม่ได้ การเก็บภาษีเถ่ือน การเก็บภาษีท่ีมันสูงข้ึน   
ไม่มีกินมีใช้  พอไม่มีกินมีใช้ ก็อยากเข้ามาหางานท�า  บางส่วนพอมาแล้วได้ดี  พอมีเงินก็เอา
เงิน ไปสร้างบ้านให้พ่อแม่แข่งกัน มันก็เกิดการเลียนแบบ  นี่คือข้อเท็จจริงของวิถีชีวิตของ 
ชาวไทใหญ่ที่เกิดขึ้นกับประเทศไทย”   
(ประเสริฐ  ประดิษฐ์, สัมภำษณ์, 5  กุมภำพันธ์  2561)

ส�ำหรับชำวไทใหญ่ที่เข้ำมำยังจังหวัดระยองก็คือ  ผู้ที่เคลื่อนย้ำยมำจำกรัฐฉำนของประเทศเมียนมำ
นั่นเอง  จังหวัดระยองเป็นหนึ่งในเป้ำหมำยของชำวไทใหญ่ที่มีควำมต้องกำรเดินทำงเข้ำมำเป็นแรงงำนตำม
ภำคส่วนต่ำงๆ  ซึ่งกระจำยตัวตำมนิคมอุตสำหกรรมและพื้นที่เศรษฐกิจทั่วทั้งจังหวัดระยองกว่ำ  5,000  คน  
(แลงป่ำง, จำยจ๋อมวัน และจำยแหน่แลง, สัมภำษณ์, 22 กรกฎำคม 2561) 

1.2  ชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง
ด้วยเหตุปัจจัยทำงกำรเมืองในรัฐฉำนส่งผลให้ชำวไทใหญ่เป็นผู้ที่มีเลือดรักชำติเป็นอย่ำงยิ่ง  จึงเป็น

ท่ีมำของกำรก่อตั้ง “ชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง”  ซึ่งเป็นชมรมชำวไทใหญ่แห่งแรกของประเทศไทย 
ท่ีได้ด�ำเนินกำรภำยนอกรัฐฉำน โดยมีเครือข่ำยอีก 3 ชมรม คือ ชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดเชียงใหม่   
ชมรมชำวไทใหญ่กรุงเทพมหำนคร และชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดปทุมธำนี  
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ภำพที่ 1 ผู้วิจัยกับสมำชิกชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง   ภำพที่ 2 ผู้วิจัยกับพระอธิกำรทรงศักดิ์  สังกิจโจ

                ที่มำ : พงศธร  สุธรรม                                             ที่มำ : พงศธร  สุธรรม    

จำกกำรสัมภำษณ์นำยแลงป่ำง  ประธำนชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง  สมำชิกชมรมชำวไทใหญ่
จังหวัดระยอง  พระสังฆำธิกำรทรงศักดิ์สังกิจโจ  เจ้ำอำวำสวัดโสภณภำวนำรำม  และนำยบวรวิทย์  ภุชชงค์  
ประธำนชุมชน ซอยร่วมพัฒนำ  กล่ำวถึงที่มำของกำรก่อตั้งชมรมว่ำ ภำยหลังที่ชำวไทใหญ่เข้ำมำอำศัยอยู่ใน
จังหวัดระยองเพิ่มมำกขึ้น จึงมีผู ้ริเร่ิมก่อตั้งชมรมเพ่ือรวบรวมเหล่ำพ่ีน้องชำวไทใหญ่ให้อยู ่กันอย่ำง 
เป็นปึกแผ่น ซึ่งได้รับกำรสนับสนุนจำกกองก�ำลังกู้ชำติไทใหญ่ (Shan State Army) ของพลโทเจ้ำยอดศึก   
โดยมีวัตถุประสงค์หลัก 5 ข้อ คือ 1) ส่งเสริมให้พี่น้องผู ้ใช้แรงงำนชำวไทใหญ่ในจังหวัดระยองมี 
ควำมจงรักภักดีต่อ  3 สถำบันหลักอันศักดิ์สิทธิ์ของไทยและ 4 สถำบันหลักอันศักดิ์สิทธ์ิของไทใหญ่   
2) เพื่ออนุรักษ์  เผยแพร่  สืบทอด  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ศิลปวัฒนธรรมและเอกลักษณ์ของชำวไทใหญ่  
3) รณรงค์ให้ผู ้ใช้แรงงำนชำวไทใหญ่และเยำวชน ชำวไทใหญ่ในจังหวัดระยองทุกกลุ ่มทุกเพศทุกวัย  
ให้มีจิตส�ำนึกรู้รักสำมัคคี  อยู่อย่ำงพอเพียง  ไม่ข้องเกี่ยวกับกำรพนัน  อบำยมุขและสิ่งเสพติด  ไม่กระท�ำผิด
กฎหมำยและไม่สร้ำงควำมเดือดร้อนให้กับสังคมไทย 4) ชมรมไม่มีวัตถุประสงค์เก่ียวข้องกับกำรเมืองไทย   
5) ต่อต้ำนยำเสพตดิ  กำรค้ำมนษุย์และกำรละเมดิสทิธมินษุยชนทุกรูปแบบ  ท้ังนีท้ำงชมรมชำวไทใหญ่จังหวดั
ระยองจะมกีำรจดักิจกรรมเชือ่มโยงควำมสมัพนัธ์ของพีน้่องชำวไทใหญ่และสงัคมชำวระยอง  ซึง่ได้กำรยอมรบั
จำกทำงหน่วยงำนรำชกำร  และผูน้�ำท้องถิน่พจิำรณำอนญุำตให้ก่อตัง้ชมรมอย่ำงถกูต้อง จนกระทัง่ในปัจจบัุน
ชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยองมกีำรด�ำเนนิกำรมำกว่ำ  10  ปี  มกีำรบรหิำรอย่ำงเป็นระบบ มคีณะกรรมกำร
ทั้งหมด 28  คน  ที่ตั้งของชมรมอยู่  ณ  บ้ำนเลขที่  76  ต�ำบล มำบตำพุด  อ�ำเภอเมืองระยอง  จังหวัดระยอง  
และอำศัยพื้นที่ของวัดโสภณภำวนำรำมในกำรด�ำเนินกิจกรรมต่ำงๆ กับสังคมชำวไทใหญ่และสังคม 
จังหวัดระยอง ประกอบด้วย 1) กิจกรรมทำงด้ำนกีฬำ 2) กิจกรรมจิตสำธำรณะ 3) กิจกรรมเทิดทูนสถำบัน   
4)  กิจกรรมวันส�ำคัญของชำวไทใหญ่และ  5)  กิจกรรมเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม  ทั้งหมดล้วนเป็นกิจกรรมที่
มีวัตถุประสงค์เพื่อให้พี่น้องชำวไทใหญ่ในจังหวัดระยองเกิดควำมส�ำนึกรักชำติ มีควำมสมัครสมำนสำมัคคี  
อนุรักษ์เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม ที่ส�ำคัญเพื่อให้พี่น้องชำวไทใหญ่ อำศัยอยู่ในจังหวัดระยองได้อย่ำงมีเกียรติ
และเป็นที่รู้จักอย่ำงกว้ำงขวำง     
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2. ศึกษาการตีกลองก้นยาวของชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยอง
กำรศึกษำกำรตีกลองก้นยำวของไทใหญ่ในจังหวัดระยองได้จำกกำรสัมภำษณ์บุคคลข้อมูลและ 

กำรสังเกต  มีรำยละเอียดดังต่อไปนี้  
2.1 ความส�าคัญของวงกลองก้นยาวกับชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยอง
จำกกำรสัมภำษณ์นำยประเสริฐ  ประดิษฐ์  นำยแลงป่ำง  นำยจำยสู้วัน  พบว่ำประวัติควำมเป็นมำ

ของกลองก้นยำว   และกำรแสดงต่ำงๆ  มคีวำมศกัดิสิ์ทธิ ์ เพรำะมคีวำมเกีย่วข้องกบัพระพุทธศำสนำ  (ต�ำนำน
โด่ตหิย่ำม่องโหลง และต�ำนำนวนัออกหว่ำ)  ฉะนัน้ชำวไทใหญ่ในจังหวดัระยองยงัคงสืบทอดควำมเชือ่มำจำก
บรรพบรุษุมำอย่ำงเหนยีวแน่น  เพรำะว่ำกลองก้นยำวและกำรแสดงต่ำงๆ  มคีวำมเป็นสริมิงคลคุม้ครองรกัษำ
กำรด�ำเนินชีวิตให้กับชำวไทใหญ่ เช่ือมโยงชำวไทใหญ่ที่อยู่อย่ำงกระจัดกระจำยให้มำอยู่รวมกันอย่ำงเป็น 
ปึกแผ่นและเกิดควำมรกัควำมหวงแหนศลิปวฒันธรรมอันทรงคณุค่ำไม่ให้ถกูกลนืกนิหรอืสญูหำย ทีส่�ำคญัยงั
เป็นตัวแทนทำงวัฒนธรรมที่แสดงออกสู่สำยตำของผู้คนในพื้นที่จนเกิดกำรยอมรับและนิยมชมชอบ  

ภำพที่  3  ชำวไทใหญ่ก�ำลังตีกลองก้นยำวภำยในงำนรดน�้ำด�ำหัวผู้ว่ำรำชกำรจังหวัดระยอง

ที่มำ : ชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง

ภำพที่  4  ขบวนแห่นำคบุตรชำยนำยอ�ำไพ  บุญรอด  ที่ใช้กลองก้นยำวในกำรแห่นำค

ที่มำ : ชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง
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2.2 นักดนตรีวงกลองก้นยาวและนักแสดงของชมรมชาวไทใหญ่จังหวัดระยอง
นักดนตรีวงกลองก้นยำวและนักแสดงเป็นสมำชิกของชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยองมำจำกหลำย

พืน้ท่ีของรฐัฉำน  ท้ังหมดได้สบืทอดองค์ควำมรูม้ำจำกบ้ำนเกดิ  กระบวนกำรเรยีนรูเ้กดิขึน้จำกสภำพแวดล้อม              
ของครอบครัวและชุมชน  ส่วนใหญ่ผู้มีควำมสำมำรถในกำรตีกลองก้นยำวมักจะมีพื้นฐำนมำจำกครอบครัว 
ทีม่สีำยเลือดศิลปินอยูแ่ล้ว และแสวงหำควำมรูเ้พิม่เตมิจำกครทูีเ่รยีกว่ำ “หมอสอน” ทีอ่ยูภ่ำยในหมูบ้่ำนของ
ตนเอง เป็นกำรถ่ำยทอดควำมรู้ต่อมำจำกรุ่นสู่รุ่น เมื่อบุคคลเหล่ำนี้เข้ำมำอำศัยอยู่ในจังหวัดระยองก็มิได้
เปลี่ยนแปลงเอกลักษณ์เฉพำะของกำรตีกลองก้นยำวและกำรแสดงของตนเองแต่อย่ำงใด นักดนตรีและ 
นักแสดงของชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง  มีดังต่อไปนี้

2.2.1  นักดนตร ี ประกอบด้วย  นำยจำยสู้วัน  นำยหม่องหม่อง  นำยจำยหนุ่มเมิง   
นำยด่ำวฟู   นำยจำยส่ำงหลำน  นำยหลุ่งลำยค�ำและนำยจำยแหน่แลง

2.2.2  นักแสดง  ประกอบด้วย  นำยจำยจองอุง  นำงแสงทำและนำงหอมแลง
2.3 เครื่องดนตรีในวงกลองก้นยาวของชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยอง
วงกลองก้นยำวของชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยองมีกำรประสมวงตำมแบบแผนด้ังเดิมของรัฐฉำน              

และมีสีสันที่สื่อถึงสัญลักษณ์ควำมเป็นชำตินิยม  ซึ่งประกอบด้วยเครื่องดนตรีดังต่อไปนี้

ภำพที่  5  กลองก้นยำว            ภำพที่  6  มอง                                   ภำพที่  7  แส่ง

ที่มำ : พงศธร  สุธรรม

2.3.1 กลองก้นยาว 1 ใบ มีควำมสูง 185  เซนติเมตร  หุ่นกลองท�ำมำจำกไม้ซ้อ เจำะกลวง  
ทำยำงรักสีด�ำ ตกแต่งสีธงชำติรัฐฉำนที่ตรงกลำงของหุ่นกลอง  หน้ำกลองขึงด้วยหนังวัว  ใช้วิธีกำรตีด้วย 
กำรยืนสะพำยกลอง ตั้งเสียงกลองด้วยข้ำวเหนียวสุกบดละเอียด  เรียกว่ำ  “จ่ำก๋อง”  เสียงของกลองก้นยำว
สร้ำงโดยกำรใช้มือขวำ ตีเป็นเสียงหลักด้วยวิธีกำรตีเต็มฝ่ำมือ ตีเปิดมือ ตีปิดมือ ใช้ปลำยมือ ใช้ก�ำปั้น   
กำรประคบมือและใช้ปลำยนิ้วมือซ้ำยในกำรตีสลับกับมือขวำเป็นเสียงรอง เพื่อประคบเสียงและตีขัดจังหวะ                        
เสียงของกลองก้นยำว  ประกอบด้วย  “เสียงเป้ง” “เสียงเปง” “เสียงปึ๊ก” หรือ “เสียงบึด” “เสียงดึก”  หรือ  
“เสียงกะ” “เสียงปิ๊ก” หรือ “เสียงตุ๊บ” และ “เสียงตึ้ง” หรือ “เสียงปุ่ม”
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2.3.2  มอง  1  ชุด  มีลักษณะเป็นคอกสี่เหลี่ยมประดับสีสันเป็นสีธงชำติรัฐฉำน โดยน�ำ 
ลูกมองซึ่งมีลักษณะคล้ำยโหม่งของไทยซึ่งท�ำมำจำกทองเหลืองมำแขวนบริเวณด้ำนข้ำงของคอกทั้ง  2  ด้ำน  
จ�ำนวน 6 ใบ มีขนำดลดหลั่นกันไป เสียงของมองเป็นกำรประสำนเสียงคู่ 5 คือ เสียง “มี” (ประกอบด้วย  
เสียงมีต�่ำ เสียงมีกลำง เสียงมีสูง) และเสียง “ที” (ประกอบด้วยเสียงทีต�่ำ เสียงทีกลำงและเสียงทีสูง)                    
ใช้วิธีกำรตีให้เกิดเสียงด้วยกลไกกำรโยกไม้ส�ำหรับบังคับไม้ตีมอง ซ่ึงสำมำรถตีมองคนเดียวพร้อมกันได้ 
หลำยใบ     

2.3.3 แส่ง 1 คู ่ มีลักษณะเหมือนกับฉำบใหญ่ของประเทศไทย  ด้ำนบนของแส่ง มีกำร
ประดับด้วยกำรร้อยไหมพรมถักเป็นตุ้มข้ำงละ  4  เส้น  ประกอบด้วย  สีแดง  สีเขียวและสีเหลือง  ซึ่งเป็นสี
ของธงชำติรัฐฉำน  เสียงของแส่ง  ประกอบด้วย  “เสียงแช่” “เสียงแช” และ “เสียงแฉะ”

2.4  การตีกลองก้นยาวของชาวไทใหญ่ในจังหวัดระยอง
จำกกำรที่ผู ้วิจัยลงพื้นที่เก็บข้อมูลในหลำยๆ ครั้ง พบว่ำกำรตีกลองก้นยำวของชำวไทใหญ่ใน 

แต่ละคร้ังไม่เหมือนกันเสียทีเดียว ผู้วิจัยจึงคัดเลือกงำนที่มีควำมส�ำคัญมำใช้เป็นข้อมูลในกำรวิเครำะห์   
กำรตกีลองก้นยำวของชำวไทใหญ่ในจงัหวดัระยอง เพือ่วเิครำะห์  1)  กระสวนจังหวะกลองก้นยำว  2)  จังหวะ  
3)  กำรตีมองกับกลองก้นยำว  และ  4)  กำรตีแส่งกับกลองก้นยำว  โดยมีรำยละเอียดดังนี้

2.4.1  กลองก้นยาวรับแขก  มีควำมหมำย  2  อย่ำง  คือ  1)  เป็นกำรตีกลองก้นยำว 
กับขบวนแห่ในงำนบุญประเพณีต่ำงๆ  เช่น  งำนปอยเหลินสิบเอ็ด  งำนแห่ปรำสำทจองพำรำงำนบุญ 
ออกหว่ำ  งำนปอยส่ำงลอง เป็นต้น  และ  2)  เป็นกำรตีกลองก้นยำวต้อนรับผู้มำเยือนหรือสร้ำงสีสันภำยใน
งำนระหว่ำงที่ยังไม่มีกำรประกอบพิธีกรรมใดๆ  เรียกว่ำ  “รับแขก”  (หม่องหม่อง, สัมภำษณ์, 9 กันยำยน 
2561)  ส�ำหรับข้อมูลที่น�ำมำวิเครำะห์ ได้จำกกำรตีกลองก้นยำวโดยนำยหม่องหม่อง  (รัฐฉำนใต้)  มองตีโดย 
นำยจำยแหน่แลง (รัฐฉำนเหนือ) และแส่งตี โดยนำยด่ำวฟู (รัฐฉำนใต้) ณ วัดโสภณภำวนำรำม   
เมื่อวันที่  9  กันยำยน  พุทธศักรำช  2561

2.4.1.1  กระสวนจังหวะกลองก้นยาว  
กำรตกีลองก้นยำวรบัแขกใช้เสยีงกลองก้นยำวท่ีประกอบด้วย  “บึด”  เสยีง  “เปง”                  

เสียง  “เป้ง”  เสียง  “ตุ๊บ”  เสียง  “กะ”  และเสียง  “ปุ่ม”  มีโครงสร้ำงประกอบด้วย  1)  กำรสร้ำงกระสวน
จังหวะพื้นฐำน  พบว่ำมีจ�ำนวน  26  กระสวน  ซึ่งสำมำรถจัดกลุ่มกระสวนจังหวะพื้นฐำนได้ทั้งหมด 12  กลุ่ม  
คือ  กลุ่มที่  1  “- - - -   - - - -   - X - X -   - X - X”  กลุ่มที่  2  “- X - -   - X - X   - X - -   - X - X”                 
กลุ่มที่  3  “- X - X   - X - X   - X - X   - X - X”  กลุ่มที่  4  “- X - -   - X - X   - - X X   - X - X”                  
กลุ่มที่  5  “- - X X   - X - X   - - X X   - X - X”  กลุ่มที่  6  “- - X X   - - X X   - - X X   - - X X”                       
กลุ่มที่  7  “- X X X   - X - X   - X X X   - X - X”  กลุ่มที่  8  “- - X X   - X X X   - - X X   - X X X”                
กลุ่มที่  9  “X X - X   - X - X   X X - X   - X - X”  กลุ่มที่  10  “- X - -   - X - -   - X - -   - X - -“                 
กลุ่มที่  11  “- - X X   - X - X   - X - -   - X - X”  และกลุ่มที่  12  “- X - X   - - - X   - - - X   - X - X”  
ซึง่น�ำไป  2)  เรยีงกระสวนจงัหวะ  ทัง้ทีม่กีำรลกัจงัหวะแบบต่อเนือ่ง  กำรตยี�ำ้เสยีงให้เกดิพยำงค์ถี ่ 2  พยำงค์  
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3  พยำงค์  กำรตีสลับเสียงดังเบำ  กำรตีสลับมือและกำรตีสลับควำมถี่ของกระสวนจังหวะ  จำกนั้นจึงน�ำมำ
ร้อยเรียงเป็น 3)  ชุดกระสวนจังหวะ  ซึ่งพบว่ำมี  12  ชุดกระสวนจังหวะ  โดยสังเกตจำกกระสวนจังหวะปิด
ท้ำยชุดท�ำนองที่ชัดเจน คือ  “- - กะ บึด  - บึด กะ เป้ง” กำรร้อยเรียงชุดกระสวนจังหวะแต่ละชุดมี 
รำยละเอียดที่แตกต่ำงกันไป โดยอำศัยกระสวนจังหวะพ้ืนฐำนมำดัดแปลงให้มีควำมสั้นหรือยำวที่ไม่เท่ำกัน  
เกิดเป็นลีลำกลองก้นยำวที่มีเสียงหนักเบำ  ผ่ำนกำรใช้วิธีกำรตีเน้นเสียง  ตีกระทุ้ง  ตีลักจังหวะ และตีสลับ
มือเปิดปิดให้มีลักษณะเป็นกำรทอนจังหวะทั้งหมด  2  ลักษณะ  คือ  กำรทอนจังหวะให้สัดส่วนของจังหวะ
แคบลง  เช่น  กำรรอจงัหวะและกำรตวีรรคท้ำยซ�ำ้ๆ  ส่วนกำรทอนจงัหวะอกีอย่ำงหนึง่สำมำรถประดษิฐ์พลกิ
แพลงได้หลำยวิธี เช่น กำรตีสลับเสียง กำรตีเสียงหนักเบำให้เกิดเป็นควำมถี่มำกขึ้น  ซึ่งกำรทอนจังหวะจะมี
ควำมสั้นยำวไม่เท่ำกัน เพรำะผู้ตีกลองก้นยำวสำมำรถจินตนำกำรได้อย่ำงอิสระหรือท่ีเรียกว่ำ “กำรด้น”  
นั่นเอง

แผนผังที่ 1 โครงสร้ำงกลองก้นยำวรับแขก

ตัวอย่างชุดกระสวนจังหวะกลองก้นยาวรับแขก
ชุดกระสวนจังหวะที่ 1

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - เป้ง

- เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - - - - - - - - - - - - - - - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง

- เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - - เป้งเป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง

- - เป้งเป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - - เป้งเป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง

- - กะ บึด - บึดกะเป้ง

ชุดกระสวนจังหวะที่ 2
- กะ บึด - บึด - บึด - บึด - เปง - เปง - เปง

- เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - บึด - เปง - เปง - เปง - บึด - เปง

- เปง - เปง - บึด - เปง - เปง - เปง - บึด - เปง - เปง - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง - เปง - เปง

- เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - - กะบึด - บึดกะเป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง

- - เปงเปง - เปง - เปง - - เปงเปง - เปง - เปง - - เปงเปง - เปง - เปง - - กะบึด - บึดกะเป้ง

- เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - - กะ บึด - บึดกะเป้ง

ชุดกระสวนจังหวะที่ 3
- - - - - - - - - - กะบึด - บึดกะเป้ง - - - - - - - - - - กะบึด - บึดกะเป้ง

- - กะ บึด - บึดกะเป้ง - - กะบึด - บึดกะเป้ง - - กะ เป้ง - - กะ เป้ง - - กะ เป้ง - - กะ เป้ง

- - กะเป้ง - - กะ เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง - เป้ง

- เป้ง - - - เป้ง - เป้ง - เป้ง - - - เป้ง- เป้ง - - กะ บึด - บึดกะเป้ง



114

2.4.1.2 จังหวะ
จงัหวะของกำรตกีลองก้นยำวรบัแขกพบว่ำมจีงัหวะทีเ่รว็  แสดงถงึควำมสนกุสนำน  

ฮึกเหิม เร้ำใจ  
2.4.1.3  การตีมองกับกลองก้นยาว  
มอง ท�ำหน้ำท่ีควบคุมจังหวะเป็นจังหวะที่เร็วให้ด�ำเนินไปอย่ำงสม�่ำเสมอตลอด 

ทั้งกำรแสดง นอกจำกนั้นยังท�ำหน้ำที่ขึ้นจังหวะและตีตบท้ำยจังหวะหลังจำกจบกำรแสดง ดังนี้

- - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง

2.4.1.4  การตีแส่งกับกลองก้นยาว  
กำรตแีส่งมกีระสวนจงัหวะทีช่่วยส่งเสรมิให้กำรตีกลองก้นยำวมคีวำมน่ำสนใจมำก

ยิ่งขึ้น  ลีลำของแส่งจึงปรำกฏให้เห็นได้อย่ำงหลำกหลำย  เช่น  กำรตีเสียงหนักสลับเบำแบบห่ำงหรือแบบถี่
และกำรตีเน้นพยำงค์  พบว่ำมีกระสวนจังหวะแส่งทั้งหมด  6  แบบ  คือ  กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  1  
“- - แชแช  - แช - แช่   - - แชแช   - แช - แช่”  กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  2  “- แช - แช   - แช่ - แช   
- แช - แช  - แช่ - แช”  กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  3  “- แช่ - แช   - แช - แช   - แช่ - แช   - แช - แช”  
กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  4  “- แช - แช   - แช - แช   - แช - แช   - แช - แช่”  กระสวนจังหวะแส่งแบบ
ที่  5  “- แช ่- แช  - แช่ - แช   - แช่ - แช   - แช่ - แช”  กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  6  “- - - แช่   - - - แช   
- - - แช่   - - - แช”  

ตัวอย่างการตีแส่งกับการตีกลองก้นยาวรับแขก  
ตัวอย่างที่  1  (กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  1)

- เป้ง - - -เป้ง-เป้ง - เป้ง - - -เป้ง-เป้ง - - เป้ง - -เป้ง-เป้ง -เป้ง - - -เป้ง-เป้ง

- - แชแช - แช - แช่ - - แชแช - แช - แช่ - - แชแช - แช - แช่ - - แชแช - แช - แช่

ตัวอย่างที่  2 (กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  2)
- - เปงเปง -เปง-เปง - - เปงเปง -เปง-เปง - - เปงเปง -เปง-เปง - - เปงเปง -เปง-เปง

- แช - แช - แช่ - แช - แช - แช - แช่ - แช - แช - แช - แช่ - แช - แช - แช - แช่ - แช

ตัวอย่างที่  3 (กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  3)
- บึด-เปง -เปง-เปง - บึด-เปง -เปง-เปง - บึด-เปง -เปง-เปง - บึด-เปง -เปง-เปง

- แช่ - แช - แช - แช - แช่ - แช - แช - แช - แช่ - แช - แช - แช - แช่ - แช - แช - แช
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2.4.2  การตีกลองก้นยาวประกอบการแสดงกิงกะหล่า
กิงกะหล่ำ  คือ  กินนร - กินรี  มีรำกฐำนมำจำกภำษำบำลี  แต่เพี้ยนเสียงออกมำในลักษณะ

ที่ชำวไทใหญ่เรียกได้สะดวก  กิงกะหล่ำถือว่ำเป็นสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ของชำวไทใหญ่  นกกิงกะหล่ำเปรียบเสมือน
ตัวแทนของสัตว์หิมพำนต์ที่คอยต้อนรับพระพุทธเจ้ำครำวเสด็จกลับมำยังโลกมนุษย์ในวันเปิดโลก  
(วนัออกพรรษำ) ซึง่ชำวไทใหญ่ได้รงัสรรค์กำรแสดงอนัสวยสดงดงำมนีเ้พือ่เป็นกำรถวำยเป็นพทุธบชูำ  ส�ำหรบั
กำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรแสดงกิงกะหล่ำจะยึดผู้แสดงเป็นส�ำคัญ ผู้แสดงท�ำหน้ำท่ีเป็นผู้น�ำให้กับผู้ตี
กลองก้นยำว ผู้ตีกลอง ก้นยำวจึงต้องใช้ไหวพริบปฏิภำณในกำรสังเกต แล้วตีกระสวนจังหวะให้สอดคล้อง 
กับกำรเคลื่อนที่ของผู้แสดง ส�ำหรับข้อมูลท่ีน�ำมำวิเครำะห์ได้จำกกำรตีกลองก้นยำวโดยนำยจำยสู้วัน   
(รัฐฉำนเหนือ) มองตีโดยนำยหลุ่งลำยค�ำ (รัฐฉำนเหนือ) และแส่งตีโดยนำยจำยหนุ่มเมิง (รัฐฉำนเหนือ)   
ณ  วัดโสภณภำวนำรำม  เมื่อวันที่ 12 พฤศจิกำยน พุทธศักรำช 2560    

2.4.2.1  กระสวนจังหวะกลองก้นยาว  
กระสวนจังหวะที่พบมีทั้งหมด  9  แบบ  ประกอบด้วย  กระสวนจังหวะแบบที่  1                    

“-เป้ง-เป้ง  - - - เป้ง  - - - เป้ง  - - - ดึก”  เป็นกำรตีกระสวนจังหวะกลองก้นยำวประกอบกำรขึ้นต้นตั้งหลัก            
กำรแสดงกิงกะหล่ำ  กระสวนจังหวะแบบที่  2  “- - - เป้ง  - - - เป้ง  - - - เป้ง  - - - เป้ง”  เป็นกำรตี                   
กระสวนจงัหวะกลองก้นยำวประกอบกำรเคลือ่นทีโ่ดยกำรย�ำ่เท้ำสูงของกงิกะหล่ำ  กระสวนจังหวะแบบที ่ 3            
“-ดึก-ปิ๊ก  -ดึก-ปิ๊ก  -ดึก-ปิ๊ก  -ดึก-ปิ๊ก”  เป็นกำรตีกระสวนจังหวะกลองก้นยำวประกอบกำรเคลื่อนที่                
โดยกำรย�่ำเท้ำต�่ำ กำรถัดเท้ำ กำรก้มตัวลงกับพื้น และกำรโยกตัวอยู่กับที่ กระสวนจังหวะแบบที่ 4                           
“-เป้ง-เป้ง  -เป้ง-เป้ง  -เป้ง-เป้ง  -เป้ง-เป้ง” เป็นกำรตีกระสวนจังหวะกลองก้นยำวประกอบกำรเคลื่อนที ่
โดยกำรวิ่งและกำรสะดุ้งตัวขึ้นจำกพื้น  กระสวนจังหวะแบบที่  5  “-เป้ง-เป้ง  - - - เป้ง  - - - ปิ๊ก  - - - ปิ๊ก”  
เป็นกำรตีกระสวนจังหวะกลองก้นยำวประกอบกำรเคลื่อนที่โดยกำรกระโดดแล้วค้ำงท่ำ กระสวนจังหวะ 
แบบที่  6 “- - - เป้ง  - - - เป้ง  - - - ปิ๊ก”  เป็นกำรตีกระสวนจังหวะกลองก้นยำวประกอบกำรเคลื่อนที่โดย
กำรกระโดดเป็นชุดสั้นๆ  หรือกำรสะดุ้งตัวเป็นชุดสั้นๆ  กระสวนจังหวะแบบที่  7  “-เป้ง-ปิ๊ก  - - -ปิ๊ก  -เป้ง-
ป๊ิก   - - -ป๊ิก”  เป็นกำรตกีระสวนจงัหวะกลองก้นยำวประกอบกำรเคล่ือนทีก่ำรย่อลงกบัพ้ืน  กระสวนจังหวะ
แบบที่  8 “- - - เป้ง  - - - -  - - - เป้ง  - - - -”  เป็นกำรตีกระสวนจังหวะกลองก้นยำวประกอบกำร 
ลุกขึ้นยืน กระสวนจังหวะแบบที่  9  “- - - เป้ง  - - - เป้ง  - - - ตึ้ง”  เป็นกำรตีกระสวนจังหวะกลองก้นยำว
ประกอบกำรโค้งค�ำนับเพื่อจบกำรแสดง  

ตัวอย่างกระสวนจังหวะกลองก้นยาวกับการแสดงกิงกะหล่า
กระสวนจังหวะแบบที่ 1 กำรขึ้นต้นตั้งหลักกำรแสดงกิงกะหล่ำ     

- - - - - - - - - - - - - - - - -เป้ง-เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - ดึก

กระสวนจังหวะแบบที่  2  ประกอบการเคลื่อนที่โดยการย�่าเท้าสูงของกิงกะหล่า   
- - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง
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กระสวนจังหวะแบบที่ 3 ประกอบกำรเคลื่อนที่โดยกำรย�่ำเท้ำต�่ำ กำรถัดเท้ำ กำรหมอบตัวลงกับพื้น                           
และกำรโยกตัวอยู่กับที่

-ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก

กระสวนจังหวะแบบที่ 4  ประกอบกำรเคลื่อนที่โดยกำรวิ่งและกำรสะดุ้งตัวขึ้นจำกพื้น  
-เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง

กระสวนจังหวะแบบที่  5  เป็นกำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรเคลื่อนที่โดยกำรกระโดดแล้วค้ำงท่ำ 
-เป้ง-เป้ง - - - เป้ง - - - ปิ๊ก - - - ปิ๊ก -เป้ง-เป้ง - - - เป้ง - - - ปิ๊ก - - - ปิ๊ก

 
                               2.4.2.2 จังหวะ  

จังหวะของกำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรแสดงกิงกะหล่ำพบว่ำมีจังหวะที ่
ค่อนข้ำงเร็วแสดงถึงควำมสนุกสนำนและเหมำะสมกับกำรเคลื่อนที่อย่ำงกระฉับกระเฉงของผู้แสดงได้เป็น
อย่ำงดี

2.4.2.3  การตีมองกับกลองก้นยาว  
มองเป็นเครือ่งดนตรทีีใ่ช้ควบคมุจงัหวะให้กบัวงดนตรแีละนกัแสดง  มองท�ำหน้ำที่

ในกำรขึ้นจังหวะของกำรแสดงและตีตบท้ำยจังหวะหลังจำกจบกำรแสดง โดยกำรตีให้เป็นจังหวะท่ี 
ค่อนข้ำงเร็วด�ำเนินไปอย่ำงสม�่ำเสมอตลอดกำรแสดง  ซึ่งใช้กระสวนจังหวะ ดังนี้

- - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง

2.4.2.4  การตีแส่งกับกลองก้นยาว
กำรตแีส่งประกอบกำรแสดงกิงกะหล่ำ  ผูตี้จะใช้วธิกีำรตีตำมกระสวนจงัหวะกลอง

ก้นยำว โดยที่จะต้องตีให้ให้ตรงกับจังหวะกลองก้นยำว

ตัวอย่างการตีแส่งกับกลองก้นยาวประกอบการแสดงกิงกะหล่า
กระสวนจังหวะแส่งแบบที่ 1 เป็นกำรตีกระสวนจังหวะแส่งที่เป็นขึ้นต้นตั้งหลักกำรแสดงกิงกะหล่ำ   

- - - - - - - - - - - - - - - - -เป้ง-เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - ดึก

-แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ - - - แฉะ

กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  2  เป็นกำรตีกระสวนจังหวะแส่งประกอบกำรเคล่ือนท่ีโดยกำรย�่ำเท้ำสูงของ 
กิงกะหล่ำ

- - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง

-แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่
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กระสวนจังหวะแส่งแบบที่ 3 เป็นกำรตีกระสวนจังหวะแส่งประกอบกำรเคลื่อนที่โดยกำรย�่ำเท้ำต�่ำ                 
กำรถัดเท้ำ  กำรก้มตัวลงกับพื้นและกำรโยกตัวอยู่กับที่  

-ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก -ดึก-ปิ๊ก

-แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่

กระสวนจังหวะแส่งแบบที่  4  เป็นกำรตีกระสวนจังหวะแส่งประกอบกำรเคลื่อนที่โดยกำรวิ่งและกำรสะดุ้ง
ตัวขึ้นจำกพื้น  

-เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง

-แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่ -แช่-แช่

กระสวนจังหวะแส่งแบบที่ 5 เป็นกำรตีกระสวนจังหวะแส่งประกอบกำรเคลื่อนที่โดยกำรกระโดดแล้ว 
ค้ำงท่ำ

-เป้ง-เป้ง - - - เป้ง - - - ปิ๊ก - - - ปิ๊ก -เป้ง-เป้ง - - - เป้ง - - - ปิ๊ก - - - ปิ๊ก

-แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ - - - - - - - - -แฉะ-แฉะ -แฉะ-แช่ - - - - - - - -

2.4.3  การตีกลองก้นยาวประกอบการแสดงก้าปั่นก๋อง
ก้ำ หรือ ร�ำวง  กำรแสดงชนิดนี้เกิดขึ้นเมื่อสมัยครั้งอดีตที่ต้องมีประเพณีกำรแสดงฟ้อนร�ำ

โดยหญิงสำวต่อหน้ำพระพักตร์ของเจ้ำฟ้ำสัปดำห์ละ  1  ครั้ง  ซึ่งเป็นธรรมเนียมสืบทอดกันมำจนกระทั่งสิ้น
สุดระบบเจ้ำฟ้ำก้ำปั่นก๋องจึงเป็นกำรแสดงที่มีควำมงดงำมอ่อนช้อย  มีกำรประดิษฐ์ท่วงท่ำลีลำกำรร่ำยร�ำได้
อย่ำประณีตบรรจง ประกอบกับมีควำมอ่อนน้อม เพื่อแสดงควำมเคำรพต่อผู้หลักผู้ใหญ่ เป็นเอกลักษณ์ 
ดีงำมของชำวไทใหญ่ ส�ำหรับข้อมูลที่น�ำมำวิเครำะห์ได้จำกกำรตีกลองก้นยำวโดยนำยหม่องหม่อง  
(รัฐฉำนใต้) มองตีโดยนำยจำยแหน่แลง (รัฐฉำนเหนือ) และแส่งตีโดยนำยจำยส่ำงหลำน (รัฐฉำนเหนือ)  
ณ วัดโสภณภำวนำรำม  เมื่อวันที่ 9 กันยำยน พุทธศักรำช 2561

2.4.3.1  กระสวนจังหวะกลองก้นยาว  
กำรตีกลองก้นยำวกับกำรแสดงก้ำปั่นก๋องของชมรมชำวไทใหญ่จังหวัดระยอง 

พบว่ำเสียงของกลองก้นยำวที่ใช้มีเสียง  “บึด”  เสียง  “เปง”  เสียง  “เป้ง”  และเสียง “ปุ่ม”  ซึ่งมีกระสวน
จังหวะแบบเดียวกันทั้งสิ้น คือ “-X -X  - X -X”  มีโครงสร้ำงท�ำนองกระท�ำโดย  1)  กำรสร้ำงกระสวนจังหวะ
พื้นฐำนซึ่งพบได้ 3 แบบ คือ “-บึด-เปง”  “-เปง-เปง”  และ  “-เป้ง-เปง”  ที่น�ำไปเรียงกระสวนจังหวะที่มี
ควำมหลำกหลำย  ประกอบด้วย  กำรเรยีงกระสวนจงัหวะเดียว  กำรเรียงกระสวนจังหวะ  2  กระสวนจังหวะ  
และกำรเรยีงกระสวนจงัหวะ ต้ังแต่ 2 กระสวนจังหวะข้ึนไป  จำกนัน้จงึสร้ำงเป็นชดุกระสวนจงัหวะโดยสังเกต
จำกกระสวนจังหวะปิดท้ำยที่ชัดเจน  คือ  “-เป้ง-เป้ง  -เป้ง-เป้ง  -เป้งเป้งเป้ง  -เป้ง-เป้ง”  ชุดกระสวนจังหวะ
แต่ละชุดมีควำมสั้นยำวไม่เท่ำกัน เพรำะมีรำยละเอียดของกำรร้อยเรียงกระสวนจังหวะไม่เหมือนกัน   
ซึ่งถูกออกแบบด้วยประสบกำรณ์ของผู้ตีกลองก้นยำว ที่เรียกว่ำ  “การด้น”  นั่นเอง  ปรำกฏเป็นลักษณะเด่น
ของกำรตีกลองก้นยำวให้เกิดเป็นท�ำนองท่ีมีเสียงหนักเบำเข้ำกับกำรร่ำยร�ำและกำรย�่ำเท้ำของผู้แสดง 
ก้ำปั่นก๋อง  
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แผนผังที่  2  โครงสร้ำงกลองก้นยำวกับกำรแสดงก้ำปั่นก๋อง

ตัวอย่างชุดกระสวนจังหวะกลองก้นยาวกับการแสดงก้าปั่นก๋อง
ชุดกระสวนจังหวะที่  1

- - - - - - - - - - - - - - - - -เป้ง-เป้ง -เป้ง-เป้ง -เป้งเป้งเป้ง -เป้ง-เป้ง

- บึด - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง - บึด - เปง

- บึด - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง

- เปง - เปง - บึด - เปง - เปง-  เปง - บึด - เปง - เปง - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง

- บึด - เปง - เป้ง-  เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้งเป้งเป้ง - เป้ง - เป้ง

ชุดกระสวนจังหวะที่  2
- บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง - บึด - เปง - เป้ง-  เปง

- บึด - เปง - เป้ง - เปง - เป้ง- เป้ง - เป้ง-  เป้ง - เป้งเป้งเป้ง  เป้ง - เป้ง

ชุดกระสวนจังหวะที่  3
- บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง

- บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง

- บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้งเป้งเป้ง - เป้ง - เป้ง

2.4.3.2  จังหวะ  
จังหวะของกำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรแสดงกิงกะหล่ำพบว่ำ มีจังหวะท่ีช้ำ

เหมำะสมกับกำรร�ำเป็นวงกลมและร่ำยร�ำในท่ำทำงที่อ่อนช้อย  เรียบร้อย และพร้อมเพรียง
2.4.2.3  การตีมองกับกลองก้นยาว  
มองกบักำรแสดงก้ำป่ันก๋องพบว่ำเป็นเคร่ืองดนตรีทีใ่ช้ควบคมุจังหวะให้กบัวงดนตรี

และนักแสดง นอกจำกนั้นยังท�ำหน้ำที่ในกำรขึ้นจังหวะของกำรแสดงและตีตบท้ำยจังหวะหลังจำกจบ 
กำรแสดง โดยกำรตีให้เป็นจังหวะที่ช้ำให้ด�ำเนินสม�่ำเสมอตลอดกำรแสดง ส�ำหรับกำรตีมองประกอบ 
กำรแสดงก้ำปั่นก๋องใช้กระสวนจังหวะ ดังนี้

- - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง - - - มอง

2.4.2.4  การตีแส่งกับกลองก้นยาว
กำรตีแส่งใช้วิธีกำรตีตำมกระสวนจังหวะกลองก้นยำว  ผู้ตีแส่งจะใช้วิธีกำร  “ด้น”  

ตลอดทั้งกำรแสดง  ร้อยเรียงกระสวนจังหวะอย่ำงอิสระ  เสียงหนักเบำของแส่งจะช่วยให้กำรตีกลองก้นยำว
มีควำมสนุกสนำนเร้ำใจมำกยิ่งขึ้น  ประกอบด้วย  กำรตีย�้ำเสียง “-แช-แช  -แช่-แช” กำรกระชับพยำงค์  2  
พยำงค์ “- -แชแช  -แช่-แช”  กำรตีกระชับพยำงค์  3  พยำงค์  “- -แชแช  - -แชแช  -แชแชแช  -แช่-แช”  
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และกำรตีกระชับพยำงค์  4  พยำงค์  “- -แชแช  แชแชแชแช  - - แชแช  -แช่-แช”  ผู้ตีจะใช้วิธีกำรตีตำม
กระสวนจังหวะกลองก้นยำว  โดยต้องตีให้ตรงกับกำรตบท้ำยกระสวนจังหวะของกลองก้นยำว  กำรตีแส่งจะ
น�ำกระสวนต่ำงๆ  ทีก่ล่ำวมำข้ำงต้นมำเรยีงกระสวนจงัหวะ ทัง้นีผู้ต้แีส่งจะใช้วธิกีำร  “ด้น”  อย่ำงอสิระตลอด
ทั้งกำรแสดง  ซึ่งไม่สำมำรถก�ำหนดกฎเกณฑ์ตำยตัวที่แน่นอน  สิ่งที่น่ำสังเกต  คือ  เสียงหนักเบำของแส่งจะ
เป็นส่วนช่วยให้กำรแสดงก้ำปั่นก๋องมีควำมสนุกสนำนเร้ำใจมำกยิ่งขึ้น  

ตัวอย่างการตีแส่งกับกลองก้นยาวประกอบการแสดงก้าปั่นก๋อง
- บึด - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง

- - แชแช -แช่ - แช - - แชแช -แช่ - แช -แช่ - แช - - แชแช -แช่ - แช - - แชแช

- บึด - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง - เป้ง - เปง - เป้ง - เปง - บึด - เปง - บึด - เปง

-แช่ - แช - - แช แช -แช่ - แช -แช่ - แช - - แช แช -แช่ - แช -แช - แช -แช่ - แช

สรุป  อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ
ชำวไทใหญ่เป็นแบบอย่ำงของผูม้ใีจรกัในวฒันธรรมเป็นอย่ำงยิง่  ถงึแม้ว่ำแผ่นดินบ้ำนเกดิเมอืงนอน         

ของตนจะมคีวำมวุน่วำยมำกมำยเพยีงใด  สิง่ท่ีมคีวำมส�ำคญัทีส่ดุ นัน่กค็อื  กำรด�ำรงไว้ซ่ึงวฒันธรรมให้มคีวำม
เข้มแข็ง ท�ำให้ปรำกฏกำรก่อตั้งชมรมของแรงงำนชำวไทใหญ่ภำยในจังหวัดระยอง ชื่อว่ำ “ชมรมชำวไทใหญ่
จังหวัดระยอง” ซึ่งมีกำรด�ำเนินกำรมำกว่ำ 10 ปี ผลของกำรด�ำเนินกำรกิจกรรมต่ำงๆ ท�ำให้ชำวไทใหญ่        
ผนึกควำมเข้มแข็งทำงชำติพันธุ์และอำศัยร่วมกับชำวระยองได้อย่ำงผำสุก ฉะนั้นอัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรม 
จึงเป็นสิ่งส�ำคัญในกำรเชื่อมควำมสัมพันธ์ระหว่ำงคนพ้ืนถิ่นและคนต่ำงถ่ิน เป็นคติชนที่หยั่งรำกลึกอยู่ใน
ชำติพันธุ์ไทใหญ่สอดคล้องกับงำนวิจัยเรื่องวิเครำะห์คติชำวบ้ำนไต กรณีศึกษำชำวบ้ำนไต อ�ำเภอเมือง
แม่ฮ่องสอน  จังหวัดแม่ฮ่องสอน โดยสุรศักดิ์ ป้อมค�ำและปิ่นแก้ว ป้อมทองค�ำ (สุรศักด์ิ ป้อมค�ำ,ปิ่นแก้ว   
ป้อมทองค�ำ, 2540) และกำรคงอยู่ของวัฒนธรรมพื้นบ้ำนชำวไทใหญ่ โดยสุทัศน์ กันทะมำ (สุทัศน์   
กันทะมำ, 2542)  สิ่งที่เป็นกลไกส�ำคัญในกำรเชื่อมโยงชำวไทใหญ่ให้เกิดควำมใกล้ชิดกับสังคมชำวระยองได้
มำกที่สุด คือ กลองก้นยำวและกำรแสดงต่ำงๆ ซึ่งเป็นกำรสืบทอดมำจำกรัฐฉำน แสดงออกถึงเอกลักษณ์ 
ควำมงดงำมทำงศิลปะได้อย่ำงชัดเจน จนกระทั่งได้รับกำรยอมรับจำกสังคมชำวระยอง หน่วยงำนรำชกำร
และหน่วยงำนท้องถิน่  สำมำรถหลอมรวมวฒันธรรมไทใหญ่กบัวฒันธรรมท้องถิน่ได้อย่ำงกลมกลนื  วงกลอง
ก้นยำวมคีวำมส�ำคญักับชำวไทใหญ่ในจงัหวัดระยองเป็นอย่ำงมำก  มคีวำมเป็นสริมิงคลและใช้ในกำรประกอบ
กิจกรรมทำงสังคมในมิติต่ำงๆ เครื่องดนตรีในวงกลองก้นยำวมีบทบำทหน้ำที่ท่ีมีควำมแตกต่ำงกัน คือ  
กลองก้นยำว ท�ำหน้ำท่ีในกำรด�ำเนินท�ำนองโดยใช้เสียงต่ำงๆ มำประดิษฐ์เป็นกระสวนจังหวะที่มีลีลำ 
หลำกหลำย  แส่ง  ท�ำหน้ำทีใ่นกำรตหียอกล้อประสำนไปกบักระสวนจงัหวะกลองก้นยำว เพือ่ให้เกดิสสีนัของ
ควำมสนุกสนำนมำกยิ่งขึ้น และ  มอง  ท�ำหน้ำที่ในกำรตีก�ำกับจังหวะ  ซึ่งกำรประสำนเสียงของเครื่องดนตรี
ทั้ง 3 ช้ิน เป็นกำรด้นท่ีเกิดจำกภูมิปัญญำที่แท้จริง เกิดเป็นมิติที่มีควำมสมบูรณ์มีเสน่ห์ในแบบฉบับ 
ของวัฒนธรรมดนตรีไทใหญ่ท่ีส่ือถึงอำรมณ์ควำมเข้มขลัง ฮึกเหิม เร้ำใจ ซึ่งมีควำมสอดคล้อง และ 
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มคีวำมแตกต่ำงจำกงำนวจิยัเรือ่งกลองก้นยำวระเบยีบวธิกีำรบรรเลงและกำรประสมวง  (ข�ำคม  พรประสทิธิ,์ 
2560)  งำนวจิยัเรือ่งวฒันธรรมกำรบรรเลงดนตรไีทใหญ่ประเภทกลองก้นยำว  กลองมองเซิงและเครือ่งดนตรี
ประเภทเครื่องสำยในรัฐฉำน สำธำรณรัฐแห่งสหภำพเมียนมำ  (เมืองจ๊อกแม)  (ข�ำคม  พรประสิทธิ์, 2560) 
และวิทยำนิพนธ์เรื่องกลองก้นยำว เครื่องดนตรีชำวไทใหญ่ในอ�ำเภอเมือง  จังหวัดแม่ฮ่องสอน  (ศุภกิจ   
สุบินมิตร์, 2547) นอกจำกนั้นเครื่องดนตรีของชมรมชำวไทใหญ่ในจังหวัดระยองยังมีเอกลักษณ์ควำมเป็น
ชำติที่ได้แต่งแต้มลงบนเครื่องดนตรีให้มีสีสันเป็นธงชำติรัฐฉำนยิ่งช่วยส่งเสริมให้ดนตรีไทใหญ่ดูมีควำม 
เข้มแข็งมำกยิ่งขึ้น  แสดงถึงควำมรักชำติอย่ำงแท้จริง

จำกกำรด�ำเนินกำรวิจัยมีข้อเสนอแนะที่ผู ้วิจัยพบว่ำทำงชมรมชำวไทใหญ่ยังขำดรอยต่อของผู้ 
แสดงโต  จึงท�ำให้ไม่สำมำรถเก็บข้อมูลดังกล่ำวได้อย่ำงสมบูรณ์ในงำนวิจัยนี้  หำกมีผู้สนใจศึกษำค้นคว้ำเพิ่ม
เตมิทำงด้ำนกำรแสดงโดยละเอยีด รวมถงึกำรด�ำเนนิกำรวิจยัวฒันธรรมกำรตกีลองก้นยำวของชำวไทใหญ่ใน
พื้นที่อื่นของภำคตะวันออก  ผู้วิจัยเห็นควรที่จะท�ำกำรศึกษำเพื่อให้เกิดประโยชน์ต่อไป      
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ระบบทางดนตรีตะวันตก
Western Musical System

แขไข ธนสำรโสภิณ1

Khaekhai Tanasansopin

บทคัดย่อ
ระบบดนตรีทำงตะวนัตกแบ่งออกได้เป็นหลำยระบบตำมควำมนยิมในแต่ละยคุสมยัของดนตรตีะวนั

ตก ไม่ว่ำจะเป็นระบบองิโมด ทีน่ยิมใช้ในยคุกลำง ยุคเรอเนสซองส์ ระบบองิกญุแจเสียง ทีน่ยิมใช้ในยคุบำโรก 
คลำสสิก โรแมนติก ระบบอิงกุญแจเสียงใหม่ หรือระบบไร้กุญแจเสียงในยุคศตวรรษที่ยี่สิบ โดยแต่ละระบบ
มีควำมแตกต่ำงกันในรำยละเอียด ดังนั้น กำรจะวิเครำะห์ดนตรีตะวันตกในยุคสมัยใดสมัยหนึ่งนั้น จึงจ�ำเป็น
ต้องเลือกใช้ระบบดนตรีและทฤษฎีให้เหมำะสมกับยุคนั้น อำจจะต้องทรำบบริบทปัจจัยทำงสังคมแวดล้อม 
ซึง่ในบทควำมน้ีจะกล่ำวถงึระบบทำงดนตรตีะวนัตกใหญ่ๆ เพ่ือเป็นแนวทำงในกำรวเิครำะห์และเลอืกใช้ทฤษฎี
ที่เหมำะสมเบื้องต้น ให้กับผู้ที่สนใจกำรวิเครำะห์ได้น�ำไปใช้ศึกษำต่อไป เนื่องจำกกำรเลือกใช้ทฤษฎีผิด  
อำจท�ำให้ผิดประเด็น หรือไม่สำมำรถอธิบำยรูปแบบหรือลักษณะเฉพำะท่ีแท้จริงของบทประพันธ์เพลง  
รวมถึงผู้ประพันธ์เพลงได้ ยิ่งไปกว่ำนั้น อำจท�ำให้เข้ำใจผิดหรือหลงประเด็นไปเลยก็เป็นได้ โดยผู้เขียนจะ
อธิบำยระบบทำงดนตรีตะวันตกโดยละเอียดในโอกำสต่อๆ ไป

ค�าส�าคัญ: ระบบทำงดนตรีตะวันตก / ดนตรีตะวันตก / ยุคสมัยของดนตรีตะวันตก

Abstract

Western music system of each era is different from one another in the sense of 
melody, harmony, etc. Thus, in order to analyze the music of a specific era, we need to 
consider its social context and apply appropriate theories according to its time. In this  
article, western music system, music eras and music theories suitable for analyzing music 
compositions in each period are mentioned in general as a guideline for those interested 
in pursuing further studies in the field. 

Keywords: Western Musical System; Western Music; Western Music Era
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“ใครบำงคนอำจนั่งอยู่ในถ�้ำ เจำะรูระบำยอำกำศในไขกระดูก และยกกระดูกขึ้นมำระดับเดียวกัน 
กับปำกพร้อมกับเป่ำ ลมหำยใจกลำยเป็นเสียงผ่ำนเวลำ เมื่อเวลำสัมพันธ์กับเสียง ดนตรีจึงเร่ิมข้ึน”2  
เมื่อเวลำผ่ำนไป ดนตรี กลำยเป็นศิลปะแขนงหนึ่งที่ปรำกฏอยู่ในทุกยุคทุกสมัยคู่ขนำนกับศิลปะแขนงอื่นๆ  
ไม่ว่ำพื้นที่ใดในโลก ล้วนปรำกฏว่ำดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของกำรใช้ชีวิต ไม่ว่ำจะเป็น พิธีกรรมต่ำงๆ  
กำรเฉลิมฉลอง รวมไปถึงเพื่อควำมสุนทรีย์ 

จำกกำรสังเครำะห์ของผู้เขียนพบว่ำ ดนตรีอำจมีจุดเริ่มต้นในกำรพัฒนำมำจำกค�ำหรือกลอน  
ไม่ต่ำงจำกบทเรียนในยุคปัจจุบัน หำกต้องกำรให้บทเรียนง่ำยต่อกำรศึกษำท่องจ�ำนั้น บำงคร้ังก็นิยมใส่
ท่วงท�ำนอง ในทำงดนตรีตะวันตกก็เช่นกัน ควำมต้องกำรในกำรท�ำให้บทกวีหรือค�ำสอนของนักปรัชญำ 
ต่ำงๆ อยู่ในควำมทรงจ�ำ ก่อเกิดเป็นกำรใส่ท่วงท�ำนองมำตั้งแต่สมัยกรีก-โรมนั ซึ่งเป็นยุคสมัยแห่งนักปรัชญำ 
“ในระยะแรกดนตรีของกรีกเป็นส่วนหนึง่ของกำรประกอบพิธกีรรมทำงศำสนำ แต่ในระยะต่อมำชนชำตกิรกี
ได้ให้ควำมสนใจกับดนตรีในลักษณะของศิลปะอันแท้จริง”3 

เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไป ดนตรีถูกน�ำมำใช้หลำกหลำยหน้ำที่มำกขึ้น พบว่ำกำรเปลี่ยนแปลงทำงดนตรี 
สอดคล้องคู่กับบริบททำงสังคมของพื้นที่นั้นๆ เช่นกัน รวมถึงกำรค้นพบหรือทดลองสิ่งต่ำงๆ ก็ส่งผลให้ดนตรี
ในแต่ละยคุ มคีวำมแตกต่ำงหลำกหลำยมำกขึน้ ดงันัน้ ในบทควำมนีจ้ะกล่ำวถงึ ควำมแตกต่ำงของระบบทำง
ดนตรีตะวันตกที่ใช้ในแต่ละยุคสมัยของดนตรี สภำพสังคมโดยรวมเบื้องต้น และควำมนิยมในกำรใช้วัตถุดิบ
ส�ำหรบักำรประพนัธ์เพลงแต่ละยคุและ/หรอืบทเพลงของผูป้ระพนัธ์แต่ละคนในยคุนัน้ อกีทัง้เพือ่ให้เข้ำใจและ
สำมำรถเลือกใช้ทฤษฎีทำงดนตรีที่เหมำะสมส�ำหรับกำรอธิบำยและวิเครำะห์บทประพันธ์เพลงเหล่ำนั้น

ระบบทำงดนตรีตะวันตก (Western Musical System) สำมำรถแบ่งออกได้หลำยระบบ  
โดยส่วนใหญ่กำรแยกออกเป็นแต่ละระบบนั้น เกิดจำกลักษณะของกำรให้ควำมส�ำคัญกับระดับเสียงใด 
เสียงหนึ่งภำยในกลุ่มเสียง (Modes) ที่เลือกใช้ หรืออำจไม่ให้ควำมส�ำคัญกับเสียงใดๆ โดยทุกระดับเสียงม ี
ควำมส�ำคัญเท่ำเทียมกันหมด ซึ่งบทควำมน้ีจะกล่ำวถึงระบบดนตรีใหญ่ๆ ได้แก่ ระบบอิงโมด (Modality) 
ระบบอิงกุญแจเสียง (Tonality) ระบบอิงกุญแจเสียงใหม่ (Neotonality) และระบบไร้กุญแจเสียง  
(Atonality) แต่ไม่รวมระบบเสียงดนตรีทดลอง (Experimental Music) ดนตรีไฟฟ้ำ (Electronic Music) 
ระบบเสียงดนตรีนอกตะวันตก (Non-western Musical System) และระบบดนตรีอื่นๆ อย่ำงน้อยเพื่อเป็น
แนวทำงในกำรเลือกใช้ทฤษฎีในกำรวิเครำะห์เบื้องต้นได้อย่ำงเหมำะสม

ระบบอิงโมด (Modality)
ดนตรีที่อยู่ภำยใต้ระบบอิงโมดพบได้ในยุคกลำงหรือยุคมืด (The Middle Ages, 450-1450) เริ่มต้น

เมื่ออำณำจักรโรมันอันรุ่งเรืองได้ล่มสลำย คริสต์ศำสนำได้เข้ำมำมีบทบำทมำกขึ้น ทั้งนี้ดนตรีได้ถูกแบ่งออก
เป็นสองส่วนใหญ่ๆ ส่วนหนึ่งใช้เพื่อรับใช้ศำสนำ (Sacred Music) อีกส่วนหนึ่งเป็นดนตรีส�ำหรับชำวบ้ำน

2Paul Griffiths, A Concise History of Western Music, (Cambridge: Cambridge University Press, 2006), I.
3ณรุทธ์ สุทธจิตต์, สังคีตนิยม: ความซาบซึ้งในดนตรีตะวันตก, พิมพ์ครั้งที่ 6. (กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 

2546), 161.
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(Secular Music) อย่ำงไรก็ตำม เนื่องจำกระบบกำรปรับเสียง (Tuning System) ยังไม่เป็นมำตรฐำน 
เดียวกับในยุคปัจจุบัน และด้วยข้อจ�ำกัดของเครื่องดนตรี กฏของศำสนำในยุคนั้น รวมถึงดนตรีส่วนใหญ่จะ
เป็นเพลงร้องและอยูใ่นลกัษณะบทสวด ท�ำให้กำรใช้ระดบัเสยีงไม่มคีวำมหวอืหวำมำกนกั และเป็นภำษำละตนิ 
เนื่องจำกต้องกำรสร้ำงแนวท�ำนองที่ให้ควำมรู ้สึกสงบ ประกอบกับบทสวดมนต์ต้องสวดพร้อมกันใน 
แนวนอน (Horizontal Melodic Line or Horizontal Melody) จึงปรำกฏกำรใช้พื้นผิวดนตรีแนวเดียว 
(Monophony) ในช่วงต้นหรือยุคศิลป์เก่ำ (Ars Antiqua, 1170-1310)

ตัวอย่ำงที่ 1 Ordo Virtutum, ‘Charity’: Hildegard of Bingen (ca. 1098-1179)

ตัวอย่ำงที่ 2 Antiphon, Laus Deo Patri (Liber usalis, p. 914)

จำกตวัอย่ำงที ่1 และ 2 จะเหน็ได้ว่ำ แนวท�ำนองแม้จะมกีำรเอือ้นหรือกำรพัฒนำบ้ำง แต่ก็เป็นเพียง
ท�ำนองแนวเดียว และเนื่องจำกเป็นกำรพัฒนำมำจำกบทสวด แนวท�ำนองอิงกับเนื้อหำของบทกลอนท่ีจำก
บทสวด ใช้กำรแทนค่ำระดับเสียงด้วยพยำงค์ค�ำ (Solmization) จึงท�ำให้แนวท�ำนองค่ำควำมยำวโน้ต 
แต่ละตัวที่ก�ำหนดได้ชัดเจนตำยตัว ซึ่งส่งผลต่อควำมไม่แน่นอนของอัตรำจังหวะ (Time Signature) จึงไม่มี
เส้นก้ันห้อง ส่วนขีดขั้นท่ีปรำกฏในตัวอย่ำงอำจเกิดจำกกำรเว้นวรรคของกำรแบ่งประโยคในภำษำละติน  
ค่ำควำมยำวของโน้ตแต่ละตัวก็สำมำรถร้องเอื้อนให้เหมำะสมกับบทสวดที่น�ำมำใช้

นอกจำกนี้ บทเพลง Laus Deo Patri (ตัวอย่ำงที่ 2) จำกหนังสือ Liber usalis หน้ำ 914 ซึ่งเป็น
หนังสือรวบรวมบทเพลงสวดเกรกอเรียนรวบรวมขึ้นโดยนักบวชของนิกำยโรมันคำทอลิกในศตวรรษที่ 11 
ส่วนกำรบันทึกด้วยโน้ตตัวเขบ็ต 1 ชั้น เป็นกำรแปลงกำรบันทึกโน้ตด้วยวิธีกำรปัจจุบัน ซึ่งเป็นค่ำควำมยำว
ตัวโน้ตโดยประมำณเท่ำน้ัน ส่วนวิธีกำรร้องยังคงเป็นรูปแบบเดิมเช่นเดียวกับบทเพลง Ordo Virtutum, 
‘Charity’ (ตัวอย่ำงที่ 1) 

ต่อมำตอนปลำยของช่วงยุคศิลป์เก่ำบทประพันธ์เพลงเร่ิมมีกำรพัฒนำให้มีเสียงประสำนมำกกว่ำ  
1 แนว จึงก่อให้เกิดกำรใช้พื้นผิวแบบดนตรีหลำกแนว (Polyphony) จนเข้ำสู่ยุคศิลป์ใหม่ (Ars Nova,  
1310-1375) เช่น บทประพันธ์เพลงประเภทออร์กำนุม (Organum) ที่มีกำรใช้เสียงประสำนขั้นคู่ในมิติ 
บนแนวตั้ง (Vertical Dimension) แต่ก็ยังคงเป็นกำรพัฒนำมำจำกแนวท�ำนองแนวนอน (ตัวอย่ำงที่ 3)
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ตัวอย่ำงที่ 3 ออร์กำนุมที่ใช้กำรขนำน (Parallel Organum) ด้วยขั้นคู่ 5

ดังนั้นลักษณะของกำรวิเครำะห์ดนตรีมักจะเป็นกำรวิเครำะห์แนวท�ำนอง กำรพัฒนำท�ำนอง  
กำรใช้ค�ำทีส่อดคล้องกบัระดับเสยีง โดยใช้ทฤษฎบีนัไดเสียงโบรำณ4 และทฤษฎบีนัไดเสียงในยุคกลำงประกอบ 
กำรใช้ขั้นคู่ตำมหลักกำรเขียนแนวท�ำนองสอดประสำน (Counterpoint) วิเครำะห์ลักษณะจังหวะ และ 
สังคีตลักษณ์ที่สอดคล้องกับค�ำร้องและแนวท�ำนอง เป็นต้น

นอกจำกนี้ ทฤษฎีบันไดเสียงในยุคกลำงเป็นระบบที่มีกำรให้ควำมส�ำคัญกับระดับเสียงบำงตัว  
โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งโน้ตโทนิกหรือโน้ตจบ (Finalis) ถัดมำเป็นโน้ตตัวโดมินันท์ (Dominant) ของกลุ่มเสียง
หน่ึงๆ เพียงแต่กลุ่มเสียงของระบบนี้ไม่ได้อยู่ภำยใต้โครงสร้ำงบันไดเสียงเมเจอร์-ไมเนอร์ แต่ได้มำจำกโมด
เพลงโบสถ์ (Church Mode)5 เป็นหลัก “ระบบ [โมด] นี้เริ่มโดยกำรก�ำหนดระดับเสียงใดระดับเสียงหนึ่ง 
(finalis หรือปัจจุบันนี้เรำอำจเรียกได้ว่ำเป็น โทนิก tonic)”6 โดยมีโครงสร้ำงกำรจัดเรียงระดับเสียงของ 
แต่ละโมดที่แตกต่ำงกันออกไป 

กระทัง่เข้ำสูย่คุเรอเนสซองส์หรอืยคุฟ้ืนฟศูลิปวทิยำ (Renaissance, 1450-1600) บทประพนัธ์เพลง
ยังคงใช้ระบบอิงโมด โดยภำษำฝรั่งเศส “เนสซองส์ หมำยถึง กำรเกิด” ยุคเรอเนสซองส์ คล้ำยเป็นกำร 
เกิดใหม่ของควำมรุ่งเรืองถัดจำกยุคมืดหรือยุคกลำง ซึ่งดนตรีเพื่อศำสนำยังคงด�ำเนินไปอย่ำงต่อเนื่อง 
พร้อมกับดนตรีชำวบ้ำน (Secular Music) เริ่มมีบทบำทมำกขึ้น เพิ่มเติมที่ควำมเชื่อเรื่องมนุษยนิยมเริ่มทวี
ควำมนิยมมำกขึ้น ท�ำให้งำนสร้ำงสรรค์ต่ำงๆ เริ่มมีควำมซับซ้อนมำกยิ่งขึ้น 

ตัวอย่ำงที่ 4 Baisés moy: Josquin Desprez

4โครงสร้ำงและชนิดของบันไดเสียงแตกต่ำงจำกบันไดเสียงเมเจอร์-ไมเนอร์ และโมดเพลงโบสถ์ ดูค�ำอธิบำยเพิ่มเติมได้ใน 

คมธรรม ด�ำรงเจริญ, ดนตรีตะวันตกก่อน ค.ศ. 1600 (กรุงเทพฯ: คณะดุริยำงคศำสตร์ มหำวิทยำลัยศิลปำกร, 2559), 45-53.
5โมดเพลงโบสถ์ เป็นบันไดเสียงโบรำณ มีโครงสร้ำงที่ตำยตัวตำมทฤษฎีบันไดเสียงโบรำณโดยอ้ำงอิงองค์ควำมรู้ของกรีกโบรำณเป็น

หลัก ผู้ที่สนใจอำจศึกษำระบบดนตรีกรีก (Greek Musical System) เพิ่มเติม
6คมธรรม ด�ำรงเจริญ, ดนตรีตะวันตกก่อน ค.ศ. 1600. (กรุงเทพฯ: คณะดุริยำงคศำสตร์ มหำวิทยำลัยศิลปำกร, 2559), 52.
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ส�ำหรับทำงดนตรีก็เช่นกัน มีกำรพัฒนำท�ำนองในแนวนอนมำกขึ้น กำรประสำนเสียงที่มำกกว่ำ 
สองแนว (ตัวอย่ำงที่ 4) จึงก่อให้เกิดเสียงประสำนที่มำกกว่ำแค่ขั้นคู่ บทเพลง Baisés moy ประพันธ์โดย 
จอสแกง เดเปรส์ (Josquin Desprez, ca. 1440-1521) แสดงให้เห็นถึงบทเพลงท่ีใช้พ้ืนผิวแบบดนตรี 
หลำกแนว บทเพลงนี้ใช้วิธีกำรของดับเบิลแคนอน (Double Canon) ระหว่ำงแนวโซปรำโนกับอัลโต และ 
เทเนอร์กับเบส ซึ่งบทเพลงในยุคนี้ยังคงใช้กลุ่มโมดเพลงโบสถ์ แต่เริ่มมีกำรก�ำหนดอัตรำจังหวะที่ชัดเจน
มำกกว่ำยุคกลำง ส่วนเครื่องหมำยแปลงเสียงตอนเริ่มต้นเพลงเป็นเพียงกำรระบุว่ำโน้ตตัวนั้นใช้เสียงสูงขึ้น
หรือต�่ำลงตำมเครื่องหมำยดังกล่ำว แต่มิได้หมำยถึงกุญแจเสียง (Key Signature) ท่ีได้มำจำกบันไดเสียง
เมเจอร์-ไมเนอร์ เนื่องจำกในยุคนั้นยังไม่มีกำรระบบที่เป็นกำรปรับระดับเสียงเท่ำ (Equal Temperament) 

โดยพื้นฐำนแล้วกำรสร้ำงสรรค์ดนตรีในยุคเรอเนสซองส์ยังคงมำจำกกำรพัฒนำดนตรีในแนวนอน 
และรูปพรรณทำงดนตรีส่วนใหญ่ยังเป็นแบบดนตรีหลำกแนว ซ่ึงบทประพันธ์เพลงส่วนใหญ่ยังคงอยู่ภำยใต้
หลกักำรเขยีนแนวท�ำนองสอดประสำน รวมถงึลกัษณะจงัหวะ สงัคตีลกัษณ์ทีอ่ำจสอดคล้องกบัทัง้ค�ำร้องและ
แนวท�ำนอง ดังนั้น กำรอธิบำยดนตรีที่เหมำะสมส�ำหรับยุคนี้ก็ยังคงเป็นกำรให้ควำมส�ำคัญต่อแนวท�ำนอง  
กำรพัฒนำท�ำนอง และโมดเพลงโบสถ์ แต่เนื่องจำกบทประพันธ์เพลงเริ่มมีกำรใช้ท�ำนองหลำยแนว จึงท�ำให้
เกิดควำมสัมพันธ์ในมิติของเสียงประสำนแนวตั้งระหว่ำงแนวท�ำนองต่ำงๆ ซึ่งผู้วิเครำะห์อำจน�ำระบบ 
อิงกุญแจเสียงเข้ำมำใช้เทียบเคียงเพื่อใช้ในกำรอธิบำยดนตรียุคนี้ได้เช่นกัน โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งประเด็นข้ันคู่ 
หรอืแม้กระทัง่ประเดน็ทรยัแอดหรอืคอร์ด อย่ำงไรกต็ำม ผูว้เิครำะห์พงึระลกึเสมอว่ำดนตรใีนยคุนีม้ไิด้ประพนัธ์
ขึ้นภำยใต้ขอบเขตดนตรีอิงกุญแจเสียง เพียงแต่น�ำมำใช้ร่วมอธิบำยเท่ำนั้น ควำมสัมพันธ์ในหลำยประเด็น 
อำจไม่เป็นไปตำมระบบอิงกุญแจเสียงก็เป็นได้
ระบบอิงกุญแจเสียง (Tonality)

ระบบอิงกุญแจเสียง เป็นระบบท่ีให้ควำมส�ำคัญกับกำรใช้เสียงประสำนในแบบแผนดั้งเดิม  
(Traditional Harmony or Common Practice) มีลักษณะส�ำคัญ คือเป็นกำรใช้บันไดเสียงเมเจอร์-ไมเนอร์
ตำมกญุแจเสยีงท่ีก�ำหนด “เสยีงประสำนท้ังหมดของบทประพนัธ์ถกูสร้ำงขึน้อย่ำงเป็นระบบบนควำมสมัพนัธ์
ระหว่ำงโน้ตหลัก [Key Note] หรือ โทนิก [Tonic] กับทรัยแอดหลักบนโดมินันท์ และซับโดมินันท์”7   

กล่ำวคือ ระบบอิงกุญแจเสยีงเป็นระบบทีใ่ห้ควำมส�ำคญักบัโน้ตหลกัโดยอำศยัควำมสมัพนัธ์จำกโน้ตแวดล้อม
ทั้งด้ำนท�ำนองแนวนอน (Horizontal Melodic Line or Horizontal Melody) และเสียงประสำนใน 
แนวตัง้ (ทรยัแอดและ/หรอืคอร์ด) โดยเฉพำะอย่ำงยิง่ทรัยแอดบนโน้ตล�ำดับที ่4 (ซับโดมนินัท์) และทรัยแอด
บนโน้ตล�ำดับที่ 5 (โดมินันท์) ของบันไดเสียง เพื่อเป็นกำรให้ควำมส�ำคัญและควำมหนักแน่นต่อโน้ตหลัก  
โดยระบบอิงกุญแจเสียงนี้เริ่มใช้ในบทประพันธ์เพลงปลำยยุคบำโรก และใช้กันต่อกันมำอย่ำงแพร่หลำยใน 
ยุคคลำสสิกและยุคโรแมนติก ต่อเนื่องมำกระทั่งถึงบทประพันธ์เพลงในยุคปัจจุบัน ซึ่งบทเพลงทั่วไปที่ได้ยิน
กันตำมสื่อต่ำงๆ ก็เป็นดนตรีภำยใต้ระบบอิงกุญแจเสียง

7Donald J. Grout and Claude V. Palisca, A History of Western Music, 4th Ed. (New York: W.W Norton &  

Company, 1988), 354.
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เนือ่งจำกยคุบำโรก (Baroque, 1600-1750) เป็นยคุทีม่คีวำมรุง่เรอืงอย่ำงต่อเนือ่ง มกีำรพฒันำและ
เกดิสิง่ประดษิฐ์ต่ำง ๆ  ขึน้มำกมำย เช่นเดยีวกบักำรพฒันำเครือ่งดนตร ีท�ำให้บทบำทของบทประพนัธ์ส�ำหรบั
เครื่องดนตรีส�ำคัญมำกขึ้น เกิดยอดนักดนตรี (Virtuoso) โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งกำรพัฒนำระบบกำรปรับเสียง
เพือ่ให้เป็นมำตรฐำน จนเป็นกำรปรบัระดบัเสยีงเท่ำท�ำให้เกดิบนัไดเสียงหลัก (บนัไดเสียงเมเจอร์) และบนัได
เสียงรอง (บันไดเสียงไมเนอร์)  ส่งผลให้ระบบของกำรประพันธ์เพลงเปลี่ยนไป และโมดเพลงโบสถ์เร่ิมถูก 
ลดควำมส�ำคัญลง บทประพันธ์เพลงในยุคบำโรกนิยมใช้กำรประดับประดำท�ำนอง มีควำมนิยมในกำรใช้
ลักษณะโมโนดี (Monody) ซึ่งเป็นดนตรีที่มีแนวเดียวและมีแนวเบสต่อเนื่องหรือแนวเบสคอนตินูโอ (Basso 
Continuo) ประกอบ ท�ำให้ดนตรีเริ่มมีกำรพัฒนำไปในแนวต้ังมำกขึ้น ขณะเดียวกันดนตรีหลำกแนวก็ยัง
ปรำกฏให้เห็นอยู่ ดังน้ัน กำรวิเครำะห์และอธิบำยดนตรีที่เหมำะสมส�ำหรับยุคนี้ จึงเป็นกำรวิเครำะห ์
บันไดเสียง กำรพัฒนำแนวท�ำนอง ลักษณะของกำรใช้กำรประดับโน้ต (Ornamentation) ในรูปแบบต่ำงๆ 
ไปพร้อมกับกำรด�ำเนินเสียงประสำนในแนวตั้ง รวมถึงโครงสร้ำงสังคีตลักษณ์ที่ใหญ่ขึ้น และอื่นๆ

Prelude I (ตัวอย่ำงที่ 5) เป็นบทประพันธ์เพลงท่ีบรรจุอยู่ในผลงำนชุด The Well-Tempered 
Clavier ประพันธ์โดยบำค (Bach, 1685-1750) แสดงให้เห็นถึง กำรใช้เสียงประสำนท่ีให้ควำมส�ำคัญกับ
คอร์ดต่ำงๆ ภำยใต้ขอบเขตบันไดเสียงเมเจอร์ โดยมีคอร์ดโทนิกเป็นศูนย์กลำง แวดล้อมด้วยคอร์ดอื่นๆ  
ที่อยู่ภำยในบันไดเสียงเดียวกัน ควำมสัมพันธ์ซึ่งกันและกันระหว่ำงแนวท�ำนองและคอร์ดต่ำงๆ เหล่ำนี้  
เป็นควำมสัมพันธ์ที่อยู่ภำยใต้กุญแจเสียง ซึ่งเป็นประเด็นส�ำคัญประเด็นหนึ่งภำยใต้ระบบอิงกุญแจเสียง  

ตัวอย่ำงที่ 5 Prelude I: J.S. Bach

ส�ำหรับยุคคลำสสิก (Classic, 1750 – 1820) ได้ช่ือว่ำเป็นยุคทำงดนตรีที่มีกำรพัฒนำอย่ำงเป็น
ระเบียบแบบแผนที่สุด เป็นยุคแห่งกำรค้ำขำย ไม่ว่ำจะเพ่ือกำรขำยบัตรเข้ำชม กำรขำยเครื่องดนตรี หรือ 
กำรขำยโน้ตเพลง เป็นต้น จงึมบีทประพนัธ์อย่ำงง่ำยเกดิขึน้ส�ำหรบัผูบ้รรเลงสมคัรเล่นไปควบคูก่บับทประพนัธ์
ขนำดใหญ่ส�ำหรับแสดงในหอแสดงดนตรี (Concert Hall) เนื่องจำกกำรฟังดนตรีหรือกำรแสดงถือเป็น 
กำรเข้ำสังคมรูปแบบหน่ึง บทประพันธ์เพลงจึงเริ่มเปลี่ยนจำกกำรประพันธ์เพื่อศำสนำ เป็นกำรประพันธ์ 
เพื่อกำรค้ำมำกขึ้น
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อย่ำงไรก็ตำม ด้วยอิทธิพลของระบบบันไดเสียงเมเจอร์-ไมเนอร์ที่ได้รับมำจำกปลำยยุคบำโรก  
ท�ำให้บันไดเสียงเป็นสิ่งส�ำคัญในกำรก�ำหนดทิศทำงและควำมเป็นไปของบทประพันธ์ด�ำลง ร่วมกับ 
สงัคตีลกัษณ์ทีเ่ป็นระเบยีบแบบแผนตำมลักษณะเด่นของยคุ รปูพรรณแบบส่วนใหญ่จงึเป็นดนตรแีบบประสำน
แนวหรือโฮโมโฟนี (Homophony) อย่ำงเด่นชัด เพื่อควำมชัดเจนของระบบอิงกุญแจเสียงหรือโทนำลิตี 
(Tonality) ดังนั้น ระบบดนตรีในช่วงน้ีจึงถูกพัฒนำอย่ำงมำกจนกระทั่งกล่ำวได้ว่ำถึงจุดที่สมบูรณ์ที่สุดของ
ระบบอิงกุญแจเสียง กำรวิเครำะห์และกำรอธิบำยบทประพันธ์เพลงในยุคนี้จึงใช้บทบำทและหน้ำที่ของ 
กำรด�ำเนินเสียงประสำนแบบดั้งเดิม (Traditional Harmony or Functional Harmony) กำรใช้บันไดเสียง 
รวมถึงกำรย้ำยบันไดเสียงตำมหลักกำรเสียงประสำนแบบดั้งเดิม กำรใช้สังคีตลักษณ์และกำรใช้รูปแบบของ
วงดนตรีที่เป็นแบบแผนและเป็นที่นิยมในรูปแบบต่ำงๆ 

ตัวอย่ำงที่ 6 Pathetique Sonata, ท่อนที่ 3 ห้องที่ 1-2: Beethoven

บทประพนัธ์เพลง Pathetique ประพันธ์โดยเบโทเฟน (Beethoven, 1770-1827) เป็นบทประพนัธ์
เพลงที่ใช้พื้นผิวดนตรีแบบโฮโมโฟนี (Homophony) ในรูปแบบที่เรียกว่ำ ท�ำนองและกำรบรรเลงประกอบ 
(Melody and Accompaniment) โดยมีองค์ประกอบหลัก 2 ส่วน ได้แก่ แนวท�ำนองและแนวบรรเลง
ประกอบท�ำหน้ำที่รองรับและเล่นสนับสนุนแนวท�ำนอง โดยแนวบรรเลงประกอบมักจะเล่นในรูปแบบของ
กลุม่คอร์ดแนวต้ัง (Block Chord) หรอืกำรเล่นกระจำยคอร์ดหรือคอร์ดแยก (Arpeggio หรอื Broken Chord) 
เป็นต้น อย่ำงที่เห็นได้จำกแนวมือซ้ำยตำมตัวอย่ำงที่ 6  

ต่อมำยคุโรแมนตกิ (Romantic, 1820-1900) เป็นยคุทีม่คีวำมเจรญิ ควำมก้ำวหน้ำทำงวทิยำศำสตร์
และวิศวกรรม ท�ำให้เกิดเทคโนโลยีและสิ่งประดิษฐ์ใหม่ๆ มำกข้ึน ส่งผลให้เกิดกำรปฏิวัติทำงอุตสำหกรรม 
เริ่มเกิดปัญหำเศรษฐกิจตกต�่ำ กำรเกิดปัญหำเหล่ำนี้รวมถึงสงครำม ส่งผลต่อสภำพชีวิตควำมเป็นอยู่และ 
สภำพจิตใจของคนส่วนใหญ่ ดังน้ัน ศิลปินและศิลปะจึงเต็มไปด้วยจินตนำกำรและควำมอ่อนไหวมำกข้ึน  
ดนตรแีสดงออกถงึอำรมณ์ควำมรูส้กึของผูป้ระพนัธ์มำกกว่ำเดิม ผู้ประพันธ์เพลงไม่ได้ประพันธ์ให้กบัเจ้ำนำย
หรือนำยทุนอย่ำงในยุคก่อน แต่ประพันธ์เพลงตำมใจตนเอง ร่วมกับแนวคิดชำตินิยมในตอนปลำยของยุค 
ดนตรจึีงมีลักษณะแตกต่ำงจำกยคุคลำสสกิไปบ้ำง แบบแผนและกฎเกณฑ์ทีเ่คยมีเริม่ถกูท�ำลำยมำกขึน้ ถงึแม้
ดนตรีจะยังคงพัฒนำมำจำกระบบอิงกุญแจเสียงหรือโทนำลิตี (Tonality) แต่กฎเกณฑ์ต่ำงๆ เริ่มเปลี่ยนไป 
กำรย้ำยบันไดเสียง ไม่จ�ำเป็นต้องย้ำยไปบันไดเสียงใกล้เคียง กำรด�ำเนินเสียงประสำนไม่จ�ำเป็นต้องไปตำม
แบบแผนดัง้เดมิ มกีำรใช้เสยีงประสำนทีส่ือ่ถงึอำรมณ์ควำมรู้สกึทีช่ดัเจนขึน้ โดยเฉพำะกำรใช้คอร์ดโครมำตกิ 
โน้ตโครมำติก หรือกำรใช้ดนตรีที่แสดงควำมเป็นชำติของตนมำเป็นส่วนประกอบกำรประพันธ์
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Valse Op. 69, No. 2 (ตัวอย่ำงที่ 7) ประพันธ์โดยโซแปง (Chopin, 1810-1849) ใช้โน้ตประดับที่
เป็นโน้ตนอกบนัไดเสยีงแบบโครมำตกิ (Chromatic) และคอร์ดโดมนินัท์ระดบัสอง (Secondary Dominant 
Function) รวมถงึกำรใช้คอร์ด #vio6 ซึง่ถกูสร้ำงบนบนัไดเสยีงไมเนอร์แบบเมโลดกิ (Melodic Minor Scale) 
ซึ่งเป็นคอร์ดที่พบได้ไม่บ่อยนักในดนตรีโทนัลที่เป็นไปตำมธรรมเนียมปฏิบัติทั่วไป อย่ำงไรก็ตำม บทเพลงนี้ 
กย็งัคงให้ควำมส�ำคญักับคอร์ดโทนกิและคอร์ดโดมนินัท์ ซ่ึงอยูภ่ำยในขอบเขตของระบบองิกญุแจเสยีงเช่นกนั

ตัวอย่ำงที่ 7 Valse Op. 69, No. 2: Chopin

แม้ว่ำดนตรีในยุคนี้จะยังอยู่ในระบบอิงกุญแจเสียง แต่กำรวิเครำะห์ดนตรีในยุคนี้จึงจ�ำเป็นที่จะต้อง
พิจำรณำโดยรอบคอบ ช่ือบทประพันธ์ไม่อำจบ่งบอกบันไดเสียงที่ชัดเจนได้ บำงกรณีอำจต้องพิจำรณำจำก
กำรใช้ระดับเสียงหรือวิธีกำรด�ำเนินเสียงประสำนในช่วงนั้นๆ ประกอบรวมถึงอำจดูบริบทของประวัติ 
บทประพนัธ์เพลง รวมถึงบรบิทแวดล้อมไม่ว่ำจะเป็นประวตัแิละสญัชำตขิองผูป้ระพันธ์เพลงเป็นส่วนประกอบ 
โดยเฉพำะในกรณีวเิครำะห์ดนตรีบรรยำยเรือ่งรำว (Program Music) ซ่ึงเป็นดนตรีอกีประเภทหนึง่ทีม่บีทบำท
ส�ำคัญในยุคโรแมนติก
ระบบอิงกุญแจเสียงใหม่ (Neotonality)

ระบบอิงกุญแจเสยีงใหม่ ยงัคงเป็นระบบทีย่งัให้ควำมส�ำคญักบัโน้ตใดโน้ตหนึง่ แต่ใม่ใช่ในรปูแบบแผน
ดั้งเดิมเช่นเดียวกับระบบอิงกุญแจเสียงตำมท่ีกล่ำวมำข้ำงต้น โดยมีกำรก�ำหนดระดับเสียงส�ำคัญ เรียกว่ำ 
“ศูนย์กลำงระดับเสียง (Pitch Center)” ซึ่งเทียบได้กับโน้ตโทนิกตำมแบบแผนด้ังเดิมอีกท้ังควำมสัมพันธ์
ระหว่ำงโน้ตและ/หรือเสียงประสำนของดนตรีระบบนี้ อำจได้มำจำกบริบทแวดล้อมอื่นที่แตกต่ำงออกไป 
จำกเดิม เช่น ศูนย์กลำงเสียงอำจได้มำด้วยกำรซ�้ำโน้ตหรือระดับเสียงเดิมบ่อยครั้ง เสมือนเป็นกำรให้ 
ควำมส�ำคญักับระดบัเสยีงนัน้ๆ มำกกว่ำโน้ตตวัอืน่ หรอืแม้กระทัง่กำรใช้ทกุระดบัเสยีงยกเว้นระดบัเสยีงส�ำคญั 
เป็นต้น
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ตัวอย่ำงที่ 8 ‘La soiree dans Grenade,’ Estamps: Debussy

จำกบทเพลง Estamps ท่อนที่ 3 ‘La soiree dans Grenade,’ ประพันธ์โดยเดอบุสซี (Debussy, 
1862-1918) แสดงให้เห็นถึงกำรใช้ศูนย์กลำงเสียงที่โน้ต C# ซ่ึงได้มำจำกกำรเล่นซ�้ำและเป็นโน้ตตัวต�่ำสุด 
(ตัวอย่ำงที ่8) โดยเขำให้เปียโนเล่นรปูแบบนีซ้�ำ้กนัถงึ 3 ครัง้ ระหว่ำงห้องที ่61-66 เมือ่พจิำรณำเสยีงประสำน
บนมือขวำประกอบ ก็จะเห็นได้ว่ำไม่ได้เป็นกำรใช้คอร์ดตำมปกติทั่วไปทั่วไปภำยใต้ดนตรีโทนัล รวมถึงไม่มี
ควำมสัมพันธ์ใดที่เป็นไปตำมรูปแบบดั้งเดิม

ระบบอิงกุญแจเสียงใหม่พบได้ในช่วงยุคดนตรีศตวรรษที่ 20 ตอนต้น หรือโรแมนติกตอนปลำย 
(Post-Romantic) อย่ำงไรก็ตำม ดนตรีศตวรรษที่ 20 จนถึงปัจจุบัน ถือเป็นยุคที่รวบรวมควำมแตกต่ำงไว้
มำกที่สุด สภำพสังคมมีกำรพัฒนำอย่ำงมำกขึ้นในทุกด้ำน กำรเกิดสงครำมโลกทั้งสองครั้ง กำรพัฒนำทำง 
กำรคมนำคมและสื่อก่อเกิดกำรแลกเปลี่ยนทำงวัฒนธรรม สืบเนื่องมำจำกลัทธิชำตินิยมของยุคก่อนท�ำให้
แนวคิดของคนในแต่ละพื้นที่ชัดเจนขึ้น พร้อมกับกำรผสมผสำนทำงวัฒนธรรมท�ำให้เกิดรูปแบบและลักษณะ
ทำงดนตรอีนัหลำกหลำยภำยในช่วงระยะเวลำไม่นำน นอกจำกระบบองิกญุแจเสียงใหม่แล้ว ยคุดนตรีศตวรรษ
ที่ 20 ยังมีกำรใช้ระบบไร้กุญแจเสียงอีกด้วย
ระบบไร้กุญแจเสียง (Atonality)

ระบบไร้กุญแจเสียง เป็นระบบที่แตกต่ำงจำกระบบอิงกุญแจเสียง ระบบอิงกุญแจเสียงใหม่และ 
ระบบดนตรีอื่นๆ โดยสิ้นเชิง ในช่วงเริ่มแรกระบบไร้กุญแจเสียงเป็นกำรพยำยำมไม่ให้ควำมส�ำคัญกับเสียงใด
เสียงหนึ่ง ดังนั้นแนวท�ำนองและเสียงประสำน อำจเกิดจำกกลุ่มโน้ตใดก็ตำม อีกทั้งไม่ได้มำจำกบันไดเสียง
เมเจอร์-ไมเนอร์ จึงเป็นกำรใช้ระดับเสียงแบบอิสระโดยไม่จ�ำเป็นต้องมีกำรเกลำตำมวิถีทำงของดนตรีโทนัล 
ซ่ึงกำรใช้ระดับเสียงลักษณะนี้เป็นรูปแบบกำรประพันธ์เพลงในระบบดนตรีไร้กุญแจเสียงแบบอิสระ (Free 
Atonal) อย่ำงไรก็ตำม กำรใช้ระดับเสียงแบบอิสระนั้น เมื่อมีกำรซ�้ำของระดับเสียงบำงตัว ก็ยังอำจจะท�ำให้
ระดับเสียงนั้นส�ำคัญกว่ำระดับเสียงอื่น ต่อมำจึงเกิดควำมพยำยำมในกำรให้ควำมส�ำคัญทุกระดับเสียงให้ 
เท่ำเทียมกัน จึงพัฒนำขึ้นเป็นระบบดนตรีสิบสองเสียง (Twelve-Tone System) หรือที่รู้จักกันดีในรูปแบบ
ของแถวโน้ต (Row) โดยกำรน�ำแถวโน้ตมำใช้ในบทประพันธ์เพลงนั้น ต้องใช้โน้ตตั้งแต่โน้ตตัวแรกจนครบ 
ทั้ง 12 เสียงก่อน จำกนั้นจึงเริ่มต้นโน้ตตัวแรกใหม่

นอกจำกน้ี เห็นได้ว่ำบทประพนัธ์เพลงภำยใต้ระบบไร้กญุแจเสยีงจงึสำมำรถแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ 
โดยบทประพันธ์เพลงที่ใช้ระบบดนตรีไร้กุญแจเสียงแบบอิสระในช่วงแรกของศตวรรษที่ 20 นั้น ไม่สำมำรถ
น�ำแนวคิดกำรใช้แถวโน้ตมำอธิบำยได้ เนื่องจำกระบบแถวโน้ตเกิดขึ้นภำยหลังประมำณปี ค.ศ. 1923  
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อย่ำงไรก็ตำม สำมำรถน�ำแนวคิดทฤษฎีเซต (Set Theory) มำใช้ส�ำหรับอธิบำยระบบดนตรีไร้กุญแจเสียงได้
เป็นอย่ำงดี ไม่ว่ำจะเป็นแบบอิสระหรือดนตรีสิบสองเสียง 

ตัวอย่ำงที่ 9 ‘Praludium,’ Suite for Klavier, Op.25: Schoenberg

บทเพลง Suite for Klavier, Op.25  (ตัวอย่ำงที่ 9) ประพันธ์โดยเชินแบร์ก (Schoenberg, 1874-
1951) เป็นบทประพนัธ์ทีใ่ช้ระบบดนตรสีบิสองเสยีง ซึง่เหน็ได้ว่ำมกีำรใช้โน้ตครบทัง้ 12 ตวั ตัง้แต่เริม่ต้นของ
บทเพลง อีกทั้งไม่สำมำรถระบุได้ว่ำโน้ตตัวใดท�ำหน้ำที่เป็นศูนย์กลำงเสียง 

กำรวิเครำะห์ดนตรีในยุคศตวรรษที่ 20 จึงเป็นยุคที่ค่อนข้ำงต้องใช้องค์ประกอบหลำยๆ ด้ำนมำ
ประกอบกันและพิจำรณำอย่ำงระมัดระวัง กำรทรำบลักษณะเด่นของผู้ประพันธ์จะมีส่วนช่วยอย่ำงมำก 
อย่ำงไรก็ตำม ผู้ประพันธ์แต่ละคนเองก็มีควำมนิยมเปลี่ยนไปตำมกำลเวลำ ดังนั้น จึงต้องพิจำรณำช่วงเวลำ
ในกำรประพันธ์บทเพลงนั้นประกอบด้วย ควรวิเครำะห์ระบบท่ีใช้อันดับแรกว่ำเป็นระบบอิงกุญแจเสียง 
แบบดั้งเดิม ระบบอิงกุญแจเสียงใหม่ ซึ่งเป็นกำรให้ควำมส�ำคัญต่อศูนย์กลำงเสียงที่เปลี่ยนไป หรือกำรไม่ให้
ควำมส�ำคัญกับเสียงใดเสียงหน่ึงเลย เน่ืองจำกจะท�ำให้ต้องใช้ทฤษฎีในกำรวิเครำะห์แตกตำ่งกัน ควำมนิยม
ในกำรผสมเสียงประสำนแบบใหม่ๆ กำรใช้กลุ่มโน้ตที่สร้ำงข้ึนเอง เป็นต้น นอกจำกนี้ควำมโดดเด่นและ
เอกลักษณ์ของผู้ประพันธ์แต่ละบุคคล เกิดเป็นกระแสดนตรีประเภทต่ำงๆ อิมเปรชัน (Impressionism)  
แถบประเทศฝร่ังเศส กระแสดนตรีเอกซ์เปรชัน (Expressionism) และระบบดนตรีไร้กุญแจเสียงหรือ 
เอโทนำลิตี (Atonality) ในแถบประเทศออสเตรียและเยอรมัน รวมถึงควำมนิยมของผู้ประพันธ์บำงกลุ่มใน
กำรกลับไปใช้ดนตรีในลักษณะยุคคลำสสิกเกิดเป็นกระแสดนตรีคลำสสิกใหม่ (Neo-classicism) ระบบ 
องิโมดกระแสใหม่ (Neo-modal) รวมถงึกระแสหลงัโรแมนติกหรือโรแมนติกใหม่ (Post Romantic, Neo-ro-
manticism) นอกจำกน้ียังมีกระแสดนตรีทดลอง ดนตรีเสี่ยงทำย ดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ อิทธิพลของดนตรี
แจ๊สและอื่นๆ อีกมำกมำย และยังมีแนวโน้มที่จะพัฒนำต่อไปเรื่อยๆ 

เนื่องจำกระบบทำงดนตรีตะวันตกมีมำกมำยหลำยระบบดังที่ได้กล่ำวไปแล้วนั้น กำรเลือกใช้ทฤษฎี
ที่ถูกต้องและเหมำะสมในกำรวิเครำะห์บทประพันธ์เพลงจึงเป็นเรื่องส�ำคัญ หำกเลือกใช้ผิดอำจท�ำให้ 
ผดิประเดน็ หรอืไม่สำมำรถอธิบำยรปูแบบหรอืลกัษณะเฉพำะทีแ่ท้จรงิของบทประพนัธ์เพลง รวมถงึผูป้ระพนัธ์
เพลงได้ ยิ่งไปกว่ำน้ัน อำจท�ำให้เข้ำใจผิดหรือหลงประเด็นไปเลยก็เป็นได้ อย่ำงไรก็ตำมระบบดนตรีและ 
ยุคสมัยที่ได้กล่ำวไปแล้วนั้น ไม่ได้มีกำรเปลี่ยนแปลงโดยทันทีทันใด แต่เป็นกำรเปลี่ยนแปลงอย่ำงค่อยเป็น
ค่อยไป กำรก�ำหนดยุคสมัยและระบบทำงดนตรีล้วนเกิดจำกคนรุ่นหลังได้ศึกษำวิเครำะห์และเรียกขำนตำม
ควำมเปล่ียนแปลงทำงสงัคม ศลิปะต่ำงๆ และวัตถุดบิกำรประพนัธ์เพลงท่ีสำมำรถเหน็ได้ชดั ดงันัน้ ผูว้เิครำะห์
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ควรท�ำควำมเข้ำใจก่อนว่ำ ถงึแม้จะเข้ำสูย่คุสมยัถดัไป แต่บำงส่ิงบำงอย่ำงอำจจะยงัคงได้รับควำมนยิมต่อเนือ่ง 
ในทำงดนตรีก็เช่นกัน จึงไม่อำจสำมำรถก�ำหนดได้ชัดเจนว่ำ ยุคสมัยใดต้องใช้ทฤษฎีใดในกำรวิเครำะห์ 
อย่ำงเฉพำะเจำะจง ทั้งนี้ต้องศึกษำบริบทอื่นประกอบไม่เพียงแต่ช่วงเวลำในกำรประพันธ์ แม้กระทั่งจ�ำเป็น
ต้องพจิำรณำเก่ียวกบัประวตั ิควำมนยิม และลกัษณะเด่นของผู้ประพันธ์ รวมถงึลักษณะส�ำคญัและจุดประสงค์
ในกำรประพนัธ์ของบทประพนัธ์เพลงนัน้ๆ ประกอบด้วย อย่ำงไรกต็ำมบทควำมนีเ้ป็นเพยีงกำรแนะน�ำระบบ
ทำงดนตรตีะวนัตกใหญ่ๆ เบ้ืองต้น อย่ำงน้อยเพือ่ให้ไม่เกดิควำมสบัสนระหว่ำงแต่ละระบบใหญ่ๆ และสำมำรถ
ท�ำควำมเข้ำใจ แบ่งแยกทฤษฎีที่จะน�ำมำใช้วิเครำะห์ ผู้สนใจควรศึกษำแต่ละระบบในเชิงลึกเพิ่มเติม หรือ 
หำกมีโอกำส ผู้เขียนจะวิเครำะห์และน�ำเสนอแต่ละระบบในเชิงลึกโอกำสต่อๆ ไป
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รายละเอียดและหลักเกณฑ์ในการส่งบทความ

 วำรสำรดนตรีและกำรแสดง จัดพิมพ์เพื่อเป็นสื่อกลำงในกำรเผยแพร่ควำมรู้และวิทยำกำรด้ำน 

ดนตรีและกำรแสดง อีกทั้งเป็นกำรแลกเปล่ียนองค์ควำมรู้ระหว่ำงนักวิชำกำรจำกสถำบัน และหน่วยงำนต่ำง ๆ        

ซึ่งจัดพิมพ์เป็นรำย 6 เดือน (ปีละ 2 ฉบับ)

ฉบับที่ 1 มกรำคม - มิถุนำยน

 ฉบับที่ 2 กรกฎำคม - ธันวำคม

บทควำมที่ส่งมำตีพิมพ์ต้องไม่เคยเผยแพร่ในวำรสำรหรือสิ่งพิมพ์ใดมำก่อน และไม่อยู่ระหว่ำง    

กำรพิจำรณำของวำรสำรหรือสิ่งพิมพ์อื่น ประเภทของผลงำนท่ีตีพิมพ์ต้องเป็นบทควำมท่ีเกี่ยวข้องกับวิชำกำร

ด้ำนดนตรี เช่น บทควำมวิจัย บทควำมวิชำกำร บทควำมสร้ำงสรรค์บทวิเครำะห์ บทควำมอื่น ๆ ซึ่งครอบคลุม

ทุกสำขำวิชำทำงด้ำนดนตรีและกำรแสดง หรือบทควำมที่มีเนื้อหำ องค์ควำมรู้ ด้ำนดนตรีและกำรแสดงเกี่ยวข้อง

กรุณำส่งบทควำมของท่ำนมำที่กองบรรณำธิกำร ตำมที่อีเมล์ข้ำงล่ำงนี้

e-mail: mupa.journal@gmail.com

Website: http://mupaburapha.wixsite.com/mupa

ค่ำใช้จ่ำยส�ำหรับกำรด�ำเนินงำน 4,000.- บำท ต่อ 1 บทควำม (เริ่มตั้งแต่ พ.ศ. 2561)

ส่งต้นฉบับบทควำมพร้อมแสดงหลักฐำนกำรช�ำระเงินผ่ำนบัญชีธนำคำร เท่ำนั้น

นายสุภัทรชัย  จีบแก้ว ธนาคาร ออมสิน บัญชี ออมทรัพย์  

เลขบัญชี 020183652104

ผู้เขียนบทควำมที่ได้รับกำรตีพิมพ์จะได้รับวำรสำรจ�ำนวน 2 เล่ม โดยไม่เสียค่ำใช้จ่ำย หำกต้องกำร

วำรสำรเพิ่มสำมำรถสั่งซื้อได้ในรำคำพิเศษ



ค�าแนะน�าในการจัดเตรียมต้นฉบับ

 นโยบายการตีพิมพ์และการส่งบทความ

 วำรสำรดนตรีและกำรแสดงเป็นวำรสำรที่มีกำรประเมินบทควำมก่อนตีพิมพ์ (Refereed Journal)         

ซึ่งบทควำมแต่ละบทจะถูกพิจำรณำคุณภำพโดยผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer Review) จ�ำนวน 2 คน ท่ีมีองค์ควำมรู้และ

ควำมเชี่ยวชำญตรงหรือเก่ียวเนื่องกับสำขำของบทควำม ผู้ประเมินจะไม่ทรำบว่ำก�ำลังพิจำรณำบทควำมของ 

ผู้เขียนคนใด พร้อมกันนั้นผู้เขียนบทควำมจะไม่สำมำรถทรำบว่ำใครเป็นผู้พิจำรณำ (Double Blind Review) 

โดยบทควำมและผลงำนกำรศึกษำวิจัยที่ประสงค์ส่งพิมพ์ ในวำรสำรดนตรีและกำรแสดงต้องอยู่ในรูปแบบดัง

ต่อไปนี้

1. ผู้เขียนต้องระบุประเภทของบทควำมว่ำเป็นบทควำมประเภทใด เช่น บทควำมวิจัย บทควำมวิชำกำร 

ผลงำนสร้ำงสรรค์ บทวิเครำะห์หรือบทควำมอื่น ๆ  โดยส่งถึงกองบรรณำธิกำร ประกอบด้วยต้นฉบับของบทควำม

ในรูปแบบ MS Word และ PDF (ต้องส่งทั้ง 2 แบบ)

2. บทควำมภำษำไทยและภำษำอังกฤษ (ภำษำใดภำษำหนึ่ง) ควำมยำวของบทควำมรวมตัวอย่ำง  

ภำพประกอบ โน้ตเพลง บรรณำนุกรม และอื่น ๆ  ไม่ควรเกิน 15 หน้ำกระดำษพิมพ์ A4 โดยให้ตั้งค่ำหน้ำกระดำษ 

ด้ำนบน 3.75 ซม. ด้ำนล่ำง 2.54 ซม. ด้ำนซ้ำย 3.75 ซม. และด้ำนขวำ 2.54 ซม. ใช้แบบอักษรมำตรฐำน  

TH Sarabun PSK ตลอดทั้งบทควำม และมีส่วนประกอบของบทควำมท่ีส�ำคัญตำมล�ำดับ ดังนี้

2.1 ชื่อเรื่อง (Title) ใช้อักษรตัวหนำ ขนำด 18 pt ตัวพิมพ์ใหญ่ จัดกึ่งกลำงหน้ำกระดำษ   

ทั้งภำษำไทยและภำษำอังกฤษ โดยแต่ละภำษำจ�ำนวนไม่ควรเกิน 1 บรรทัด และหลีกเลี่ยงกำรใช้อักษรย่อ   

เป็นส่วนหนึ่งของชื่อเรื่อง

2.2 ชื่อผู้เขียน (Author) ใช้อักษรขนำด 14 pt จัดต่อจำกชื่อเร่ืองชิดขวำ ระบุข้อมูลเฉพำะ

ชื่อ - นำมสกุลจริงของผู้เขียนเท่ำนั้น (ไม่ต้องใส่ต�ำแหน่งทำงวิชำกำร) หำกมีผู้เขียนร่วมจะต้องระบุให้ครบถ้วน

ถัดจำกชื่อผู้เขียนหลักทุกรำยกำร

2.3 บทคัดย่อ (Abstract) ทุกบทควำมต้องมีบทคัดย่อท้ังภำษำไทยและภำษำอังกฤษ         

ใช้อักษรปกติขนำด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบกระจำยบรรทัด (Thai Distributed) ซึ่งควรประกอบด้วย 

รำยละเอียด เก่ียวกับปัญหำ หรือควำมส�ำคัญของปัญหำ หรือควำมส�ำคัญของกำรศึกษำผลกำรศึกษำ และ 

ข้อสรุป รำยละเอียดข้ำงต้นต้องเขียนกะทัดรัด (โดยแต่ละภำษำจ�ำกัดประมำณ 150 - 250 ค�ำ)

2.4 ค�ำส�ำคัญ (Keywords) ทั้งภำษำไทยและภำษำอังกฤษ (ภำษำละไม่เกิน 3 ค�ำ) ใต้บทคัดย่อ

ของภำษำนั้นๆ

2.5 ที่อยู ่และสังกัดของผู้เขียน (Affiliation) ใช้อักษรขนำด 14 pt ในรูปของเชิงอรรถ            

ใต้บทคัดย่อ โดยระบุกำรศึกษำขั้นสูงสุดหรือต�ำแหน่งทำงวิชำกำร (ถ้ำมี) และสังกัดของผู้เขียน
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2.6 เนื้อหำ (Content) ใช้อักษรปกติ ขนำด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบกระจำยบรรทัดหำก 

เป็นบทควำมวิจัยหรือวิทยำนิพนธ์ ควรมีเนื้อหำที่ครอบคลุมในหัวข้อต่ำง ๆ  ได้แก่ บทน�ำวัตถุประสงค์ ประโยชน์        

ที่คำดว่ำจะได้รับ ขอบเขตกำรศึกษำและ/หรือข้อตกลงเบื้องต้น (ถ้ำมี) วิธีกำรศึกษำหรือวิธีกำรด�ำเนินงำนวิจัย 

ผลกำรศึกษำ สรุปและอภิปรำยผล วันและสถำนที่กำรจัดแสดง (ถ้ำมี) หำกเป็นบทควำมท่ีได้รับทุนสนับสนุน

กำรวิจัย ให้ระบุชื่อของแหล่งทุนในส่วนของกิตติกรรมประกำศตำมเง่ือนไขกำรรับทุน

2.7 บรรณำนุกรม (Bibliography) ใช้อักษรขนำด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบชิดซ้ำยโดย 

บรรทัดต่อมำของรำยกำรเดียวกันจะต้องย่อหน้ำเข้ำ 1.25 cm (1 Tab) รำยกำรอ้ำงอิงภำยในเนื้อหำเป็นแบบ

เชิงอรรถ (Footnote) พร้อมทั้งตรงกับบรรณำนุกรมท้ำยบทควำมครบถ้วนทุกรำยกำร โดยเรียงตำมล�ำดับ 

ตัวอักษรภำษำไทยและภำษำอังกฤษ (อ่ำนรำยละเอียดหลักเกณฑ์กำรเขียนเชิงอรรถและบรรณำนุกรมเพ่ิมเติม)

2.8 กำรเขียนเชิงอรรถและบรรณำนุกรมอ้ำงอิงตำมระบบ APA บรรณำนุกรมไม่ควรมี 

น้อยกว่ำ  5 แหล่งและรวมทั้งหมดไม่เกิน 1 หน้ำกระดำษ A4

3. กรณีที่มีไฟล์เอกสำรแนบประกอบกับบทควำม เช่น ภำพประกอบ หรือรูปกรำฟฟิกจะต้องระบุชื่อ

ไฟล์ให้ชัดเจน และเรียงล�ำดับหมำยเลขชื่อไฟล์ตรงกับรูปในบทควำม โดยใช้รูปท่ีมีขนำดเหมำะสม มีคุณภำพสี

และควำมละเอียดส�ำหรับกำรพิมพ์ (ไฟล์รูปชนิด TIFF หรือ JPEG ควำมละเอียดไม่น้อยกว่ำ 300 dpi ขนำด

ไฟล์ไม่น้อยกว่ำ 500 KB) ถ้ำมีเส้นและ/หรือตำรำงควรมีควำมหนำไม่ต�่ำกว่ำ 0.75 pt ส�ำหรับชื่อตำรำง รูปภำพ 

หรือตัวอย่ำง ให้ระบุเลขที่เป็นตัวเลขอำรบิค เช่นตำรำงท่ี 1 หรือตัวอย่ำงที่ 1 เป็นต้น

4. กรณีโน้ตเพลง ไม่ควรใช้กำรถ่ำยเอกสำรแบบตัดปะ ใช้พิมพ์ใหม่โดยใช้โปรแกรมส�ำหรับพิมพ์โน้ต 

เช่น โปรแกรม Sibelius หรือโปรแกรม Finale เป็นต้น

5. กรณีที่เป็นบทควำมวิจัยซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของกำรศึกษำ (วิทยำนิพนธ์ หรือดุษฎีนิพนธ์) ต้องได้รับกำร

รับรองจำกอำจำรย์ท่ีปรึกษำวิทยำนิพนธ์หลักเป็นลำยลักษณ์อักษรในกำรน�ำผลงำนเสนอตีพิมพ์ อีกทั้งมีชื่อล�ำดับ

ถัดจำกผู้เขียน

6. กรณีที่เป็นบทควำมที่มีผู้เขียนมำกกว่ำ 1 คน จะต้องมีใบรับรองจำกผู้เขียนร่วมทุกคนเป็นลำยลักษณ์

อักษร โดยให้ระบุชื่อ – นำมสกุลจริงในล�ำดับถัดจำกผู้เขียนหลักทุกรำยกำร (ท่ีอยู่และสังกัดของผู้เขียนร่วมให้

อยู่ในรูปของเชิงอรรถใต้บทคัดย่อเช่นเดียวกับผู้เขียนหลัก)

7. กรณีเป็นบทควำมภำษำต่ำงประเทศ ต้องมีบทคัดย่อภำษำไทยด้วย

8. กองบรรณำธิกำรสงวนสิทธิ์ในกำรพิจำรณำและตอบรับกำรตีพิมพ์ ควำมรับผิดชอบใด ๆ เกี่ยวกับ

เนื้อหำและควำมคิดเห็นในบทควำมเป็นของผู้เขียนเท่ำนั้น กองบรรณำธิกำรไม่ต้องรับผิดชอบ

9. บทควำมที่น�ำลงตีพิมพ์ต้องได้รับควำมเห็นชอบจำกผู้ทรงคุณวุฒิเป็นผู้พิจำรณำ โดยผลกำรพิจำรณำ

ดังกล่ำวถือเป็นท่ีสุด

10. วำรสำรดนตรีและกำรแสดงมีสิทธิ์ในกำรตีพิมพ์และพิมพ์ซ�้ำ แต่ลิขสิทธ์ิของบทควำมยังคง           

เป็นของผู้เขียน
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เกณฑ์การพิจารณากลั่นกรองบทความ (Peer Review)

1. กองบรรณำธิกำรจะเป็นผู้พิจำรณำคุณภำพวำรสำรขั้นต้นจำกแบบตรวจสอบรำยกำรเอกสำร
ประกอบกำรเสนอส่งบทควำมต้นฉบับ ที่ผู้เขียนได้แนบมำพร้อมหลักฐำนต่ำงๆ

2. บทควำมต้นฉบบัทีผ่่ำนกำรตรวจสอบปรบัแก้ให้ตรงตำมรูปแบบวำรสำร (กำรอ้ำงองิบรรณำนกุรม 
และอื่น ๆ) อีกทั้งเป็นงำนเขียนเชิงวิชำกำร มีควำมสมบูรณ์และควำมเหมำะสมของเนื้อหำจะได้รับกำรอ่ำน
พิจำรณำกล่ันกรองโดยผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer Review) ที่มีองค์ควำมรู้ ควำมเชี่ยวชำญ หรือมีประสบกำรณ์   
กำรตรงตำมสำขำที่เกี่ยวข้อง ซึ่งไม่มีส่วนได้ส่วนเสียกับผู้เขียน จ�ำนวน 2 คนต่อ 1 บทควำม

3. บทควำมที่ได้ผ่ำนกำรพิจำรณำจำกผู้ทรงคุณวุฒิ โดยมีควำมเห็นสมควรให้ตีพิมพ์จะได้รับกำร
บนัทกึสถำนะและเก็บรวบรวบต้นฉบับทีส่มบูรณ์เพือ่ตพีมิพ์เผยแพร่ กองบรรณำธกิำรจะแจ้งผูเ้ขยีนรบัทรำบ      
เป็นหนังสือตอบรับกำรตีพิมพ์ ซึ่งจะระบุปีที่และฉบับที่ตีพิมพ์

4. ผู้เขียนจะได้รับวำรสำรฉบับสมบูรณ์เมื่อกองบรรณำธิกำรได้เสร็จส้ินกำรตรวจพิสูจน์อักษร         
และมีกำรตีพิมพ์เผยแพร่

5. กรณีที่ผู้เขียนมีควำมประสงค์ต้องกำรยกเลิกกำรตีพิมพ์ ต้องแจ้งควำมประสงค์เป็นลำยลักษณ์
อักษรเรียนถึง “บรรณำธิกำรวำรสำรดนตรีและกำรแสดง คณะดนตรีและกำรแสดง มหำวิทยำลัยบูรพำ” 
เท่ำนั้น

6. บทควำมที่ไม่ผ่ำนกำรพิจำรณำ กองบรรณำธิกำรจะเรียนแจ้งผู้นิพนธ์รับทรำบเป็นลำยลักษณ์
อักษร โดยไม่ส่งคืนต้นฉบับและค่ำธรรมเนียม ทั้งนี้ผลกำรพิจำรณำถือเป็นอันสิ้นสุด ผู้เขียนจะไม่มีสิทธิ ์
เรียกร้องหรืออุทธรณ์ใดๆ ทั้งสิ้น

อนึ่ง กรณีที่ผู ้เขียนถูกปฏิเสธกำรพิจำรณำบทควำม เนื่องจำกตรวจพบกำรคัดลอกบทควำม  
(Plagiarism) โดยไม่มีกำรอ้ำงอิงแหล่งท่ีมำ จะไม่สำมำรถเสนอบทควำมเดิมได้อีก และกองบรรณำธิกำร     
ขอสงวนสิทธิ์กำรส่งบทควำมของผู้เขียนในฉบับถัดไป จนกว่ำจะมีกำรปรับปรุงคุณภำพบทควำมตำมเกณฑ์   
ที่ก�ำหนด



หลักเกณฑ์การเขียนบรรณานุกรมและเชิงอรรถ

รูปแบบการเขียนบรรณานุกรม  
กำรเขียนรำยกำรอ้ำงอิงมีแบบและหลักเกณฑ์แตกต่ำงกันตำมประเภทของเอกสำร เช่น หนังสือ

บทควำมในหนังสือ  วำรสำร  หนังสือพิมพ์  สำรำนุกรม  วิทยำนิพนธ์  จุลสำร  กำรสัมภำษณ์ ฯลฯ ผู้ใช้
สำมำรถเลือกใช้ได้ตำมควำมเหมำะสม 

*หมายเหตุ: 
- เครื่องหมำย / แทนกำร เคำะ (Spacebar) 1 ครั้ง
- ชื่อหนังสือ  ให้พิมพ์ด้วยอักษรตัวเอียง  ส�ำหรับภำษำอังกฤษให้ขึ้นต้นค�ำทุกค�ำด้วย
   อักษรตัวพิมพ์ใหญ่  ยกเว้นค�ำบุพบท  สันธำน
- ครั้งที่พิมพ์  หำกเป็นพิมพ์ครั้งแรกไม่ต้องลงรำยกำรครั้งที่พิมพ์

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือ
1)  รูปแบบกำรลงรำยกำรอ้ำงอิงผู้แต่งชำวไทย

ชื่อ-ชื่อสุกลผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ/(ครั้งที่พิมพ์).//เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.

2)  รูปแบบกำรลงรำยกำรอ้ำงอิงผู้แต่งชำวต่ำงประเทศ

ชื่อสกุล/ชื่อต้น/ชื่อกลำงผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ/(ครั้งที่พิมพ์).//เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือชุด
1)  หนังสือชุด  (Series)  ให้ลงรำยกำรชื่อชุดของหนังสือเล่มนั้นไว้ในวงเล็บท้ำยรำยกำร

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ (ครั้งที่พิมพ์).//เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.//(ชื่อชุด).

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือแปล

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ/(ครั้งที่พิมพ์).//แปลจำก..โดย.. .//เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือที่จัดพิมพ์ในโอกาสพิเศษ

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ.//เมืองที่พิมพ์:/สถำนที่พิมพ์.//(รำยละเอียดกำรจัดพิมพ์).
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การเขียนรายการอ้างอิงจากวิทยานิพนธ์

ชื่อผู้เขียนวิทยำนิพนธ์.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อวิทยานิพนธ.์//ระดับวิทยำนิพนธ์  ชื่อสำขำวิชำหรือภำควิชำ
         ชื่อคณะ ชื่อมหำวิทยำลัย.

การเขียนรายการอ้างอิงจากบทความ
1)  บทควำมในหนังสือ 

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อบทควำม.//ใน  ชื่อบรรณำธิกำร(ถ้ำมี)//ชื่อหนังสือ//เลขหน้ำ. //
          เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.

2)  บทควำมในสำรำนุกรม (Encyclopaedia)

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อบทควำม.//ชื่อสารานุกรม//เล่มที่//เลขหน้ำ.

3)  บทควำมในวำรสำร 

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//(ปี วัน เดือน).//ชื่อบทควำม.//ชื่อวารสาร//ปีที่/(เล่มที่)//เลขหน้ำ.

4)  บทควำมในหนังสือพิมพ์

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//(ปีวัน  เดือน).//ชื่อบทควำม.//ชื่อหนังสือพิมพ์//เลขหน้ำ.

การเขียนรายการอ้างอิงจากการสัมภาษณ์

ชื่อผู้ให้สัมภำษณ์.//(วัน เดือน ปี ที่สัมภำษณ์).//ต�ำแหน่ง(ถ้ำมี).//สัมภำษณ์.

การเขียนรายการอ้างอิงจากอินเทอร์เน็ต และสื่ออิเล็กทรอนิกส์อื่น ๆ

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่เผยแพร่).//ชื่อเรื่อง//[ประเภทของสื่อ].//สถำนที่ผลิต:/ชื่อผู้ผลิตหรือผู้เผยแพร่.// 
วัน เดือน ปี ที่เข้ำถึงข้อมูล.//จำก//ชื่อแหล่งข้อมูลหรือที่อยู่ที่ใช้สืบค้นในอินเทอร์เน็ต.



รูปแบบการเขียนเชิงอรรถ
ให้เขยีนหมำยเลขก�ำกบัข้อควำมทีต้่องกำรขยำยเป็นเลขเดยีวกบัหมำยเลขของเชงิอรรถ ซึง่เชงิอรรถ

จะอยู่ที่ส่วนท้ำยของหน้ำนั้น จบข้อควำมเชิงอรรถด้วยเครื่องหมำยมหัพภำค (.)

ประเภทแหล่ง รูปแบบการเขียนเชิงอรรถแบบระบุสถานภาพด้านลิขสิทธิ์

วำรสำร 
นิตยสำร 
สื่อต่อเนื่องอื่นๆ

From [or The data in columm 1 are from] “Title of Article,” by A.N. Author 
and C.O. Author, year, Title of Journal, Volume, p.xx. Copyright [year] by 
the Name of Copyright Holder. Reprinted [or adapted] with permission.

1จำก [หรือ ข้อมูลในคอลัมน์ 1 มำจำก] “ชื่อบทควำม,” โดย ชื่อ-สกุลผู้แต่ง 1 และชื่อ 
ผู้แต่ง 2, ปีพิมพ์, ชื่อวารสาร, ปีที,่ น. หรือ p. หรือ pp. เลขหน้ำ. ลิขสิทธิ์ [ปีลิขสิทธิ์] 
โดย ชื่อผู้ถือลิขสิทธิ์. พิมพ์ซ�้ำ [หรือปรับปรุง] โดยได้รับอนุญำต.

ตัวอย่าง

1จำก “สมเด็จพระเทพรัตน์กับกำรอนุรักษ์มรดกไทยด้ำนภำษำไทย,” โดย สุพัตรำ 
ศิริวัฒน์, 2553, วชิราวุธานุสรณ์สาร, 29(2), น. 25-40. มูลนิธิพระบรมรำชำนุสรณ์ 
พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เจ้ำของลิขสิทธิ์.
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