


วารสารดนตรีและการแสดง
MUSIC & PERFORMING ARTS JOURNAL

ท่ีปรึกษา 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ศ.พรรัตน์ ด�ำรุง   

รศ.ดร.ข�ำคม พรประสิทธิ์  

ผศ.ดร.สุกัญญำ สมไพบูลย์               

มหาวิทยาลัยมหิดล

รศ.ดร.ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์  

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

รศ.ดร.มำนพ วิสุทธิแพทย์  

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

ผศ.ดร.ปำริชำติ จึงวิวัฒนำภรณ์ 

บรรณาธิการที่ปรึกษา

อ.สัณห์ไชญ์ เอื้อศิลป์        

บรรณาธิการ

ผศ.ดร.รณชัย รัตนเศรษฐ    

ผู้ช่วยบรรณาธิการ

อ.วิสำขำ แซ่อุ้ย

กองบรรณาธิการ

มหาวิทยาลัยรังสิต

รศ.ดร.วิบูลย์  ตระกูลฮุ้น    

มหาวิทยาลัยทักษิณ

ผศ.ดร.สุรสิทธิ์  ศรีสมุทร

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์

ผศ.ดร.ภำวไล  ตันจันทร์พงศ์

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์

ผศ.ดร.นภดล  ทิพย์รัตน์

มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม

ผศ.ดร.กมลธรรม  เกื้อบุตร

มหาวิทยาลัยนเรศวร

ผศ.ดร.ณัฏฐนิช  นักปี่ 

มหาวิทยาลัยมหิดล

ดร.ณัฐชยำ  นัจจนำกุล

มหาวิทยาลัยบูรพา

ดร.พิมลพรรณ  เลิศล�้ำ    

Dr.Koji  Nakano    

อ.กิตติภัณฑ์  ชิตเทพ 

ผู้ทรงคุณวุฒิประเมินคุณภาพบทความ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ศ.พรรัตน์ ด�ำรุง

มหาวิทยาลัยรังสิต

รศ.ดร.วิบูลย์  ตระกูลฮุ้น

มหาวิทยาลัยขอนแก่น

รศ.ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี 

รศ.ธรณัส หินอ่อน

มหาวิทยาลัยทักษิณ

ผศ.ดร.ระวีวัฒน์ ไทยเจริญ

มหาวิทยาลัยบูรพา

ผศ.ดร.รณชัย  รัตนเศรษฐ

ผศ.ดร.กิตติศักดิ์ เกินอรุณสุขศรี

ผศ.ดร.จันทนำ  คชประเสริฐ

ผศ.สันติ อุดมศรี

ดร.มนัส  แก้วบูชำ

ดร.พิมลพรรณ เลิศล�้ำ

ดร.ธนะรัชต์ อนุกูล

กองจัดการ

นำยสุภัทรชัย  จีบแก้ว      นำงสุกัญญำ  จำรุธัมโม  

นำยกฤษณะ  สโมสร                 นำยมำนพ  เกษประดิษฐ์

นำงสำวปำณิศำ  กิมทรง             นำยมำรุต  จิรชุติพร

เจ้าของ 

คณะดนตรีและกำรแสดง มหำวิทยำลัยบูรพำ

169 ถนนลงหำดบำงแสน ต.แสนสุข อ.เมือง จ.ชลบุรี 20131

เครดิตภาพ

ภาพปกหน้า  นำงสำวสกำวแก้ว คงรักษำ 

ภาพปกหลัง  นำงสำวสกำวแก้ว คงรักษำ 

ภาพจากงาน  T



วัตถุประสงค์
1. เพื่อส่งเสริมทำงด้ำนวิชำกำร กำรค้นคว้ำวิจัย และกำรสร้ำงสรรค์ทำงด้ำนดนตรีและกำรแสดง

2. เพื่อเผยแพร่ผลงำนทำงด้ำนวิชำกำร และวิจัยด้ำนดนตรีและกำรแสดง

3. เพื่อเป็นกำรบริกำรวิชำกำรแก่สังคม

4. เพื่อเป็นสื่อกลำงในกำรแลกเปลี่ยนแนวควำมคิด องค์ควำมรู้ ควำมก้ำวหน้ำในด้ำนวิชำกำร และวิจัยทำง 

    ดนตรีและกำรแสดง

ก�าหนดออกเผยแพร่ ปีละ 2 ฉบับ
ฉบับท่ี 1 (ฉบับภำคต้น) มกรำคม – มิถุนำยน

ฉบับท่ี 2 (ฉบับภำคปลำย) กรกฎำคม – ธันวำคม

การติดต่อบอกรับ
สถำบันกำรศึกษำ หรือหน่วยงำนที่สนใจ  

ติดต่อบอกรับวำรสำรดนตรีและกำรแสดง ได้ที่  

คณะดนตรีและกำรแสดง มหำวิทยำลัยบูรพำ

วารสารดนตรีและการแสดง
คณะดนตรีและกำรแสดง มหำวิทยำลัยบูรพำ 

ต.แสนสุข อ.เมือง จ.ชลบุรี 20131  

โทร. 038-10-2566-7 โทรสำร. 038-745-807

ออกแบบปกและจัดรูปเล่ม
นำงสำวปำณิศำ กิมทรง 

นำยมำนพ เกษประดิษฐ ์

จัดรูปเล่มและพิมพ์ที่
บริษัท โฮ่โกะ เพรส จ�ำกัด 166/33-34 หมู่ 3 ต.เสม็ด อ.เมืองชลบุรี จ.ชลบุร ี

โทร. 038-398-095

วารสารดนตรีและการแสดง
MUSIC & PERFORMING ARTS JOURNAL



บทบรรณาธิการ

สวัสดีครับ ท่ำนผู้อ่ำนทุกท่ำน
วำรสำรดนตรีและกำรแสดงฉบับนี้เป็นฉบับท่ี 2 ของปีท่ี 6 ทำงกองบรรณำธิกำรต้องขอขอบคุณ 

นักวิชำกำร นักวิจัย นิสิต นักศึกษำ ที่ให้ควำมไว้วำงใจวำรสำรดนตรีและกำรแสดง โดยส่งบทควำมมำตีพิมพ์กับ
กองบรรณำธิกำรเป็นจ�ำนวนมำก ทำงกองบรรณำธิกำรจะเร่งด�ำเนินกำรตีพิมพ์บทควำมต่ำงๆ ให้แล้วเสร็จ 
ตำมที่ตอบรับกำรตีพิมพ์ไว ้ตำมกระบวนกำรของทำงกองบรรณำธิกำรครับ จำกจ�ำนวนบทควำมต่ำงๆ  
ที่ส่งเข้ำมำจะท�ำให้วำรสำรมีบทควำมที่หลำกหลำยให้ส�ำหรับผู้อ่ำนได้เลือกใช้ประโยชน์ ในส่วนของปีหน้ำ 
(2564) ทำงกองบรรณำธิกำรจะน�ำวำรสำรเข้ำสู ่ระบบ Thai Journals Online (ThaiJO) เต็มรูปแบบ  
ซึ่งจะท�ำให้ผู้อ่ำนสำมำรถสืบค้นผ่ำนเว๊ปไซด์ www.tci-thaijo.org ได้อีกช่องทำงหนึ่งครับ

ส�ำหรับวำรสำรดนตรีและกำรแสดงฉบับนี้ บทควำมวิชำกำรท่ีคัดสรรน�ำมำลงท้ังสิ้นจ�ำนวน 9 บทควำม 
โดยในฉบับนี้เป็นงำนด้ำนดนตรีเป็นส่วนใหญ่ แต่ประกอบไปด้วยงำนด้ำนดนตรีหลำกหลำยแง่มุม ท้ังดนตรีไทย 
ดนตรีแจ๊ส ดนตรีคลำสสิก และงำนดนตรีที่เก่ียวข้องกับสังคม โดยปิดท้ำยบทควำมด้วยงำนศิลปะกำรแสดง  
ซึ่งในแต่ละบทควำมท่ีกองบรรณำธิกำรได้คัดสรรมำตีพิมพ์เผยแพร่ เพ่ือน�ำเสนอแง่มุมแนวคิด จำกผู้เป็นเจ้ำของ
บทควำม ได้มีโอกำสมำแลกเปลี่ยนเผยแพร่องค์ควำมรู้กันในวงวิชำกำรต่อไป

สุดท้ำยน้ี กองบรรณำธิกำรวำรสำรดนตรีและกำรแสดง ยังยินดีน้อมรับฟังควำมคิดเห็นต่ำงๆ  
จำกท่ำนผู ้อ ่ำนผ่ำนทำงเวปไซด์ของคณะดนตรีและกำรแสดง และหวังว่ำวำรสำรดนตรีและกำรแสดง  
จะเป็นประโยชน์ต่อท่ำนผู้อ่ำนที่มีควำมสนใจต่องำนเขียนวิชำกำรด้ำนดนตรีและกำรแสดง 

                                                ผู้ช่วยศาสตราจารย์ดร.รณชัย รัตนเศรษฐ
        บรรณำธิกำรวำรสำรดนตรีและกำรแสดง
           มหำวิทยำลัยบูรพำ

วารสารดนตรีและการแสดง
MUSIC & PERFORMING ARTS JOURNAL



สารบัญ

เร่ือง                 หน้า

กลวิธีการเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของครูสอน วงฆ้อง กรณีเพลงแขกมอญสามช้ัน                                  7 

Gongwongyai solo technique of Son Wonggong the case of Gakmon-Samchan 

วิชำ ศรีผ่อง, ปรำโมทย์ ด่ำนประดิษฐ์   

Wicha Sriphong, Pramote Danpradit 

การวิเคราะห์รูปแบบการแสดงลิเกลูกบทคณะวิโรจน์  หลานหอมหวล เรื่องจันทโครพ                 23 
The Analysis of Viroj Larnhomhual troupe’s Li-Ke’ Lookbot performance  
Characteristic : A case study of the Jantakorop Story 
นภัสรัญชน์ มิตรธีรโรจน์, ชนัย วรรณะลี, พิมณภัทร์ ถมังรักษ์สัตว์ 

Napasranch Mittiraroch, Chanai Wannalee, Pimnaphat Thamangsaksard

การพัฒนาแบบฝึกหัดการตีขิมขั้นพื้นฐาน ส�าหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 2                        39 
The Development of The Introduction Skill Practice Lesson of  
The Khim for Prathomsuksa II Students 
วนิดำ พรหมบุตร 

Wanida Bhrammaputra

การพัฒนารูปแบบการบริหารหลักสูตรดนตรี สู่ความเป็นเลิศของนักเรียน                                52 
โรงเรียนพัชระมิวสิค อะคาเดมี ศรีราชา สังกัดส�านักงานเขตพื้นที่การศึกษา  
ประถมศึกษา ชลบุรี เขต 3 โดยใช้กระบวนการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม
A Model Development of The Excellent Music Curriculum Management  
of Patchara Music Academy Sriracha School Under The Chonburi Primary  
Educational Area Office 3 by Participatory Action Research 
พัชระ  ภูติวณิชย์, สถำพร  พฤฑฒิกุล, ภำรดี  อนันต์นำวี 

Patchara Phutivanish, Sathaporn Phrittikun, Paradee Anan Navee



สารบัญ

เรื่อง                หน้า 

ดนตรีในประเพณีแห่พญายม ต�าบลบางพระ อ�าเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรี                              65 
Music in Paya Yom Procession Tradition in Bang Pra Sub-district,  
Sri Racha District, Chonburi Province  
กิตติภัณฑ์ ชิตเทพ 

Kittipan Chittep

วงดนตรีจิตอาสาเชียงใหม่ : การเสริมสร้างความเข้มแข็งแก่ชุมชนด้วยดนตรี                            83 
Chiang Mai Music Voluntaries : Strengthening community by music. 
อัจฉรำ อุ่นใจ, นรเศรษฐ์ อุดำกำร 

Atchara Ounjai, Norraseth Udakarn

พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทย                                                                         95 
Dynamics of Jazz music in Thai culture 
กมลธรรม เกื้อบุตร 

Kamontam Kuabutr

ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: “ด้วยพระบารมี”คอนแชร์โตส�าหรับเปียโน                             111
และวงดุริยางค์เครื่องลม 
Doctoral Music Composition: “Phra Paramita” Concerto for Piano  
and  Wind Symphony 
จักรี กิจประเสริฐ, ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร
Chakree Kijprasert, Narongrit Dhamabutra

กลวิธีการน�าเสนอลักษณะแทรจิคคอเมดีในละครเวทีเรื่องการมาเยือนของหญิงชรา                   128 
Tragicomedy Delivery Styles in Kan Ma Yuean Khong Ying Cha-ra  
Theater Performance 
คอลิด มิด�ำ
Khalid Midam

                                                  

                                                    





กลวิธีการเด่ียวฆ้องวงใหญ่ของครูสอน วงฆ้อง กรณีเพลงแขกมอญสามชั้น

Gongwongyai solo technique of Son Wonggong the case of Gakmon-Samchan
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Wicha Sriphong, Pramote Danpradit 

บทคัดย่อ

บทควำมนี้มีวัตถุประสงค์วิเครำะห์กลวิธีกำรเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญสำมชั้น บรรเลงโดยครูสอน 

วงฆ้อง โดยเจำะจงศกึษำจำกแถบบนัทกึเสยีงซ่ึงบรรเลงโดยครูสอน วงฆ้อง ณ ห้องบนัทึกเสยีงนวลน้อยในโครงกำร

บันทึกฝีมือครูอำวุโสของกรมศิลปำกร ท�ำกำรบันทึกและตรวจสอบโน้ต เพ่ือวิเครำะห์กลวิธีกำรบรรเลงตำม 

กรอบเกณฑ์มำตรฐำนดนตรีไทย ฆ้องวงใหญ่ (2553) ท�ำกำรศึกษำระหว่ำงปี พ.ศ. 2561-2563 ได้ผลกำรวิจัยดังนี้  

ทำงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญสำมช้ันทั้งหมด 18 จังหวะหน้ำทับหรือ 72 บรรทัด พบกลวิธีกำร

บรรเลงฆ้องวงใหญ่ท่ีโดดเด่น คือ กลุ่มกำรตีประคบมือ ครูสอนใช้มือขวำตีเสียงโหน่งมำกท่ีสุดและใช้เสียง 

หนอดน้อยที่สุด ส่วนมือซ้ำยใช้กำรประคมมือเสียงติงมำกท่ีสุดและใช้เสียงติดกับเสียงตีดน้อยท่ีสุด นอกจำกนี ้

พบว่ำกำรตสีะบัดจ�ำนวนมำกที่สุด รองลงมำคือ การกรอ การไขว้และการกวาด ตำมล�ำดับ ส่วนกำรตีกระทบคู่พบ 

พบว่ำใช้คู่ 8 มำกที่สุดและใช้คู่ 9 คู่ 10 คู่ 11 จ�ำนวนหนึ่ง ทั้งนี้จุดเด่นของเพลงแขกมอญสำมชั้นมีลักษณะท�ำนอง

ที่เหมือนกันในท้ำยแต่ละท่อน ส่งผลให้กำรประดิษฐ์ทำงเดี่ยวที่แตกต่ำงกันออกไป

ค�าส�าคัญ: กลวิธี / เดี่ยวฆ้องวงใหญ่ / สอน วงฆ้อง 

Abstract

This paper aims to analyze Gongwongyai solo technique of Gakmon Samchan by 

Son Wonggong, in which it was recorded and played by Son Wonggong at the Nuannoi Voice 

Recording Room of the senior teacher skill project of the Fine Arts Department. Transcription 

In order to analyze the strategy of playing according to the standard criteria of Thai music 

Gongwongyai (2010). Conducting the study between the years A.D.2018-2020, the results 

analyzed as follows.

1นักศึกษำ คณะดุริยำงคศำสตร์ มหำวิทยำลัยกรุงเทพธนบุรี
2อำจำรย์ คณะดุริยำงคศำสตร์ มหำวิทยำลัยกรุงเทพธนบุรี
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Gongwongyai solo in Gakmon Samchan, all 18 rhythmic temples or 72 lines. Found 

Gongwongyai solo technique that is outstanding Prakrbmuua hit group Son Wonggong used 

his right hand to hit Nong the most and Nod was the least. The left hand uses the most 

polished Ting and the least Te sound with Ted. In addition, it found that Sabud hit the most, 

followed by Gro, Kwai and Kwad respectively. As for Kratob-Ku, it was found that the pairs 

used Ku 8 the most and used Ku 9, 10, 11 less. However, Gakmon Samchan has the same 

melody at the end of each part of the song, resulting in a different solo creation.

Keyword: Technique; Gongwongyai Solo; Son Wonggong 

ความเป็นมาและความส�าคัญของปัญหา

ศิลปินเพลงไทยคนส�ำคัญในรอบ 200 ปี ซึ่งพิชิต ชัยเสรี (ในพูนพิศ อมำตยกุล และคนอื่นๆ, 2532) 

ได ้กล ่ำวถึงครูฆ ้องคนส�ำคัญท ่ำนหน่ึงคือ นำยสอน วงฆ ้อง เป ็นบุตรของนำยขันและนำงน่ิม  

เกิดเมือ่วนัที ่17 กมุภำพนัธ์ พ.ศ. 2445 ทีบ้่ำนเจ้ำเจด็ จังหวดัอยธุยำ ท่ำนเป็นศษิย์ของพระยำเสนำะดุริยำงค์ 

(แช่ม สุนทรวำทิน) หน้ำที่กำรงำนของครูสอน วงฆ้อง เริ่มต้นตั้งแต่เจ้ำพระยำธรรมธิกรณำธิบดี เสนำบดี

กระทรวงวังในรัชกำลที่ 6 ไปขอตัวมำเป็นคนฆ้องประจ�ำวงปี่พำทย์ที่บ้ำนของท่ำน ครั้นอำยุครบเกณฑ์ทหำร

ก็เข้ำรับรำชกำรเป็นทหำรรักษำวัง พ้นรำชกำรทหำรแล้วจึงเข้ำถวำยตัวเป็นมหำดเล็กในกรมปี่พำทย์และ 

โขนหลวง หลังเปลี่ยนแปลงกำรปกครองแล้วจึงได้โอนมำสังกัดกรมศิลปำกรจนเกษียณอำยุรำชกำร และ 

ได้รับกำรจ้ำงต่อให้เป็นครูพิเศษในวิทยำลัยนำฏศิลป์ จนถึงแก่กรรมเมื่อวันท่ี 10 มกรำคม 2518  

ด้วยโรคหัวใจเฉยีบพลนัมอีำยไุด้ 74 ปี โดยท่ำนมคีวำมสำมำรถทำงดนตรขีองครสูอน วงฆ้อง นัน้ท่ำนสำมำรถ 

เล่นเครือ่งป่ีพำทย์ได้อย่ำงดหีลำยเครือ่งมอืยกเว้นป่ี แต่ทีด่เีป็นพเิศษคอืฆ้องวงใหญ่ จนถงึกบัพระบำทสมเดจ็

พระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ตรัสพระรำชทำนนำมสกุลให้ว่ำ “วงฆ้อง” เพรำะตีฆ้องดี มีควำมแม่นย�ำเป็นเลิศใน

คุณสมบัติของฆ้องวงใหญ่ คือ แม่นเพลง แม่นปุ่ม และแม่นจังหวะ นอกจำกนี้ครูสอนยังได้สมญำว่ำเป็น  

“ตู้เพลง” ของวงกำรดุริยำงค์ไทย เพรำะไม่ว่ำจะเรียกถำมเพลงใด อันมีมำแต่โบรำณ ท่ำนสำมำรถบรรเลง

ครบจนถ้วนทุกครั้งไม่มีพลำด เสมือนหนึ่งค้นหำหนังสือในตู้เก็บหรือจ่อเข็มลงบนแผ่นเสียงฉะนั้น ครูสอน  

เคยเล่ำให้ผูเ้ขยีนฟังว่ำมศีำสตรำจำรย์ทำงดนตรจีำกประเทศองักฤษท่ำนหนึง่เดินทำงมำประเทศไทย และได้

มำตดิต่อขอให้ครสูอนตฆ้ีองให้ฟัง เมือ่ท่ำนตจีบ ศำสตรำจำรย์ผู้นัน้ได้กล่ำวข้ึนควำมว่ำ ดนตรีไทยเป็นส่ิงแสดง

ให้เห็นว่ำ ชำติไทยเป็นชำติที่มีอำรยธรรมรุ่งเรืองมำก่อนตะวันตก ขอให้รักษำแนวทำงดนตรีอันวิเศษนี ้

ไว้ให้จงดี อย่ำให้อิทธิพลของตะวันตกมำบิดเบือนให้เสียรูปไปดังเช่นประเทศทั้งหลำยในเอเชีย ผลงำนกำร

บรรเลงของครูสอน วงฆ้อง มีมำกมำยอำทิ เดี่ยวฆ้องใหญ่เพลง นกขมิ้น ต่อยรูป ตอกไม้ไทร อำเฮีย สุดสงวน 

นำรำยณ์แปลงรูป ฉิ่งมุล่ง และทยอยเดี่ยว (แต่งร่วมกับพระยำเสนำะดุริยำงค์) เดี่ยวระนำดเอกเพลง  

ลำวแพน ทยอยเดี่ยว เป็นต้น
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ลักษณะของเพลงแขกมอญ กฤษฎำ ด่ำนประดิษฐ์ (2543) อธิบำยถึงลักษณะและประวัติเพลง 
แขกมอญว่ำ เป็นผลงำนกำรประพันธ์ของพระประดิษฐไพเรำะ (มี ดุริยำงกูร) หรือครูมีแขก ศิลปินรำชส�ำนัก 
พระบำทสมเด็จพระปิ่นเกล้ำเจ้ำอยู่หัว กรมพระรำชวังบวรในรัชกำลท่ี 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ได้แต่ง 
ขยำยขึ้นเป็นอัตรำสำมชั้น จำกท�ำนอง 2 ชั้น ของเก่ำครั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยำ เป็นเพลงหน้ำทับปรบไก่มี  
3 ท่อน ๆ ละ 6 จังหวะหน้ำทับ กำรประพันธ์แนวท�ำนองเป็นทำงพื้น ในรูปแบบของเพลงสำมชั้น ซึ่งเป็นรูป
แบบกำรประพันธ์ที่แปลกใหม่และได้รับควำมนิยมตำมยุคสมัย เพรำะตั้งแต่กรุงศรีอยุธยำนั้นมีกำรประพันธ์
ในรูปแบบของเพลงอัตรำ 2 ชั้นและอัตรำชั้นเดียวเท่ำนั้น ไม่ปรำกฏว่ำมีเพลงใดที่ประพันธ์บทเพลงในอัตรำ
สำมชัน้ เพลงแขกมอญ นบัว่ำเป็นผลงำนกำรประพนัธ์ทีแ่สดงถงึพฒันำกำรในกำรปรบัเปลีย่น กำรสร้ำงสรรค์
ผลงำนเพลงไทย เป็นแรงบันดำลใจให้ผู้ประพันธ์ปรับปรุงเพลงแขกมอญขึ้น นับตั้งแต่น�ำบทเพลงของเก่ำมำ
แต่งขยำยด้วยชั้นเชิงกำรประพันธ์ที่แยบยล จนกลำยเป็นผลงำนอมตะที่พัฒนำมำจนเกิดเป็นบทเพลง 
แขกมอญรูปลักษณะต่ำงๆ ที่ใช้กันในวงดนตรีไทย เช่น เพลงเรื่องแขกมอญ เพลงโหมโรงแขกมอญ เพลงแขก
มอญเถำ และเพลงเดีย่วแขกมอญ ส�ำหรบัเครือ่งดนตรีไทยหลำยชนดิ สะท้อนให้เห็นถงึควำมเป็นดนตรชีนชำติ
ที่เจริญแล้วด้วยศำสตร์ชั้นสูง อำทิ เพลงช้ำเรื่องแขกมอญ มีดังนี้  เริ่มด้วยเพลงอัตรำ 2 ชั้น จังหวะหน้ำทับ
ปรบไก่ ต่อด้วยเพลงจังหวะหน้ำทับสองไม้ ออกเพลงเร็วซึ่งเป็นอัตรำจังหวะชั้นเดียวและจบลงด้วยเพลงลำ 
ดังภำพ

เพลงปรบไก่
อัตรำสองชั้น

เพลงสองไม้
อัตรำสองชั้น

เพลงเร็ว
อัตรำชั้นเดียว

จบด้วยเพลงลำ
อัตรำสองชั้น

 1. เพลงแขกมอญ          1. เพลงแขกโอด             1. เพลงธรณีร้องไห้         เพลงลำ
                     2. เพลงแขกลพบุรี  

                               3. เพลงจ�ำปำนำรี

ส่วนโหมโรงแขกมอญ จัดอยู่ในประเภทเพลงโหมโรงเสภำ นิยมบรรเลงด้วยวงปี่พำทย์ไม้แข็ง  
ซึ่งเป็นไป ตำมข้อก�ำหนดของกำรบรรเลงเพลงโหมโรงเสภำดังกล่ำวไว้ข้ำงต้น เพลงโหมโรงแขกมอญนั้น  
เป็นผลงำนกำรประพันธ์ของหลวงประดิษฐไพเรำะ (ศร ศิลปบรรเลง) เมื่อปี พ.ศ. 2474 เป็นเพลงโหมโรง
เสภำส�ำหรับประชันวงกันระหว่ำงลูกศิษย์ชั้นกลำงของหลวงประดิษฐไพเรำะ ท�ำนองที่ประพันธ์ขึ้นนี้เป็น
ท�ำนองหลีก (สูงขึ้นอีก 3 เสียง) ปรับลีลำท�ำนองและเสียงกลมกล่อม สำมำรถใช้ท่ัวทุกเสียงดนตรี และ 
ยังบ่งถึงส�ำเนียงต่ำงๆ ได้อย่ำงชัดเจน ถ้ำท่ำนฟังแล้วสังเกต (มนตรี ตรำโมท, 2523, น. 88) กำรบรรเลงเพลง
โหมโรงแขกมอญนั้นเป็นเพลงที่ ไม่ต้องมีเพลงมำต่อท้ำยเพรำะเป็นบทเพลง 3 ท่อน มีควำมยำวพอสมควร  
มีลีลำของท�ำนองถูกต้องตำมควำมนิยมของกำรประพันธ์บทเพลงโหมโรงเสภำคือ ท่อนท่ี 1 มีลีลำท�ำนอง 
เป็นทำงพื้น เปิดโอกำสให้นักดนตรีได้สร้ำงสรรค์ส�ำนวนกลอนตำมควำมคิดอิสระของตนได้เต็มที่ ส่วนท่อนที่ 
2 และ 3 ท�ำหน้ำที่เสมือนเป็นอีกเพลงหนึ่ง มีลีลำท�ำนองเป็นลูกล้อลูกขัด เหมำะสมกับลักษณะเพลงโหมโรง
เสภำ ในบำงครัง้มีวธิกีำรบรรเลงทีแ่ปลกออกไปอีกคอื มกีำรบรรเลงลักษณะเพลงเดี่ยวโดยใช้บทเพลงทอ่นที่
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3 มำบรรเลงเป็นทำงเดี่ยว น�ำเสนอเป็นกำรเดี่ยวรอบวงด้วยเครื่องดนตรีทุกชนิดในวงปี่พำทย์ กรณีผู้ปรับวง
ต้องกำรให้ท่อนที่ 3 เป็นกำรบรรเลงเป็นทำงเดี่ยวรอบวง จะต้องบรรเลงให้โลดโผน พิสดำรตำมรูปแบบของ
กำรบรรเลงเพลงเดี่ยว

เพลงแขกมอญเถำ เป ็นผลงำนกำรประพันธ์ของคีตกวีหลำยท่ำนต่อเนื่องกัน กล่ำวคือ  
พระประดิษฐ- ไพเรำะ (มี ดุริยำงกูร) ได้น�ำเพลงแขกมอญอัตรำ 2 ชั้นของเก่ำประเภทหน้ำทับปรบไก่  
มี 3 ท่อนๆ ละ 6 จังหวะ มำแต่งขยำยขึ้นเป็นอัตรำสำมชั้น  โดยแต่งเป็นทำงพื้นธรรมดำและทำงเดี่ยวส�ำหรับ
บรรเลงอวดฝีมือของนักดนตรี ต่อมำในปี พ.ศ. 2476 นำยมนตรี  ตรำโมท  ได้น�ำเพลงแขกมอญ 2 ชั้น 
ของเก่ำมำตัดลงเป็นอัตรำช้ันเดียว  พร้อมท้ังน�ำท�ำนองสำมชั้นของพระประดิษฐไพเรำะและท�ำนอง 2 ชั้น
ของเก่ำ มำรวมบรรเลงและขบัร้องเป็นเพลงเถำ จนเป็นทีน่ยิมแพร่หลำย ในอตัรำชัน้เดยีวนอกจำกนำยมนตรี  
ตรำโมท แล้วยังมีท่ำนอ่ืนๆ ท่ีประพันธ์ไว้อีกหลำยทำงด้วยกัน ได้แก่ ทำงของพระยำเสนำะดุริยำงค์ (แช่ม  
สุนทรวำทิน) ทำงของท่ำนครูจำงวำงท่ัว  พำทยโกศล และสุดท้ำยทำงที่นิยมบรรเลงกันในหมู่นักดนตรีใน
ปัจจุบันเป็นทำงของนำยมนตรี ตรำโมท (มนตรี  ตรำโมท และ วิเชียร  กุลตัณฑ์, 2523, น. 289-290)

ชื่อของเพลงแขกมอญมิได้หมำยถึง เพลงที่มีส�ำเนียงแขกและส�ำเนียงมอญอยู่ด้วยกันดังชื่อเพลง
ส�ำเนียงต่ำงๆ ทั่วไปแต่ “แขก” ในที่นี้หมำยถึงเพลงเร็วและมอญ เป็นชื่อของเพลงเรื่องชนิดหนึ่ง กำรบรรเลง
เพลงเรื่องประเภทเพลงช้ำหรือสองไม้นั้น ต้องสิ้นสุดลงด้วยเพลงเร็ว จบลงลำทุกคร้ังไป แต่ในกระบวน 
เพลงเร็วนั้นก็อำจมีหลำยเพลง โบรำณจึงเรียกรวมกันว่ำ แขก แล้วต่อด้วยชื่อของเรื่องนั้นๆ เช่น แขกจีนแส 
ก็หมำยถึงเพลงเร็วในเรื่องจีนแส เป็นต้น (พิชิต ชัยเสรี, 2536, น. 57) กำรบรรเลงแขกมอญนั้น ยำกในเรื่อง 
กำรเดินส�ำนวนกลอนเป็นทำงเดี่ยว  เพรำะเพลงแขกมอญนี้มีควำมยำวถึง 3 ท่อน แต่ละท่อนมีควำมยำว 6 
จังหวะ ซึ่งในจังหวะที่ 6 ของทุกท่อน ท�ำนองหลักจำกทำงฆ้องวงใหญ่จะซ�้ำกันในลักษณะที่เป็น “เท่ำของ
เพลง” ท�ำให้ผู้บรรเลงต้องเลือกประดิษฐ์ทำงเดี่ยวที่ไม่ซ�้ำกันในแต่ละท่อนและบรรเลงท่อนละ 2 รอบ ดังนั้น
เท่ำของเพลงส่วนนี้จึงเป็นจุดเด่นของเพลง ดังภำพผังโครงสร้ำงเพลง (กฤษฎำ  ด่ำนประดิษฐ์, 2543)
 

ฆ้องและฆ้องวงในภูมภิำคแถบเอเชียตะวันออกเฉยีงใต้หรอือษุำคเนย์ มคีวำมเป็นมำต่อเนือ่งยำวนำน 
ดังมีหลักฐำนกำรขุนค้นพบฆ้อง กลองมโหระทึกทั่วพื้นภูมิภำค โดยเฉพำะพบภำพนูนต�่ำรอบผนังปรำสำท
นครวัด ในจังหวัดเสียมเรียบของรำชอำณำจักรกัมพูชำ พบหลักฐำนในศิลำจำรึกหลักที่ 8 เขำสุมนกูฏ  
พ.ศ.1911 ด้ำนที่ 2 กล่ำวว่ำ ...ดุริยาพาทย์พิณ ฆ้องกองเสียงดังพอดังดิน... และจำรึกหลักที่ 106 วัดช้ำงล้อม 
พ.ศ. 1927  ...แต่งหุงจังหันพระเจ้า พาทย์คู่หนึ่ง ให้ข้าสองเรือนตีบ�าเรอแก่พระเจ้า ฆ้องสองอัน กลองสาม
อัน แตร สังข์ เขาควาย... (มำนุษยวิทยำสิรินธร, 2562) ดังนั้นจึงชัดเจนว่ำ ฆ้อง มีมำก่อนพุทธศตวรรษที่  
17 และมีในคู่สังคมสุโขทัย โดยมีพัฒนำกำรในเชิงศิลปวัฒนธรรมจำกรุ่นสู่รุ ่นผ่ำนกระบวนกำรสืบทอด 
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อันแสดงถึงควำมเจริญของชำวสยำม มีรูปลักษณ์ท่ีหลำกหลำยแต่ ต่ำงก็ท�ำมำจำกโลหะผสมเพื่อให้เสียง 
มีควำมก้องกังวำนและน�ำไปใช้ในจุดประสงค์ที่แตกต่ำงกันไป เช่น ในเชิงพิธีกรรมและเพื่อควำมบันเทิงใจ 
ตกทอดมำในสมัยกรุงศรีอยุธยำ กรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร์ตำมล�ำดับ ส�ำหรับฆ้องวงใหญ่ของไทย  
เป็นเครื่องดนตรีประเภทด�ำเนินท�ำนอง พัฒนำมำจำกฆ้องเดี่ยว ฆ้องคู่ ฆ้องรำว กระทั่งปรำกฏรูปลักษณ์ที่
สมบรูณ์เป็นฆ้องวง ลกูฆ้องผกูเรยีงอยูบ่นตวัร้ำนฆ้องซ่ึงท�ำด้วยหวำยประกอบยดึติดกบัลูกมะหวดและใบโขน 
ซึ่งท�ำด้วยไม้เบญจพรรณ วงฆ้องใช้หวำยดัดโค้งเป็นวงล้อมไปเกือบรอบตัวคนนั่งตี เรียกว่ำ ร้ำน เปิดช่องไว้
ส�ำหรับเป็นทำงเข้ำด้ำนหลังคนตี ลูกฆ้องวงใหญ่มี 16 ลูก ขนำดตั้งแต่ใหญ่ไปหำเล็ก เรียงล�ำดับ ตั้งแต่เสียง
ต�ำ่ไปหำเสยีงสงู ดนตรทีีม่ัน่คงใช้ไม้ต ี2 ชนดิคือ ไม้นวมและไม้หนงั ตีลงบนลูกฆ้องให้เกดิเสียงท่ีมคีวำมไพเรำะ
ไปตำมท�ำนองเพลงต่ำงๆ (ประดิษฐ์ อินทนิล, 2537) ใช้บรรเลงท�ำนองหลักของเพลง ผู้ที่หัดปี่พำทย์ควร 
เริ่มหัดตีฆ้องวงใหญ่ก่อนเพื่อจะได้วำงรำกฐำนทำงดนตรี ท�ำหน้ำที่บรรเลงท�ำนองหลักของวงปี่พำทย์ส�ำหรับ
กลวิธีกำรกรอ เป็นวิธีกำรบรรเลงโดยทั่วไปของเครื่องดนตรีที่เป็นแบบฉบับ รวมไปถึงกลวิธีแบบกำรประคบ
เสียงแต่ละโน้ตของเครื่องดนตรี ซึ่งมีควำมคล้ำยคลึงกับกำรใช้กลวิธีบำงอย่ำงในดนตรีตะวันตก ส่วนของ 
ผู้ประพันธ์เพลงจะประพันธ์ลูกฆ้องขึ้นก่อนเพื่อให้เป็นท�ำนองหลักโดยบรรเลงด้วยฆ้องวงใหญ่ที่มีกลวิธีกำร
บรรเลงอย่ำงละเอียด โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งกลวิธีกำรกวำด เป็นกลวิธีของเครื่องดนตรีที่เป็นแบบฉบับและ 
มำแต่ดั้งเดิม ตำมพจนำนุกรมรำชบัณฑิตยสถำน พุทธศักรำช 2542 (รำชบัณฑิต, 2546) ได้ให้ควำมหมำยว่ำ 
เครื่องตีที่ท�ำให้เกิดเสียงอย่ำงหนึ่งท�ำด้วยโลหะผสมทองเหลือง ทองแดงและสังกะสี รูปร่ำง เป็นแผ่นวงกลม
งองุ้มลงรอบตัวเรียกว่ำ ฉัตร มีปุ่มตรงกลำงส�ำหรับตี

กำรบรรเลงเดี่ยว บุญธรรม  ตรำโมท (2545, น. 72-73) อธิบำย กำรบรรเลงเดี่ยวว่ำเป็นวิธีกำร
บรรเลงของเครื่องดนตรีประเภทท�ำนอง ท่ีบรรเลงอย่ำงเดียว โดยอำจมีเครื่องก�ำกับจังหวะประกอบ 
อำจบรรเลงทั้งเพลงหรือแทรกบำงส่วนในเพลง ทั้งนี้มีควำมประสงค์อยู่ 3 ประกำรคือ

1. เพื่ออวดทำง คือ วิธีกำรท�ำนองเพลงที่มีควำมพลิกแพลง มีวิธีกำรโลดโผนตำมควำมสมควรแก่
เครื่องดนตรีนั้นๆ

2. เพื่ออวดควำมแม่นย�ำ คือ จะต้องแม่นย�ำในกำรจดจ�ำท�ำนองและ วิธีกำรบรรเลงทุกอย่ำงได้โดย
ไม่ผิดพลำด

3. เพ่ืออวดฝีมือ คือ มีวิธีกำรบรรเลงต่ำงๆ ไม่ว่ำจะโลดโผนหรือยำกเพียงไร ก็สำมำรถบรรเลง 
ได้อย่ำงชัดเจน ถูกต้อง ทุกวรรคทุกตอน

นอกจำกนี้ บุญช่วย  โสวัตร (2531, น. 7) กล่ำวในสูจิบัตร มหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคลว่ำเพลง 
ที่จะใช้เดี่ยวแสดงฝีมือนั้น จะต้องมีกำรเลือกเฟ้นท้ังเพลงที่จะบรรเลงและบุคคลที่จะมำบรรเลง  
เป็นปัจจัยต้นเหตุแห่งกำรน�ำมำพิจำรณำเลือกเพลง เพื่อน�ำมำสร้ำงเพลงเดี่ยว โดยทั่วไปจะพิจำรณำลักษณะ
ต่ำงๆ ที่ส�ำคัญดังนี้

1. เป็นเพลงที่มีส�ำนวนซ�้ำกันมำกๆ
2. เพลงที่มีปัญหำต่อกำรด�ำเนินส�ำนวนกลอน
3. เพลงที่มีกำรปรับ-เปลี่ยนระดับเสียงในตัว
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4. เพลงที่มีควำมยำวมำกๆ
5. เพลงที่เอื้อต่อกำรใช้ควำมสำมำรถในกำรเข้ำ-ออก ของจังหวะย่อย และหน้ำทับ
สุรัตน์ชัย สิริวัฒนชัย (2549, น. 36) ได้สรุปเอกลักษณ์ของเพลงเดี่ยว ได้เป็นสองประเด็นได้แก่  

ตำมจดุประสงค์กำรประพันธ์ แบ่งเป็น 3 ลกัษณะคอื 1) กำรประพนัธ์ข้ึนเป็นทำงพเิศษ ส�ำหรับบรรเลงเฉพำะ
ของเครื่องดนตรีประเภทด�ำเนินท�ำนอง โดยอำจบรรเลงตลอดทั้งเพลงหรือแทรกอยู่ส่วนใดส่วนหนึ่ง และ 
อำจมีเครื่องก�ำกับจังหวะบรรเลงก�ำกับร่วมไปด้วย 2) บรรเลงในโอกำสพิเศษ และ 3) แสดงควำมสำมำรถ 
แสดงไหวพรบิปฏิภำณ และควำมแม่นย�ำของผูป้ฏิบตั ิอกีลกัษณะคอื ลกัษณะของเพลงน�ำมำท�ำเป็นทำงเดีย่ว 
แบ่งเป็น 3 ลักษณะคือ 1) ทำงพื้น กล่ำวคือมีเนื้อหำและท�ำนอง บรรเลงซ�้ำและกลับต้น โดยซ�้ำท�ำนองเดิม
อันเป็นมลูเหตใุห้ผูป้ระพนัธ์เลอืกน�ำมำประดษิฐ์ท�ำนองเด่ียวทีห่ลำกหลำย 2) เป็นเพลงทีบ่รรเลงครบ 7 เสียง 
โดยจะเปลี่ยนบันไดเสียงในระหว่ำงท่อน ซึ่งในด้ำนกำรประพันธ์ท�ำนองจะประดิษฐ์ให้กลมกลืนได้ยำกกว่ำ
ท�ำนองปกติ และ 3) เป็นเพลงลูกล้อลูกขัดและมีท�ำนองพลิกแพลงอยู่ในตัวเอง เมื่อน�ำมำคิดประดิษฐ์เป็น 
ทำงเดี่ยวยิ่งจะเพิ่มควำมวิจิตรพิสดำรได้มำกยิ่งขึ้น

จำกที่กล่ำวมำกำรบรรเลงท่ีเรียกได้ว่ำ เด่ียว จึงมิใช่หมำยควำมแคบๆ ที่หมำยถึงกำรบรรเลงเพียง
คนเดียวเท่ำนั้น หำกแต่เป็นกำรบรรเลงเครื่องดนตรีเพื่อน�ำเสนอทำงเพลงที่แสดงศักยภำพสูงของผู้ประพันธ์
และผู้บรรเลง ให้สอดคล้องกับควำมสัมพันธ์ตำมเจตนำของผู้ประพันธ์หรือเรียบเรียงทำงเด่ียวนั้น ว่ำท่ำนมี
ควำมมุ่งหมำยอย่ำงไร ผู้บรรเลงจะต้องแสดงหรือถึงระดับขั้นของทักษะหรือฝีมือนั้นเอง จำกกำรพัฒนำกำร
ทำงเด่ียว เมื่อเกิดกำรประชันดนตรีมำกขึ้น นักดนตรีย่อมจะพัฒนำทำงบรรเลงหมำยถึงท�ำนองหลักหรือ 
ทำงเปลีย่น และกลวธิกีำรบรรเลง พออนมุำนได้ว่ำ ลกัษณะแนวคดิกำรเรียบเรียงทำงเด่ียว จำกเอกสำรต่ำงๆ  
ที่กล่ำวมำมีปัจจัยที่สัมพันธ์ต่อกำรเรียบเรียงทำงเดี่ยวดังนี้

1. เลือกบทเพลงที่มีส�ำนวนหรือทำงฆ้องและทำงเพลง หรือตัวเพลง มีโอกำส เปิดทำงให้สร้ำงสรรค์
มำก หมำยถึง เป็นเพลงที่มีลักษณะซ�้ำท�ำนอง เช่น เท่ำ ล้อ โยน ในบทเพลงมำก

2. ผู้สร้ำงสรรค์ เป็นระดับกำรสั่งสมประสบกำรณ์ของผู้ประพันธ์หรือผู้สร้ำงสรรค์ ที่จะคิดเพิ่มเติม 
หรือเชื่อมโยงท�ำนองพิเศษที่คัดสรรมำได้มำกน้อย หรือเหมำะสมหรือไม่ 

3. กำรสร้ำงสรรค์หรือกำรเรียบเรียงทำงเดี่ยวนั้นท�ำขึ้นในโอกำสใด เช่น กำรประชัน ประกวด หรือ
บรรเลงออกเพลง

4. ระดับควำมสำมำรถของผู้บรรเลง เป็นกำรวัดระดับทักษะของผู้บรรเลง ที่มีระดับควำมสำมำรถ 
ควำมเชีย่วชำญต่อกำรบรรเลงเครือ่งดนตรี จริงท่ีว่ำทำงเดียวกันหำกผูบ้รรเลงมทีกัษะทีสู่งกว่ำย่อมสร้ำงสรรค์
กำรบรรเลงได้งดงำมกว่ำผู้หัดได้ไม่นำน

กลวิธีกำรบรรเลง เป็นปัจจัยส�ำคัญในกำรท�ำควำมเข้ำใจต่อกำรพัฒนำยกระดับกำรบรรเลงเด่ียว  
กำรอธิบำยวิธีกำรบรรเลงจะต้องได้รับกำรอธิบำยอย่ำงเป็นรูปธรรมมำกข้ึน ดังนั้นเพ่ือกำรสร้ำงควำมเข้ำใจ
อย่ำงเป็นรูปธรรมด้ำนวิชำกำรดนตรีไทย กำรอธิบำยกลวิธีกำรบรรเลงฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญสำมชั้น  
จึงเป็นปัญหำส�ำคัญของกำรถ่ำยทอดทำงเดี่ยว ท้ังนี้กำรถ่ำยทอดเพลงเดี่ยว ทำงเดี่ยวของบทเพลงและ 
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นักดนตรแีล้ว กำรบนัทกึโน้ตทำงเดีย่ว กม็คีวำมส�ำคญัโดยเฉพำะในกำรบรรเลงขัน้สูง  ผู้วจัิยจึงเลือกน�ำเสนอ
กำรบันทึกโน้ตโดยละเอียด เพื่อกำรอธิบำยและวิเครำะห์ตลอดจนกำรน�ำไปปรับใช้กับศัพท์สังคีตได้ต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
เพื่อวิเครำะห์กลวิธีกำรเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของครูสอน วงฆ้อง กรณีเพลงแขกมอญสำมชั้น 

ขอบเขตข้อตกลงของการวิจัย
ผู้วิจัยวิเครำะห์ทำงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เพลงส�ำนวนหน้ำทับปรบไก่มำสร้ำงสรรค์เป็นทำงเด่ียวฆ้อง 

วงใหญ่ เป็นเพลงท่ีนิยมมำบรรเลงเดี่ยวมำก คือ เพลงแขกมอญ โดยผู้วิจัยเจำะจงศึกษำโดยถอดโน้ตจำก
แถบบันทึกเสียง ณ ห้องบันทึกเสียงนวลน้อย ในโครงกำรบันทึกฝีมือครูอำวุโสของกรมศิลปำกร ซึ่งบรรเลง
โดยครูสอน วงฆ้อง (2445-2528) โดยบันทึกเสียงระหว่ำงปี พ.ศ. 2516-2518

วิธีด�าเนินการวิจัย
กำรศึกษำวิเครำะห์กลวิธีกำรบรรเลงทำงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของครูสอน วงฆ้อง กรณีเพลงแขกมอญ

สำมชั้น ผู้วิจัยใช้วิธีกำรวิจัยเชิงคุณภำพเป็นแนวทำงกำรศึกษำวิจัย จำกกำรศึกษำเอกสำรและกำรสัมภำษณ์ 
แล้วได้น�ำมำวิเครำะห์เรียบเรียงเป็นรำยงำนวิจัยเกี่ยวกับแนวทำงกำรประดิษฐ์เพลงเด่ียวและเทคนิค 
กำรบรรเลงฆ้องวงใหญ่ในเพลงเดี่ยว ซึ่งผู้วิจัยได้วิเครำะห์ข้อมูลและก�ำหนดแนวทำงวิธีกำรด�ำเนินกำรศึกษำ
วิจัยไว้ดังนี้

1. ขั้นรวบรวมข้อมูล
1.1 รวบรวมข้อมลูเอกสำรต�ำรำทำงวชิำกำร งำนกำรวจิยัจำกห้องสมดุต่ำงๆ และฐำนข้อมลู

ออนไลน์ ทีเ่ก่ียวกับกำรวเิครำะห์เพลงเดีย่วฆ้องวงใหญ่ โดยค้นคว้ำจำกหอสมดุต่ำงๆ เช่น ส�ำนกัหอสมดุกลำง
มหำวิทยำลัยศรีนครินทรวิโรฒประสำนมิตร หอสมุดคณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 

1.2 รวบรวมองค์ควำมรู้ภูมิปัญญำ/แนวควำมคิด ประวัติและผลงำนของครูสอน วงฆ้อง 
จำกเอกสำรต�ำรำทำงวิชำกำรที่เกี่ยวข้องกับงำนวิจัยและจำกกำรสัมภำษณ์ของผู้เชี่ยวชำญ

1.3 บันทึกโน้ตแบบไทยแบบ 5 บรรทัดเพื่อกำรน�ำไปปฏิบัติ ซึ่งสำมำรถอ่ำนและท�ำควำม
เข้ำใจให้ถกูต้องและชดัเจนมำกขึน้ โดยถอดมำจำกทำงเดีย่วฆ้องวงใหญ่ของครสูอน วงฆ้อง โดยเลอืกน�ำเสนอ
ทำงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญสำมชั้น จำกแถบบันทึกเสียงโดยกรมศิลปำกร ณ ห้องบันทึกเสียงสิทธิ
ถำวร และห้องบนัทกึเสยีงนวลน้อย ในโครงกำรบนัทกึฝีมอืครอูำวโุสของกรมศลิปำกร ซึง่บรรเลงโดยครสูอน 
วงฆ้อง 

ผู้เชี่ยวชำญ ตรวจสอบโน้ตทำงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ได้แก่
1. พันโทเสนำะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง)
2. อำจำรย์ดเิรก กล้ำหำญ หวัหน้ำภำควชิำดรุยิำงค์ไทย วทิยำลัยนำฏศลิปร้อยเอด็
3. ดร.เชำว์  กำรวิชำ  หัวหน้ำสำขำวชิำดนตรศีกึษำ แขนงดนตรไีทย คณะครศุำสตร์ 
   มหำวิทยำลัยรำชภัฏบุรีรัมย์
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2. ขั้นศึกษำข้อมูล
2.1 น�ำข้อมูลที่ได้ศึกษำค้นคว้ำจำกเอกสำรทำงวิชำกำรและงำนวิจัยมำจัดเรียงให้เป็น 

หมวดหมู่
2.2 น�ำข้อมูลที่ได้รวบรวมมำบันทึกเป็นโน้ต
2.3 ศึกษำข้อมูลจำกแนวคิด/แนวคิดในกำรประพันธ์ทำงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของครูสอน 

วงฆ้อง จำกกำรสัมภำษณ์และศึกษำจำกแถบบันทึกเสียง
3. ขั้นวิเครำะห์ข้อมูล

ด�ำเนินกำรวิเครำะห์ข้อมูลในหัวข้อเรื่องต่อไปนี้
3.1 วิเครำะห์กลวิธีกำรบรรเลงเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ ได้แก่ 

       กลุ่มประคบมือ (มือขวำ: หนึบ หนับ หนอด โหน่ง, มือซ้ำย: แตะ ตะ ตีด ติง)
       กลุ่มสะบัด-เฉี่ยว (ขึ้น-ลง 3 เสียง) 
       กลุ่มกระทบคู่-ตีคู่ (2 ถึง 16)  
       กรอ กวำด ไขว้มือ และกลุ่มท�ำนองพิเศษ 

3.2 น�ำผลกำรบันทึกโน้ต กำรวิเครำะห์เข้ำปรึกษำและรับค�ำแนะน�ำจำกผู้เชี่ยวชำญด้ำน
ฆ้องวงใหญ่ 
  3.3 น�ำเสนอ ผลกำรวิเครำะห์กลวิธีกำรบรรเลงเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่

4. เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย 
ผู้วิจัยเลือกใช้เครื่องมือคือ แบบสัมภำษณ์
4.1 แบบสัมภำษณ์แบบไม่มีโครงสร้ำง เป็นแบบสัมภำษณ์ท่ีใช้เพื่อสัมภำษณ์กลุ่มตัวอย่ำง

จำกผู้เชี่ยวชำญทำงด้ำนฆ้องวงใหญ่จ�ำนวน 3 ท่ำน ซึ่งมีประเด็นกำรต้ังค�ำถำมเกี่ยวกับของบุคคลกลุ่มคน 
ที่เกี่ยวข้องหรือมีส่วนที่สำมำรถเช่ือมโยง เพื่อให้ทรำบควำมเป็นมำของกำรเรียบเรียงทำงเด่ียวฆ้องวงใหญ่ 
โดยเจำะจงเป็นทำงที่ครูสอน วงฆ้อง เป็นผู้บรรเลง

4.2 แบบวิเครำะห์ ควำมหมำยและสัญลักษณ์ ในกำรวิเครำะห์ดังนี้
เพือ่ให้กำรวเิครำะห์กลวธิกีำรบรรเลงเพลงเดีย่วฆ้องวงใหญ่ มคีวำมชัดเจนผูเ้ขยีนจงึน�ำเสนอ

กำรบันทึกโน้ตแบบละเอียด (ดังภำพ) และน�ำเสนอประเด็นในกำรวิเครำะห์บำงส่วนดังนี้
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ควำมหมำยกลวิธี และสัญลักษณ์ที่ใช้
กลุ่มกำรตีประคบ มือขวำ-ซ้ำย

สัญลักษณ์เสียงมือขวำ หนึบ หนับ หนอด โหน่ง แทนกำรบันทึก ด้วยหมำยเลข 1, 2, 3, 4 
สัญลักษณ์เสียงมือซ้ำย แตะ ติด ตีด ติง แทนกำรบันทึก ด้วยหมำยเลข 5,  6,  7,  8 
เสียงหนึบ หมำยถึง กำรใช้มือขวำตีลงไปที่ปุ่มของลูกฆ้องแล้ว ยังคงวำงหัวไม้ตีแตะไว้ คือ

ไม่ยกไม้ต ีและไม่กดไม้ตี ที่ลูกฆ้องเพื่อไม่ให้เกิดเสียงกังวำน ก�ำหนดสัญลักษณ์ (1)
เสียงหนับ หมำยถึง กำรใช้มือขวำตีลงไปท่ีปุ่มของลูกฆ้องแล้ว ยกไม้ตีข้ึนเพ่ือให้เกิดเสียง

กังวำนเล็กน้อย แล้วจึงใช้ไม้ ตีกดห้ามเสียงทันที ก�ำหนดสัญลักษณ์ (2)
เสียงหนอด หมำยถึง กำรใช้มือขวำตีลงไปที่ปุ่มของลูกฆ้องแล้ว ยกไม้ตีขึ้นเพื่อให้เกิดเสียง

ดังกังวำนพอสมควร (เสียงยำวกว่ำเสียงหนับตีเสียงสั้นกว่ำเสียงโหน่ง) แล้วจึงใช้ไม้ตีกดห้ามเสียง ก�ำหนด
สัญลักษณ์ (3)

เสียงโหน่ง หมำยถึง กำรใช้มือขวำตีลงไปที่ปุ่มของลูกฆ้องแล้ว ยกไม้ตีขึ้นทันทีเพื่อให้เกิด
เสียงกังวาน ก�ำหนดสัญลักษณ์ (4)

เสยีงแตะ หมำยถงึ กำรใช้มอืซ้ำยตลีงไปทีปุ่ม่ของลูกฆ้องแล้ว ยงัคงวางหวัไม้ตีแตะไว้ ก�ำหนด
สัญลักษณ์ (5)

เสียงตะ หมำยถึง กำรใช้มือซ้ำยตีลงไปที่ปุ่มของลูกฆ้องแล้ว กดหัวไม้ตีลงไปเพื่อห้ำมเสียง
ทันที โดยใช้ข้อมือเป็นหลักในกำรบังคับเสียง ก�ำหนดสัญลักษณ์ (6)

เสียงตีด หมำยถึง กำรใช้มือซ้ำยตีลงไปท่ีปุ่มของลูกฆ้องแล้ว ยกไม้ขึ้นเพื่อให้เกิดเสียงดัง
กังวำนพอสมควร แล้วจึงใช้ด้ำนในของปื้นไมต้ีกดห้ามเสียง ก�ำหนดสัญลักษณ์ (7)

เสียงติง หมำยถึง กำรใช้มือซ้ำยตีลงไปที่ปุ่มของลูกฆ้องแล้วใช้ก�ำลังข้อมือบังคับไม้ตี ยกขึ้น
ทันทีให้เกิดเสียงดังกังวาน ก�ำหนดสัญลักษณ์ (8)

กลุ่มกำรตีสะบัด หมำยถึง กลวิธีกำรตีให้เกิดเสียง 3 เสียงถี่ๆ อย่ำงรวดเร็ว นับเป็นหนึ่งจังหวะใช้
สัญลักษณ์      

ตีสะบัดมือขวำ หมำยถึง กำรตีสะบัดเฉพำะมือขวำมือเดียวให้เกิดเสียง 3 เสียงถี่ๆ
ตีสะบัดมือซ้ำย หมำยถึง กำรตีสะบัดเฉพำะมือซ้ำยมือเดียวให้เกิดเสียง 3 เสียงถี่ๆ
ตีสะบัดขึ้น หมำยถึง กำรตี 3 เสียงที่ใช้มือซ้ำยหนึ่งเสียงมือขวำ 2 เสียง โดยประคบห้ำม

เสียงแรกหรือเสียงสุดท้ำย 
ตสีะบัดลง หมำยถึง กำรต ี3 เสยีงทีใ่ช้มอืขวำหนึง่เสยีงมอืซ้ำย 2 เสยีง โดยประคบห้ำมเสยีง

แรกหรือเสียงสุดท้ำย 
ตสีะบัดสอดส�ำนวน หมำยถงึ ใช้วธิสีะบดัตำมปกต ิสลบักำรด�ำเนนิท�ำนองเป็นประโยคๆ ไป
ตีสะบัดเฉี่ยว หมำยถึง กำรใช้มือขวำและมือซ้ำยผสมกัน ใช้มือขวำตี 2 เสียงและผสมกับ 

มือซ้ำย 1 เสียง หรือใช้มือซ้ำย 2 เสียงและผสมกับมือขวำ 1 เสียง 
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ตีกรอ หมำยถึง กำรใช้มือซ้ำยตีสลับมือขวำ ลงบนปุ่มฆ้องคู่ต่ำงๆ ถี่ๆ จนเป็นเสียงยำวต่อเนื่อง
ตีกวำด หมำยถึง กำรใช้มือขวำหรือมือซ้ำยตีลำกไปบนปุ่มฆ้องวง จำกเสียงท่ีก�ำหนดผ่ำนปุ่ม

ของลูกฆ้องขึ้นไปให้ตรงจ�ำนวนคู่ที่ต้องกำร เมื่อมือขวำกวำดข้ึนแล้วให้มือซ้ำยตีลงไปยังเสียงท่ีเร่ิมกวำด หลังสิ้น
กำรกวำดอำจลงเสียงได้ต่ำงกัน อำจกวำดโดยไม่ลงเสียงหรือลงเสียงเมื่อสิ้นสุดกำรกวำด โดยลงเสียงมือเดียว
หรือสองมือพร้อมกันส�ำหรับกำรกวำดขึ้น ก�ำหนดสัญลักษณ์             กวำดขึ้น และใช้          กวำดลง

ตีไขว้มือ หมำยถึง กำรใช้มือข้ำงใดข้ำงหนึ่งตีข้ำมไขว้มือไปหำมืออีกข้ำงหนึ่ง หรือเคลื่อนท่ี
ตำมต�ำแหน่งที่ต้องกำร แล้วยกมือข้ำมในลักษณะของกำกบำท ( X ) คือตีไขว้ และย้อนกลับมำไม่ไขว้ ก�ำหนด
สัญลักษณ์

ตีกระทบคู่ตั้งแต่คู ่ 2 ถึง คู่ 16 หมำยถึง กำรตีสองมือตีเป็นคู่ต่ำงๆ ข้ำข้ึนให้เหลื่อมกัน  
โดยมือซ้ำยตีน�ำลงก่อนแล้วกดหัวไม้ตีไว้ ส่วนมือขวำตีตำมลงไปทันที ให้เสียงดังกว่ำแล้วยกมือขวำขึ้นให้เสียง
กังวำน ในทำงกลับกันขำลง ก็ตีโดยให้มือขวำตีน�ำลงไปก่อนแล้วกดหัวไม้ไว้ มือซ้ำยตีตำมลงไปทันทีให้เสียงดัง
กว่ำแล้วกมือซ้ำยขึ้นให้เสียงกังวำน ก�ำหนดสัญลักษณ์ลงในบรรทัดท่ี 5 โดยใส่หมำยเลขคู่ตำมท่ีพบ

ผลการวิจัย
ทำงเดี่ยวแขกมอญสำมชั้น มีโครงสร้ำงเพลงแบ่งเป็น 3 ท่อน ท่อนแรก 6 จังหวะท่อนท่ี 2 และ 3  

ท่อนละ 6 จังหวะหน้ำทับปรบไก่ เมื่อน�ำมำบรรเลงเป็นทำงเดี่ยวจ�ำเป็นต้องบรรเลงท่อนละ 2 รอบ รวมเป็น
จ�ำนวนทั้งสิ้น 18 จังหวะ 72 บรรทัด

ตัวอย่ำงโน้ตทำงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญสำมชั้น ท่อน 1 จังหวะท่ี 1-2
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จำกกำรวิเครำะห์โน้ตทำงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญสำมชั้น พบกลวิธีกำรบรรเลงลักษณะต่ำงๆ ดังนี้

กลวิธีกำรบรรเลง ครูสอน  มีฆ้อง ใช้กลวิธีกำรบรรเลงทำงเพลงเด่ียวแขกมอญสำมชั้น ได้ผลดังนี้

กำรตีประคบมือ

กำรตีประคบมือขวำ หนึบ หนับ หนอด โหน่ง พบกลวิธีดังกล่ำวจ�ำนวน

กำรตีประคบมือซ้ำย พบกลวิธีดังกล่ำว มีจ�ำนวนดังนี้

กลวิธี กำรสะบัด กำรกรอ กำรไขว้ กำรกวำดขึ้นและกำรกวำดลง พบกลวิธีดังกล่ำว มีจ�ำนวนดังนี้

ตีกระทบคู่ พบกำรกระทบคู่ 2-11 มีจ�ำนวนดังนี้

สรุปผล

จำกกำรศึกษำทำงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญสำมชั้นทั้งหมด 18 จังหวะ พบกลวิธีกำรบรรเลง

ฆ้องวงใหญ่ที่โดดเด่น คือ กลุ่มกำรตีประคบมือ ครูสอนใช้มือขวำตีเสียงโหน่งมำกที่สุดและใช้เสียงหนอด 

น้อยที่สุด ส่วนมือซ้ำยใช้กำรประคมมือเสียงติงมำกที่สุดและใช้เสียงติดกับเสียงตีดน้อยที่สุด กลุ่มสะบัด  

กรอ ไขว้ กวำด โดยกำรตีสะบัดมำกที่สุด รองลงมำคือ กำรกรอ กำรไขว้และกำรกวำด ตำมล�ำดับ ส่วนกำร 
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ตีกระทบคู่ พบว่ำใช้คู่ 8 มำกที่สุดและใช้คู่ 9 คู่ 10 คู่ 11 จ�ำนวนหนึ่ง ท้ังนี้จุดเด่นของเพลงแขกมอญ 

ที่มีลักษณะท�ำนองที่เหมือนกันท�ำให้เห็นควำมแตกต่ำงของกำรท�ำทำงเดี่ยวที่แตกต่ำงกันออกไป

อภิปรายผล

จำกกำรวเิครำะห์ทำงเด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญสำมชัน้ เป็นบทเพลงท่ีเหมำะสมกับกำรคดัเลือก

มำปรับปรุงเป็นทำงเดี่ยว สอดคล้องกับบุญธรรม  ตรำโมท (2545) บุญช่วย โสวัตร (2531) และสุรัตน์ชัย  

สิริวัฒนชัย (2549: 36) ท่ีสรุปลักษณะของเพลงเดี่ยวคือ เป็นไปตำมจุดประสงค์กำรประพันธ์และลักษณะ

ของเพลงน�ำมำท�ำเป็นทำงเดี่ยว ซึ่งเพลงแขกมอญ ก็แบบที่สอดคล้องและเป็นไปตำมหลักกำรดังกล่ำว อีกทั้ง

ท�ำนองที่ซ�้ำในช่วงท้ำยยังเปิดโอกำสให้ผู้ประพันธ์และผู้บรรเลงได้แสดงศักยภำพทำงดนตรีได้อย่ำงเต็มที่

ด้ำนกลวิธีกำรบรรเลงฆ้องวงใหญ่ท่ีถูกน�ำมำใช้มำกท่ีสุดคือ กลุ่มกำรตีประคบมือ แม้จะใช้มือขวำ 

ตีเสียงโหน่งมำกที่สุดแต่เสียงที่ใช้น้อยทั้งหนึบหนับหนอด ก็เป็นเสียงที่สำมำรถเพิ่มสีสันควำมแตกต่ำงให้กับ

ท�ำนองเพลง เช่นเดยีวกบัเสยีงตงิทีใ่ช้มำกส่วนเสยีงแตะตดิตดีใช้น้อย ต่ำงกเ็ป็นส่วนในกำรเพิม่สสีนัให้ท�ำนอง

เพลงร่วมกนัแล้ว กลวธิกีำรประคบมอืแม้จะมกีำรกล่ำวอ้ำงว่ำเป็นกลวธิทีีส่�ำคญัในหลำยเอกสำร แต่ยงัไม่พบ

งำนวิจัยที่จะน�ำควำมชัดเจนว่ำใช้เสียงใดมำกน้อยจนถึงใช้เสียงประคบอย่ำงไร นอกจำกรำยงำนนี้พบกำร

ประคบมือว่ำใช้เสียงใดมำกน้อยแล้ว ยังพบว่ำกำรประคบมือคู่เสียง กล่ำวคือเสียงโหน่งจะคู่กับเสียงติง  

ซึ่งเป็นเสียงเมื่อตีแล้วเปิดให้กังวำน นิยมใช้ในกำรบรรเลงช่วงท่ีเป็นท�ำนองและตีเสียงคู่ 8 เป็นส�ำคัญ  

ส่วนกำรประคบมอืเสยีงปิดเสยีงหนบึหนบัของมอืขวำจะคูก่บัเสยีงแตะติดของมอืซ้ำย พบมำกในช่วงต้นเพลง

หรือเที่ยวแรกของกำรบรรเลงสลับกำรสะบัดข้ึนลง ซ่ึงกลวิธีกำรสะบัดนี้ใช้มำกและมีนัยกำรใช้มำกที่สุด  

คือ กำรสะบัดช่วงต้นห้องเพลง อำจต่อเนื่องต้นห้องไป 3 ห้องส่วนห้องที่ 4 มักเป็นกำรสะบัดท้ำยห้อง  

เช่น วรรคต้นของบรรทัดที่ 6 

และพบอีกในวรรคท้ำยของบรรทัดที่ 8 และวรรคต้นของบรรทัดที่ 26 เป็นต้น
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นอกจำกนี้ยังพบกำรสะบัดสอดส�ำนวนรูปแบบอื่นอีก เช่น วรรคต้นของบรรทัดที่ 11 วรรคหลังของ
บรรทัดที่ 34 และบรรทัดที่ 54 เป็นต้น

ซึง่ต่ำงก็เป็นกำรปรงุทำงเดีย่วฆ้องวงใหญ่ทีใ่ช้กลวธิทีีผ่่ำนกำรคดิเชิงโครงสร้ำงทีซ่บัซ้อนประกอบกบั
ควำมประณีตศิลป์ที่แสดงสุนทรียภำพของทักษะผ่ำนทำงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่นำนนับร้อยๆ ปี

ส่วนกำรกรอ กวำดและกำรไขว้ จะถูกน�ำมำใช้ในส่วนท่อน 2 และท่อน 3 ส่วนท้ำยของเพลงแขก
มอญสำมชั้น แม้กำรกรอ กำรกวำดอำจน�ำใช้ขึ้นหรือน�ำมำใช้ในส่วนต้นของกำรเดี่ยวได้ แต่กรณีกำรกรอใน
ท�ำนองกำรปฏิบัติช่วงสั้นๆ ตำมท�ำนอง ช่วงต้นท่อน 3 บรรทัดที่ 45-47, 53 เป็นต้น ส่วนกำรกวำดใช้ในท้ำย
ท่อน 3 บรรทัดที่ 55 แทนกำรกรอในท่อนที่ผ่ำนมำ ส่วนกำรไขว้มีใช้ทั่วไป เช่น บรรทัดที่ 31, 41, 42 เป็นต้น

ซึ่งผลกำรศึกษำดังกล่ำวเป็นไปในทิศทำงเดียวกับรำยงำนของ นิกร จันทรศร (2540) ที่เสนอ 
กำรวิเครำะห์เดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงกรำวในสำมชั้น ทำงครูสอน วงฆ้อง แม้กรำวในเป็นกลุ่มเพลงหน้ำทับ
สองไม้ แต่กม็กีระสวนจงัหวะของท�ำนองเฉพำะตน โดยเฉพำะช่วงโยนแม้จะใช้กลวธิกีำรประคบมอื กำรสะบดั 
กำรไขว้มอื แต่กมี็จดุเด่นในกำรใช้ในลกัษณะต่ำงๆ กนั เช่นเดีย่วกบั นพดล คล�ำทัง่ (2551) ทีเ่สนอกำรวเิครำะห์
เดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงทยอยเดี่ยว ทำงครูสอน วงฆ้อง พบว่ำใช้กลวิธีกำรใช้คู่ประสำน กำรสะบัด กำรไขว้มือ 
กำรกรอ กำรตีดูดเสียง ซึ่งเป็นคุณลักษณะเด่นของเพลงทยอยได้เป็นอย่ำงดี

นอกจำกนีผ้ลกำรศกึษำอตัลกัษณ์ในเพลงเดีย่วฆ้องวงใหญ่ ทำงหลวงบ�ำรุง จิตรเจริญ (ธปู สำตนวลัิย) 
(2421-2501) ซึ่งท่ำนเป็นครูอำวุโสกว่ำครูสอน วงฆ้อง (2445-2518) โดยรำยงำนวิจัยของอัศนีย์  
เปลี่ยนศรี (2561) ที่ได้สรุปอัตลักษณ์ในเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ทำงหลวงบ�ำรุง จิตรเจริญ (ธูป สำตนวิลัย) 
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ในเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ประเภทปรบไก่ คือ เพลงพญำโศก สำมชั้น เพลงสำรถี สำมชั้น และเพลงแขกมอญ 
สำมชั้น ว่ำเที่ยวแรกจะด�ำเนินท�ำนองทำงหวำน เที่ยวกลับด�ำเนินท�ำนองทำงเก็บ ทั้งยังใช้กลวิธี พิเศษมำก
ที่สุด 3 อันดับแรกคือ กำรตีเฉี่ยว กำรตีสะบัดขึ้น กำรตีไขว้มือ ตำมล�ำดับ และในตอนท้ำยได้สรุปอัตลักษณ์
ของทำงเด่ียวว่ำมี 3 ด้ำน ได้แก่ 1) ด้ำนกำรด�ำเนินจังหวะที่ใช้กำรลักจังหวะหรือย้อยจังหวะ 2) ด้ำนกำร
ด�ำเนินท�ำนองทำงเดี่ยวท่ีมีเสียงลูกตกไม่ตรงกับ เสียงลูกตกของท�ำนองหลัก และ 3) ด้ำนกลวิธีพิเศษ คือ  
กำรใช้มือเดี่ยวที่ละเอียดที่มีควำมคล้ำยกับกำรด�ำเนินกลอนของฆ้องวงเล็ก ด้วยใช้กลวิธีพิเศษ 3 แบบ คือ 
กำรตีเก็บ กำรจบท�ำนองด้วยกำรตีกระทบคู่แปด (มือขวำ) และกำรตีขยี้ แบบตีกระทบ ทั้งนี้ ดร.อัศนีย์   
เปลี่ยนศรี ได้อธิบำยถึงควำมสำมำรถเชิงสร้ำงสรรค์ของครูหลวงบ�ำรุง เป็นอย่ำงดี ผู้วิจัยจึงได้เพิ่มกำรอธิบำย
เรื่องกำรประคบมือแบบต่ำงๆ ของครูสอนให้ชัดเจนเพิ่มขึ้น พร้อมกับกำรแสดงกำรตีคู่กระทบ 2-16 เพิ่มเติม 
โดยยงัมไิด้กล่ำวถงึเรือ่งกลอนหรอืทำงเดีย่วฆ้อง ท้ังน้ีกำรเรยีกช่ือมไิด้มคีวำมส�ำคญัมำกเท่ำกำรบรรเลงท�ำนอง 
แม้จะพยำยำมเขยีนโน้ตให้ชดัเจน กเ็ป็นเพยีงกำรบันทกึเพือ่กนัลมื เพือ่ตรวจสอบควำมเข้ำใจในเบือ้งต้นเท่ำนัน้  
ดังที่ ดร.เชำว์ กำรวิชำ (สัมภำษณ์) ได้ให้ข้อแนะน�ำว่ำ กำรเรียนดนตรีของไทยจะเรียนด้วยกำรปฏิบัติ 
ก่อนใช้กำรจดจ�ำก่อนกำรอ่ำนโน้ต ดงันัน้โนต้ทีท่�ำขึน้จงึเปน็เรือ่งรำวขัน้ต่อไปหลงัจำกกำรต่อเพลงหรอืจดจ�ำ
เพลงนั้นๆ ได้ดีแล้ว อย่ำงไรก็ตำมผู้วิจัยต้องน�ำผลกำรวิจัย วิธีด�ำเนินกำรวิจัยกลับไปทบทวนและเพ่ิมเติม  
เพื่อแสดงให้เห็นถึงกลวิธีที่ส�ำคัญในกำรบรรเลงทำงเดี่ยวของครูสอน วงฆ้อง ต่อไป

ข้อเสนอแนะ
1. ควรเพิ่มรำยละเอียด กำรวิเครำะห์เรื่องกลอนของทำงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ และกำรวิเครำะห์เพลง

เดี่ยวอื่นๆ ที่ครูสอน ได้ประพันธ์ไว้
2. ในด้ำนวิธีกำรวิจัย ควรเพิ่มรำยละเอียดเรื่องระดับเสียง ตลอดจนอัตรำควำมเร็วที่เพิ่มขึ้น รวมถึง

ควำมพอดีของควำมเร็ว หรือควำมงดงำมของกำรบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่
3. กำรพัฒนำพื้นฐำนมือฆ้องทำงเดี่ยว จำกกำรน�ำเสนอรำยงำนของ ทวีศักด์ิ ศรีผ่อง (2545) ใน 

กำรจัดกลุ่มมือฆ้องจำกเพลงชุดโหมโรงเช้ำ อำจเป็นแนวทำงในกำรพัฒนำกลวิธีกำรบรรเลงเพลงเดี่ยว 
ในขั้นพื้นฐำน ขั้นกลำงและขั้นสูงของทำงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ได้ต่อไป

4. ควรมีกำรจัดสัมมนำและเสนอตัวอย่ำง เกี่ยวกับเกณฑ์มำตรฐำนดนตรีไทยและกำรประเมิน  
ฆ้องวงใหญ่  ซึ่งส�ำนักมำตรฐำนและประเมินผลอุดมศึกษำ (2553) ส�ำนักงำนคณะกรรมกำรกำรอุดมศึกษำ 
ได้ด�ำเนินกำรไว้ โดยเฉพำะกำรเพิ่มเติมชื่อเรียก ตลอดจนตัวอย่ำงที่ชัดเจน
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บทควำมวิจัยเรื่องกำรวิเครำะห์รูปแบบกำรแสดงลิเกลูกบทคณะวิโรจน์ หลำนหอมหวล  

เรือ่งจนัทโครพ มวีตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษำถงึควำมเป็นมำของกำรแสดงลิเกของครูวโิรจน์ วรีะวฒันำนนท์ ศกึษำ

รูปแบบและองค์ประกอบในกำรแสดงลิเกลูกบทของครูวิโรจน์  วีระวัฒนำนนท์ ตลอดจนวิเครำะห์รูปแบบ

และองค์ประกอบในกำรแสดงลิเกลูกบทของครูวิโรจน์  วีระวัฒนำนนท์ โดยก�ำหนดขอบเขตกำรศึกษำ 
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ซึ่งเป็นคุณตำ เม่ือตอนอำยุ 12 ปี พร้อมกับเด็กรุ่นรำวครำวเดียวกัน โดยมีครูน้อม รักตประจิต ครูละคร 

วังสวนกุหลำบฝึกหัดพื้นฐำนกำรร่ำยร�ำเพลงช้ำ เพลงเร็ว เพลงแม่บท และเพลงหน้ำพำทย์ให้ เมื่อฝึกหัด 

จนช�ำนำญและสำมำรถแสดงได้แล้ว ครูหอมหวลจึงตั้งเป็นคณะ “หอมหวลรุ่นพิเศษ” ซึ่งค�ำว่ำรุ่นพิเศษ  คือ  

รุน่สดุท้ำยครหูอมหวลจะฝึกหดัลเิกให้รบักำรแสดงลเิกจนมชีือ่เสยีงโด่งดงั  ต่อมำครูวโิรจน์ได้ตัง้คณะลเิกเป็น

ของตนเองโดยใช้ชื่อคณะวำ่ “คณะวิโรจน์ หลำนหอมหวล” โดยมีผู้แสดงเป็นผู้ท่ีเคยแสดงร่วมกันมำต้ังแต่

แสดงอยู่คณะหอมหวลรุ่นพิเศษ แสดงในรูปแบบลิเกลูกบทของครูหอมหวล นำคศิริ คือ เพลงรำชนิเกลิง  

เพลงหงส์ทอง และเพลงไทยอตัรำจงัหวะสองชัน้ประเภทเพลงเกรด็ และใช้เพลงหน้ำพำทย์ประกอบอริยิำบท
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Abstract 
This research article, “The Analysis of Viroj Larn Homhuan’s Lookbot Li-ke  

Troupe’s Performing Style in Jantakorop Story” aims to study the origin of Master Viroj 
Veerawattananon’s Li-ke performance. 

The study covers performing characteristics and elements of Master Viroj Veerawat-
nanon’s Li-ke Lookbot as well as the analysis of performing characteristics and elements of 
Master Vifoj Veerawattnanon. The research boundary lies within Master Viroj Veerawat-
tananon’s Li-ke performance based on the story “Jantakorop” whereas the research approach 
follows quantitative research discipline.  

The research result reveals that Master Viroj’s Li-ke Lookbot performance was passed 
on to him by Master Homhuan Nagasiri, his grandfather, when he was 12 years old, at  
the same time as others in the similar ages. Meanwhile, Mistress Nom Raktaprajit, a Thai 
classical dance performer from Suankularb Palace, trained them the basic dances such as 
Pleng Cha, Pleng Raew, Pleng Maebot and Pleng Napat dances. 

Once they had been properly trained to the level that they can perform, Master 
Homhuan subsequently established the “Homhuan Special Class” for them, by which  
special class means the last team which he trained them to perform Li-ke. The troupe was 
duly hired to perform around until it became well known. Sometimes after, Master Viroj 
decided to establish his own Li-ke troupe by the name, “Viroj Larn Homhuan”, in which 
performers were recruited from those who used to perform together with him in Homhuan 
Special Class team. The performance is conducted in Li-ke Lookbot style, invented  
by Master Homhuan Nagasiri, which utilises the singing of; Rajniklerng, Hongtong, other 
mid-tempo and miscellaneous Thai classical songs whereas using Napat songs to demon-
strate various actions in performances.  

Those who performs the role of men adorn round neck shirt that under a vest, 
meanwhile, wearing a loincloth in Lookbot style and wrap around their heads with headband 
decorated with artificial diamonds. The female performers adorn a cloth in  “Nanang” skirt 
style and wrap their torsos with torso wrapping clothes. Pipat band accompanies  
the performance and the performing procedure starts from teacher homage paying  
orchestrating to Ork Khaek (introductory solo performance) before beginning with story.
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Regarding the performing of Li-ke lookbot of Jantakorop story, the performance 
follows that composed by Master Viroj which starts from Jantakorop bidding farewell to his 
rishi master before returning to his city.  After that, the story follows the literature and 
ended with the scene when Mora presented the sword to the villain. 

Keywords: Show style; Li-Ke’ Lookbot; Viroj Larnhomhual; Jantakorop.

บทน�า
กำรแสดงยี่เกหรือลิเกพบหลักฐำนว่ำเกิดขึ้นในสมัยพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  

แรกเริ่มเดิมทีไม่ได้เกิดข้ึนในรูปแบบกำรแสดง แต่เกิดขึ้นจำกกำรสวดสรรเสริญร�ำลึกถึงพระอัลเลำะห์  
พระเจ้ำในศำสนำอิสลำมของชำวมุสลิมนิกำยชีอะห์จำกเปอร์เซีย เข้ำสู ่ดินแดนสยำมประเทศในสมัย 
กรงุศรอียธุยำ  มบีทบำทในบรบิทของสงัคมไทยในพธิต่ีำงๆ ทัง้ทีเ่กีย่วข้องกบัชำวบ้ำนและรำชส�ำนกัของไทย 
สมเดจ็พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด�ำรงรำชำนภุำพ  ทรงอธบิำยกำรแสดงในงำนพระศพสมเด็จพระนำง
เจ้ำสุนันทำกุมำรีรัตน์ (พระนำงเรือล่ม) ไว้ว่ำ “เมื่อมีงำนกงเต็กเป็นงำนหลวงครั้งนั้น คนทั้งหลำยคงจะเห็น
เป็นกำรทรงบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลอย่ำงกว้ำงขวำงผิดกับเคยมีมำแต่ก่อน เป็นเหตุให้พระยำสยำมิศรภักดี  
(หรือสร้อยอย่ำงอื่นจ�ำมิได้แน่) เป็นแขกอำหรับ พวกเรำเรียกกันแต่ว่ำ “ขรัวหยำ” ซึ่งเป็นเขยสู่ข้ำหลวงเดิม 
กรำบทูลขอเอำนักสวดแขกอิสลำมเข้ำมำสวดช่วยกำรพระรำชกุศล จึงโปรดให้เข้ำมำสวดในเวลำค�่ำตำม
ประเพณีของเขำ ณ ศำลำอัฏวิจำรย์  หม่อมฉันไปดูเห็นล้วนเป็นพวกแขกล้อมวง จะเป็นวงเดี่ยวหรือสองวง
จ�ำไม่ได้แน่ แต่นั่งโยกตัวไปมำ สวดเป็นล�ำน�ำอย่ำงแขกเข้ำกับจังหวะร�ำมะนำ” (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ 
กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ. อ้ำงถึงใน สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2538, น. 7) ต่อมำได้มีกำรดัดแปลงรูปแบบ 
กำรสวดแขกขึน้ ดงัทีพ่ระบำทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้ำเจ้ำอยูห่วั ทรงกล่ำวถึงกำรแสดงลิเกในกรุงเทพมหำนคร
ระยะแรกๆ มีใจควำมตรงกับสมเด็จพระเจำ้บรมวงศ์เธอ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพว่ำ “ลิเกในระยะแรก
พวกนกัสวดน่ังล้อมกันเป็นวงเพือ่สวดประกอบร�ำมะนำ บำงคณะมกีำรสวดเดีย่ว พวกคนไทยมคีวำมสนใจใน
ส่วนตลกของกำรแสดงจงึลอกเลยีนแบบกนัขึน้” (กรมพระยำด�ำรงรำชำนภุำพ. อ้ำงถึงใน สมถวลิ วเิศษสมบติั, 
2527, น. 113-114) และ ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปรำโมช ได้กล่ำวถึงกำรเปลี่ยนแปลงรูปแบบกำรสวดแขกมำเป็น 
กำรแสดงลิเกไว้ว่ำ “ในปลำยสมัยรัชกำลที่ 4 จนถึงต้นรัชกำลที่ 5 ได้มีกำรแสดงอีกอย่ำงหนึ่งเกิดขึ้นที ่
เรียกว่ำ “ดิเกร์” ต่อมำไม่นำนนอกจำกพวกเจ้ำเซ็นแท้ๆ แล้ว ก็มีคนไทยขับร้องเพลงดิเกร์ขึ้น ขั้นแรกก็มี
ท�ำนองเหมือนกับใช้ถ้อยค�ำเป็นเพลงสวด ต่อมำเมื่อคนไทยจับเข้ำแล้วก็เป็นแบบไทยก็เร่ิมด�ำเนินเร่ืองค�ำว่ำ 
“ดิเกร์”ก็เพี้ยนมำเป็น“ลิเก”เป็น“ยี่เก”แต่ตอนก่อนกำรแสดงก็ต้องออกแขกก่อนเป็นธรรมดำเพรำะมำจำก
แขกเจ้ำเซ็น  (คึกฤทธิ์  ปรำโมช.อ้ำงถึงใน  มหำวิทยำลัยธรรมศำสตร์, ม.ป.ป, น. 95) จำกข้อควำมดังกล่ำว
ข้ำงต้นท�ำให้เห็นว่ำกำรแสดงลิเกนั้นมีพัฒนำกำรมำจำกกำรสวดสรรเสริญพระเจ้ำของแขกเจ้ำเซ็น และ 
คนไทยเชื้อสำยมลำยูท่ีอำศัยอยู่ในกรุงเทพมหำนครและเขตปริมณฑล ได้ปรับปรุงรูปแบบกำรสวดแขกให้มี
รูปแบบแปลกออกไปจำกเดิมจนกลำยเป็นกำรแสดงในที่สุด
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กำรแสดงลิเกในระยะที่พัฒนำมำจำกกำรสวดแขกของพวกแขกเจ้ำเซ็น คือ ลิเกบันตน เป็นกำรน�ำ 
เอำกำรสวดแขกมำผสมผสำนกับกำรสวดพระมำลัย จนกลำยเป็นกำรแสดงที่มีกำรออกตัวประกอบกำร 
ขับร้องเพลงออกภำษำสิบสองภำษำประกอบกำรตีร�ำมะนำ  ต่อมำได้น�ำกำรแสดงลิเกบันตนมำปรับเปลี่ยน
กำรแสดงเข้ำกับวงปี่พำทย์แทนกำรใช้ร�ำมะนำตีประกอบกำรแสดง แต่ยังคงแสดงออกสิบสองภำษำเช่นเดิม              
เรียกกำรแสดงรูปแบบนี้ว่ำ “ลิเกลูกบท” แต่สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์  
ทรงทักค�ำนี้ว่ำ “ลูกหมด” ซึ่งเป็นภำษำของทำงวงปี่พำทย์ที่ใช้เรียกลูกหมดของเพลงที่บรรเลง เมื่อน�ำเพลง 
ปี่พำทย์มำใช้บรรเลงประกอบกำรแสดงลิเกชนิดน้ีจึงเรียกว่ำลิเกลูกหมดตำมไปด้วยเช่นกัน กำรแสดงลิเก 
ชนิดนี้จะเรียกช่ือถูกต้องเป็นอย่ำงไรไม่มีหลักฐำนปรำกฏแน่ชัด แต่ปัจจุบันนิยมเรียกกำรแสดงรูปแบบนี้ว่ำ 
“ลิเกลูกบท” มำกกว่ำเรียกว่ำ “ลิเกลูกหมด”

ในปัจจบุนั กำรแสดงลเิกจดัว่ำเป็นนำฏยสมัมำชพีหนึง่ท่ีสร้ำงรำยได้ในกำรด�ำรงชวีติของนำฏยศลิปิน 
นิยมจัดหำมำแสดงในงำนต่ำงๆ เช่น งำนอุปสมบท งำนฌำปนกิจ งำนวัด งำนประจ�ำปีต่ำงๆ และได้รับ 
ควำมนยิมจำกชำวบ้ำนเป็นอย่ำงมำก ท�ำให้เกดิลเิกขึน้หลำยคณะ จึงมกีำรแข่งขนัและพฒันำรปูแบบกำรแสดง
อยู่เสมอเพื่อสร้ำงควำมนิยม สร้ำงชื่อเสียง และสร้ำงรำยได้ให้กับคณะของตน ดังนั้นเมื่อสังคมเปลี่ยนแปลง  
ควำมต้องกำรบริโภคด้ำนนำฏยศิลป์ของผู้ชมเปลี่ยนไปจึงเป็นเหตุให้กำรแสดงลิเกต้องปรับเปล่ียนไปตำม
ต้องกำรของผู้ชม จนท�ำให้เกิดรูปแบบกำรแสดงลิเกขึ้นใหม่ แต่ยังคงหลักของกำรแสดงลิเกลูกบทเดิมไว ้
เป็นแนวทำงหรือใช้เป็นต้นแบบของกำรแสดง แต่เปลี่ยนแปลงกำรน�ำเสนอผลงำนกำรแสดงท่ีแปลกใหม่ขึ้น  
เช่น ลิเกลูกทุ่ง คือ กำรน�ำเพลงลูกทุ่งที่เกี่ยวกับเนื้อหำในตอนนั้นๆ เข้ำมำร้องแทรกในกำรแสดง ลิเกดิสโก้  
คือ กำรน�ำเอำระบบแสงสีเข้ำมำใช้ประกอบกำรแสดงให้ตื่นเต้นเร้ำใจ ลิเกคอนเสิร์ต คือ กำรเปิดแสดงด้วย
กำรร้องเพลง มีแดนเซอร์เต้นประกอบเพลง มีระบบแสง สี เสียง เหมือนกำรแสดงคอนเสิร์ตท่ัวๆ ไป   
ก่อนเริ่มจับเรื่องแสดงลิเก เป็นต้น กำรเปลี่ยนแปลงรูปแบบกำรแสดงดังกล่ำว ส่งผลท�ำให้ลิเกเป็นที่ชื่นชอบ
ของผู้ชม ท�ำให้เกิดคณะลิเกที่มีชื่อเสียงหลำยคณะ เช่น คณะพงษ์ศักดิ์ สวนศรี คณะดวงแก้ว ลูกท่ำเรือ  
คณะไชยำ มิตรชัย คณะกุ้ง สุทธิรำช  วงศ์เทวัญ คณะศรรำม น�้ำเพชร เป็นต้น  ชนุดิษ  เกตุชรำ นักวิชำกำร
ละครและดนตรี  กองกำรสังคีต ส�ำนักวัฒนธรรมกีฬำและกำรท่องเที่ยว กรุงเทพมหำนคร  กล่ำวว่ำ “ลิเกใน
ปัจจุบันมีควำมหลำกหลำยแต่ไม่มีแบบแผนเป็นเหมือนลิเกรวมมิตรกล่ำวคือ มีเเสง เสียง เสื้อผ้ำอำภรณ ์
เตม็ไปหมด เน้นกันทีว่ตัถแุต่ไม่ใช่แบบแผน เช่นอย่ำงชดุก็ใช้เป็นเพชร เป็นคริสตลั แต่ไม่ใช่ลกัษณะบคุลกิตำม
ท้องเรื่องจริงๆ” (ชนุดิษ เกตุชรำ. สัมภำษณ์, 19 สิงหำคม 2561) ซ่ึงตรงกับค�ำกล่ำวของนำยจ�ำลอง   
ม่วงท้วม ดุริยำงคศิลปินระดับอำวุโส ส�ำนักกำรสังคีตกรมศิลปำกรอำยุ 59 ปี ผู้มีประสบกำรณ์ในกำรบรรเลง
ระนำดกับคณะลิเกของนำยบุญเลิศ นำจพินิจ ถึง 29 ปี  กล่ำวถึงลิเกว่ำ “ในปัจจุบันรูปแบบกำรแสดงลิเก 
นับวันจะห่ำงจำกรูปแบบเดิมแม้แต่เครื่องแต่งกำยก็ไม่เป็นไปตำมบุคลิกและฐำนะของตัวละคร เช่น พระเอก
ยำกจน ถ้ำเป็นสมยัก่อนต้องใส่ชดุม่อฮ่อมเลยแต่เดีย๋วนีใ้ส่เป็นชดุเพชรกนัหมดจนดไูม่ออกแล้วว่ำจนหรอืรวย 
หรือตัวลิเกมีฐำนะอย่ำงไร” (จ�ำลอง ม่วงท้วม. สัมภำษณ์, 3 กันยำยน 2561) นำยเอกชัย บุญชู พระเอกลิเก
คณะเอกพงษ์ สิงห์วิจำรณ์ ได้กลำ่วถึงกำรเปล่ียนแปลงกำรแสดงลิเกไว้ว่ำ “ลิเกอยู่ระหวำ่งกลำงของศิลปะ
ต่ำงๆ ไม่ว่ำจะเป็นล�ำตัด อีแซว หรือละคร ซึ่งรวมไปถึงละครทีวีลิเกก็สำมำรถดึงเอำมำปรับใช้ได้ทั้งสิ้น 
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ทั้งนี้เพื่อควำมสนุกสนำน” (เอกชัย บุญชู.สัมภำษณ์, 19 สิงหำคม 2561)  ซึ่งควำมเห็นนี้ นพรัตน์ ไม้หอม 
พระเอกลเิกหนุม่ทีม่ชีือ่เสยีง ผูไ้ด้รบักำรถ่ำยทอดควำมรู้ในกำรแสดงลิเกบำงส่วนมำจำกนำยวโิรจน์ วรีะวัฒนำ
นนท์ ยอมรับว่ำ“ยุคสมัยเปลี่ยนไปเขำต้องปรับให้ทันต่อกำรเปล่ียนแปลง ท�ำอย่ำงไรให้คนดูชอบให้เขำ 
หำงำนเรำ บำงท่ีคนดูไม่ชอบดูกำรร่ำยร�ำเรำก็ต้องตัดส่วนนั้นออกเอำเนื้อเรื่องหรือเพลงที่เขำชอบอย่ำง 
เพลงลูกทุ่งบ้ำง เพลงละครบ้ำง แทรกเข้ำไปในกำรแสดง” (นพรัตน์ ไม้หอม. สัมภำษณ์, 2 ตุลำคม 2560) 
จำกเหตุผลควำมเปลี่ยนแปลงในรูปแบบกำรแสดงลิเกดังกล่ำวจึงท�ำให้ผู้วิจัยสนใจที่จะศึกษำกำรแสดงลิเก
ลกูบท ซึง่ได้รบัควำมนยิมเป็นอย่ำงมำกในอดตีและเป็นต้นแบบของรูปแบบกำรแสดงลิเกในปัจจุบนั ประกอบ
กับผู้วิจัยมีประสบกำรณ์กำรแสดงลิเกลูกบทกับคณะต่ำงๆ จึงพบว่ำรูปแบบกำรแสดงลิเกลูกบทมีกำร
เปล่ียนแปลงและมีพัฒนำกำรแสดงอย่ำงไม่มีที่สิ้นสุด ซ่ึงในแต่ละคณะมีทำงเล่นหรือกำรน�ำเสนอผลงำน 
กำรแสดงทีแ่ตกต่ำงกนัทัง้กำรร้อง กำรด้นกลอน ตลอดจนกระบวนท่ำร�ำ ซ่ึงควำมแตกต่ำงนัน้อำจเป็นอทิธพิล
ที่เกิดจำกควำมนิยมของผู้ชมหรือเพื่อสร้ำงควำมเป็นเอกลักษณ์ทำงด้ำนกำรแสดงของคณะตนก็เป็นได้  
อย่ำงไรก็ดีกำรน�ำเสนอผลงำนกำรแสดงลิเกลูกบท ในอดีตที่ประกอบด้วยกำรร้องเพลงไทย กำรด้นกลอน  
วิธีกำรแสดง ตลอดจนกระบวนท่ำร�ำอย่ำงละคร จัดว่ำเป็นกำรน�ำเสนอที่มีควำมสมบูรณ์ของกำรแสดงลิเก
ลกูบทอย่ำงแท้จรงิ จำกกำรศกึษำพบว่ำกำรแสดงลเิกของคณะวโิรจน์ หลำนหอมหวล ซึง่เป็นคณะลเิกทีม่ชีือ่
เสียง  และหัวหน้ำคณะ  คือ นำยวิโรจน์  วีระวัฒนำนนท์  เป็นศิลปินแห่งชำติ  สำขำศิลปะกำรแสดง (ลิเก) 
พุทธศักรำช 2561 ยังคงจัดกำรแสดงลิเกลูกบทแบบดั้งเดิมทั้งในขั้นตอนของกำรแสดง กระบวนกำรร�ำ และ
วธิกีำรแสดงตำมแบบของครหูอมหวล นำคศริ ิผูไ้ด้รบัฉำยำว่ำ “รำชำลเิกลกูบท” เป็นเหตุให้ผูว้จิยัสนใจศกึษำ
รูปแบบลิเกลูกบทของคณะวิโรจน์  หลำนหอมหวล ซ่ึงเป็นคณะท่ีมีชื่อเสียงเป็นท่ีรู้จักของคนท่ัวไปอย่ำง 
แพร่หลำยและเป็นแบบอย่ำงของกำรรกัษำศลิปะกำรแสดงลิเก อนัเป็นแรงจูงใจและเหตุผลส�ำคญัในกำรศกึษำ
รปูแบบกำรแสดงลเิกลกูบท โดยศกึษำเรือ่งจนัทโครพ ซึง่เป็นเรือ่งท่ีได้รบัควำมนยิมเป็นอย่ำงมำกในอดตี ลเิก
ทกุคณะจะต้องแสดงเรือ่งจนัทโครพ เนือ่งจำกเป็นเรือ่งทีใ่ช้ตวัแสดงน้อย เนือ้เรือ่งเป็นทีรู่จ้กัของชำวบ้ำนเป็น
อย่ำงดี สำมำรถสอดแทรกมุขตลกหรือแสดงออกนอกเรื่องได้โดยไม่ต้องกลัวว่ำผู้ชมจะชมไม่รู้เรื่อง ซึ่งผู้วิจัย
ได้ท�ำกำรศกึษำอตัลกัษณ์ของกำรแสดงตำมแนวทำงของครวูโิรจน์ วรีะวฒันำนนท์ ผูส้บืทอดรปูแบบกำรแสดง
ลิเกลูกบทของนำยหอมหวล นำคศิริ เพื่อเป็นองค์ควำมรู้สู ่แนวทำงกำรอนุรักษ์และเผยแพร่ภูมิปัญญำ 
ด้ำนกำรแสดงลิเกลูกบทให้ด�ำรงอยู่และเป็นศิลปวัฒนธรรมที่ส�ำคัญของไทยสืบไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. ศึกษำควำมเป็นมำของกำรแสดงลิเกของครูวิโรจน์  วีระวัฒนำนนท์
2. ศึกษำรูปแบบและองค์ประกอบในกำรแสดงลิเกลูกบทของครูวิโรจน์  วีระวัฒนำนนท์
3. วิเครำะห์รูปแบบและองค์ประกอบในกำรแสดงลิเกลูกบทของครูวิโรจน์  วีระวัฒนำนนท์

ขอบเขตของการวิจัย
ในกำรวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยเลือกศึกษำรูปแบบและองค์ประกอบกำรแสดงลิเกลูกบท เรื่อง จันทโครพ  

ของนำยวิโรจน์  วีระวัฒนำนนท์



วิธีด�าเนินการวิจัย
ในกำรวิจัยครั้งนี้ผู ้วิจัยใช้วิธีกำรศึกษำค้นคว้ำจำกเอกสำรที่เกี่ยวข้องและกำรศึกษำภำคสนำม  

โดยมีขั้นตอนกำรด�ำเนินงำนดังนี้
1. ศึกษำวิเครำะห์เอกสำรที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับประวัติควำมเป็นมำของลิเกลูกบทจำกเอกสำร ต�ำรำ  

วำรสำร รำยงำนกำรวิจัย ภำพถ่ำย และงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง จำกแหล่งค้นคว้ำต่ำงๆ ได้แก่ หอสมุดแห่งชำติ  
ส�ำนักวิทยบริกำรจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ห้องสมุดคณะศิลปศึกษำ สื่อลิเกออนไลน์ และวีซีดีกำรแสดงลิเก
ของคณะต่ำงๆ

2. กำรสัมภำษณ์โดยใช้แบบสัมภำษณ์แบบมีโครงสร้ำงมีประเด็นค�ำถำมเกี่ยวกับรูปแบบและ 
องค์ประกอบในกำรแสดงลิเกลูกบท  โดยสัมภำษณ์ผู้เชี่ยวชำญกำรแสดงลิเก ดังนี้

2.1 กลุ่มผู้แสดงลิเก โดยมีประสบกำรณ์กำรแสดงลิเกไม่น้อยกว่ำ 20 ปี ได้แก่ นำยวิโรจน์ 
วรีะวฒันำนนท์ (หวัหน้ำคณะลเิกวโิรจน์ หลำนหอมหวน) นำงพศิมยั  วรีะวฒันำนนท์ (นำงเอกลเิกคณะวิโรจน์ 
หลำนหอมหวล) และนำยประจิน  เดชขจร (ตัวโกงลิเก (ศิลปินลิเกอิสระ))

2.2 กลุ่มนักดนตรีโดยมีประสบกำรณ์กำรบรรเลงประกอบกำรแสดงลิเกไม่น้อยกว่ำ 5 ปี 
ได้แก่ นำยจ�ำลอง ม่วงท้วม (ผู้บรรเลงปี่พำทย์ประกอบกำรแสดงลิเก) นำยดนัย ดุริยประณีต (ผู้บรรเลง 
ปี่พำทย์ประกอบกำรแสดงลิเก) นำยฉง่อน หงส์ทอง (ผู้บรรเลงปี่พำทย์ประกอบกำรแสดงลิเก) และ 
นำยสุรพงษ์ โลหิตำจล (นักดนตรีไทย ส�ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร)  

2.3 กลุ่มนักวิชำกำร ผู้ศึกษำศำสตร์กำรแสดงลิเก  ได้แก่ รศ.ดร.อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ์ 
(หัวหน้ำภำค วิชำนำฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย) นำงวรรณำ แก้วกว้ำง  
(ครูช�ำนำญกำรพิเศษ วิทยำลัยนำฏศิลปสุพรรณบุรี) และนำงสำวกิ่งดำว ภู่ระหงษ์ (ครูช�ำนำญกำรพิเศษ 
วิทยำลัยนำฏศิลปสุพรรณบุรี) 

3. ศึกษำข้อมูลภำคสนำมโดยกำรสัมภำษณ์ กำรสังเกตแบบมีส่วนร่วม กำรจดบันทึกเป็นลำยลักษณ์
อักษร บันทึกภำพถ่ำยกระบวนท่ำร�ำ บันทึกภำพเคลื่อนไหวกระบวนท่ำร�ำ และฝึกปฏิบัติกระบวนท่ำร�ำใน
กำรแสดงลิเก เรื่อง จันทโครพ ซึ่งถ่ำยทอดกระบวนท่ำร�ำโดยครูวิโรจน์ วีระวัฒนำนนท์

4. น�ำข้อมูลที่ได้จำกกำรศึกษำภำคสนำมและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องมำวิเครำะห์ข้อมูลเพื่อวิเครำะห์
กระบวนท่ำร�ำในกำรแสดงลเิกลกูบท ของครวูโิรจน์ วรีะวฒันำนนท์ และสรปุ อภปิรำยผลกำรด�ำเนนิกำรวจิยั
แบบพรรณำวิเครำะห์ตำมระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ

นิยามศัพท์เฉพาะ
1. รูปแบบกำรแสดง หมำยถึง วิธีกำรแสดงที่ก�ำหนดขึ้นเป็นหลักหรือแนวทำงซ่ึงเป็นที่ยอมรับ          

ในงำนวิจัยฉบับนี้หมำยถึง รูปแบบกำรแสดงลิเกลูกบทของนำยวิโรจน์  วีระวัฒนำนนท์
2. ลิเกลูกบท หมำยถึง กำรแสดงท่ีขับร้องด้วยเพลงลูกบท และเพลงรำชนิเกลิง ร้องและร�ำตำม

กระบวนเพลงร้องและเพลงหน้ำพำทย์ประกอบกำรแสดง ใช้วงปี่พำทย์บรรเลง ส�ำหรับงำนวิจัยฉบับนี ้
หมำยถึง กำรแสดงลิเกลูกบท เรื่อง จันทโครพ ของคณะวิโรจน์ หลำนหอมหวล ตัวพระแต่งกำยด้วย 
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เสื้อคอกลมสวมทับด้วยเสื้อกั๊ก นุ่งผ้ำโจงกระเบนในลักษณะกำรนุ่งผ้ำแบบลูกบท  เคียนศีรษะ  คำดหน้ำด้วย
เพชร ตัวนำงนุ่งผ้ำจีบหน้ำนำง ห่มสไบ

3. จันทโครพ หมำยถึง วรรณกรรมเรื่องหนึ่งที่จัดอยู่ในประเภทนิทำนพื้นบ้ำน  ในงำนวิจัยฉบับนี้
หมำยถึง  เนื้อเรื่องที่ใช้ส�ำหรับกำรแสดงลิเกลูกบท  คณะวิโรจน์  หลำนหอมหวล  โดยมีกำรจัดท�ำเป็นบทลิเก
ส�ำหรับแสดง   

4. ผ้ำม่วง หมำยถึง ผ้ำที่ใช้ส�ำหรับนุ่งโจงกระเบนในกำรแสดงลิเกลูกบท เป็นผ้ำพื้นสีต่ำงๆ ไม่มี
ลวดลำย

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
ได ้องค์ควำมรู ้ด ้ำนวิธีกำรแสดงลิเกลูกบท เรื่องจันทโครพ ตำมแนวทำงของนำยวิโรจน ์ 

วีระวัฒนำนนท์ อันจะเป็นข้อมูลต่อกำรถ่ำยทอดควำมรู ้ และกำรเรียนกำรสอนรูปแบบลิเกลูกบท  
ท่ีมีกระบวนกำรแสดงแบบดั้งเดิม เพื่อกำรศึกษำและน�ำไปสู ่กำรแสดงเชิงอนุรักษ์ รักษำมรดกทำง 
ศิลปวัฒนธรรมของชำติอีกประกำรหนึ่ง

ผลการวิจัย
กำรวิจัยเรื่อง กำรวิเครำะห์รูปแบบกำรแสดงลิเกลูกบท คณะวิโรจน์ หลำนหอมหวล เร่ือง 

จันทโครพ สรุปผลของกำรวิจัยตำมวัตถุประสงค์ของกำรวิจัย  ดังนี้
1. ความเป็นมาของการแสดงลิเกของครูวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์

ประวัติของนำยวิโรจน์  วีระวัฒนำนนท์  สำมำรถแสดงเป็นแผนผังได้ดังนี้
แผนผังที่ 1  ประวัติของนำยวิโรจน์  วีระวัฒนำนนท์ 
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เส้นทางการเข้าสู่วงการลิเก
นำยวิโรจน์  วีระวัฒนำนนท์  เกิดที่อ�ำเภอบำงปะหัน จังหวัดพระนครศรีอยุธยำ บิดำและมำรดำของ

นำยวิโรจน์เป็นหัวหน้ำคณะลิเกหอมหวล 7  ปิดวิกท�ำกำรแสดงอยู่ที่รำชวัตร กรุงเทพมหำนคร ดังนั้นชีวิตใน
วัยเยำว์จึงอำศัยอยู ่กรุงเทพฯ และถูกเลี้ยงดูคลุกคลีอยู ่ในคณะลิเกจนท�ำให้เกิดควำมซึมซับศำสตร์ 
ด้ำนกำรแสดงลิเกมำตั้งแต่เด็ก นำยวิโรจน์เข้ำรับศึกษำในระดับอนุบำลจนถึงชั้นประถมศึกษำปีที่ 3 ศึกษำ 
ที่โรงเรียนปัญญำชีวะ กรุงเทพมหำนคร พอขึ้นชั้นประถมศึกษำปีท่ี 4 ย้ำยไปศึกษำท่ีโรงเรียนบำงปะหัน  
อ�ำเภอบำงปะหนั จงัหวดัพระนครศรอียธุยำ ซึง่เป็นบ้ำนเกดิของนำยวโิรจน์และศกึษำจนจบระดับมธัยมศกึษำ
ปีที่ 2 กำรที่นำยวิโรจน์คลุกคลีอยู่กับวงกำรลิเกมำตั้งแต่เด็กได้รับกำรสอนร้องสอนร�ำบ้ำงแต่ไม่จริงจังนัก  
พอออกแสดงเป็นทหำรติดตำมช่วยเหลือบิดำมำรดำในกำรแสดงลิเกบ้ำง จนกระทั่งนำยวิโรจน์อำยุได้ 12 ปี 
นำยหอมหวล นำคศิริ หัวหน้ำคณะลิเกหอมหวลซึ่งเป็นคุณตำของนำยวิโรจน์  มำตั้งโรงเรียนฝึกกำรแสดงที่       
อ.บำงปะหัน จ.พระนครศรีอยุธยำ โดยมีเด็กประมำณ 40 คน ตั้งเป็นคณะลิเกชื่อว่ำ “หอมหวลรุ่นพิเศษ”   
กำรฝึกหัดกำรแสดงลิเกนั้นนำยหอมหวลได้เชิญแม่ครูน้อม รัตประจิต นำงละครในวังสวนกุหลำบเป็นผู้ป ู
พืน้ฐำนกำรร�ำเพลงช้ำ เพลงเรว็ เพลงแม่บท และกำรร�ำตีบท เนือ่งจำกคณุปูแ่ละคณุพ่อเป็นผู้มคีวำมสำมำรถ
ทำงเพลงพื้นเมือง และคุณตำมีควำมสำมำรถทำงด้ำนกำรแสดงลิเก จึงท�ำให้นำยวิโรจน์ มีพรสวรรค์ทำงด้ำน
กำรขับร้องและกำรแสดงลิเก สำมำรถเรียนรู้วิชำที่ได้รับกำรถ่ำยทอดได้อย่ำงรวดเร็ว  ในกำรฝึกหัดลิเกของ
นำยวโิรจน์ มคีรลูะครฝีมอืดมีำร่วมถ่ำยทอดวิชำให้โดยกระบวนกำรร�ำมแีม่ครูน้อม รตัประจติ หดัแม่ท่ำ แม่บท 
แม่ครูชื่นหัดท่ำร�ำออกภำษำ แม่ครูแนบหัดบทสมิงพระรำม แม่ครูละออง เสือสง่ำ หัดบทสมิงนครอินทร์  
ในเรือ่งรำชำธริำช แม่ครเูกสรหดับทพระอภยัมณ ี แม่ครูล�ำแพน เรืองนนท์  หดับทพระสุธน ในกระบวนเพลง
ทำงขบัร้องได้ครสูดุจติต์ ดรุยิประณตี ครสูรุำงค์ ดรุยิะพันธุ ์ผู้ฝึกสอนเพลงไทย โดยเฉพำะนำยหอมหวลผู้เป็น
ตำได้ฝึกกระบวนกำรด้นกลอนรำชนิเกลิง ด้วยควำมรู้และสรรพวิชำต่ำงๆ ท้ังกำรร่ำยร�ำ กำรขับร้องท่ี 
นำยวิโรจน์ได้รับถ่ำยทอดบรมครูผู้มีฝีมือทำงกำรละครและกำรขับร้อง  จึงท�ำให้นำยวิโรจน์เป็นผู้มีควำมรู้
ควำมสำมำรถในด้ำนกำรแสดงลิเกจนได้รับกำรคัดเลือกให้เป็นพระเอกประจ�ำคณะหอมหวลรุ่นพิเศษ       
ฝึกหัดแสดงอยู่ประมำณ 3 เดือน คุณตำก็พำไปออกแสดงตำมสถำนที่ต่ำงๆ เพื่อเป็นกำรฝึกและสั่งสม
ประสบกำรณ์กำรแสดงลิเก ในยุคที่นำยวิโรจน์เป็นพระเอกลิเกเริ่มมีชื่อเสียงเม่ืออำยุได้ประมำณ 17 ปี   
ต่อมำในปี พ.ศ. 2508 นำยวโิรจน์มอีำยคุรบ 20 ปีบรบิรูณ์ จงึได้อุปสมบทเพือ่ทดแทนพระคุณของบดิำ  มำรดำ   
ณ วัดโพธิ์ กรุงเทพมหำนคร นำยวิโรจน์อุปสมบทได้หนึ่งพรรษำก็ลำอุปสมบทในปีเดียวกัน เนื่องจำกต้อง 
แสดงลิเกเพื่อหำรำยได้ช่วยเหลือครอบครัว นำยหอมหวล (ตำ) เห็นว่ำนำยวิโรจน์ได้บวชเรียนแล้วและเป็นผู้
มีควำมรู้ควำมสำมำรถด้ำนกำรแสดงลิเกเป็นอย่ำงดี จึงได้มอบให้นำยวิโรจน์เป็นหัวหน้ำคณะลิเก และใช้ชื่อ
คณะว่ำ “วิโรจน์ หลำนหอมหวล” นำยวิโรจน์ได้พำคณะตระเวนออกรับงำนแสดงตำมงำนว่ำจ้ำงในโอกำส
ต่ำงๆ  และเมื่อยำมฤดูที่งำนว่ำจ้ำงไม่มี นำยวิโรจน์ก็จะปิดวิกแสดงลิเก นำยวิโรจน์เป็นผู้ที่ควำมช�ำนำญใน
กำรแสดงลิเก ทั้งกำรร้องกำรร่ำยร�ำ กำรประพันธ์เนื้อเรื่อง ค�ำร้อง ท�ำนอง กำรก�ำกับกำรแสดง เมื่อคุณตำ
หอมหวลเสียชีวิต นำยวิโรจน์จึงได้ฝำกตัวเป็นศิษย์กับนำยบุญยัง เกตุคง ผู้มีควำมรู้ด้ำนดนตรี เพลงร้องและ
เป็นพระเอกลเิกทีมี่ช่ือเสียง และนำยบุญยงัได้รบันำยวโิรจน์ไว้เป็นบตุรบญุธรรมอกีด้วย ผลงำนกำรแสดงลเิก
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ของครูวิโรจน์  ได้รับกำรยอมรับว่ำเป็นผู้ใช้ภำษำในกำรแสดงได้ไพเรำะงดงำมทั้งบทประพันธ์ ค�ำกลอนและ
ภำษำที่ใช้ในกำรเจรจำโต้ตอบในกำรแสดง จนท�ำให้คณะกรรมกำรวัฒนธรรมแห่งชำติ กระทรวงวัฒนธรรม
เห็นสมควรยกย่องเชิดชูเกียรติเป็น “ผู้ใช้ภำษำไทยดีเด่น ประจ�ำปี พ.ศ. 2551” และคณะวิโรจน์ หลำนหอม
หวล รบังำนกำรแสดงลเิกตลอดมำจนกระทัง่นำยวโิรจน์เริม่ชรำภำพ  ไม่สำมำรถแสดงลเิกได้จงึไม่รบังำนกำร
แสดงลิเกอีก ถึงแม้จะไม่ได้รับงำนกำรแสดงลิเกแต่ปัจจุบันนำยวิโรจน์ได้สร้ำงคุณประโยชน์ต่อสังคมและ
สืบสำนศำสตร์ด้ำนลิเกโดยเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูลิเก ผู้ก�ำกับกำรแสดงลิเก ผู้ประพันธ์บทลิเก  ผู้ถ่ำยทอด
วิชำควำมรู้ด้ำนกำรแสดงลิเกให้กับหน่วยงำนของรัฐและเอกชน ตลอดจนผู้สนใจศำสตร์กำรแสดงลิเก 
เพือ่อนรัุกษ์กำรแสดงลเิกในรปูแบบของนำยหอมหวล นำคศริิ รำชำลเิกลกูบทให้คงอยู่สบืไป  ด้วยประสบกำรณ์
กำรแสดงและกำรปฏบิตัตินอนัเป็นคณุประโยชน์ต่อสงัคมส่งผลให้นำยวโิรจน์ วรีะวฒันำนนท์ ได้รับกำรยกย่อง
เชิดชูเกียรติให้เป็น “ศิลปินแห่งชำติ  สำขำศิลปะกำรแสดง (ลิเก) พุทธศักรำช 2561”

2. รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงลิเกลูกบทของครูวิโรจน์  วีระวัฒนานนท์
จำกกำรศึกษำพบว่ำ รูปแบบกำรแสดงลิเกของคณะวิโรจน์ หลำนหอมหวล ยังคงด�ำเนินกำรแสดง

ลเิกลกูบทตำมรูปแบบกำรแสดงลเิกลกูบทของนำยหอมหวล นำคศริิ มไิด้มีกำรเปลีย่นแปลงรปูแบบกำรแสดง
แต่ประกำรใด แต่อำจมีกำรพัฒนำในเรื่องกำรใช้วัสดุในกำรตัดเย็บเครื่องแต่งกำยที่สวยงำมขึ้นแต่รูปแบบ
เครื่องแต่งกำยยังคงเหมือนเดิม  ด้วยกำรอนุรักษ์รูปแบบกำรแสดงลิเกแบบดั้งเดิมของนำยหอมหวล นำคศิริ
ไว้จนกลำยเป็นอัตลักษณ์ของกำรแสดงลิเกคณะวิโรจน์ หลำนหอมหวล ซึ่งแตกต่ำงจำกกำรแสดงลิเกลูกบท
คณะอื่นๆ และมีรูปแบบในกำรแสดงดังนี้  

1. เร่ิมด้วยกำรโหมโรง โดยใช้วงป่ีพำทย์บรรเลง เพลงทีใ่ช้โหมโรงจะขึน้อยูก่บัช่วงเวลำทีท่�ำกำรแสดง  
เช่น หำกแสดงช่วงเช้ำจะบรรเลงด้วยเพลงชุดโหมโรงเช้ำ หำกเร่ิมแสดงช่วงกลำงวันจะบรรเลงด้วยเพลงชุด 
โหมโรงกลำงวัน  และหำกแสดงช่วงค�่ำจะบรรเลงด้วยเพลงชุดโหมโรงเย็น ซึ่งในขณะปี่พำทย์เริ่มบรรเลง       
เพลงโหมโรงด้วยเพลงสำธุกำร นำยวิโรจน์กจ็ะประกอบพิธบีชูำครูด้วยพำนก�ำนล (เครือ่งบชูำครู) เพ่ือเป็นกำร
สักกำระบูชำครูบูรพำจำรย์ที่ประสิทธิ์ประสำทวิชำมำให้และเป็นกำรขอพรให้กำรแสดงรำบรื่นปรำศจำก
อุปสรรคในกำรแสดงทั้งปวง และขอให้เป็นที่นิยมชมชอบของผู้ชม

2. ออกแขก เริ่มหลังจำกกำรบรรเลงเพลงโหมโรงเสร็จส้ินมีวิธีกำรออกแบบตำมแบบของ 
นำยหอมหวล 3 รูปแบบ ได้แก่ 1. กำรออกแขกด้วยวิธีกำรขับล�ำน�ำท�ำนองเพลงแขกด้ำนหลังเวทีไม่มี 
กำรออกตัวผู้แสดงด้ำนหน้ำเวที  2. กำรออกแขกแบบออกตัวแขกโดยกำรแต่งกำยด้วยชุดแขกออกมำร่ำยร�ำ
ท�ำท่ำประกอบบทล�ำน�ำ และ 3. กำรออกแขกแบบจับระบ�ำด้ำนหน้ำเวทีเป็นชุดๆ ประเด็นส�ำคัญคือ บทขับ 
ล�ำน�ำของคณะวโิรจน์ท่ีได้รบักำรสืบทอดต่อมำ ไม่มกี�ำหนดบทขบัทีเ่ป็นมำตรฐำน แต่มกีรอบของกำรขับล�ำน�ำ
จะเป็นกำรบูชำพระคุณครูอำจำรย์และพระคุณบิดำมำรดำ  
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ภำพที่ 1 กำรออกแขกแบบออกตัวแขก (ผู้หญิง)                 ภำพที่ 2 กำรออกแขกแบบจับระบ�ำ
           คณะวิโรจน์  หลำนหอมหวล                                        คณะวิโรจน์  หลำนหอมหวล

ที่มำ :  นำยวิโรจน์  วีระวัฒนำนนท์                         ที่มำ :  นำยวิโรจน์  วีระวัฒนำนนท์

3. กำรจบัเรือ่งแสดงม ี4 ประเภท คอื 1. เรือ่งวรรณคดีประเภทจักรๆวงศ์ๆ  2. ต�ำนำนหรือพงศำวดำร  
3. วรรณกรรมเอกของนักประพันธ์ที่มีชื่อเสียง  และ 4. เรื่องที่ผูกขึ้นใหม่ 

4. กำรจับเรื่องแสดงจะมีวิธีกำรด�ำเนินเรื่อง 3 ช่วง ได้แก่ กำรเปิดเรื่องด้วยตัวละครตัวเอกไม่จ�ำเป็น
ต้องเป็นตัวโกงเหมือนคณะอื่น กำรด�ำเนินเรื่องไปตำมเนื้อเร่ือง  และกำรปิดเรื่องด้วยเหตุกำรณ์ส�ำคัญๆ   
เพื่อท�ำให้ผู้ชมติดใจและกลับมำชมอีกในวันต่อไป

5. วิธีแสดงจะใช้ผู้ชำยจริงหญิงแท้ในกำรแสดง ผู้แสดงจะต้องร้องเอง ร�ำเอง ตัวแสดงที่เป็นเชื้อชำติ
อืน่ๆ จะเจรจำด้วยส�ำเนียงของเช้ือชำตน้ัินๆ ก�ำกบักำรแสดงให้กำรด�ำเนนิเรือ่งมคีวำมกระชบัมำกขึน้ ตัดควำม
ยืดยำดของกำรแสดงออก ตัดต่อเรื่องให้ฉับไว แต่ยังคงเน้นกระบวนกำรร�ำที่สวยงำม ใช้เพลงรำชเกลิงและ
เพลงเกร็ดในกำรขับร้องประกอบกำรแสดง

องค์ประกอบกำรแสดงลิเกลูกบทคณะวิโรจน์ หลำนหอมหวล พบว่ำมีองค์ประกอบในกำรแสดง 
ดังต่อไปนี้

1. บทลิเก มี 2 รูปแบบ คือ 1. เป็นบทลิเกที่เป็นบทเดิมที่มีผู้จัดท�ำไว้แล้ว และ 2. เป็นบทลิเกที ่
แต่งขึ้นใหม่ ลักษณะบทท่ีใช้แสดงมีกำรใช้ค�ำประพันธ์ 2 ประเภท คือ 1. บทลิเกประเภทร้อยแก้วเหมำะ
ส�ำหรับใช้เล่ำเรื่อง และ 2. บทลิเกประเภทร้อยกรองใช้ส�ำหรับกำรฝึกหัดและกำรแสดงตำมบทที่ก�ำหนด 

2. ผู้แสดง คณะวิโรจน์ หลำนหอมหวล ผู้แสดงจะใช้ผู้ชำยจริงผู้หญิงแท้ในกำรแสดงบทบำทของ     
ตัวละคร โดยผู้แสดงในแต่ละครั้งจ�ำนวนผู้แสดงไม่น้อยกว่ำ 6 คน ซึ่งเป็นผู้แสดงหลัก ได้แก่ พระเอก นำงเอก 
ตัวโกง  นำงโกง  นำงกะแหล่งหรือนำงโจ๊ก และตัวโจ๊ก (ผู้ชำย) 

3. เครื่องแต่งกำย ตัวพระสวมเสื้อกั๊ก นุ่งโจงกระเบน เคียนศีรษะ ตัวพระเอกจะปักขนนก ตัวนำง 
นุง่ผ้ำแบบจบีหน้ำนำงห่มสไบ ส่วนตวัละครอืน่ๆ แต่งตำมลกัษณะของตวัละคร เช่น กำรแต่งกำยตำมเชือ้ชำติ
ของตัวละคร เป็นต้น 
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ภำพที่ 3 กำรแต่งกำยตัวพระในลิเกลูกบท      ภำพที่ 4 กำรแต่งกำยตำมเชื้อชำติ (แบบพม่ำ) ในลิเกลูกบท
           คณะวิโรจน์  หลำนหอมหวล                      คณะวิโรจน์  หลำนหอมหวล

         ที่มำ:  นำยวิโรจน์  วีระวัฒนำนนท์                           ที่มำ:  นำยวิโรจน์  วีระวัฒนำนนท์

4. วงดนตรีและเพลงที่ใช้ประกอบกำรแสดง ใช้วงปี่พำทย์ ประกอบกำรแสดง แต่เครื่องดนตรีที่ใช้
อำจไม่ครบวงตำมกำรแบ่งประเภทของวงปี่พำทย์ อำจมีแค่เพียงระนำด 1 รำง ส�ำหรับด�ำเนินท�ำนองหลัก  
มีตะโพนก�ำกับหน้ำทับ และกลองทัดก�ำกับจังหวะ นอกนั้นเป็นเครื่องประกอบจังหวะ ฉิ่ง ฉำบ กรับ โหม่ง 
เป็นต้น  ส่วนเพลงที่ใช้ประกอบกำรแสดง ได้แก่ เพลงรำชนิเกลิง เพลงหงส์ทองและเพลงไทยอัตรำจังหวะ
สองชั้น  ประเภทเพลงเกร็ด

5. ฉำก  คณะวิโรจน์  หลำนหอมหวล  ใช้ฉำก 3 ลักษณะ คือ 1. ฉำกวำด ในอดีตเคยใช้ฉำกที่เป็น
ไม้อัดแต่เกิดปัญหำกำรขนย้ำยจึงเปลี่ยนมำใช้ฉำกผ้ำ วำดเป็นรูปท้องพระโรงบ้ำง ฉำกป่ำบ้ำง ฉำกสวนบ้ำง 
ควำมกว้ำงประมำณ 7-8 แบะ (แบะ หมำยถึง ควำมกว้ำงของหน้ำผ้ำที่ใช้วำดฉำก) ควำมสูงประมำณ 4 เมตร 
มีหลืบด้ำนข้ำงแล้วแต่ว่ำงำนไหนจะใช้ก่ีหลืบ ฉำกสำมำรถม้วนเก็บแล้วเปลี่ยนฉำกอื่นปล่อยลงมำตำม 
ท้องเรื่องได้  2. ฉำกวิจิตรตระกำรตำ  เป็นฉำกพวกพุ่มไม้  ต้นไม้  กระถำงดอกไม้  โขดหิน ฯ ที่ท�ำจำกไม้อัด
วำดเป็นรูปต่ำงๆ ตั้งประกอบในฉำก ท�ำให้ฉำกมีมิติและสมจริงมำกขึ้น  และ 3. ฉำกวิจิตรพิสดำร  เป็นฉำก
ที่ผู้แสดงสำมำรถเล่นกับฉำกนั้นๆ ได้  เช่น  ท�ำเป็นฉำกถ�้ำแล้วตัวละครสำมำรถเข้ำไปในถ�้ำได้จริงๆ 

ภำพที่ 5 ฉำกผ้ำวำดเป็นรูปป่ำของคณะวิโรจน์  หลำนหอมหวล

ที่มำ:  นำยวิโรจน์  วีระวัฒนำนนท์
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6. อุปกรณ์ประกอบกำรแสดง เป็นสิ่งที่ช่วยเสริมให้กำรแสดงให้ดูสมจริง สร้ำงสุนทรียะให้กับผู้ชม 
กำรแสดงเป็นอย่ำงมำก อปุกรณ์ทีใ่ช้ประกอบกำรแสดงของคณะวโิรจน์ หลำนหอมหวล จะใช้อปุกรณ์ประกอบ
กำรแสดงที่ปรำกฏตำมท้องเรื่องในกำรแสดง  แต่สิ่งที่ขำดไม่ได้ส�ำหรับอุปกรณ์กำรแสดงที่ต้องใช้อยู่ตลอดใน
ทุกเรื่อง คือ เตียงส�ำหรับให้ตัวละครน่ัง และดำบซึ่งเป็นอำวุธส�ำหรับกำรต่อสู้ เนื่องจำกกำรแสดงลิเกแทบ 
ทุกเรื่องจะมีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับกำรต่อสู้แย่งชิงเป็นส�ำคัญ

7. สถำนที่ในกำรแสดงและโรงลิเก สถำนที่ที่จะท�ำกำรตั้งเวทีแสดงนั้นจะต้องเป็นพื้นที่โล่งกว้ำงไม่มี
สิ่งกีดขวำงหรือบดบังสำยตำผู้ชม เช่น ต้นไม้ เสำไฟฟ้ำ สถำนที่แสดงอำจจะเป็นสนำมฟุตบอล ทุ่งนำ หรือ
ลำนวัด ตำมแต่เจ้ำภำพจะจัดเตรียมสถำนท่ีไว้ให้ ส่วนโรงหรือเวทีลิเกในสมัยก่อนจะเป็นเวทีแบบชั่วครำวที่
ปลูกโรงด้วยไม้ไผ่ยกพื้นสูงประมำณ 1 เมตร เวทีแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนหน้ำใช้ส�ำหรับเป็นพื้นที่แสดง  
ส่วนหลังเป็นพื้นที่ส�ำหรับแต่งหน้ำแต่งตัวและเก็บอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง ตลอดจนเป็นพื้นที่ส�ำหรับให ้
ตัวลิเกพักผ่อน  

8. โอกำสที่แสดง แสดงในทุกโอกำสทั้งงำนมงคลงำนอวมงคล งำนแก้บน หรืองำนเทศกำลต่ำงๆ  
ตำมแต่ผู้ว่ำจ้ำงจัดหำกำรแสดง แต่ไม่นิยมแสดงในงำนมงคลสมรส เนื่องจำกเป็นงำนที่เกี่ยวข้องกับเรื่องเพศ  
เชื่อว่ำเป็นกำรลบหลู่พ่อแก่ ตำมควำมเชื่อท่ีสืบทอดมำจำกนำยหอมหวล นำคศิริ ลิเกจะมีงำนแสดงมำก 
ในช่วงหน้ำแล้ง โดยเฉพำะฤดเูทศกำลงำนวดัประจ�ำปีอย่ำงกำรปิดทองฝังลกูนมิติซ่ึงแต่ละวดัจะจดังำนในช่วง
เวลำใกล้เคียงกันคือช่วงต้นปี นอกจำกนี้ยังมีงำนเทศกำลประเพณีต่ำงๆ เช่น งำนสงกรำนต์ เป็นต้น ส่วนช่วง
ที่ลิเกซบเซำคือช่วงเข้ำพรรษำเพรำะเป็นช่วงที่วัดต่ำงๆ ละเว้นกำรจัดงำนรื่นเริง  

3. วิเคราะห์รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงลิเกลูกบท เรื่องจันทโครพ ของครูวิโรจน์    
วีระวัฒนานนท์ 

จำกกำรศึกษำกำรแสดงลิเกลูกบทเรื่องจันทโครพ ของคณะวิโรจน์ หลำนหอมหวล ซ่ึงมีครูวิโรจน์ 
วีระวัฒนำนนท์ เป็นผู้ก�ำกับกำรแสดงพบว่ำ มีรูปแบบกำรน�ำเสนอและองค์ประกอบกำรแสดง ดังต่อไปนี้

1. วิเครำะห์รูปแบบกำรน�ำเสนอ มีรูปแบบกำรน�ำเสนอกำรแสดงคล้ำยละครร�ำสอดแทรกด้วยกำร 
น�ำเสนออัตลักษณ์ของกำรแสดงลิเก ซึ่งมีขั้นตอนในกำรน�ำเสนอกำรแสดงดังนี้
แผนผังที่ 2 ขั้นตอนในกำรน�ำเสนอกำรแสดง
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แผนผังที่ 2 ขั้นตอนในกำรน�ำเสนอกำรแสดง (ต่อ)

นอกจำกรูปแบบกำรน�ำเสนอตำมขั้นตอนกำรแสดง และกำรน�ำเสนอรูปแบบกำรแสดงแล้ว  
ยังพบว่ำในกำรแสดงนั้นยังปรำกฏกำรน�ำเสนอจำรีตในกำรแสดง 2 ส่วน คือ ส่วนที่ 1 เป็นกำรน�ำเสนอจำรีต
ขนบธรรมเนียมปฏิบัติในบริบททำงสังคม โดยท่ีตัวจันทโครพจะนั่งต�่ำกว่ำและแสดงกำรกรำบไหว้พระฤษ ี
ถงึแม้จนัทโครพจะมศีกัดิเ์ป็นลกูพระมหำกษตัรย์ิกต็ำมแต่กำรแสดงควำมเคำรพครบูำอำจำรย์เป็นจำรตีปฏิบตัิ
ในบรบิททำงสงัคมของชำวไทยท่ียดึถือปฏบัิติสบืมำ ส่วนที ่2 เป็นกำรน�ำเสนอจำรตีในกำรแสดงนำฏศลิป์ไทย 
อันได้แก่ 1. จำรีตกำรเข้ำออกเวทีของตัวแสดงจะต้องออกทำงขวำของเวทีและเข้ำทำงซ้ำยของเวที ยกเว้น
ฉำกที่ต้องมีกำรประจันหน้ำของตัวละครท้ังสองฝ่ำยอนุโลมให้ตัวละครฝ่ำยหนึ่งออกจำกทำงฝั่งซ้ำยของ 
เวทีได้ 2.จำรีตกำรออกแสดงหน้ำพำทย์แรก (ฉำกแรก) ด้วยเพลงเสมอซึ่งเป็นจำรีตของกำรแสดงลิเก  
3. จำรตีกำรนัง่เตยีงของตวัละคร เมือ่มตีวัพระและตวันำงออกในฉำกเดียวกนั โดยตัวนำงจะนัง่เตียงด้ำนขวำ
มือของตัวพระ นอกจำกนี้ยังพบว่ำในกำรน�ำเสนอกำรแสดงละครเรื่องจันทโครพนั้นเน้นในเรื่องกระบวนกำร
ร้องและกำรร�ำเป็นส�ำคัญ ดังจะเห็นได้จำกเพลงร้องประเภทเพลงเกร็ดหลำยเพลงที่ปรำกฏในกำรแสดง 
ซ่ึงปัจจุบันลิเกคณะอื่นๆ นั้น มีกำรขับร้องเพลงเกร็ดในกำรแสดงลิเกน้อย ส่วนใหญ่จะใช้กำรขับร้องเพลง 
รำชนิเกลิงในกำรแสดงเป็นหลัก

2. วิเครำะห์องค์ประกอบกำรแสดงลิเกลูกบทเรื่องจันทโครพ ของครูวิโรจน์ วีระวัฒนำนนท์ ดังนี ้     
1) บทลิเกเรื่องจันทโครพ มีกำรแบ่งฉำกออกเป็น 4 ฉำก แต่ไม่ปรำกฏรำยละเอียดลักษณะของฉำก พบเพียง
กำรก�ำหนดผู้แสดงที่ปรำกฏในฉำกอย่ำงชัดเจน ซึ่งมีทั้งตัวละครตำมวรรณกรรมและตัวละครที่สมมติขึ้น 
นอกจำกกำรก�ำหนดฉำกแล้วยงัพบว่ำ มกีำรก�ำหนดวธิกีำรแสดง ซึง่จะอธบิำยว่ำตวัละครใดจะต้องท�ำอย่ำงไร
ในฉำกนั้นๆ มีกำรก�ำหนดเพลงหน้ำพำทย์และเพลงที่ใช้ในกำรขับร้องประกอบกำรแสดง  2) ฉำก จะใช้ฉำก
ทีป่รำกฏในบทซึง่ระยะหลงัจะใช้ฉำกผ้ำเปลีย่นฉำกท่ีมีควำมสอดคล้องกบัเนือ้เรือ่ง เนือ่งจำกฉำกผ้ำมกีำรเกบ็
และเคลื่อนย้ำยได้สะดวก 3) ผู้แสดง เป็นผู้แสดงประจ�ำคณะที่จะแสดงประจ�ำในบทบำทต่ำงๆ ซ่ึงมีควำม 
คุ้นเคยจำกกำรร่วมงำนกำรแสดงด้วยกันตั้งแต่อยู่ร่วมคณะหอมหวลรุ่นพิเศษ กำรคัดเลือกผู้แสดงจึงว่ำ 
ใครถนัดบทบำทใดจึงท�ำให้กำรแสดงลิเกเรื่องจันทโครพ แสดงได้ดีไม่มีข้อผิดพลำด  4) เคร่ืองแต่งกำย 
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ลกัษณะกำรแต่งกำยลเิกลกูบทแบบดัง้เดมิตำมแบบของนำยหอมหวลซ่ึงกำรแต่งกำยจะค�ำนงึถงึควำมส�ำคญั
ของฐำนันดรของตัวละครเป็นหลัก 5)  อุปกรณ์ประกอบกำรแสดง ในกำรแสดงลิเกเรื่องจันทโครพ มีอุปกรณ์
ที่ใช้ประกอบกำรแสดง คือ 1. เตียงส�ำหรับให้ตัวละครนั่งร่ำยร�ำท�ำบท 2. ย่ำมส�ำหรับใส่ของของพระฤษีกับ        
จันทโครพ  3. ผอบที่อยู่อำศัยของนำงโมรำ  เป็นอุปกรณ์ที่ส�ำคัญที่สุดในท้องเรื่อง 4. ไม้เท้ำ  ส�ำหรับพระฤษี
ใช้ในกำรแสดงให้สมบทบำท  5. พระขรรค์ อำวุธประจ�ำกำยจันทโครพ  6. ดำบ อำวุธส�ำหรับใช้ในฉำกต่อสู้           
ซึ่งอุปกรณ์ต่ำงๆ เป็นสิ่งท่ีช่วยเสริมบุคลิกของตัวละคร ตลอดจนกำรแสดงให้มีควำมสมจริงมำกยิ่งขึ้น  
7) กระบวนท่ำร�ำท่ีใช้ในกำรแสดง จะมี 2 ลักษณะ ในกำรน�ำมำใช้ร่ำยร�ำท�ำบท ในกำรแสดงลิเกเรื่อง  
จันทโครพ พบว่ำในบทเจรจำและบทขับร้องจะมีกำรใช้ท่ำร�ำตำมแบบแผนนำฏศิลป์เช่น ท่ำสอดสูง  ท่ำผำลำ 
ท่ำบัวชูฝัก  ท่ำพรหมสี่หน้ำ  เป็นต้น สลับกับกำรใช้ท่ำทำงที่ปรับปรุงมำจำกท่ำธรรมชำติ เช่น ท่ำเรียก  
ท่ำอำย ท่ำร้องให้ ท่ำกลัว เป็นต้น น�ำมำใช้ในกำรตีบทประกอบกำรแสดงเพ่ือส่ือควำมหมำยให้ตรงกับบท  
ในส่วนของกำรร�ำเพลงหน้ำพำทย์ พบว่ำ มีกำรใช้เฉพำะท่ำร�ำตำมแบบแผนทำงนำฏศิลป์ในกำรร�ำเท่ำนั้น  

อภิปรายผล
จำกกำรศึกษำวิเครำะห์รูปแบบกำรแสดงลิเกลูกบทคณะวิโรจน์ หลำนหอมหวล เร่ือง จันทโครพ   

พบว่ำ 
1. ควำมเป็นมำของกำรแสดงลิเกของครูวิโรจน์  วีระวัฒนำนนท์ ควำมเป็นมำของกำรแสดงลิเกของ

ครูวิโรจน์ วีระวัฒนำนนท์ มีจุดเริ่มต้นมำจำกควำมเป็นสำยเลือดลิเกซึ่งมีควำมผูกพันใกล้ชิดกับกำรแสดงลิเก
มำตัง้แต่เด็กและซมึซบัเรยีนรูจ้ดจ�ำสิง่ทีพ่บเหน็อยูเ่ป็นประจ�ำและได้เรียนรู้จำกกำรร่วมแสดงบ้ำงจนท�ำให้ลิเก
เข้ำมำเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตสอดคล้องกับ พิมพ์ชนก นุชเนตร (2560) ได้ศึกษำกำรเรียนรู้โดยผ่ำนกำรสังเกต 
และพฤตกิรรมกำรเลยีนแบบจำกรำยกำรเซเลบ บลอ็ก พบว่ำ มนษุย์เรยีนรูผ่้ำนกำรสงัเกตพฤตกิรรม ทศันคติ
และผลลพัธ์ของพฤตกิรรมเหล่ำนัน้จำกผูอ้ืน่ พฤตกิรรมของมนษุย์ส่วนมำกได้เรยีนรูจ้ำกกำรสงัเกตจำกต้นแบบ 
เพือ่เอำเป็นแบบอย่ำงในกำรคิดและกำรแสดงออกพฤติกรรมใหม่ๆ ซ่ึงข้อมลูท่ีได้จำกกำรสงัเกตนัน้ จะถกูเกบ็
บันทึกไว้ในควำมทรงจ�ำและสำมำรถเป็นตัวชี้น�ำในกำรน�ำมำเป็นแนวทำงกำรแสดงออกครั้งต่อๆ ไปโดย 
รปูแบบกำรเรยีนรู้ของสงัคมแบ่งออกได้ 2 รปูแบบ  คือ 1. กำรเรียนรู้จำกกำรกระท�ำ เป็นรูปแบบพ้ืนฐำนของ
กำรเรียนรู้มีที่มำจำกประสบกำรณ์ตรงมีกำรลงมือปฏิบัติจริง 2. กำรเรียนรู้โดยกำรสังเกต (Observational 
Learning หรือ Social Learning) เกิดจำกกำรที่บุคคลสังเกตกำรณ์กระท�ำของผู้อื่นแล้วพยำยำมลอกเลียน
แบบพฤติกรรมที่สนใจนั้น ได้แก่ กระบวนกำรควำมใส่ใจ  กระบวนกำรจดจ�ำ กระบวนกำรเลียนแบบ  
กระบวนกำรจูงใจ เป็นต้น (Bandura.1977 อ้ำงถึงใน พิมพ์ชนก นุชเนตร, 2560, น. 5) จำกกำรใกล้ชิด 
จนกลำยเป็นควำมผูกพันและพัฒนำมำสู่ควำมช่ืนชอบและรักกำรแสดงลิเกจนฝึกหัดกำรแสดงลิเกจำก 
คุณตำหอมหวลอย่ำงจริงจังเพื่อประกอบอำชีพและรับช่วงต่อสืบสำนศำสตร์ด้ำนศิลปะกำรแสดงลิเกจำก 
คุณตำหอมหวลในที่สุด สอดคล้อง ธันยำภรณ์ โพธิกำวิน (2560) ได้ศึกษำกำรสืบทอดและกำรด�ำรงอยู่ของ
วงดนตรีแก้วบูชำในอ�ำเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม พบว่ำ กำรถ่ำยทอดของวงดนตรีแก้วบูชำ เป็นกำร
ถ่ำยทอดในลักษณะแบบครอบครัว โดยมีบรรพบุรุษท่ีมีควำมรู้ด้ำนดนตรีเป็นผู้ถ่ำยทอดควำมรู้แล้วส่งต่อ 
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ควำมรูน้ัน้ไปสูรุ่น่ต่อรุน่ซึง่กำรถ่ำยทอดควำมรูค้รอบครวัเป็นผู้กระตุ้นส่งเสริมสนบัสนนุให้เกดิควำมรักในดนตรี
มำตัง้แต่เดก็  รวมถงึกำรปลกูฝังในด้ำนคณุธรรมจรยิธรรมเพือ่หล่อหลอมให้เป็นนกัดนตรทีีด่สีิง่เหล่ำนีจ้งึถอืว่ำ
ได้ว่ำเป็นกำรส่งเสริมและสนับสนุนให้วงดนตรีแก้วบูชำได้เกิดกำรสืบทอดควำมรู้ทำงด้ำนดนตรีให้คงอยู่ 
ต่อไปและสอดคล้องกับ ดนัย เทียนพุฒ (2558) อ้ำงถึงใน ฐิติพันธ์ ประสมทรัพย์, 2558 กลยุทธ์กำรสืบทอด
ธุรกิจภำยในครอบครัวของผู ้ประกอบธุรกิจค้ำขำยปลำทะเลในพ้ืนท่ี อ�ำเภอแกลง จังหวัดระยอง  
ให้ควำมหมำยของกำรสบืทอดธรุกิจครอบครวัว่ำเป็นกำรส่งต่อธรุกิจสร้ำงผูส้บืทอดเตรียมควำมพร้อมผูสื้บทอด
ขึน้เป็นผูบ้รหิำรของธรุกจิ  โดยผ่ำนกำรฝึกอบรมจำกกำรเริม่ต้นเข้ำท�ำงำนในต�ำแหน่งทีไ่ม่มอี�ำนำจกำรตดัสนิ
ใจเป็นกำรเริ่มต้นกำรเรียนรู้ในธุรกิจเพื่อน�ำไปสู่ต�ำแหน่งที่สูงขึ้นและเป็นที่ยอมรับของพนักงำนและเจ้ำของ
ธุรกิจเดิม 

2. รูปแบบกำรแสดงและองค์ประกอบในกำรแสดงลิเกลูกบทของครูวิโรจน์ วีระวัฒนำนนท์ จำกกำร
ศึกษำรูปแบบกำรแสดงลิเกลูกบทของนำยวิโรจน์ วีระวัฒนำนนท์  พบว่ำ นำยวิโรจน์ยังคงแสดงลิเกลูกบท
ตำมรูปแบบกำรแสดงลิเกลูกบทของนำยหอมหวล นำคศิริ แต่อำจมีกำรพัฒนำบำงองค์ประกอบให้มี 
ควำมทันยุคทันสมัย เช่น กำรใช้วัสดุอย่ำงดีในกำรตัดเย็บเครื่องแต่งกำยให้มีควำมสวยงำม คงทนถำวรยิ่งขึ้น
แต่ยังคงรักษำรูปแบบกำรแต่งกำยลิเกลูกบทแบบเดิมเอำไว้ นอกจำกนี้ยังคงรักษำแบบแผนในกำรแสดงที่ 
เน้นกระบวนกำรร่ำยร�ำเป็นส�ำคญั เนือ่งจำกเป็นควำมงำมของศลิปะกำรฟ้อนร�ำกำรฝึกหดักำรร่ำยร�ำเพลงช้ำ  
เพลงเรว็ เพลงแม่บท กำรฝึกท่ำขึน้เตยีงลงเตยีง ท่ำค�ำนบัคนดู ท่ำป้องหน้ำ และเพลงหน้ำพำทย์ มส่ีวนส�ำคญั
ยิ่งในกำรแสดงลิเกที่มีกระบวนท่ำร�ำท่ีงดงำม สอดคล้องกับ ชลำลัย บุญสุวรรณ และฉัตรวรัญช์ องคสิงห 
(2560) ได้ศึกษำกำรวเิครำะห์สภำพปัญหำและอปุสรรคในกำรปรบัตวัของลเิกในสงัคมไทย พบว่ำ ผูแ้สดงลเิก
จะต้องได้รับกำรฝึกหัดมำอย่ำงดีตั้งแต่เริ่มเรียนรู้กำรใช้อวัยวะส่วนต่ำงๆของร่ำงกำยให้เกิดควำมสัมพันธ์กัน
ซึ่งประกอบด้วยท่ำต่ำงๆ มำกมำย เช่น ท่ำร�ำเพลงช้ำเพลงเร็ว ท่ำกรำยขึ้นเตียง (ตัวพระ) ท่ำกรำยขึ้นเตียง 
(ตัวนำง) ท่ำค�ำนับ ท่ำป้องหน้ำ กำรร�ำใช้บท เป็นต้น

สรุปได้ว่ำ ควำมเป็นเลิศในด้ำนกำรแสดงลิเกลูกบทของนำยวิโรจน์ วีระวัฒนำนนท์ เป็นกำรซึมซับ
มำจำกสิ่งที่ได้พบเห็นมำตั้งแต่เยำว์วัย ผ่ำนกำรเรียนรู้ เลียนแบบจำกส่ิงท่ีได้พบเห็น และได้รับกำรส่งเสริม
สนับสนนุจนกลำยเป็นควำมรกัและชืน่ชอบจนถงึข้ันฝึกฝนอย่ำงจริงจัง  มกีำรพัฒนำควบคูก่บักำรอนรัุกษ์รูป
แบบกำรแสดงลเิกลูกบท  พฒันำศกัยภำพกำรแสดงของตนเองจนเป็นทีย่อมรบัและได้รบักำรยกย่องในฐำนะ
ศิลปินแห่งชำติ ด้ำนศิลปะกำรแสดง (ลิเก) ปี พ.ศ. 2561 ในที่สุด

ข้อเสนอแนะ
1. กำรศึกษำวิจัยครั้งนี้ เป็นกำรศึกษำเฉพำะรูปแบบกำรแสดงลิเกลูกบทของคณะวิโรจน์ หลำน 

หอมหวล เรื่องจันทโครพ ซึ่งเป็นวรรณกรรมไทย  ยังมีเร่ืองท่ีเป็นพงศำวดำรและวรรณกรรมชิ้นเอกของ 
กวชีือ่ดงัอกีหลำยเรือ่งทีค่ณะวโิรจน์  หลำนหอมหวล  น�ำมำแสดง  ควรทีจ่ะศกึษำกลวธิกีำรดดัแปลงวรรณกรรม
เพื่อน�ำเสนอในรูปแบบลิเก
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2. ยังมีคณะลิเกที่มีชื่อเสียงอีกหลำยคณะที่น่ำสนใจศึกษำรูปแบบกำรแสดงและวิธีพัฒนำกำรแสดง
ลิเกให้อยู่รอดในยุคดิจิตอล
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การพัฒนาแบบฝึกหัดการตีขิมขั้นพื้นฐาน ส�าหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 2 

The Development of The Introduction Skill Practice Lesson of The Khim 
for Prathomsuksa II Students

วนิดำ พรหมบุตร1

Wanida Bhrammaputra

บทคัดย่อ 
กำรวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์ 1) เพ่ือสร้ำงแบบฝึกหัดกำรตีขิมขั้นพ้ืนฐำน ส�ำหรับนักเรียน 

ชั้นประถมศึกษำปีที่ 2 ให้มีประสิทธิภำพตำมเกณฑ์ 80/80 และ 2) เพื่อเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียน
ของนักเรียนก่อนและหลังกำรใช้แบบฝึกหัด กลุ่มตัวอย่ำงเป็นนักเรียนชั้นประถมศึกษำปีที่ 2 ภำคเรียนที่ 2  
ปีกำรศึกษำ 2562 โรงเรียนสำธิตมหำวิทยำลัยขอนแก่น ฝ่ำยประถมศึกษำ (ศึกษำศำสตร์) อ�ำเภอเมือง  
จังหวัดขอนแก่น กลุ่มประชำกรได้มำจำกกำรสุ่มแบบกลุ่ม (Cluster Sampling) จ�ำนวน 37 คน ใช้เวลำ 
ในกำรทดลอง 8 ช่ัวโมง สถิติที่ใช้ในกำรวิเครำะห์ได้แก่ ค่ำเฉลี่ย ค่ำร้อยละ ค่ำควำมเบี่ยงเบนมำตรฐำน  
ทดสอบค่ำ t-test (Dependent Sample) ผลกำรวิจัยพบว่ำ แบบฝึกหัดกำรตีขิม ส�ำหรับนักเรียนช้ัน 
ประถมศึกษำปีที่ 2 มีประสิทธิภำพ เท่ำกับ 82.05/82.16 ซึ่งสูงกว่ำ เกณฑ์มำตรฐำน 80/80 ที่ก�ำหนดไว ้

และมีผลสมฤทธิ์ด้ำนกำรเรียนหลังเรียนด้วยแบบฝึกหัดกำรตีขิม อย่ำงมีนัยส�ำคัญทำงสถิติที่ระดับ .05  

ค�าส�าคัญ: กำรพัฒนำ / แบบฝึกหัด / ขิม / ดนตรีไทย / ประถมศึกษำ

Abstract
The purposes of this research were; 1) to develop the introduction skill practice 

lesson of the Khim for Pratomsuksa II students to meet the standard efficiency criterion of 
80/80 and 2) to compare the students’ learning achievement before and after using the 
Khim skill practice lesson. The sample is determined by cluster sampling, consisted of were 
37 students of Pratomsuksa 2 at The Demonstration School of Khon Kaen University,  
Primary Division (Suksasart), Meung District, Khon Kaen Province. The experiment was set up 
for 8 hours. The data was analyzed by utilizing the average, the percentage, the standard 
deviation, and the Test t-test (Dependent Sample). It was revealed that the Khim skill  
practice lesson has efficiency at 82.05/82.16 were higher than standard gain 80/80 and  
 

1อำจำรย์ประจ�ำโรงเรียนสำธิตมหำวิทยำลัยขอนแก่น ฝ่ำยประถมศึกษำ (ศึกษำศำสตร์)
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the students have achievement after instruction was higher than before instruction with 
statistical significance at a .05 level.

Keyword: Development; Skill practice lesson; Khim; Thai music; Primary school

บทน�า
กำรจดักำรเรียนกำรสอนปฏบิตัเิครือ่งดนตรี ส�ำหรับนกัเรียนระดับชัน้ประถมศกึษำของแต่ละโรงเรียน

มีควำมแตกต่ำงกันไปตำมบริบทของสถำนศึกษำ เช่น นโยบำยของโรงเรียน ผู้สอน ผู้เรียน ส่ือกำรสอน  
(เครื่องดนตรี) รวมทั้งระดับกำรให้ควำมส�ำคัญกับกิจกรรรมทำงด้ำนดนตรีของสถำนศึกษำที่แตกต่ำงกัน

ในชั้นเรียนที่มีกำรสอนปฏิบัติเครื่องดนตรี เป็นเรื่องปกติที่ผู้สอนอำจจะประสบปัญหำคล้ำยคลึงกัน 
คือ ครูหนึ่งคนต้องดูแลนักเรียนทั้งชั้นเรียน ซึ่งเป็นสิ่งที่ค่อนข้ำงยำกต่อกำรจัดกำรชั้นเรียนในรำยวิชำปฏิบัติ
เครื่องดนตรี และยังนับว่ำเป็นงำนที่หนักส�ำหรับผู้สอน นอกจำกนี้ในบำงกรณีอำจมีปัญหำเรื่องข้อจ�ำกัดของ
จ�ำนวนครั้งของกำรเรียน ที่จะต้องด�ำเนินไปให้ถึงเป้ำหมำยของเนื้อหำกำรเรียนรู้ ปัจจัยเหล่ำนี้ล้วนมีผลต่อ
กำรเรียนรู้และกำรพัฒนำทักษะทำงด้ำนดนตรีของผู้เรียนโดยตรง เป็นโจทย์ที่ผู้สอนจะต้องจัดกำรเรียน 
กำรสอนปฏิบตัเิครือ่งดนตรใีนชัน้เรยีนภำยใต้ข้อจ�ำกดัต่ำงๆ อำท ิเร่ืองจ�ำนวนครูต่อนักเรียนในชัน้เรียน จ�ำนวน
คำบที่สอน เนื้อหำ ยังรวมถึงควำมเฉพำะของแต่ละเคร่ืองดนตรีที่มีผลต่อเทคนิควิธีกำรสอนที่แตกต่ำงกัน 
ดังที่ ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2560)  ได้เสนอว่ำ “การสอนทักษะดนตรีแต่ละเครื่องมือ ย่อมมีเทคนิควิธีการสอน
หรือกลวิธีสอนแตกต่างกันไปตามความเฉพาะของแต่ละเครื่องมือ”

กำรสอนขิมส�ำหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษำชั้นปีที่ 2 เป็นแนวทำงหนึ่งที่สำมำรถจัดประสบกำรณ์
ทำงดนตรแีละส่งเสรมิให้เดก็มพีฒันำกำรด้ำนจงัหวะควบคูไ่ปกบัท�ำนองตำมพัฒนำกำรทำงดนตรีของเด็กใน
ช่วงอำยุ 6-8 ขวบ (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2541) กระนั้นก็ตำม กำรสอนขิมหรือเครื่องดนตรีใดก็ตำมที่เป็นสิ่งใหม่
ส�ำหรับนักเรียนนับว่ำเป็นเรื่องที่ต้องให้ควำมส�ำคัญกับพ้ืนฐำนทำงดนตรี ไม่ว่ำจะเป็นทักษะกำรฟัง  
ควำมสำมำรถในกำรแยกแยกจงัหวะช้ำ-เรว็ ควำมเข้ำใจในระดบัเสยีงสงู-ต�ำ่ และควำมสำมำรถในกำรควบคมุ
กำรเคลื่อนไหวของกล้ำมเนื้อแขนเพื่อปฏิบัติเครื่องดนตรี 

ในบรบิทของโรงเรยีนสำธติมหำวทิยำลยัขอนแก่น ฝ่ำยประถมศกึษำ (ศกึษำศำสตร์) ในช่วงภำคเรยีน
ที่ 2 ปีกำรศึกษำ 2562 ได้ด�ำเนินกำรให้มีกำรจัดกำรเรียนกำรสอนขิมส�ำหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษำปีที่ 2 
ซึง่เป็นโจทย์ทีค่่อนข้ำงสร้ำงควำมท้ำทำยให้กบัครแูละนกัเรียน นอกจำกจะเป็นกำรฝึกปฏบิติัเครือ่งดนตรไีทย
ท่ีเป็นชิ้นแรกของนักเรียนแล้ว ยังจะมีข้อจ�ำกัดในเรื่องกรอบระยะเวลำกำรเรียนท่ีค่อนข้ำงส้ัน โดยนักเรียน 
มีโอกำสเรียนขิมเพียงจ�ำนวน 8 ช่ัวโมง และมีเป้ำหมำย คือ นักเรียนต้องสำมำรถตีขิมเป็นเพลงสั้นๆ  
ได้อย่ำงน้อย 1 เพลง 

จำกประสบกำรณ์ในกำรสอนตีขิมส�ำหรับนักเรียนในระดับประถมศึกษำ ผู้วิจัยสังเกตว่ำ หำกผู้สอน
มุ่งท่ีจะสอนให้นกัเรยีนตขีมิเป็นเพลงได้โดยเรว็ โดยเร่ิมเรียนบทเพลงใดบทเพลงหนึง่ทนัทโีดยขำดกำรเตรียม
ควำมพร้อมให้กับนักเรียนอย่ำงเพียงพอนั้น เป็นวิธีกำรสอนที่เร่งรัดเกินไปท�ำให้นักเรียนเกิดควำมสับสน
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ไม่สำมำรถตีขิมตำมเป้ำหมำยเพรำะเป็นสิ่งที่ยำกเกินไปส�ำหรับผู้เริ่มต้นเรียนเครื่องดนตรี
ปัญหำดังกล่ำวจึงท�ำให้ผู้วิจัยที่อยู่ในฐำนะผู้สอน ได้ทบทวนและศึกษำเพื่อหำทำงแก้ไขปัญหำ  

ชั้นเรียน โดยได้เริ่มศึกษำเกณฑ์มำตรฐำนดนตรีไทย ฉบับพุทธศักรำช 2553 เพื่อศึกษำกำรคัดเลือก           
บทเพลงทีเ่หมำะสมกบัพฒันำกำรตำมวยัของนกัเรยีน อกีทัง้ยงัได้ศกึษำทฤษฎกีำรเรยีนรูข้องกำนเย (Gagne) 
และวิธีกำรสอนปฏิบัติทักษะของเดวีส์ (Devies’ Instructional Model) (ทิศนำ แขมมณี, 2553)  
เพื่อหำแนวทำงปรับปรุงวิธีกำรสอนปฏิบัติดนตรีส�ำหรับผู้เริ่มฝึกหัด ในเบื้องต้นของกำรทบทวนวรรณกรรม 
ได้พบค�ำ 4 ค�ำ คือ เตรียมความพร้อม เพลงสองชั้น แยกเรียนทักษะย่อย เรียงล�าดับง่ายไปยาก ซึ่งเป็นค�ำ
ที่ผู้วิจัยน�ำไปเป็นกรอบพัฒนำควำมคิดในกำรสร้ำงและพัฒนำเป็นแบบฝึกหัดกำรตีขิมขึ้นใหม่ เพื่อแก้ปัญหำ 
ให้กับนักเรียนที่ตีขิมไม่ได้ 

ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษำกำรสร้ำงและพัฒนำแบบฝึกหัดกำรตีขิมขั้นพื้นฐำน ส�ำหรับนักเรียน
ชั้นประถมศึกษำชั้นปีที่ 2 ขึ้น เพื่อน�ำไปใช้เป็นแบบฝึกหัดส�ำหรับเตรียมควำมพร้อมทำงทักษะกำรตีขิมของ
นักเรียนก่อนที่จะเรียนบทเพลง ซึ่งผู้วิจัยมีควำมคำดหวังว่ำแบบฝึกหัดที่ได้พัฒนำขึ้นครั้งนี้จะมีประสิทธิภำพ
ต่อกำรเรียนรู้ของนักเรียนขิมขั้นพ้ืนฐำน และยังส่งผลให้ผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียนของนักเรียนอยู่ในเกณฑ์ดี 
สำมำรถตีขิมเป็นเพลงไทยได้ด้วยควำมเข้ำใจและถูกหลักกำรทำงดนตรีไทย 

กรอบแนวคิดการวิจัย
กำรวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้กระบวนกำรวิจัยและพัฒนำ (Research and Development) โดยมี 

เป้ำหมำยหลกัเพือ่หำวธิกีำรแก้ไขปัญหำเรือ่งทกัษะกำรตีขิม ส�ำหรับนกัเรียนชัน้ประถมศกึษำปีท่ี 2  โดยอำศยั
กรอบทฤษฏีกำรเรียนรู้ของกำนเย (Gagne) แนวคิดเรื่องกำรพัฒนำทักษะของเดวีส์ (Davies’ Instructional 
Model) และเกณฑ์มำตรฐำนดนตรีไทย มำพัฒนำกรอบแนวคิดส�ำหรับพัฒนำแบบฝึกหัดตีขิมขั้นพื้นฐำน  
ด้วยกรอบค�ำถำมหลัก คือ แบบฝึกหัดกำรตีขิมรูปแบบใดที่ช่วยให้นักเรียนจะสำมำรถตีขิมขั้นพื้นฐำนได้ 
ในระยะเวลำอันสั้น

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. เพือ่สร้ำงแบบฝึกหดักำรตขีมิขัน้พืน้ฐำน ส�ำหรบันกัเรยีนชัน้ประถมศกึษำปีที ่2 ให้มปีระสทิธิภำพ

ตำมเกณฑ์ 80/80
2. เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียนของนักเรียนก่อนและหลังกำรใช้แบบฝึกหัดกำรตีขิม 

ขั้นพื้นฐำน

สมมติฐานการวิจัย
1. แบบฝึกหัดกำรตีขิมข้ันพื้นฐำน ส�ำหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษำปีที่ 2 มีประสิทธิภำพตำม 

เกณฑ์ 80/80
2. ผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียนทักษะกำรตีขิมขั้นพื้นฐำน ของนักเรียนชั้นประถมศึกษำปีที่ 2 หลังกำรใช้

แบบฝึกหัดสูงกว่ำก่อนใช้แบบฝึกหัด
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ขอบเขตของการวิจัย
1. ประชำกร ได้แก่ นักเรียนชั้นประถมศึกษำปีที่ 2 (Unit B) โรงเรียนสำธิตมหำวิทยำลัยขอนแก่น 

ฝ่ำยประถมศึกษำ (ศึกษำศำสตร์) ต�ำบลในเมือง อ�ำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น ภำคเรียนที่ 2 ปีกำรศึกษำ 
2562 จ�ำนวน 136 คน 

2. กลุ่มตัวอย่ำง เป็นนักเรียนชั้นประถมศึกษำปีที่ 2  (Unit B2) กลุ่ม 1 ภำคเรียนที่ 2 ปีกำรศึกษำ 
2562 โรงเรียนสำธิตมหำวิทยำลัยขอนแก่น ฝ่ำยประถมศึกษำ (ศึกษำศำสตร์) ต�ำบลในเมืองอ�ำเภอเมือง  
จังหวัดขอนแก่น จ�ำนวน 37 คน โดยใช้วิธีสุ่มแบบกลุ่ม (Cluster Sampling)

3. ตัวแปร ที่ใช้ในกำรศึกษำค้นคว้ำ
ตัวแปรต้น   คือ กำรสอนด้วยแบบฝึกหัดกำรตีขิม
ตัวแปรตาม คือ ผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียนด้ำนทักษะกำรตีขิม 

4. ระยะเวลำ ที่ใช้ในกำรศึกษำครั้งนี้ ใช้เวลำในภำคเรียนที่ 2 ปีกำรศึกษำ 2562 จ�ำนวน 8 ชั่วโมง
5. เนื้อหำที่ใช้ในกำรสอนประกอบด้วย 4 หน่วยกำรเรียนรู้ คือ รู้จักเคร่ืองดนตรี รู้วิธีปฏิบัติ  

แบบฝึกหัดเพื่อพัฒนำ และเติมคุณค่ำด้วยบทเพลงไทยเดิม (เพลงต้อยตริ่ง สองชั้น)

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย
เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัยมี 3 ประเภท คือ
1. แบบทดสอบปรนัย เพื่อประเมินควำมรู้ ควำมเข้ำใจเกี่ยวกับทักษะกำรตีขิมส�ำหรับใช้ประเมิน 

ก่อนเรียนและหลังเรียน ค่ำดัชนีควำมสอดคล้อง (IOC) เท่ำกับ 1.00
2. แบบฝึกหัดกำรตีขิมขั้นพื้นฐำน 4 แบบฝึกหัด ได้แก่ แบบฝึกหัดตีไล่เสียง แบบฝึกหัดตีกระทบ 

แบบฝึกหัดตีสลับมือ และแบบฝึกหัดตีเดินมือ ค่ำดัชนีควำมสอดคล้อง (IOC) เท่ำกับ 1.00
3. แบบประเมินทักษะกำรตีขิมเพลงต้อยตริ่ง สองชั้น ค่ำดัชนีควำมสอดคล้อง (IOC) เท่ำกับ 1.00

สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล
กำรวิเครำะห์ข้อมูลของกำรวิจัย วิเครำะห์ข้อมูลโดยสถิติ ดังนี้
1. กำรหำประสิทธิภำพแบบฝึกหัดกำรตีขิม โดยใช้เกณฑ์ 80/80 (E

1
/E

2
) แบบทดสอบวัดทักษะ 

กำรตีขิม หำค่ำเฉลี่ย   
2. ส่วนเบี่ยงเบนมำตรฐำน (S.D.) วิเครำะห์ควำมแตกต่ำงโดยใช้กำรทดสอบค่ำที (t-test) แบบ 

Depentdent

วิธีด�าเนินการวิจัย
1. การสร้างและพัฒนาแบบฝึกหัดการตีขิมขั้นพื้นฐาน
ผู้วิจัยด�ำเนินกำรสร้ำงและพัฒนำดังนี้ 

1.1 ศึกษำรำยละเอียดหลักกำรสร้ำงแบบฝึกหัดจำกเอกสำร ต�ำรำ และงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
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1.2 ศึกษำหลักสูตรแกนกลำงกำรศึกษำขั้นพื้นฐำน พุทธศักรำช 2551 และหลักสูตร 
สถำนศึกษำ โรงเรียนสำธิตมหำวิทยำลัยขอนแก่น ฝ่ำยประถมศึกษำ (ศึกษำศำสตร์)

1.3 ศึกษำเกณฑ์มำตรฐำนดนตรีไทย ในด้ำนกำรคัดเลือกบทเพลง และทักษะกำรปฏิบัติ
เครื่องดนตรีของขั้นเตรียมควำมพร้อมและขั้น 1-3 เพื่อน�ำมำปรับใช้กับเครื่องดนตรีประเภทขิม

1.4 ศึกษำทฤษฎีกำรเรียนรู้ของกำนเย (Gagne) และแนวคิดกำรสอนทักษะปฏิบัติของ 
เดวีส์ (Devies’ Instructional Model) 

1.5 ทบทวนปัญหำทีเ่กดิขึน้ในชัน้เรยีน แล้วก�ำหนดเป้ำหมำย ระบตัุวชีว้ดัทีเ่ป็นจุดประสงค์ 
ปลำยทำงของแบบฝึกหัด

1.6 ด�ำเนินกำรสร้ำงแบบฝึกหัดตำมเกณฑ์ที่ได ้ศึกษำเรียงล�ำดับจำกง่ำยไปยำก  
พร้อมแผนกำรเรียนรู้ประกอบกำรใช้แบบฝึกหัด ประกอบด้วย วัตถุประสงค์ ค�ำอธิบำยกำรใช้แบบฝึกหัด         
โน้ตของแบบฝึกหัด แผนผังหน้ำขิมที่ก�ำหนดต�ำแหน่งกำรตี  

1.7 น�ำแบบฝึกหัดท่ีสร้ำงขึ้นเสนอต่อผู ้ทรงคุณวุฒิจ�ำนวน 3 ท่ำน เพื่อตรวจสอบ 
ควำมเที่ยงตรงของเนื้อหำเกี่ยวกับควำมเหมำะสมของแบบฝึกหัด แล้วน�ำมำปรับปรุงตำมค�ำแนะน�ำ 

1.8 น�ำแบบฝึกหดัทีป่รับปรงุแล้ว ไปทดลองใช้กบันกัเรยีนทีไ่ม่ใช่กลุม่ทดลองเพือ่ตรวจสอบ
ควำมเหมำะสมของวิธีกำรตีขิม กำรใช้ภำษำ ควำมเหมำะสมของกิจกรรมกับเวลำที่ใช ้ในกำรฝึก  
แล้วน�ำข้อมูลที่ได้มำปรับปรุงแก้ไขอีกครั้ง  

2. กำรสร้ำงเครื่องมือที่ใช้ในกำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
ผู้วิจัยด�ำเนินกำรสร้ำงและหำคุณภำพดังนี้

2.1 ศึกษำมำตรฐำนกำรเรียนรู ้ ตัวชี้วัด ในระดับชั้นประถมศึกษำปีที่ 2 กลุ ่มสำระ 
กำรเรยีนรูศ้ลิปะสำระดนตร ีจำกหลกัสตูรสถำนศกึษำ โรงเรียนสำธติมหำวิทยำลัยขอนแก่น ฝ่ำยประถมศึกษำ 
(ศึกษำศำสตร์) พร้อมทั้งทบทวนเนื้อหำสำระวิชำดนตรีที่นักเรียนได้เรียนมำ  ในระดับชั้นประถมศึกษำปีที่ 1 
เพื่อพิจำรณำพื้นฐำนควำมรู้เดิมทำงดนตรีและแนวทำงกำรต่อยอดควำมรู้ใหม่

2.2 ศึกษำกรอบเกณฑ์มำตรฐำนดนตรีไทย พุทธศักรำช 2553 ในระดับขึ้นเตรียม 
ควำมพร้อม และทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรีขั้นที่ 1-3 เพื่อเป็นแนวทำงในกำรคัดเลือกบทเพลงที่น�ำมำใช้สอน

2.3 ศึกษำเกณฑ์ผลสัมฤทธิ์ของเกณฑ์มำตรฐำนดนตรีไทยขั้นเตรียมควำมพร้อมและทักษะ
ปฏิบัติเครื่องดนตรีขั้นท่ี 1-3 เพื่อน�ำมำปรับใช้ก�ำหนดขอบเขตของเนื้อหำและกลวิธีกำรตีขิมที่เหมำะสมกับ
บริบทของชั้นเรียน

2.4 สร้ำงแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียน ส�ำหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษำ  
ชั้นปีที่ 2  จ�ำนวน 10 ข้อ เป็นปรนัยเลือกตอบ 3 ตัว เกณฑ์กำรให้คะแนน ตอบถูกให้ 1 คะแนน ตอบผิดให้ 
0 คะแนน คะแนนเต็ม 10 

2.5 สร้ำงเกณฑ์ประเมินวัดผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียนด้ำนทักษะกำรตีขิมขั้นพื้นฐำน ส�ำหรับ
นกัเรยีนชัน้ประถมศึกษำชัน้ปีที ่2 โดยแบ่งประเดน็ของเกณฑ์กำรประเมนิทกัษะแบ่งเป็น 3 ด้ำน คอื บคุลกิภำพ 
ทักษะทำงดนตรี และสมำธิ แต่ละด้ำนแบ่งระดับคะแนนออกเป็น 5 คะแนน  ตำมคุณลักษณะย่อย 5 ข้อ
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ได้แก่ (1) ควำมถูกต้องของท่ำนั่งและกำรจับไม้ (2) ตีเสียงตรงตำมโน้ตแบบเปิดไม้ (3) จังหวะถูกต้อง  
(4) ท�ำนองถูกต้อง (5) จบโดยสมบูรณ์

2.6 น�ำแบบทดสอบผลสัมฤทธิ์ทำงด้ำนทักษะกำรตีขิมขั้นพื้นฐำน ส�ำหรับนักเรียน                
ชัน้ประถมศกึษำปีที ่2 ไปให้ผูท้รงคณุวฒุติรวจสอบควำมเท่ียงตรงเชงิเนือ้หำ (IOC) หำค่ำดัชนคีวำมสอดคล้อง
ระหว่ำงข้อค�ำถำมของแบบฝึกหัดกับจุดประสงค์กำรเรียนรู้

2.7 บันทึกผลกำรพิจำรณำของผู ้ทรงคุณวุฒิแต่ละท่ำน น�ำผลคะแนนมำหำค่ำดัชน ี
ควำมสอดคล้องระหว่ำงแบบฝึกหัดกำรตีขิม และท�ำนองเพลงที่เป็นบทเรียน

2.8 คัดเลือกแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทักษะกำรตีขิมขั้นพื้นฐำน ที่มีค่ำควำมเที่ยงตรงเชิง
เนื้อหำ คือ มีค่ำดัชนี้ควำมสอดคล้อง (IOC) ตั้งแต่ .05 ขึ้นไป มำปรับปรุงแก้ไข 

ตำรำงที่ 1: เกณฑ์แบบประเมินทักษะกำรตีขิมขั้นพื้นฐำน

3. การหาประสิทธิภาพของแบบฝึกหัดการตีขิมขั้นพื้นฐาน
 1. กลุม่ตวัอย่ำง เป็นนกัเรียนช้ันประถมศกึษำปีที ่2 โรงเรยีนสำธติมหำวทิยำลยัขอนแก่น ฝ่ำยประถม
ศึกษำ (ศึกษำศำสตร์) ภำคเรียนที่ 2 ปีกำรศึกษำ 2562 จ�ำนวน 37 คน ซึ่งได้มำโดยวิธีกำรสุ่มแบบกลุ่ม 
(Cluster Sampling)
 2. เครื่องมือที่ใช้ในกำรเก็บรวบรวมข้อมูล คือ ข้อสอบปรนัยท่ีใช้ทดสอบก่อนเรียนและหลังเรียน  
แบบฝึกหัดกำรตีขิมขั้นพื้นฐำน และแบบประเมินทักษะกำรตีขิม  
 3. กำรทดลอง ด�ำเนินกำรทดลองในภำคเรียนที่ 2 ปีกำรศึกษำ 2562 ตำมขั้นตอนดังนี้

3.1 ชี้แจงให้นักเรียนทรำบถึงวัตถุประสงค์และรำยละเอียดของกำรใช้แบบฝึกหัดให้เข้ำใจ 
3.2 ทดสอบก่อนเรียน (Pre-test) โดยให้นักเรียนท�ำแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทักษะกำร 

ตีขิมเพื่อน�ำคะแนนไปค�ำนวณหำค่ำควำมแตกต่ำงระหว่ำงก่อนเรียนและหลังเรียน
3.3 ด�ำเนนิกำรจดักจิกรรมกำรเรียนรูด้้วยแบบฝึกหดักำรตีขมิขัน้พ้ืนฐำนครบทกุแบบฝึกหดั

เป็นเวลำ 3 คำบเรียน และเสริมวิธีกำรใช้แถบสี 3 สี (เหลือง แดง ฟ้ำ) มำวำงใต้สำยขิมแนบกับหย่องขิมทั้ง 
3 ฝั่ง เพื่อก�ำหนดต�ำแหน่งกำรตีขิม (หลีกเลี่ยงกำรเห็นภำพตัวโน้ตอักษร ด ร ม ฟ บนหน้ำขิม) ทุกครั้งที่เรียน
แบบฝึกผู้สอนจะให้นักเรียนมีเวลำฝึกซ้อมทบทวนด้วยตนเอง หลังเรียนแบบฝึกทักษะครบมีกำรทดสอบเก็บ
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คะแนนด้วยแบบประเมินทักษะกำรตีขิมที่พัฒนำขึ้น 
3.4 ต่อเพลงต้อยตริ่ง สองชั้น ท่อนที่ 1 เป็นเวลำ 3 คำบเรียน เพื่อใช้ประเมินทักษะกำร 

ตีขิมขั้นพื้นฐำน โดยจัดล�ำดับกิจกรรมกำรต่อเพลงในชั้นเรียนเป็น 5 ขั้นตอน คือ (1) ทบทวนแบบฝึกหัด 
ทั้ง 4 แบบฝึกหัด (2) ทบทวนควำมรู้เดิม (3) ต่อท�ำนองวรรคใหม่ (4) ให้เวลำทบทวนส่วนตัว (5) ทบทวน
ควำมรู้ใหม่ที่ได้  

3.5 ทดสอบหลังเรียน (Post-test) โดยใช้ข้อสอบแบบปรนัยที่เป็นชุดเดียวกับกำรทดสอบ
ก่อนเรียนมำทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียน และประเมินผลสัมฤทธิ์ทักษะกำรตีขิมด้วยเพลงต้อยตร่ิง  
สองชั้น โดยใช้เกณฑ์ประเมินทักษะกำรตีขิมที่ได้พัฒนำขึ้น 

3.6 น�ำผลมำวิเครำะห์โดยวิธีทำงสถิติ เพื่อหำประสิทธิภำพของแบบฝึกหัดตำมเกณฑ์
มำตรฐำน 80/80 และหำผลกำรเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียนของนักเรียนก่อนใช้และหลังใช ้
แบบฝึกหัด

4. สถิติท่ีใช้วิเคราะห์ข้อมูล ผู ้วิจัยด�ำเนินกำรวิเครำะห์ข้อมูลประกอบด้วย หำค่ำเฉลี่ยหำ
ประสิทธิภำพของแบบฝึกหัดกำรตีขิม ตำมเกณฑ์มำตรฐำน 80/80 และเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียน
ของนกัเรยีนจำกกำรทดสอบก่อนเรยีนและหลงัเรียน โดยใช้สถติิทดสอบ (t-test for depentdent sample)

ผลการวิจัยและการวิเคราะห์ข้อมูล
ได้ด�ำเนินกำรวิเครำะห์ข้อมูลตำมวัตถุประสงค์และน�ำเสนอผลวิจัยดังนี้
1. ได้แบบฝึกหัดกำรตีขิมขั้นพื้นฐำน ส�ำหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษำปีที่ 2 จ�ำนวน  4 แบบฝึกหัด 

ได้แก่ ตีไล่เสียง ตีกระทบ ตีสลับมือ และตีเดินมือ โดยมีรำยละเอียดดังนี้
แบบฝึกหัดที่ 1: ตีไล่เสียง

ฝึกมอืขวา: ฟังจงัหวะเสยีงฉิง่ 1 2 3 แล้วตหีย่องเสียงต�ำ่หย่องที ่1 เสียงลำ (ลฺ-เสียงลำต�ำ่) ของหย่อง
แถวขวำ ด้วยมือขวำ เลื่อนขึ้นไปทีละเสียงจนครบ 7 เสียง ( ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ)

ฝึกมือซ้าย: ฟังจังหวะฉิ่ง 1 2 3 แล้วตีหย่องเสียงสูง หย่องที่ 1 เสียงที (ท) ของแถวซ้ำย ด้วยมือซ้ำย 
เลื่อนขึ้นไปเรื่อย ๆ ทีละเสียงจนครบ 7 เสียง (ท ด� ร� ม� ฟํ ซ� ล�)

ตำรำงที่ 2 โน้ตแบบฝึกหัดไล่เสียง (ฝึกมือขวำ)

ตำรำงที่ 3 โน้ตแบบฝึกหัดไล่เสียง (ฝึกมือซ้ำย)
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แบบฝึกหัดที่ 2: ตีกระทบ (ตีสองมือพร้อมกัน คู่แปด)
ฟังจังหวะเสียงฉิ่ง 1 2 3 มือซ้ำยก�ำหนดต�ำแหน่งที่เสียงที (ท) แถวซ้ำยหย่องที่ 1 มือขวำก�ำหนด

ต�ำแหน่งทีเ่สยีงท ี(ท) แถวขวำหย่องที ่2 ออกแรงตสีองมอืพร้อมกนัแบบเปิดไม้ครัง้ละ 4 พยำงค์แบบต่อเนือ่ง 
ครบแล้วหยุดรอจังหวะแล้วจึงเลื่อนมือขึ้นไปตีแบบเดียวกันจนครบ 6 เสียง (ทฺ ด ร ม ฟ ซ)

ตำรำงที่ 4 โน้ตแบบฝึกหัดตีกระทบ (ฝึกตีสองมือพร้อมกัน) 

แบบฝึกหัดที่ 3: ตีสลับมือ (ซ้ำย-ขวำ ซ้ำย-ขวำ คู่แปด)
ฟังจังหวะเสียงฉิ่ง 1 2 3 แล้วตีเสียงที (ท) แถวซ้ำยหย่องที่ 1 ด้วยมือซ้ำยหน่ึงครั้ง  ต่อจำกนั้น 

ตีเสียงที (ท) แถวขวำหย่องที่ 2 ด้วยมือขวำหนึ่งครั้ง ตีในลักษณะนี้ด้วยกำรสลับมือ ซ้ำย-ขวำ-ซ้ำย-ขวำ  
จ�ำนวนชุดละ 4 พยำงค์ ด้วยโน้ต ท ท ท ท ครบแล้วรอจังหวะ เลื่อนมือขึ้นไปตีโน้ตต่อไปในลักษณะ 
แบบเดียวกัน ไปจนครบ 6  เสียง (ทฺ ด ร ม ฟ ซ)

ตำรำงที่ 5: โน้ตแบบฝึกหัดตีสลับมือ (ซ้ำย-ขวำ ซ้ำย-ขวำ คู่แปด)

แบบฝึกหัดที่ 4: ตีเดินมือ
แถบขวา (แถบสีเหลือง): เริ่มตีด้วยมือขวำที่เสียงลำต�่ำ (ลฺ) แล้วสลับมือตีด้วยมือซ้ำยเสียงทีต�่ำ (ทฺ) 

สลับมือตีซ้ำยขวำ คล้ำยลักษณะกำรก้ำวเดิน ขึ้นไปเร่ือย ๆ จำกโน้ตเสียงลำ ขึ้นไปจนถึงหย่องสุดท้ำย 
เสียงซอล (ซ) (ลฺ-ทฺ-ด-ร-ม-ฟ-ซ) หยุดรอจังหวะแล้วจึงยกมือเปลี่ยนไปเริ่มต้นที่แถวกลำง

แถวกลาง (แถบสีแดง): เริ่มตีด้วยมือขวำท่ีเสียงมี (ม) แล้วสลับมือตีด้วยมือซ้ำยเสียงฟำ (ฟ)  
สลับมือตีซ้ำยขวำ คล้ำยลักษณะกำรก้ำวเดิน จำกโน้ตเสียงมี (ม-ฟ-ซ-ล-ท-ด�-ร�) ขึ้นไปจนถึงหย่องสุดท้ำย 
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เสียงเรสูง (ร�) หยุดรอจังหวะแล้วจึงยกมือเปลี่ยนไปเริ่มต้นที่แถวซ้ำย
แถวซ้าย (แถบสีฟ้ำ): เริ่มตีด้วยมือขวำท่ีเสียงที (ท) แล้วสลับมือตีด้วยมือซ้ำยเสียงโดสูง (ด�)  

สลับมือตีซ้ำยขวำ คล้ำยลักษณะกำรก้ำวเดิน จำกโน้ตเสียงที (ท-ด�-ร�-ม�-ฟํ-ซ�-ล�) ขึ้นไปจนถึงหย่องสุดท้ำย 
เสียงลำสูง (ล�)

ตำรำงที่ 6: โน้ตแบบฝึกหัดตีเดินมือ (ซ้ำย-ขวำ ซ้ำย-ขวำ เสียงโน้ต)  

2. แบบฝึกหัดกำรตีขิมขั้นพื้นฐำน ส�ำหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษำปีที่ 2 มีประสิทธิภำพตำมเกณฑ์ 
80/80 ดังผลกำรวิเครำะห์ข้อมูลที่ปรำกฏตำมตำรำงที่ 1 2 และ 3 ดังนี้

ตำรำงที ่7 แสดงผลกำรหำประสทิธภิำพตำมเกณฑ์ 80 ตวัแรก (E
1
) ของแบบฝึกหดักำรตขีมิขัน้พืน้ฐำน ส�ำหรบั

นักเรียนชั้นประถมศึกษำปีที่ 2

จำกตำรำงที่ 7 พบว่ำ จ�ำนวนร้อยละของนักเรียนที่ผ่ำนเกณฑ์แต่ละแบบฝึกหัดทั้ง 4 แบบฝึกหัด  
สูงกว่ำร้อยละ 80 และน�ำค่ำร้อยละทั้ง 5 แบบทดสอบ มำหำค่ำเฉลี่ยของนักเรียนที่สอบผ่ำนเกณฑ์ที่ก�ำหนด 
คิดเป็น 82.05 ซึ่งสูงกว่ำเกณฑ์มำตรฐำน 80 ตัวแรก (E

1
)
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ตำรำงที่ 8 แสดงผลกำรหำประสิทธิภำพตำมเกณฑ์ 80 ตัวหลัง (E
2
) ของแบบฝึกหัดกำรตีขิมขั้นพื้นฐำน  

ส�ำหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษำปีที่ 2

จำกตำรำงที่ 8 พบว่ำ จ�ำนวนร้อยละของนักเรียนที่ผ่ำนเกณฑ์ท�ำแบบทดสอบโดยกำรบรรเลงเพลง
ต้อยตริ่ง สองชั้น ส�ำหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษำปีที่ 2 มีค่ำเท่ำกับ 82.16 ซึ่งสูงกว่ำเกณฑ์มำตรฐำน 80  
ตัวหลัง (E

2
)

ตำรำงที่ 9 สรุป ผลกำรหำค่ำประสิทธิภำพของแบบฝึกหัด 

จำกตำรำงที่ 9 พบว่ำ แบบฝึกหัดกำรตีขิมขั้นพื้นฐำน ส�ำหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษำปีที่ 2   
มีผลกำรประเมินด้ำนกระบวนกำร (E1) เท่ำกับ 82.05 และผลกำรประเมินผลลัพธ์ (E2) เท่ำกับ 82.16 
ซึ่งสูงกว่ำเกณฑ์มำตรฐำนที่ก�ำหนดไว้ เป็นไปตำมสมมุติฐำนข้อที่ 1 ที่ตั้งไว้

3. ผลกำรเปรียบเทียบทักษะกำรตีขิมขั้นพ้ืนฐำน ก่อนและหลังกำรเรียนด้วยแบบฝึกหัดกำรตีขิม 
ขั้นพื้นฐำน ได้ผลดังตำรำงที่ 2 ดังนี้

ตำรำงที่ 10 ผลกำรเปรียบเทียบทักษะกำรตีขิมขั้นพื้นฐำน ก่อนและหลังกำรเรียน

* ระดับนัยส�ำคัญทำงสถิติที่ระดับ .05
จำกตำรำงที่ 10 พบว่ำ กำรทดสอบก่อนเรียน ของนักเรียนชั้นประถมศึกษำปีที่ 2 มีค่ำเฉลี่ยเท่ำกับ 

2.16 และมีค่ำเฉลี่ยของผลกำรทดสอบหลังเรียนเท่ำกับ 8.22 ตำมล�ำดับ เมื่อเปรียบเทียบระหว่ำงคะแนน
สอบก่อนเรียบและหลังเรียน พบว่ำ คะแนนสอบหลังเรียนของนักเรียนสูงกว่ำก่อนเรียนอย่ำงมีนัยส�ำคัญ 
ทำงสถิติที่ ระดับ .05 ซึ่งเป็นไปตำมสมมุติฐำนข้อที่ 2 ที่ตั้งไว้
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สรุปผลการวิจัย
สำมำรถสรุปผลกำรวิจัยได้ดังนี้
1. ได้แบบฝึกหัดกำรตีขิมขั้นพื้นฐำนส�ำหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษำปีท่ี 2 ท่ีมีประสิทธิภำพ 

82.05/82.16 ซึ่งสูงกว่ำเกณฑ์ 80/80 เพื่อใช้สอนทั้งหมด 4 แบบฝึกหัด คือ แบบฝึกหัดตีไล่เสียง แบบฝึกหัด
ตีกระทบ แบบฝึกหัดตีสลับมือ แบบฝึกหัดตีเดินมือ และเพลงต้อยตริ่ง สองชั้น

2. ผลสมัฤทธิท์ำงกำรเรยีนของนกัเรียนชัน้ประถมศกึษำปีที ่2 ก่อนเรยีนและหลงัเรยีนด้วยแบบฝึกหดั
กำรตีขิมขั้นพื้นฐำน แตกต่ำงกันอย่ำงมีนัยส�ำคัญทำงสถิติที่ระดับ .05 โดยผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียนด้วย 
แบบฝึกหัดกำรตีขิมขั้นพื้นฐำนหลังเรียนสูงกว่ำก่อนเรียน สอดคล้องกับสมมติฐำนของกำรศึกษำ

อภิปรายผล
จำกกำรศึกษำวจิัยกำรพัฒนำแบบฝึกหดักำรตีขิมขั้นพื้นฐำน ส�ำหรับนักเรียนชั้นประถมศกึษำ ปีที ่2 

สำมำรถอภิปรำยผลได้ดังต่อไปนี้ 
1. ผลกำรหำประสิทธิภำพของแบบฝึกหัดกำรตีขิมขั้นพื้นฐำน ส�ำหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษำ 

ปีที่ 2 พบว่ำ แบบฝึกหัดมีประสิทธิภำพเท่ำกับ 82.05/82.16 ซึ่งสูงกว่ำเกณฑ์มำตฐำน 80/80 ที่ก�ำหนดอำจ 
เนื่องมำจำกเหตุผล ดังนี้

1.1 กำรสร้ำงแบบฝึกหัดกำรตีขิมขั้นพ้ืนฐำน ได้เรียงล�ำดับจำกง่ำยไปยำก ที่ได้รับกำร
ปรับปรุงแก้ไขจำกหลำยขั้นตอน อำทิ กำรทดลองใช้ทดสอบบุคคลที่ไม่ใช่กลุ่มทดลอง กำรรับค�ำแนะน�ำจำก
ผูเ้ชีย่วชำญ กำรทดลองหำประสทิธภิำพของแบบฝึกหดั แก้ไขข้อบกพร่องของแบบฝึกหดัจนท�ำให้แบบฝึกหัด
มีควำมสมบูรณ์ทั้งในเรื่องเนื้อหำและภำษำที่ง่ำยต่อกำรท�ำควำมเข้ำใจ  

1.2 กระบวนกำรสร้ำงและพัฒนำแบบฝึกหัด ที่ค�ำนึงถึงควำมสอดคล้องกับหลักสูตร 
สถำนศึกษำ เกณฑ์มำตรฐำนวิชำชีพดนตรีไทย ทฤษฎีกำรเรียนรู้ของกำนเย (Gagne) และแนวคิดกำรสอน
ทักษะปฏิบัติของเดวีส์ (Devies’s Instructional Model) ท�ำให้แบบฝึกหัดที่พัฒนำขึ้น มีประสิทธิภำพใน
เชงิกระบวนกำรและประสทิธิภำพของผลลพัท์ ซึง่กำรสร้ำงแบบฝึกหัดครัง้นีไ้ด้ท�ำให้นกัเรยีนได้ฝึกทกัษะย่อย
รูปแบบต่ำงๆ ก่อนกำรตีขิม เปิดโอกำสให้นักเรียนได้ “ท�าซ�้า ย�้าทวน” ทักษะย่อยและน�ำไปสู่ควำมสำมำรถ
เชือ่มโยงทกัษะย่อยให้เป็นทกัษะภำพรวมทีส่มบรูณ์ในบทเพลงต้อยตริง่ สองชัน้ ซึง่สอดคล้องกบังำนวจิยัของ 
จรัญ กำญจนประดิษฐ์ (2554, น. 114 ) ที่ระบุว่ำ รูปแบบกำรสอนทักษะปฏิบัติของเดวีส์ สำมำรถน�ำมำ 
ปรบัใช้กบักำรพัฒนำทักษะทำงดนตรีไทยได้ กำรแยกฝึกทกัษะย่อยก่อนจะช่วยให้นกัเรยีนเข้ำใจและเช่ือมโยง
ทักษะในภำพรวมได้ดียิ่งขึ้น เช่นเดียวกับแบบฝึกหัดกำรตีขิมในงำนวิจัยนี้ ที่ได้แยกทักษะย่อยมำให้นักเรียน
ได้ฝึกฝนก่อนเรียนบทเพลงจริง ในขณะที่กำรน�ำทฤษฎีกำรเรียนรู้ของกำนเย (Gagne) มำปรับใช้กับงำนวิจัย
น้ี มีควำมสอดคล้องกบังำนวจัิยของ ศศริตัน์ บรรยำยกจิ (2562, น. 451) ทีร่ะบวุ่ำ แบบฝึกทกัษะขมิ สำมำรถ
ของพัฒนำทักษะกำรตีขิมขึ้นอย่ำงรวดเร็วตำมลักษณะเกิดข้อมูลย้อนกลับ (Provide feeback) กำรทดสอบ
ควำมรู้ใหม่ (Assess performancne) ที่กำนเย ได้วำงหลักกำรไว้
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2. ผลสมัฤทธิท์ำงกำรเรยีนของนกัเรียนชัน้ประถมศกึษำปีที ่2 ก่อนเรยีนและหลงัเรยีนด้วยแบบฝึกหดั
กำรตีขิม แตกต่ำงกันอย่ำงมีนัยส�ำคัญทำงสถิติที่ระดับ .05 โดยหลังฝึกตีขิมด้วยแบบฝึกหัดมีผลสัมฤทธิ์ที่สูง
กว่ำก่อนเรียนทั้งนี้เนื่องจำกเหตุผลดังนี้

2.1 กำรใช้แบบฝึกหัดกำรตีขิมขั้นพื้นฐำนมำให้นักเรียนได้ฝึกหัด ก่อนกำรต่อเพลงเป็น 
กำรเตรียมควำมพร้อมนักเรียนในหลำยด้ำน ได้แก่ กำรเคลื่อนไหวของมือ กำรกะระยะห่ำงของสำยขิมด้วย
สำยตำ กำรสงัเกตเสยีงสงูต�ำ่ด้วยกำรฟัง ซึง่เป็นกำรฝึกทกัษะย่อยกำรตีขมิ ตำมหลักกำรของเดวส์ี (Devies’s 
Instrutional Model) ดังที่ทิศนำ แขมมณี (2562, น. 246-247) ได้เสนอไว้ ในขณะเดียวกันกำรเรียงล�ำดับ 
แบบฝึกหัดจำกง่ำยไปยำกที่เป็นหลักกำรหนึ่งของทฤษฎีกำรเรียนรู้ของกำนเย (Gagne) ยังช่วยให้นักเรียน
สำมำรถเข้ำใจหลักกำร วิธีกำรกำรตีขิมได้รวดเร็ว  

2.2 กำรใช้แถบสีสำมสี (เหลือง แดง ฟ้ำ) มำเป็นสื่อช่วยก�ำหนดกรอบสำยตำในกำรมอง 
สำยขิม โดยน�ำมำวำงใต้สำยขิมเพื่อก�ำหนดต�ำแหน่งของกำรตีแทนท่ีกำรใช้โน้ตด้วยตัวอักษรวำงบนหน้ำขิม
ข้ำงหย่องขิมทั้งสำมด้ำน ยังมีส่วนช่วยให้นักเรียนสำมำรถจัดระบบควำมคิด แบ่งแยกส่วนของระดับเสียงสูง
ต�่ำของขิมได้ ซึ่งสำมำรถท�ำให้นักเรียนส่วนใหญ่สำมำรถตีบนสำยขิมได้ตรงต�ำแหน่ง นอกจำกนี้ผู้วิจัยยังพบ
ว่ำ ในขณะสอนในชัน้เรยีนได้เกดิค�ำส�ำคญัทีเ่ป็นสือ่กลำงกำรส่ือสำรระหว่ำงผู้สอนกบันกัเรียน และนบัว่ำเป็น
สิ่งที่เกิดขึ้นโดยอัตโนมัติ ท่ีมีส่วนท�ำให้นักเรียนสำมำรถเรียนรู้และเข้ำใจกำรฝึกแบบฝึกหัดมำกขึ้น อันมีผล
ท�ำให้กำรทดสอบหลังเรียนได้คะแนนสูงข้ึน เช่นค�ำว่ำ “ตำมอง กระดำน มือตีอำกำศ” “ฟังเสียงฉ่ิง”  
“รอจังหวะ” ซึ่งเป็นค�ำที่สำมำรถช่วยคุมชั้นเรียนได้อีกด้วย ช่วยให้นักเรียนจ�ำนวน 37 คนได้ปฏิบัติพร้อมกัน
อย่ำงมีสมำธิ  

ข้อเสนอแนะ
1. กำรพัฒนำแบบฝึกทักษะกำรตีขิมสำมำรถสร้ำงขึ้นได้หลำยรูปแบบ ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของ

กำรน�ำไปใช้ แต่สิ่งส�ำคัญที่จะท�ำแบบฝึกหัดนั้นสำมำรถพัฒนำทักษะปฏิบัติของนักเรียนได้ดีมำกยิ่งขึ้น คือ 
กำรเรียงล�ำดับจำกง่ำยไปยำก และสร้ำงแบบฝึกหัดที่มีทักษะกำรบรรเลงท่ีครอบคลุมกับทักษะท่ีได้น�ำไปใช้
บรรเลงบทเพลงจริง  

2. แนวทำงกำรสร้ำงแบบฝึกหัดกำรตีขิมเพื่อพัฒนำทักษะปฏิบัติทำงดนตรี โดยพิจำรณำกรอบจำก
เกณฑ์มำตรฐำนดนตรีไทย ร่วมกับแนวคิดกำรสอนทักษะปฏิบัติของเดวีส์ (Devies’ Instructional Model) 
ในครั้งนี้ สำมำรถน�ำแนวทำงดังกล่ำวไปปรับใช้กับเครื่องดนตรีชนิดอื่น รวมถึงนักเรียนในระดับชั้นอื่นได้ 
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การพัฒนารูปแบบการบริหารหลักสูตรดนตรี สู่ความเป็นเลิศของนักเรียน 
โรงเรียนพัชระมิวสิค อะคาเดมี ศรีราชา สังกัดส�านักงานเขตพื้นที่การศึกษา ประถมศึกษา ชลบุรี 

เขต 3 โดยใช้กระบวนการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม

A Model Development of The Excellent Music Curriculum Management of Patchara 
Music Academy Sriracha School Under The Chonburi Primary Educational Area 

Office 3 by Participatory Action Research

พัชระ  ภูติวณิชย์1, สถำพร  พฤฑฒิกุล2, ภำรดี  อนันต์นำวี3

Patchara Phutivanish, Sathaporn Phrittikun, Paradee Anan Navee

บทคัดย่อ 
กำรวจิยัครัง้นีม้วีตัถปุระสงค์เพือ่พฒันำรปูแบบกำรบรหิำรหลกัสตูรดนตร ีสูค่วำมเป็นเลศิของนกัเรยีน 

โรงเรียนพัชระมิวสิค อะคำเดมี ศรีรำชำ  โดยใช้กระบวนกำรวิจัยเชิงปฏิบัติกำรแบบมีส่วนร่วม  และศึกษำผล
จำกกำรพัฒนำรูปแบบกำรบริหำรหลักสูตรดนตรี สู่ควำมเป็นเลิศของนักเรียน โดยใช้กระบวนกำรวิจัย 
เชิงปฏิบัติกำรแบบมีส่วนร่วม ผู ้เข้ำร่วมวิจัยเป็นครูและนักเรียนเปียโนของโรงเรียนจ�ำนวน 29 คน  
เครื่องมือวิจัยประกอบด้วย แบบบันทึกกำรประชุม แบบสัมภำษณ์ แบบประเมินสภำพกำรด�ำเนินงำน  
แบบสงัเกต แบบบนัทึกผลกำรด�ำเนนิงำน และแบบบันทกึกำรประชมุกลุม่ย่อย สถติิทีใ่ช้ในกำรวเิครำะห์ได้แก่  
ค่ำเฉลี่ย ส่วนเบี่ยงเบนมำตรฐำน และกำรวิเครำะห์เนื้อหำ

ผลกำรศึกษำพบว่ำรูปแบบกำรบริหำรหลักสูตรดนตรี สู ่ควำมเป็นเลิศ โดยใช้กระบวนกำร 
วิจัยเชิงปฏิบัติกำรแบบมีส่วนร่วม  ซึ่งมีลักษณะเป็นวงจร 2 รอบ รวม 10 ขั้นตอน ดังนี้ 1. กำรเตรียมกำร  
(preparation) 2. กำรวำงแผน (Planning) 3. กำรปฏิบัติ (Acting) 4. กำรสังเกต (Observing)  
5. กำรสะท้อนผล (Reflecting) 6. กำรวำงแผนใหม่ (Re-Planning) 7. กำรปฏิบัติใหม่ (Re-Acting)  
8. กำรสังเกตผลใหม่ (Re-Observing) 9. กำรสะท้อนผลใหม่ (Re-Reflecting) 10. กำรสรุปผล  
(Conclusion) และกำรใช้บทบำทของผูว้จัิยตำมแนวทำงกำรวจิยัแบบมส่ีวนร่วม ส่งผลให้โรงเรยีนและบคุลำกร
ภำยในโรงเรยีนเกิดกำรเปลีย่นแปลง  เกิดองค์ควำมรูแ้ละเรยีนรูร่้วมกนั และจำกกำรประเมนิผลท่ีเกดิขึน้จำก
กำรพัฒนำรูปแบบกำรบริหำรหลักสูตรดนตรี สู ่ควำมเป ็นเลิศ พบว่ำผู ้ เรียนมีกำรพัฒนำระดับ 
ควำมสำมำรถ มีทักษะ กล้ำที่จะแสดงออก และกระตือรือร้นต่อกำรเรียนรู้มำกยิ่งขึ้น 

ค�าส�าคัญ: กำรพัฒนำรูปแบบ / กำรบริหำรหลักสูตรดนตรี / กระบวนกำรวิจัยเชิงปฏิบัติกำรแบบมีส่วนร่วม    

1นิสิตหลักสูตรปรัชญำดุษฎีบัณฑิต  สำขำวิชำกำรบริหำรกำรศึกษำ  คณะศึกษำศำสตร์  มหำวิทยำลัยบูรพำ
2ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ประจ�ำหลักสูตรสำขำวิชำกำรบริหำรกำรศึกษำ  คณะศึกษำศำสตร์  มหำวิทยำลัยบูรพำ
3ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ประจ�ำหลักสูตรสำขำวิชำกำรบริหำรกำรศึกษำ  คณะศึกษำศำสตร์ มหำวิทยำลัยบูรพำ
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Abstract

This research was aimed to 1) develop the music curriculum management model 

for excellent students through participation action research. 2) study the results of the 

development within the music curriculum management model for excellent students  

through participatory action research. The participants are 29 piano teachers and piano 

students who studied at Patchara Music Academy Sriracha School. The research instruments 

included a meeting record form, an interview question protocol, a procedure assessment 

form, an observation form, a procedure record form, and a focused group protocol.  

The data was analyzed with standard deviation and content analysis.

The research results show the following findings. Development of the music  

curriculum management model for excellent students through participatory action research 

had 2 cycles and 10 steps. As followed; (1) Preparation (2) Planning (3) Acting (4) Observing 

(5) Reflecting (6) Re-Planning (7) Re-Acting (8) Re-Observing (9) Re-Reflecting, and  

(10) Conclusion. With the researcher role in participatory action research, an effect on both 

the school and the teachers who participated in the research, gained development, received 

an increase in new information, and the experience of learning together. Furthermore,  

the results of the assessment regarding the development of excellence in the music  

curriculum management by participatory action research found that, students were able to 

increase their music skills, performance and techniques. Moreover, the students have more 

confidence

Keyword: Model Development; Music Curriculum Management; Participatory Action Research
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บทน�า
กำรจัดกำรศึกษำต้องเป็นไปเพื่อพัฒนำคนไทยให้เป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์ท้ังร่ำงกำย จิตใจ สติปัญญำ 

ควำมรู้ และคุณธรรม มีจริยธรรมและวัฒนธรรม ในกำรด�ำรงชีวิตสำมำรถอยู่ร่วมกับผู้อื่นได้อย่ำงมีควำมสุข 
โรงเรียนเอกชนเป็นองค์กรทำงสงัคม ซึง่รับผดิชอบทัง้ทำงด้ำนคณุภำพและประสิทธภิำพ ดังน้ันโรงเรียนเอกชน
ที่ดีควรเป็นโรงเรียนท่ีสำมำรถให้บริกำรทำงด้ำนกำรศึกษำท่ีมีคุณภำพ โดยคุณภำพของโรงเรียนควรจะ
ครอบคลุมภำรกิจของโรงเรียนทุกด้ำน ที่สำมำรถท�ำให้ผู้เรียนมีคุณสมบัติตำมที่หลักสูตรของกำรศึกษำ 
ก�ำหนดไว้ รวมทั้งมีควำมสอดคล้องกับควำมต้องกำรทำงสังคม (กระทรวงศึกษำธิกำร, 2553)

ในด้ำนกำรจัดกำรกำรศึกษำเพื่อพัฒนำผู้เรียนพัฒนำบุคคลำกรครูให้มีคุณภำพ จึงจ�ำเป็นอย่ำงยิ่งที่
ต้องให้ควำมส�ำคัญต่อกำรพัฒนำรูปแบบกำรบริหำรหลักสูตร ดังนั้นแล้วภำรกิจหลักของสถำนศึกษำจึงต้อง
จัดกำรบริหำรหลักสูตรเพื่อให้ผู้เรียนได้รับกำรพัฒนำอย่ำงเต็มตำมศักยภำพ  สถำนศึกษำจึงมีบทบำทส�ำคัญ
อย่ำงยิ่งในกำรจัดท�ำและพัฒนำรูปแบบกำรบริหำรหลักสูตร และเชื่อมโยงหลักสูตรกับกำรด�ำเนินกำรน�ำ
หลกัสตูรไปสูก่ำรปฏบิตั ิ เพือ่ให้กำรจดักำรเรยีนกำรสอนด�ำเนนิไปอย่ำงมปีระสิทธภิำพสูงสุด  ซ่ึงจะส่งผลต่อ
คุณภำพของผูเ้รยีน อนัเป็นเป้ำหมำยหลกัหวัใจส�ำคัญในกำรพฒันำกำรศกึษำ  ซ่ึงในปัจจบุนักำรพฒันำศำสตร์
เฉพำะด้ำน ถือว่ำได้รับควำมนิยมเป็นอย่ำงสูง โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งศำสตร์สำขำทำงด้ำนดนตรีได้เกิดขึ้นมำ  
เพื่อพัฒนำคู่กับกำรด�ำเนินชีวิตของมนุษย์ และท�ำให้กำรด�ำเนินชีวิตของมนุษย์สมบูรณ์มำกขึ้น  นอกจำกนี้
ดนตรยีงัช่วยส่งเสรมิพฒันำกำรทำงสมองของผูเ้รยีน เมือ่ผูเ้รียนได้ท�ำกจิกรรมทีเ่กีย่วกับดนตรี กำรพฒันำของ
สมองทั้งสองซีกก็จะท�ำงำนอย่ำงสมดุล ด้วยเหตุผลดังกล่ำวท�ำให้บุคคลมีควำมสนใจใฝ่รู้ พยำยำมฝึกฝน 
แสวงหำแหล่งเรียนรู้ ในกำรพัฒนำศำสตร์สำขำดนตรีแต่ละประเภท  มีกำรจัดสร้ำงหลักสูตรที่เน้นกำรมี
ประสบกำรณ์จริง เพื่อให้ผู้เรียนมีกำรพัฒนำ อย่ำงเต็มควำมสำมำรถ และสถำบันที่ตอบสนองควำมต้องกำร
ของผู้เข้ำรับกำรศึกษำและส่งเสริมให้กำรเรียนกำรสอนได้คุณภำพ เพื่อพัฒนำศักยภำพ สู่ควำมเป็นเลิศทำง
ด้ำนดนตรี  กำรจัดกำรศึกษำด้ำนดนตรีไทย ในศตวรรษที่ 21 นับเป็นก้ำวย่ำงที่ท้ำทำย จึงจ�ำเป็นอย่ำงยิ่งที่
จะต้องมกีำรพฒันำกรอบด้วยวสิยัทศัน์ ต้องมกีำรทุม่เททัง้ก�ำลังกำย ก�ำลังควำมคดิ ก�ำลังศรัทธำ ก�ำลังทรัพย์ 
ผนวกกับควำมเชื่อ ควำมรู้ด้ำนดนตรีอย่ำงถ่องแท้ เพื่อควำมส�ำเร็จของระบบดนตรีศึกษำ ที่สำมำรถสนอง
ตอบต่อควำมต้องกำรอนัแท้จริงของมนษุย์ และเป็นระบบทีช่่วยสร้ำงควำมเป็นมนษุย์ทีส่มบรูณ์ทัง้สังคมไทย
และสังคมโลก ในศตวรรษที่ 21 ได้อย่ำงเต็มภำคภูมิ (ณรุทธิ์ สุทธจิตต์, 2556)

กำรที่จะจัดกำรศึกษำให้ตอบสนองสังคม และควำมมุ ่งหมำยของชำติจ�ำเป็นต้องมีหลักสูตร   
เพรำะว่ำหลกัสตูรเป็นเครือ่งมอืทีถ่่ำยทอดเจตนำรมณ์  หรอืเป้ำประสงค์ของกำรศึกษำแห่งชำตลิงสูก่ำรปฏบิตัิ  
ถ้ำปรำศจำกหลักสูตรแล้วกำรศึกษำย่อมด�ำเนินไปไม่ได้  ซึ่งอำจกล่ำวได้ว่ำ  หลักสูตรคือหัวใจของกำรศึกษำ  
กำรสร้ำงหลกัสตูรต้องมขีัน้ตอน  มกีระบวนกำรท่ีต้องอำศยับคุลำกรจ�ำนวนมำกในกำรปฏบิติังำน  ต้องพัฒนำ
อย่ำงเป็นระบบ เม่ือสร้ำงหลักสูตรหรือพัฒนำหลักสูตรขึ้นมำแล้ว ขั้นต่อไปก็คือกำรน�ำหลักสูตรไปใช้   
ซึง่กำรน�ำหลกัสตูรไปใช้เป็นกระบวนกำรส�ำคญัของกำรพฒันำหลกัสตูรทีพั่ฒนำขึน้มำนัน้ให้ประสบผลส�ำเร็จ  
กำรจะประสบผลส�ำเรจ็หรอืไม่  ข้ึนอยูก่บักำรบรหิำรหลกัสูตรเป็นปัจจยัส�ำคัญ  ในเรือ่งของกำรบรหิำรหลกัสตูร
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ดนตรีศึกษำนั้น  ผู้บริหำรมีบทบำทส�ำคัญในกำรจัดโปรแกรมดนตรีศึกษำ  กำรสร้ำงปรัชญำเพื่อรำกฐำนของ
โปรแกรม  สร้ำงจุดประสงค์ที่จะก่อให้เกิดประสบกำรณ์ที่มีคุณค่ำ  กำรจัดกำรเรียนกำรสอนและกำรสร้ำง 
สิ่งแวดล้อมที่มุ่งสู่ดนตรีศึกษำ (Linsin, 2014)

กำรเรียนกำรสอนดนตรีได้รับควำมนิยมเป็นอย่ำงสูงในปัจจุบัน ทั้งจำกผู้ปกครองและนักเรียน   
สังเกตได้จำก มีสถำบันกำรศึกษำทำงด้ำนดนตรี หรือโรงเรียนดนตรีได้เปิดท�ำกำรเรียนกำรสอนขึ้นเป็น 
จ�ำนวนมำก ซึ่งเครื่องดนตรีที่ได้รับควำมนิยมสูงสุด และผู้ปกครองยังมีควำมต้องกำรให้บุตรหลำนได้เรียน 
มำกทีส่ดุคอื  เปียโน (ทรรศนย์ี ปรำบอกัษร, 2548) ท้ังนีเ้ป็นกำรเรยีนวชิำปฏบิติัในขัน้สงู  ครท่ีูมปีระสบกำรณ์
ด้ำนดนตรีและประสบกำรณ์ชีวิตมำก จะน�ำนักเรียนไปสู่ควำมคิดทำงด้ำนดนตรีอันลึกซึ้งที่มีอยู่ในบทเพลง  
รวมทัง้ช่วยให้เกิดควำมคิดเหน็ทำงดนตรท่ีีเหมำะสม นกัเรยีนจะต้องคดิอย่ำงอสิระ ครเูป็นผูเ้สนอแนะวธิกีำร
บรรเลงเปียโนและควำมคดิเหน็ทีม่ใีนแต่ละบทเรยีน  และหำข้อสรุปร่วมกนั ซึง่จะช่วยให้ผู้เรียนค้นพบตัวเอง
และน�ำไปสู่ควำมเป็นศิลปิน  และกำรเรียนเปียโนนั้นจะต้องมีควำมมุ่งมั่น และมีระเบียบวินัยสูงมำกถึงจะ
ประสบควำมส�ำเร็จในกำรเรียนได้ 

ดงันัน้จำกกำรพจิำรณำศกึษำเอกสำรทีเ่กีย่วข้อง  รวมทัง้พิจำรณำปัญหำกำรสอนปฏบิตัดินตรสีำกล 
ในวชิำเปียโน ทีท่กุสถำบันก�ำลงัประสบปัญหำอยู ่ ผูว้จิยัจงึศกึษำกำรพฒันำรปูแบบกำรบริหำรหลกัสตูรดนตรี
สู่ควำมเป็นเลิศ ของนักเรียนโรงเรียนพัชระมิวสิค อะคำเดมี  ศรีรำชำ สังกัดส�ำนักงำนเขตพื้นที่กำรศึกษำ
ประถมศึกษำชลบุรี เขต 3โดยใช้กระบวนกำรวิจัยเชิงปฏิบัติกำรแบบมีส่วนร่วม (Participatory Action 
Research: PAR)  โดยคำดหวังผลที่จะก่อให้เกิดกำรเปลี่ยนแปลงตำมจุดมุ่งหมำย วัตถุประสงค์ที่ร่วมกัน
ก�ำหนด เกิดกำรเรียนรู้ และพัฒนำองค์ควำมรู้ใหม่ๆ จำกกำรปฏิบัติร่วมกันระหว่ำงผู้วิจัยและผู้ร่วมวิจัย 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
2.1 เพื่อพัฒนำรูปแบบกำรบริหำรหลักสูตรดนตรี  สู่ควำมเป็นเลิศของนักเรียน  โดยใช้กระบวนกำร

วิจัยเชิงปฏิบัติกำรแบบมีส่วนร่วม    
2.2 เพื่อศึกษำผลจำกกำรพัฒนำรูปแบบกำรบริหำรหลักสูตรดนตรี สู่ควำมเป็นเลิศของนักเรียน   

โดยใช้กระบวนกำรวิจัยเชิงปฏิบัติกำรแบบมีส่วนร่วม 

วิธีด�าเนินการวิจัย
กำรพัฒนำรูปแบบกำรบริหำรหลักสูตรดนตรี สู่ควำมเป็นเลิศของนักเรียนโรงเรียนพัชระมิวสิค   

อะคำเดมี  ศรีรำชำ  สังกัดส�ำนักงำนเขตพื้นที่กำรศึกษำ ประถมศึกษำ ชลบุรี  เขต 3 โดยใช้กระบวนกำรวิจัย
เชิงปฏิบัติกำรแบบมีส่วนร่วมนี้ ได้ด�ำเนินกำรตำมขั้นตอนกับผู ้ร่วมวิจัย กำรด�ำเนินกำรวิจัยในครั้งนี ้
เริม่จำกขัน้ตอนที ่1 กำรเตรยีมกำร (Preparation)  และส้ินสุดกำรด�ำเนนิกำรในข้ันตอนท่ี  10  (Conclusion) 
กำรสรุปผล  รวมระยะเวลำทั้งสิ้น  20  สัปดำห์  ในกำรสรุปผลกำรวิจัยจะเป็นกำรน�ำเสนอผลกำรปฏิบัติจริง
ทั้ง 2  วงจร ประกอบด้วย  10  ขั้นตอน (วิโรจน์ สำรรัตนะ, 2558)  ซึ่งเป็นกำรน�ำเสนอรำยงำนในรูปแบบ
อิงแนวคิดเชิงวิพำกษ์ (Critical Approach) แสดงหลักฐำนประกอบทั้งข้อมูลสถิติภำพถ่ำยค�ำให้สัมภำษณ์
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บทบันทึกจำกกำรสังเกตบทวิเครำะห์ข้อมูลหรือหลักฐำนอื่นๆ มำแสดงประกอบกำรเล่ำเร่ืองเหตุกำรณ์ใน
แต่ละขัน้ตอนเพือ่ให้มคีวำมชดัเจนและมองเหน็เป็นรปูธรรมถงึส่ิงทีไ่ด้ร่วมกนัคดิร่วมกันปฏบิติัร่วมกนัสังเกต
ผลและร่วมกันสะท้อนผลนั้นว่ำได้ผลเป็นอย่ำงไรท้ังที่ส�ำเร็จและไม่ส�ำเร็จท�ำกันอย่ำงไรท�ำไมเป็นเช่นนั้นเกิด
กำรเรยีนรูห้รอืควำมรูใ้หม่อะไรขึน้มำบ้ำงจำกกำรปฏบิติัทัง้ในระดับบคุคลระดับกลุ่มบคุคลและระดับองค์กร
มข้ีอเสนอแนะอะไรและอย่ำงไรส�ำหรับบคุคลอืน่หรอืหน่วยงำนอืน่ท่ีต้องกำรจะพัฒนำหรือแก้ปัญหำงำนนัน้ๆ 
ซึ่งผลกำรวิจัยจะมีลักษณะเป็นกำรพรรณนำหรือกำรบรรยำยเชิงวิพำกษ์มีขั้นตอนกำรด�ำเนินกำรดังต่อไปนี้

1. ใช้กระบวนกำรวิจัยเชิงปฏิบัติกำรแบบมีส่วนร่วม 2 วงจร 10 ขั้นตอน ประกอบด้วย  
1. กำรเตรียมกำร (preparation) 2. กำรวำงแผน (Planning) 3. กำรปฏิบัติ (Acting) 4. กำรสังเกต  
(Observing) 5. กำรสะท้อนผล (Reflecting) 6. กำรวำงแผนใหม่ (Re-Planning) 7. กำรปฏิบัติใหม่  
(Re-Acting) 8. กำรสังเกตผลใหม่ (Re-Observing) 9. กำรสะท้อนผลใหม่ (Re-Reflecting)  
10. กำรสรุปผล (Conclusion) 

2. ร่ำงคู่มือครูประชุมปฏิบัติกำรร่วมกัน  เพื่อก�ำหนดบทบำทของผู้วิจัยและผู้ร่วมวิจัย  อย่ำงชัดเจน
ตำมแนวทำงกำรวิจัยเชิงปฏิบัติกำรแบบมีส่วนร่วม

3. น�ำหลักสูตรและคู่มือที่สร้ำงขึ้น (ฉบับร่ำง) ให้ผู้เชี่ยวชำญตรวจสอบควำมเหมำะสมและปรับปรุง
แก้ไขจนได้ฉบับที่สมบูรณ์

4. ใช้เครื่องมือวิจัย  ดังนี้  1. คู่มือครูส�ำหรับวิชำเปียโน  ส�ำหรับนักเรียนขั้นพื้นฐำน  คู่มือสอบและ
แบบทดสอบ 2. เครื่องมือประเมิน ประกอบด้วย แบบบันทึกกำรประชุม แบบสัมภำษณ์  แบบบันทึกสภำพ
กำรด�ำเนินงำน แบบสังเกต  แบบประเมินผลกำรด�ำเนินงำน  และแบบค�ำถำมจัดกลุ่มสนทนำ

5. กำรประเมินและปรับปรุงหลักสูตรเปียโนขั้นพื้นฐำน เม่ือน�ำไปใช้กับนักเรียนเปียโนของ   
โรงเรียนพัชระมิวสิค อะคำเดมี ศรีรำชำ  อำยุระหว่ำง 5 – 13 ปี

ประโยชน์จากการวิจัย
1.  เป็นกำรวจิยัทีก่่อให้เกดิประสบกำรณ์กำรเรียนรู้ข้ึนท้ังในระดับบคุคล ระดับกลุ่มบคุคล และระดับ

สถำนศึกษำ  เป็นกำรเรียนรู้จำกกำรปฏิบัติจริง  ตำมหลักกำรเรียนรู้จำกกำรกระท�ำ 
2. เป็นกำรวิจัยที่ก่อให้ เกิดองค์ควำมรู้ จำกบุคคลและผู้เกี่ยวข้องในหน่วยงำน ในกำรพัฒนำกำร

เรียนกำรสอนในห้องเรียน
3.  นักวิจัยหรือผู้บริหำร  สำมำรถศึกษำเรียนรู้รูปแบบกำรวิจัยเชิงปฏิบัติกำรแบบมีส่วนร่วมที่ใช้ใน

กำรวิจัยครั้งนี้  เพื่อปรับปรุงหรือพัฒนำรูปแบบกำรวิจัย  ตลอดจนน�ำไปประยุกต์ใช้ให้มีควำมเหมำะสมกับ
บริบทของโรงเรียนได้

ผลการวิจัย
กำรสรุปผลกำรวิจัยในครั้งนี้  ผู้วิจัยสรุปผลกำรวิจัยตำมวัตถุประสงค์กำรวิจัย  ดังนี้คือ
1. กำรพัฒนำรปูแบบกำรบรหิำรหลกัสตูรดนตรี  สูค่วำมเป็นเลศิของนกัเรยีนโดยใช้กระบวนกำรวจิยั

เชิงปฏิบัติกำรแบบมีส่วนร่วมรวม  10  ขั้นตอน  ผลจำกกำรจัดกิจกรรมโดยผู้วิจัยและร่วมวิจัยได้ด�ำเนินกำร
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มำแต่ละขั้นตอน  ได้ข้อสรุปผลร่วมกันเกี่ยวกับผลกำรด�ำเนินงำนพร้อมทั้งแสดงควำมคิดเห็นในกำรประชุม
พร้อมกันของผู้ร่วมวิจัยในแต่ละขั้นตอน ดังตำรำงที่ 1

2. ผลจำกกำรพัฒนำรูปแบบกำรบริหำรหลักสูตรดนตรี สู ่ควำมเป็นเลิศของนักเรียน โดยใช้
กระบวนกำรวิจัยเชิงปฏิบัติกำรแบบมีส่วนร่วม พบว่ำ เมื่อใช้รูปแบบของหลักสูตรที่พัฒนำขึ้น นักเรียนมี 
ควำมรู ้ทั้งทำงทฤษฎีและมีทักษะกำรปฏิบัติที่ดีข้ึน กล่ำวคือนักเรียนสำมำรถบรรเลงดนตรีได้ถูกต้อง 
ตำมเทคนิควิธี  มีควำมเข้ำใจและสื่อสำรอำรมณ์เพลงได้น่ำดูน่ำฟังมำกยิ่งขึ้น  นักเรียนกล้ำแสดงออก  และ
มีควำมกระตอืรอืร้นในกำรเรยีนเพิม่ขึน้  และเมือ่ทดสอบโดยกำรสอบวดัผลมำตรฐำนทำงดนตรีของโรงเรียน
ทั้งภำคทฤษฎีและปฏิบัติ  พบว่ำนักเรียนมีคะแนนเฉลี่ยอยู่ในระดับดีมำก

ตำรำงที่ 1 ผลกำรด�ำเนินงำนในขั้นตอนที่ 1 – 10

ขั้นตอน กิจกรรม ผลที่ได้รับ

ขั้นตอนที่ 1 
กำรเตรียมกำร 
(Preparation) 

1) กำรสร้ำงมิตรภำพและแลกเปลี่ยนเรียนรู้
2) กำรเสริมพลังควำมรู้ให้กับผู้ร่วมวิจัย
3) กำรสร้ำงแผนที่กำรท�ำงำน (Road Map) 
4) กำรประเมินและสรุปผล

บรรลุตำมวัตถุประสงค์
- ได้รับควำมร่วมมือและตอบรับงำนวิจัย
- ได้ปฏิทินเพื่อกำรด�ำเนินงำนวิจัยเพื่อใช้   
  เป็นแนวทำงปฏิบัติตลอดระยะเวลำวิจัย
- ได้คู่มือครู  ส�ำหรับวิชำเปียโน  ส�ำหรับนักเรียน 
  ขั้นพื้นฐำนและคู่มือสอบของนักเรียน

ขั้นตอนที่ 2 
กำรวำงแผน 
(Planning) 

1) กำรวิเครำะห์สภำพ
2) ก�ำหนดปัญหำและท�ำควำมเข้ำใจปัญหำ
3) กำรถ่ำยทอดแนวคิดในบทที่ 2 ให้ผู้ร่วมวิจัย
4) กำรจัดท�ำแผนปฏิบัติกำร (Action Plan) 
5) กำรสรุปผลกำรด�ำเนินงำน

บรรลุตำมวัตถุประสงค์
- ได้รับควำมร่วมมือจำกบุคลำกรครูในโรงเรียน
- ได้สร้ำงปฏิทิน  เพื่อกำรด�ำเนินงำนวิจัย   
  ใช้เป็นแนวทำงปฏิบัติตลอดระยะเวลำวิจัย

ขั้นตอนที่ 3 
กำรปฏิบัติ 
(Action)

1) กำรก�ำหนดแนวทำงปฏิบัติร่วม
2) กำรประเมินสภำพกำรด�ำเนินงำนก่อนน�ำ 
   แผนลงสู่กำรปฏิบัติ
3) กำรน�ำแผนลงสู่กำรปฏิบัติ
4) กำรประเมินและสรุปผล

บรรลุตำมวัตถุประสงค์
- ได้ทีมงำนโครงกำรที่รับผิดชอบพร้อมก�ำหนดทีม   
   ติดตำมและประเมินผล
- ได้เครื่องมือกำรวิจัย 6 ฉบับ ส�ำหรับใช้ในกำร 
   ด�ำเนินงำนวิจัย

ขั้นตอนที่ 4  
กำรสังเกต  
(Observation)

1) ขั้นตอนก�ำหนดรูปแบบและวิธีกำร
2) ขั้นตอนกำรสังเกตผล
3) ขั้นตอนประเมินผลและสรุปผล

- ผู้ร่วมวิจัยและทีมประเมินมีควำมเข้ำใจในเทคนิค 
  วิธีกำรสังเกตผลและสำมำรถใช้เครื่องมือในกำร 
  สังเกตได้อย่ำงมีประสิทธิภำพ
- กิจกรรมแลกเปลี่ยนเรียนรู้กำรสะท้อนผลกำร  
  ด�ำเนินงำนท�ำให้ผู้ร่วมกำรวิจัยทรำบถึง 
  ควำมก้ำวหน้ำโครงกำรในท�ำงำนและได้แบ่งปัน 
  ประสบกำรณ์ในกำรท�ำงำนร่วมกัน



ตำรำงที่ 1 (ต่อ)

ขั้นตอน กิจกรรม ผลที่ได้รับ

ขั้นตอนที่ 5 
กำรสะท้อนผล
(Reflection) 

1) กำรสังเครำะห์ควำมรู้
2) กำรน�ำเสนอรำยงำน
3) ประเมินและสรุปผล

บรรลุตำมวัตถุประสงค์
มีกำรแลกเปลี่ยนเรียนรู้ได้เห็นถึงสภำพกำร
เปลี่ยนแปลงกำรเรียนรู้และควำมรู้ใหม่ที่เกิดจำก
กำรปฏิบัติ

ขั้นตอนที่ 6 
กำรวำงแผนใหม่
(Re–Planning)

น�ำเสนอรำยงำนวิเครำะห์และวิพำกษ์ประเมิน
ปัญหำที่ต้องกำรแก้ไขหรือพัฒนำพร้อมวำงแผน
ปฏิบัติกำรใหม่

บรรลุตำมวัตถุประสงค์
ได้แผนปฏิบัติกำรชุดใหม่เพื่อน�ำไปใช้ในกำรพัฒนำ
งำนให้มีควำมต่อเนื่องและยั่งยืน

ขั้นตอนที่ 7 
กำรปฏิบัติใหม่
(Re-Acting)

1) ขั้นตอนกำรก�ำหนดแนวปฏิบัติ
2) ขั้นตอนปฏิบัติกิจกรรม
3) ขั้นตอนกำรประเมินและสรุปผล

บรรลุตำมวัตถุประสงค์
ผลจำกกำรน�ำโครงกำรลงสู่กำรปฏิบัตินอกจำกจะ
ท�ำให้โรงเรียนสำมำรถรักษำระดับคุณภำพไว้ใน
เกณฑ์ “ระดับดีมำก” ส่งผลให้ผลสัมฤทธิ์ดีขึ้น

ขั้นตอนที่ 8 
กำรสังเกตใหม่
(Re-Observing)

1) ขั้นตอนก�ำหนดรูปแบบและวิธีกำร
2) ขั้นตอนกำรสังเกตและเสนอรำยงำนผล
3) ขั้นประเมินและสรุป

บรรลุตำมวัตถุประสงค์
ผู้ร่วมวิจัยและทีมประเมินมีควำมรู้ควำมเข้ำใจใน
เทคนิคและวิธีกำรสังเกตผลและสำมำรถใช ้
เครื่องมือในกำรสังเกตได้อย่ำงมีประสิทธิภำพ 
แลกเปลี่ยนเรียนรู้และสะท้อนผลของกำรด�ำเนิน
งำนท�ำให้ผู้ร่วมวิจัยได้ทรำบถึงควำมก้ำวหน้ำ 
ในกำรท�ำงำนและได้แบ่งปันประสบกำรณ ์
ในกำรท�ำงำนร่วมกัน

ขั้นตอนที่ 9 
กำรสะท้อนผลใหม่
(Re-Reflecting)

สังเครำะห์ควำมรู้กำรน�ำเสนอรำยงำนประเมิน
และสรุปผล

บรรลุตำมวัตถุประสงค์
เกิดกำรแลกเปลี่ยนเรียนรู้และได้เห็นถึงสภำพ 
กำรเปลี่ยนแปลงกำรเรียนรู้และควำมรู้ใหม่ที่จำก
กำรลงปฏิบัติทั้งในระดับตัวบุคคลระดับกลุ่มบุคคล
และระดับองค์กร

ขั้นตอนที่  10
กำรสรุปผล
(Conclusion)

จำกกำรด�ำเนินงำนทั้ง  10  ขั้นตอนตำมตำรำง 
ที่  1  สรุปได้ว่ำมีผลที่ท�ำให้เกิดกำรเปลี่ยนแปลง   
ทั้งในระดับบุคคล  ครูมีกำรแลกเปลี่ยนกำรเรียนรู้  
รับรู้ และกำรแก้ปัญหำร่วมกัน ตลอดจนร่วมกัน
ค้นหำควำมรู้  นวัตกรรมมำใช้ในกำรจัดกำร 
เรียนรู้กับผู้เรียนมำกขึ้น

บรรลุตำมวัตถุประสงค์
บุคลำกรภำยในโรงเรียนเกิดกำรเปลี่ยนแปลง   
มีองค์ควำมรู้ร่วมกันและมีควำมรู้ใหม่มำกขึ้น และ
จำกกำรประเมินผลที่เกิดขึ้นจำกกำรพัฒนำรูป
แบบกำรบริหำรหลักสูตรดนตรี สู่ควำมเป็นเลิศ  
พบว่ำผู้เรียนมีกำรพัฒนำระดับควำมสำมำรถ   
มีทักษะ  กล้ำที่จะแสดงออก และกระตือรือร้นต่อ
กำรเรียนรู้มำกยิ่งขึ้น  ตำมเป้ำหมำยของหลักสูตร
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อภิปรายผล
เน่ืองจำกกำรวิจัยเชิงปฏิบัติกำรมีจุดมุ่งหมำยเพื่อแก้ปัญหำให้เกิดกำรเปลี่ยนแปลงควบคู่กับกำร 

เรียนรู้และกำรพัฒนำควำมรู้ใหม่จำกกำรปฏิบัติงำนจริง  ดังนั้นกำรพัฒนำรูปแบบกำรบริหำรหลักสูตรดนตรี  
ท�ำให้เกิดผลดังนี้ 

1. การเปลี่ยนแปลง (Change) จากการปฏิบัติ
ข้อสรปุทีไ่ด้จำกกำรพฒันำรปูแบบกำรบรหิำรหลักสูตรดนตรี  สู่ควำมเป็นเลิศของนกัเรียน  โรงเรยีน

พัชระมิวสิค อะคำเดมี ศรีรำชำ สังกัดส�ำนักงำนเขตพื้นที่กำรศึกษำ ประถมศึกษำ ชลบุรี เขต 3 โดยใช้
กระบวนกำรวิจัยเชิงปฏิบัติกำรแบบมีส่วนร่วมนี้ เกี่ยวกับกำรเปลี่ยนแปลงจำกกำรปฏิบัตินั้นพบว่ำมีกำร
เปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นทั้งที่เป็นกำรเปลี่ยนแปลงตำมที่คำดหวัง  ดังนี้

การเปลี่ยนแปลงที่คาดหวัง
ส�ำหรับ “สภำพที่คำดหวังจำกกำรแก้ปัญหำ” ผู้วิจัยและผู้ร่วมวิจัยได้ร่วมกันก�ำหนดควำมคำดหวัง

กำรเปลี่ยนแปลงเป็น 2 ระดับคือ 1.ควำมคำดหวังกำรเปลี่ยนแปลงในระดับที่เป็นภำพรวมของสถำนศึกษำ 
2. ควำมคำดหวังกำรเปลี่ยนแปลงในระดับกิจกรรมในโครงกำรตำมแผนปฏิบัติกำร

ความคาดหวังการเปลี่ยนแปลงในระดับที่เป็นภาพรวมของโรงเรียน
กำรพัฒนำรูปแบบกำรบริหำรหลักสูตรดนตรี สู่ควำมเป็นเลิศของนักเรียน โรงเรียนพัชระมิวสิค   

อะคำเดมี ศรีรำชำ สังกัดส�ำนักงำนเขตพื้นที่กำรศึกษำ  ประถมศึกษำ ชลบุรี เขต 3 โดยใช้กระบวนกำร 
วจิยัเชงิปฏบิตักิำรแบบมส่ีวนร่วม มคีวำมคำดหวงัให้บุคคลำกรครไูด้รับประสบกำรณ์พฒันำตนเองและนกัเรียน
เกิดกำรเรียนรู้เพิ่มประสิทธิภำพทำงกำรปฏิบัติเปียโน และยกระดับผลสัมฤทธิ์ของนักเรียน เพื่อให้นักเรียน
ได้ศึกษำค้นคว้ำในสิ่งที่นักเรียนสนใจศึกษำ และพัฒนำทักษะที่ส�ำคัญในศตวรรษที่ 21 อย่ำงเป็นรูปธรรม 
มุ่งหวังที่จะผ่ำนกำรประเมินมำตรฐำนวัดผลทำงดนตรีและผลสัมฤทธิ์ของนักเรียนในระดับ “ดีมำก” โดยได้
รับกำรแก้ไขผ่ำนกำรน�ำแผนปฏิบัติกำรลงสู่กำรปฏิบัติจริง ซึ่งผลจำกกำรด�ำเนินงำนวิจัยเมื่อสิ้นสุดวงจรที่ 2 
พบว่ำบรรลุตำมควำมคำดหวังที่ก�ำหนดไว้ทุกประกำร โดยมีกำรพัฒนำรูปแบบกำรบริหำรหลักสูตรดนตรี   
สู่ควำมเป็นเลิศของนักเรียน  ทั้งนี้ครูและนักเรียนได้เรียนรู้ร่วมกัน  และร่วมกันค้นหำทิศทำงด�ำเนินงำนของ
โรงเรยีนร่วมกนั ทัง้นีอ้ำจเป็นเพรำะมกีำรจัดกำรเรยีนกำรสอนในรูปแบบใหม่ สอดคล้องกบัวตัถปุระสงค์ของ
กำรวิจัย

ความคาดหวังการเปลี่ยนแปลงในระดับกิจกรรมในโครงการตามแผนปฏิบัติการ
ผู้วิจัยและผู้ร่วมวิจัยได้ร่วมกันก�ำหนด “สภำพที่คำดหวังจำกกำรแก้ปัญหำ” โดยมีควำมเห็นร่วมกัน

ว่ำสภำพที่คำดหวังจำกกำรแก้ปัญหำของโรงเรียนคือ ทุกกิจกรรมในโครงกำรของแผนปฏิบัติกำรส�ำเร็จ และ
บรรลุตำมวัตถุประสงค์ ท้ังนี้หลังจำกผู้วิจัยและผู้ร่วมวิจัย ได้น�ำแผนปฏิบัติกำรลงสู่กำรปฏิบัติจนแล้วเสร็จ
สำมำรถสรุปได้ดังนี้

หลังด�ำเนินกำรวิจัย มีผลกำรด�ำเนินงำนดีขึ้น คือด้ำนกำรจัดกำรเรียนกำรสอนของครูดีขึ้น พบว่ำมี
กำรจัดกระบวนกำร กำรจัดกำรเรียนกำรสอนที่มีชัดเจน เทคนิคที่ใช้ประกอบกำรสอนมีรูปแบบหลำกหลำย
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น่ำสนใจ ส่งผลท�ำให้ผู ้เรียนมีกำรพัฒนำด้ำนทักษะกำรปฏิบัติ ฝึกซ้อมได้มีควำมช�ำนำญมำกย่ิงข้ึน  
กำรเรียนรู้ท�ำควำมเข้ำใจของนักเรียนดีขึ้น นักเรียนก็สำมำรถเข้ำใจวิธีกำรสอนของครูมำกยิ่งขึ้นท�ำให้ 
กำรจัดกำรเรียนกำรสอนส่งผลพัฒนำข้ึน โดยเฉพำะนักเรียนได้รับกำรพัฒนำทักษะกำรเรียนรู้ท่ีหลำกหลำย 
จำกกำรพัฒนำรูปแบบกำรบริหำรหลักสูตรใหม่ จำกกำรท�ำกิจกรรมปฏิบัติ  ท�ำให้ผลสัมฤทธิ์ของนักเรียนดี
ตำมล�ำดบั ทัง้นีอ้ำจเนือ่งมำจำกกำรใช้หลกัสตูรท่ีพฒันำนกัเรยีนสูค่วำมเป็นเลศิ สอดคล้องกบัผลงำนวจัิยของ
พระมหำชนะ ชยธมโม (2560) ที่พบว่ำบุคคลประกอบด้วยผู้วิจัย ครูผู้บริหำรโรงเรียน กลุ่มบุคคลหมำยถึง
กลุ่มบุคคลทีร่่วมวจิยั และโรงเรยีนหมำยถงึบคุลำกรในโรงเรียนเกดิกำรเรียนรู้จำกกำรปฏบิติัจริงหลำยประกำร
น้ัน กำรวิจัยเชิงปฏิบัติกำรแบบมีส่วนร่วม อำจสืบเนื่องมำจำกกำรท่ีผู้วิจัยและผู้ร่วมวิจัยได้รับกำรพัฒนำ 
ท้ังควำมรู้และประสบกำรณ์ที่เหมำะสมกับบริบทของโรงเรียน  สอดคล้องกับศักยภำพบุคคลกลุ่มบุคคล 
และโรงเรียน ประกอบกับฐำนะของผู้วิจัยและผู้ร่วมวิจัยต่ำงมีควำมเท่ำเทียมกันในกำรวิจัยจึงท�ำให้เกิด 
กำรเรียนรู้ร่วมกันอย่ำงเป็นระบบ

2. การเรียนรู้จากการปฏิบัติ (Learning) 
นกัเรยีนเกิดกำรเรยีนรู ้คอื เริม่มนีกัเรยีนทีส่นใจเรยีนในวชิำเปียโนเพิม่มำกยิง่ขึน้ สบืเนือ่งจำกระบบ

กำรจัดกำรเรียนกำรสอน ได้รับกำรพัฒนำข้ึนโดยคณะครูและผู้เชี่ยวชำญติดตำมผลอย่ำงต่อเนื่อง ซึ่งเป็น 
ผู้วิจัยและผู้ร่วมวิจัย ได้ด�ำเนินกำรจัดรูปแบบกำรเรียนกำรสอนให้มีเนื้อหำที่เข้มข้น โดยทำงโรงเรียนได ้
ส่งเสรมิ สนบัสนนุกำรจดักำรเรยีนกำรสอนใหม่ โดยมคีรูเป็นเพียงผู้แนะน�ำ ชีแ้นะแนวทำงแก่ผู้เรียน จึงท�ำให้
ผู้เรียนเกิดควำมสนใจ อยำกเรียนอยำกรู้ อยำกเก่ง และลงมือปฏิบัติด้วยตนเอง สำมำรถสังเกตได้จำก
พฤติกรรมกำรเรียน ท่ีผู้เรียนมีควำมรัก และอยำกเรียนมำกกว่ำเดิม ส่งผลให้คะแนนกำรสอบวัดระดับ 
ควำมสำมำรถทำงดนตรีสูงขึ้น และมีคะแนนเพิ่มมำกขึ้นกว่ำเดิม  ผู ้เรียนมีควำมต้องกำรอยำกที่จะ 
แสดงผลงำน มีควำมสนใจในกำรแข่งขันเปียโน จำกที่กล่ำวมำในขั้นต้น คือเมื่อผู้เรียนมีควำมรู้ ควำมเข้ำใจใน
แนวทำงเทคนิคที่ชัดเจน วิธีกำรปฏิบัติอย่ำงถูกต้องแล้ว  ส่งผลให้ผู้เรียนเกิดควำมสำมำรถในกำรปฏิบัติ  
เกิดผลดี ส่งผลให้กำรฝึกซ้อมมีทิศทำงที่ด�ำเนินไปอย่ำงถูกต้อง มีทักษะที่เพิ่มพูนมำกขึ้น มีผลงำนกำรแสดง 
กำรก้ำวเข้ำสู่กำรแข่งขันในระดับสำกล พัฒนำศักยภำพของนักเรียนให้โดดเด่นดีขึ้นเช่นกัน ทั้งนี้อำจเนื่อง 
มำจำกกำรใช้หลกัสตูรทีพ่ฒันำนกัเรยีนสูค่วำมเป็นเลิศ สอดคล้องกับแนวควำมคดิของ Mertler (2006) และ 
O’Connor, Greene, and Anderson (2006) ที่พบว่ำ กำรเรียนรู้โดยกำรลงมือท�ำ  เปิดโอกำสให้เด็ก 
ได้พัฒนำควำมคิด  กำรตัดสินใจ กำรท�ำงำนร่วมกับคนอื่น สำมำรถสร้ำงองค์ควำมรู้ได้ด้วยตนเอง กล่ำวคือ 
ผู้เรียนมีโอกำสเรียนรู้ได้ด้วยประสบกำรณ์จริง

3. ความรู้ใหม่ (New Knowledge) 
ในกำรพัฒนำรูปแบบกำรบริหำรหลักสูตรดนตรี  สู่ควำมเป็นเลิศ  ผู้วิจัยและผู้ร่วมวิจัยมีกำรส่งเสริม

กำรเรียนรู้ให้ผู้เรียนได้ฝึกปฏิบัติด้วยตนเอง เพรำะเป็นกำรเรียนรู้ที่จะพัฒนำผู้เรียนได้หลำยอย่ำงไม่ว่ำจะ
พัฒนำด้ำนทักษะปฏิบัติ กำรเกิดกำรเรียนรู้เกิดควำมคิดริเริ่มสร้ำงสรรค์จินตนำกำรกำรแสวงหำควำมรู้  
ใฝ่รู้ ใฝ่เรียนของผู้เรียน จำกท่ีผู้วิจัยและผู้ร่วมวิจัย ได้ท�ำกำรพัฒนำรูปแบบกำรบริหำรหลักสูตรดนตรี  
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สู่ควำมเป็นเลิศ ของนักเรียน  โรงเรียนพัชระมิวสิค  อะคำเดมี  ศรีรำชำ  จนประสบผลส�ำเร็จ ก่อให้เกิดกำร
เปล่ียนแปลงทั้งที่คำดหวังและไม่คำดหวัง ก่อให้เกิดกำรเรียนรู ้ทั้งในระดับบุคคลกลุ ่มบุคคล และ 
โรงเรียน ดังท่ีได้กล่ำวมำในข้ำงต้น เป็นผลสืบเนื่องจำกกำรด�ำเนินงำนในโครงกำร มีกิจกรรมด�ำเนินกำร 
เพื่อมุ่งสู่ควำมเป็นเลิศทำงด้ำนดนตรี  กำรด�ำเนินกำรพัฒนำรูปแบบกำรบริหำรหลักสูตรดนตรี สู่ควำม 
เป็นเลิศ ของนักเรียน โรงเรียนพัชระมิวสิค อะคำเดมี  ศรีรำชำโดยผู้วิจัยและผู้ร่วมวิจัย  เป็นกำรด�ำเนินงำน
ตำมกิจกรรมต่ำงๆ ตำมขั้นตอนของกำรวิจยัเชิงปฏิบัติกำรแบบมีส่วนร่วม 10 ขั้นตอน ดังนี้ 1. กำรเตรียมกำร 
(Preparation) 2. กำรวำงแผน (Planning) 3. กำรปฏิบัติ (Acting) 4. กำรสังเกต (Observing)  
5. กำรสะท้อนผล (Reflecting) 6. กำรวำงแผนใหม่ (Re–Planning) 7. กำรปฏิบัติใหม่ (Re-Acting)  
8. กำรสงัเกตผลใหม่ (Re-Observing) 9. กำรสะท้อนผลใหม่ (Re-Reflecting) 10. กำรสรปุผล (Conclusion) 
สอดคล้องกับแนวคิดของ Coghlan (2019) และ James, Milenkiewicz, and Bucknam (2008)   
ที่กล่ำวว่ำ “ผลกำรวิจัยเชิงปฏิบัติกำรมีข้อจ�ำกัดในกำรน�ำไปเผยแพร่หรืออ้ำงอิง แต่สำมำรถน�ำเอำประเด็น
ข้อคิดหรือเหตุกำรณ์ส�ำคัญท่ีเกิดข้ึนเป็นข้อเสนอแนะส�ำหรับกำรน�ำไปใช้ในสถำนกำรณ์อื่นท่ีมีลักษณะ
คล้ำยคลึงกันหรือที่ก�ำลังมุ่งให้เกิดกำรเปลี่ยนแปลงในลักษณะเดียวกันได้” 

เนื่องจำกกำรวิจัยเชิงปฏิบัติกำรมีจุดมุ ่งหมำยเพื่อแก้ปัญหำให้เกิดกำรเปลี่ยนแปลงควบคู่กับ 
กำรเรียนรู้และกำรพัฒนำควำมรู้ใหม่จำกกำรปฏิบัติงำนจริงของผู้วิจัยและผู้ร่วมวิจัยตำมหลักกำรเรียนรู ้
จำกกำรกระท�ำ (Action Learning) ตำมวงจรแบบเกลียวสว่ำน (Spiral Cycle) ของกิจกรรมกำรวำงแผน
กำรปฏิบัติกำรสังเกตและกำรสะท้อนผลโดยผลจำกกำรวิจัยจะมีข้อจ�ำกัดในกำรน�ำไปเผยแพร่เพื่อใช้ใน 
วงกว้ำงเนื่องจำกเป็นกำรวิจัยในบริบทเฉพำะเพียงแต่สำมำรถใช้เป็นกรณีศึกษำเพื่อประยุกต์ใช้ในบริบทที่
คล้ำยคลงึกนัได้ดงันัน้ควำมรูใ้หม่ท่ีเกดิข้ึนจำกกำรวจิยัในคร้ังนีจ้งึเป็นควำมรูใ้หม่ในบรบิทเฉพำะทีเ่ป็นผลจำก
กำรด�ำเนินกำรวิจัยในโรงเรียนพัชระมิวสิค อะคำเดมี ศรีรำชำที่อำจมีข้อจ�ำกัดในกำรน�ำไปใช้ในวงกว้ำง 
แต่กอ็ำจน�ำไปเป็นกรณศีกึษำเพือ่ประยกุต์ใช้กบักำรพฒันำรปูแบบกำรบรหิำรหลกัสตูรวชิำอืน่ๆ ได้ ตำมกรอบ
แนวคิดกำรพัฒนำรูปแบบกำรบริหำรหลักสูตรดนตรี  สู่ควำมเป็นเลิศ  ดังภำพที่ 1
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ภำพที่ 1 รูปแบบกำรบริหำรหลักสูตรดนตรี สู่ควำมเป็นเลิศ
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ข้อเสนอแนะในการวิจัย

1. จำกผลกำรวิจัยที่พบว่ำกำรพัฒนำรูปแบบกำรบริหำรหลักสูตรดนตรี  สู่ควำมเป็นเลิศ  ของนักเรียน 

โดยใช้กระบวนกำรวิจัยเชิงปฏิบัติกำรแบบมีส่วนร่วมบรรลุทุกเป้ำหมำยกำรพัฒนำกำรเรียนรู ้นั้นผู ้บริหำร 

สถำนศึกษำและคณะครูเป็นปัจจัยที่ส�ำคัญที่ท�ำให้กำรพัฒนำบรรลุผลส�ำเร็จโดยผู้บริหำรสถำนศึกษำจะต้อง 

ค�ำนึงถึงคุณค่ำของคณะครูในสถำนศึกษำเป็นส�ำคัญเชื่อว่ำทุกคนมีควำมสำมำรถและสร้ำงควำมสัมพันธ์ที่ดีให้

เกิดขึ้นกับบุคลำกรก่อนเป็นอันดับแรกหลังจำกนั้นค่อยเดินหน้ำพัฒนำต่อไป

2. ในกำรท�ำกำรวิจัยปฏิบัติกำรแบบมีส่วนร่วมจะส�ำเร็จ  ต้องมีกำรเปิดโอกำสให้ผู ้ร ่วมงำนได ้

แสดงควำมคิดเห็นร่วมกัน เพื่อทุกคนจะได้มีควำมตระหนักและรับรู้ร่วมกันในกำรแก้ไขปัญหำ ซึ่งจะช่วยให้กำร

ด�ำเนินงำนรำบรื่นและประสบผลส�ำเร็จ
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ดนตรีในประเพณีแห่พญายม ต�าบลบางพระ อ�าเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรี

Music in Paya Yom Procession Tradition in Bang Pra Sub-district, 
Sri Racha District, Chonburi Province 

กิตติภัณฑ์ ชิตเทพ1

Kittipan Chittep

บทคัดย่อ

งำนวิจัยเรื่องน้ีเป็นกำรศึกษำวิจัยเชิงคุณภำพ มุ่งศึกษำดนตรีที่เกี่ยวข้องกับประเพณีแห่พญำยม  

ต�ำบลบำงพระ จังหวัดชลบุรี ผลกำรวิจัยพบว่ำ ดนตรีท่ีใช้ในพิธีแห่พญำยม 2 ลักษณะ คือ ดนตรีท่ีใช้ใน 

ขบวนแห่ ประกอบด้วยคณะกลองยำวจ�ำนวน 3 คณะ ได้แก่ คณะกลองยำวนำยสำคร มีทรัพย์ คณะนำยสมควร 

บุญรอด และคณะโรงเรียนอนุบำลบำงพระ โดยคณะนำยสมควร บุญรอด มีเคร่ืองดนตรีด�ำเนินท�ำนอง ได้แก่ 

ระนำดเอกและซอด้วง บทเพลงที่พบได้แก่ เพลงจีนตอกไม้ เพลงพม่ำทุงเล เพลงพม่ำร�ำขวำน ส�ำหรับดนตรี

ประโคมพิธีบวงสรวงมีพรำหมณ์ปำฏิหำริย์ สยมภพ จำกเทวสถำนโบสถ์พรำหมณ์ กรุงเทพมหำนคร เป็นผู้ท�ำ

พิธี พบเครื่องดนตรีได้แก่ ฆ้องชัย สังข์ และบัณเฑำะว์ แบ่งพิธีกรรมเป็น 11 ขั้นตอน มีประโคมดนตรีท้ังหมด 

5 ครั้ง คือ กำรเชิญเทวดำ กำรอวยพรผู้เข้ำร่วมพิธี กำรถวำยเครื่องสังเวย กำรกล่ำวอวยพร และกำรโปรย 

ข้ำวตอกดอกไม้ กำรประโคมดนตรีท้ัง 5 ครั้ง โดยพบว่ำกำรประโคมครั้งที่ 1-4 ฆ้องชัยเริ่มเป็นสัญญำณให้ 

สังข์และบัณเฑำะว์บรรเลงพร้อมกันอย่ำงต่อเน่ือง และเมื่อฆ้องชัยลั่นถึงครั้งที่ 3 เป็นสัญญำณให้หยุด และ 

ในกำรประโคมครั้งที่ 5 เป็นกำรประโคมที่ใช้เวลำยำวนำนท่ีสุด นอกจำกนี้ยังพบเพลงหน้ำพำทย์ที่เกี่ยวข้อง 

คือ เพลงสำธุกำร เพลงโปรยข้ำวตอก และเพลงตระเชิญ ซึ่งเพลงตระเชิญถูกน�ำมำในกำรอันเชิญส่ิงศักดิ์ใน 

พิธีบวงสรวงพญำยมในอดีต

ค�าส�าคัญ: ดนตรี / ประเพณี / พิธีกรรม / แห่พญำยม / บำงพระ 

1อำจำรย์ประจ�ำสำขำวิชำดนตรี คณะดนตรีและกำรแสดง มหำวิทยำลัยบูรพำ
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Abstract
This is a qualitative research, the study aimed to investigate Music used in Paya Yom 

procession tradition in Bang Pra Sub-district, Sri Racha District, Chonburi in 2017. Two kinds 
of music were found, firstly, the music used in the Paya Yom procession were Klong Yao or 
the long tail drum ensemble. There were 3 troupes of Klong Yao who were willing to  
join the festival without any payment consisted of Sakorn Meesub troupe; Somkuarn  
Boonrod troupe; and BangPra Kindergarten school troupe. The Klong Yao playing pattern of 
Somkuarn Boonrod troupe used melodic instruments: Ranat Ek and Saw Duang to play the 
pieces such as Chine Tok Mai; Pama Tungle; Pama Rum Kwan etc. Secondly the music used 
in the Paya Yom warship ritual led by Brahman Patiharn Sayompop who came from  
Devasthan Brahman shrine, Bangkok. The ensemble called Prakom ensemble consisted of 
Kwang Chai; Sung; and Bundor. The warship ritual was divided into eleven stages, the music 
was played in five stages of the ritual: inviting the angels; blessing the participants; offering 
oblation; blessing, and spreading the flower. According to the five times playing of Prakom 
music, Kwang Chai was played for three times slowly, at the first play of Kwang Chai, Sung 
and Bundor played together continuously and stop by the last play of Kwang Chai, the last 
stage of music playing was the longest. There are ritual songs involved: Satukarn; Proy Kaotok; 
and Tra Choen, especially Tra Choen used to accompany the ritual in the past.

Keyword: Music; Tradition; Ritual; Paya Yom Procession; Bang Pra   

บทน�า

จังหวัดชลบุรี เป ็นจังหวัดที่มีประวัติศำสตร์เก ่ำแก่และยำวนำนจังหวัดหนึ่งในพ้ืนที่ เขต  

ภำคตะวันออก โดยปรำกฏพบช่ือชุมชนท่ีปรำกฏอยู่ในแผนที่ไตรภูมิสมัยกรุงศรีอยุธยำ คือ บำงทรำย  

บำงปลำสร้อย บำงพระเรือ และบำงละมุง จำกช่ือชุมชนประวัติศำสตร์ดังที่กล่ำว ชุมชนบำงพระเรือ หรือ 

ในปัจจุบันเป็นที่รู้จักกันในช่ือ ต�ำบลบำงพระ หนึ่งในเขตกำรปกครองของอ�ำเภอศรีรำชำ เป็นพ้ืนที่ที่ได้รับ 

กำรยอมรับในเรื่องของวัฒนธรรมประเพณีท้องถิ่น ที่ถูกร้อยเรียงจำรึกไว้ในค�ำขวัญของต�ำบลบำงพระที่ว่ำ 

“อำหำรทะเลรสล�้ำ แหล่งธรรมลือเลื่อง เมืองสำมพระดี ประเพณีแห่พญำยม ชมพระพุทธบำทร้อยปี” 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ได้ข้ึนทะเบียนประเพณีแห่พญำยมบำงพระ  

จังหวัดชลบุรี ให้เป็นมรดกทำงภูมิปัญญำทำงวัฒนธรรม ในปี พ.ศ. 2556 โดยทำงกรมส่งเสริมวัฒนธรรม  

ได้แสดงถึงควำมส�ำคัญและประวัติควำมเป็นมำอันยำวนำนของประเพณีแห่พญำยมของต�ำบลบำงพระ  

เป็นประเพณีซึ่งเกิดจำกภูมิปัญญำของชำวต�ำบลบำงพระ อ�ำเภอศรีรำชำ จังหวัดชลบุรี ในสมัยนั้นเป็นชุมชน
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ชำยทะเลและภูมิประเทศเป็นป่ำรก ประชำชนส่วนใหญ่มีอำชีพท�ำไร่นำ และประมง ต่อมำได้เกิดกำร 

แพร่ระบำดของโรคมำลำเรยีท�ำให้คนเจบ็ป่วยล้มตำยจ�ำนวนมำก ไม่มวีธิกีำรใดแก้ไขได้ จนวันหนึง่มชีำวบ้ำน

ฝันว่ำมีวิธีกำรที่จะลบล้ำงให้พ้นจำกควำมทุกข์ภัยนั้นได้ ต้องปั้นองค์พญำยมและให้ชำวบ้ำนมำรวมตัวกัน 

ที่กลำงลำนบ้ำนเพื่อท�ำพิธีบวงสรวง เซ่นไหว้ ขอขมำลำโทษฝำกควำมทุกข์โศกโรคภัยไข้เจ็บแล้วน�ำองค ์

พญำยมไปลอยในทะเล จำกค�ำบอกเล่ำของผู้เฒ่ำผู้แก่สืบทอด

ปัจจุบัน ประชำชนชำวต�ำบลบำงพระ จังหวัดชลบุรีได้สืบสำนประเพณีดังกล่ำวมำอย่ำงต่อเนื่อง  

โดยเป็นควำมร่วมมือของชำวบ้ำนและมีหน่วยงำนต่ำงๆ เข้ำมำให้กำรสนับสนุนประเพณีนี้ ซ่ึงในกำรปั้น 

องค์พญำยมจะใช้โครงลวดขึ้นรูป เครื่องทรงใช้ปูนท่ีท�ำจำกเปลือกหอยบดผสมทรำยละเอียดท�ำให้ดูสง่ำ 

น่ำเกรงขำม เมื่อปั้นองค์พญำยมเสร็จแล้ว ในวันที่ 17 เมษำยน ชำวบ้ำนจะมำรวมตัวกัน เพ่ืออัญเชิญ 

องค์พญำยมไปประทับ ณ ชุมชนคอเขำพัฒนำ หมู่ที่ 4 เพื่อท�ำพิธีเบิกเนตรและทอดผ้ำป่ำน�ำเงินถวำยวัด  

รุ่งขึ้นวันที่ 18 เมษำยน ซึ่งเป็นวันสุดท้ำยเทศกำลวันไหลสงกรำนต์ของต�ำบลบำงพระ เวลำประมำณ  

13.00 น. จะอัญเชิญองค์พญำยมข้ึนบนรถยนต์ ชุมชนต่ำง ๆ ห้ำงร้ำนบริษัท และหน่วยงำนรำชกำรจะ 

จัดตกแต่งรถบปุผชำตอิย่ำงสวยงำม เข้ำร่วมในริว้ขบวนแห่อญัเชญิองค์พญำยม โดยใช้เส้นทำงตำมถนนสุขมุวทิ

ไปรอบชุมชนต่ำงๆ ในต�ำบลบำงพระ ตลอดเส้นทำงจะมีประชำชนคอยสรงน�้ำพระพุทธรูป เมื่ออัญเชิญ 

องค์พญำยมมำถึงบริเวณพิธี ชำวบ้ำนจะช่วยกันแบกขึ้นประทับบนโต๊ะที่จัดเตรียมไว้โดยหันหน้ำท่ำนออก 

สู่ทะเล เบื้องหน้ำมีเครื่องบูชำประกอบด้วยกระถำงธูป บำยศรี แจกันดอกไม้ พร้อมอำหำรเครื่องเซ่น 

คำวหวำนและผลไม้ ก่อนน�ำท่ำนลอยลงสู่ทะเลชำวบ้ำนได้นิมนต์พระสงฆ์จำกวัดต่ำงๆ ในชุมชน 9 รูปเจริญ

พระพทุธมนต์ และพรำหมณ์หลวงจำกเทวสถำนโบสถ์พรำหมณ์ท�ำพธิอ่ีำน เทวโองกำรเสรจ็แล้วเชญิชำวบ้ำน

จุดธูปอธิฐำนจิตเพ่ือฝำกเครำะห์ทุกข์โศกไปกับองค์พญำยมและจุดธูปถวำยเครื่องสังเวยท้ำวจตุโลกบำลทั้ง  

4 ทิศ จำกนั้นจึงเชิญลงบนแพลอยลงสู่ทะเลจะมีขบวนเรือประมงมำลำกจูงแพเพ่ือน�ำท่ำนไปลอยออกสู ่

ปำกอ่ำวบำงพระให้ไกลที่สุด เป็นอันเสร็จพิธี (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2560)

ผู ้ วิจัยได้มีโอกำสเป็นนักดนตรีในงำนประเพณีแห่พญำยม ต�ำบลบำงพระ อ�ำเภอศรีรำชำ  

จังหวัดชลบุรี ในปี พ.ศ. 2550 โดยรับหน้ำที่บรรเลงระนำดทุ้มในวงปี่พำทย์ไม้แข็ง ในขณะนั้นเป็นนิสิตของ

คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบูรพำ โดยกำรบรรเลงในครั้งนั้น เป็นกำรบรรเลงเพลงตระเชิญ ในพิธี

บวงสรวงรปูป้ันจ�ำลองพญำยมก่อนพธิกีำรลอยรปูป้ันพญำยมลงทะเลไป ซึง่เพลงตระเชญิ เป็นเพลงหน้ำพำทย์ 

หรือเพลงประกอบอำกัปกิริยำที่ใช้ในกำรแสดง หรือนัยแห่งพิธีกรรม เช่น พิธีไหว้ครูดนตรีไทยและนำฏศิลป์ 

ซ่ึงสอดคล้องกับบทบำทของดนตรีที่หน้ำที่อยู่ 2 ประกำรได้แก่ ดนตรีเพื่อประกอบพิธีกรรม และดนตร ี

เพื่อกำรขับกล่อม จึงเป็นเหตุให้เป็นแรงบันดำลใจให้กับกำรศึกษำเร่ืองดนตรีท่ีพบในประเพณีแห่พญำยม 

ต�ำบลบำงพระ อ�ำเภอศรีรำชำ จังหวัดชลบุรีนี้ ผู ้วิจัยจึงก�ำหนดกำรศึกษำวิจัยเรื่องดนตรีในประเพณ ี

แห่พญำยม ที่มุ่งศึกษำบริบททำงวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับประเพณีกำรแห่พญำยม และบริบททำงดนตรีที่
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ปรำกฏพบในปัจจุบัน เพื่อเป็นกำรเก็บรวมรวมข้อมูลเชิงวิชำกำร และเป็นหนึ่งในกำรพัฒนำชุมชนให้เกิด 

ควำมเข้มแข็งสืบไป

วัตถุประสงค์การวิจัย

เพื่อศึกษำบริบทดนตรีในประเพณีแห่พญำยม ต�ำบลบำงพระ จังหวัดชลบุรี

วิธีการวิจัย

กำรวิจัยเรื่อง ดนตรีในประเพณีแห่พญำยม ต�ำบลบำงพระ อ�ำเภอศรีรำชำ จังหวัดชลบุรี เป็นกำร

วิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ ศึกษำข้อมูลเอกสำรและกำรสัมภำษณ์บุคคลดังนี้ 

ศึกษำค้นคว้ำเอกสำรต�ำรำบทควำมทำงวิชำกำร วิทยำนิพนธ์และหนังสือที่เกี่ยวข้องกับกำรศึกษำ

จำกส�ำนักหอสมุดมหำวิทยำลัยบูรพำ ส�ำนักงำนวิทยทรัพยำกร จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย

ผู้วิจัยลงพื้นท่ีภำคสนำมในพื้นท่ีต�ำบลบำงพระ อ�ำเภอศรีรำชำ จังหวัดชลบุรี เพื่อสังเกตกำรณ์

ประเพณีแห่พญำยม ประจ�ำปี พ.ศ. 2560

สัมภำษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้ที่เกี่ยวข้องกับประเพณีแห่พญำยม ต�ำบลบำงพระ อ�ำเภอศรีรำชำ  

จังหวัดชลบุรีโดยตรง ได้แก่ นำยสมเจตน์ เกตุวัตถำ นำยกเทศมนตรีต�ำบลบำงพระ ครูถำวร แสงจิต (ปัจจุบัน

ถึงแก่กรรม) ศิลปินดนตรีไทยอำวุโส จังหวัดชลบุรี ครูแปลก เหมือนนุช ศิลปินดนตรีไทยอำวุโส จังหวัดชลบุรี      

รองศำสตรำจำรย์ ดร. ภัทระ คมข�ำ หัวหน้ำภำควิชำดุริยำงคศิลป์ คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์

มหำวิทยำลัย อดีตอำจำรย์ประจ�ำสำขำวิชำดุริยำงคศำสตร์ คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบูรพำ    

นำยปำฏิหำรย์ิ สยมภพ พรำหมณ์ผูท้�ำพธิแีห่พญำยม ต�ำบลบำงพระ จงัหวดัชลบรุ ีอำจำรย์ทนศุกัดิ ์ไทยธรรม 

อดีตเลขำนุกำรสภำวัฒนธรรมต�ำบลบำงพระ และอดีตคณะกรรมกำรสภำวัฒนธรรมอ�ำเภอศรีรำชำ

ท�ำกำรถอดข้อมลูเสยีง ข้อมลูภำพ ข้อมลูสมัภำษณ์ วเิครำะห์ข้อมลู สรุปผลกำรวจัิยอภปิรำยผลและ

ข้อเสนอแนะ

ผลการวิจัย

ประเพณแีห่พญำยม ต�ำบลบำงพระ อ�ำเภอศรรีำชำ จงัหวดัชลบรุ ีจดัขึน้ระหว่ำงวนัที ่17–18 เมษำยน

ของทุกปี ซึ่งตรงกับช่วงเทศกำลสงกรำนต์ หรือชำวท้องถิ่นเรียกว่ำ “วันไหล” หมำยถึงกำรเล่น 

น�ำ้สงกรำนต์ต่อจำกเทศกำลสงกรำนต์ โดยปกตเิริม่จะมกีำรเล่นน�ำ้สงกรำนต์กนัระหว่ำงวนัที ่13 – 15 เมษำยน 

ในหลำยพื้นที่ของประเทศ ส�ำหรับในพื้นที่ภำคตะวันออก ตั้งแต่บำงแสน บำงพระ และพัทยำซึ่งเป็นที่รู้จัก

กันดีในด้ำนกำรท่องเที่ยว

ผู้วิจัยเก็บข้อมูลพื้นท่ีภำคสนำมประเพณีแห่พญำยม ปรำกฏพบดนตรีที่ใช้ในประเพณีแห่พญำยม 

ต�ำบลบำงพระ อ�ำเภอศรีรำชำ จังหวัดชลบุรี อยู่ 2 ลักษณะ ได้แก่ ลักษณะแรกคือดนตรีที่ใช้ส�ำหรับกำร 

แห่ขบวน ในที่นี้พบวงกลองยำว และลักษณะที่สองคือ ดนตรีประโคม ส�ำหรับกำรบวงสรวงหุ่นพญำยม
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จำกกำรสัมภำษณ์ครูแปลก เหมือนนุช ศิลปินในท้องถิ่นต�ำบลบำงพระ สำมำรถสรุปข้อมูลได้ว่ำ       
ไม่พบว่ำมีกำรใช้วงปี่พำทย์หรือวงดนตรีแบบประเพณีในกำรใช้ประกอบพิธีกรรม ซึ่งครูแปลก เหมือนนุช  
เคยได้รับเชิญให้ไปบรรเลงวงดนตรีในงำน แต่เป็นกำรบรรเลงในลักษณะของกำรขับกล่อม ในงำนพิธีรดน�้ำ 
ผู้สูงอำยุ (แปลก เหมือนนุช, สัมภำษณ์, 15 เมษำยน 2560)

ภำพที่ 1 (ซ้ำย) ครูแปลก เหมือนนุช                ภำพที่ 2 (ขวำ) ครูผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต (ปัจจุบันถึงแก่กรรม)

จำกกำรสัมภำษณ์ครูผู้ใหญ่ถำวร แสงจิต (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) ศิลปินในท้องถิ่นชลบุรี สำมำรถสรุป
ข้อมูลได้ว่ำไม่เคยปรำกฏพบว่ำมีกำรใช้วงปี่พำทย์ในพิธี แต่มีกำรบรรเลงวงแตรวงในขบวนแห่พญำยม  
ครูเล่ำว่ำกำรแห่พญำยมนั้น เป็นงำนที่หนัก เพรำะขบวนแห่มีระยะทำงไกล นักดนตรีเลยไม่ค่อยมีใครรับงำน
แห่พญำยม (ถำวร แสงจิต, สัมภำษณ์, 15 เมษำยน 2560)

จำกกำรลงพื้นท่ีภำคสนำม ผู้วิจัยพบคณะกลองจ�ำนวน 3 คณะ ได้แก่ คณะกลองยำวนำยสำคร  
มีทรัพย์ คณะกลองยำวนำยสมควร บุญรอด และคณะกลองยำวของโรงเรียนอนุบำลบำงพระ

ภำพที่ 3 (ซ้ำย) ผู้วิจัยก�ำลังสัมภำษณ์นำยสำคร มีทรัพย์       ภำพที่ 4 (ขวำ) คณะกลองยำวของ 
                   หัวหน้ำคณะกลองยำว                                              นำยสำคร มีทรัพย์
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จำกกำรสัมภำษณ์นำยสำคร มีทรัพย์ หัวหน้ำคณะกลองยำว สำมำรถสรุปได้ว่ำ คณะกลองยำวของ
นำยสำคร มีทรัพย์ ได้มำช่วยในประเพณีแห่พญำยม ต�ำบลบำงพระ อ�ำเภอศรีรำชำ จังหวัดชลบุรีมำหลำยปี
โดยที่ ไม่ได้มีกำรว่ำจ้ำงแต่อย่ำงใด เนื่องจำกอยู่ในชุมชนเดียวกันจึงช่วยเหลืองำนประเพณีชุมชนได้ทุกปี  
กำรร่วมขบวนแห่ของชุมชนเป็นกำรร่วมมือร่วมใจของชำวบ้ำนของแต่ละชุมชน (สำคร มีทรัพย์, สัมภำษณ์, 
15 เมษำยน 2560)

ภำพที่ 5 (ซ้ำย) นำยสมควร บุญรอด                     ภำพที่ 6 (ขวำ) คณะกลองยำวนำยสมควร บุญรอด
                  หัวหน้ำคณะกลองยำว

นำยสมควร บุญรอด ปัจจุบันอำยุ 57 ปี หัวหน้ำคณะกลองยำวสมควร บุญรอด ผู้เชี่ยวชำญด้ำน 
กำรแสดงกลองยำวและกำรผลติกลองยำวด้วยวัสดสุแตนเลส ของต�ำบลบำงพระ อ�ำเภอศรรีำชำ จงัหวดัชลบรุี 
เป็นผู้รับผิดชอบในกำรจัดคณะกลองยำวเข้ำร่วมประเพณีแห่พญำยม ต�ำบลบำงพระ อ�ำเภอศรีรำชำ 
จังหวัดชลบุรีต่อเนื่องมำเป็นระยะเวลำกว่ำ 10 ปี

จำกกำรสัมภำษณ์นำยสมควร บุญรอด สำมำรถสรุปได้ว่ำ นำยสมควร บุญรอด ได้รับมอบหมำยจำก
หน่วยงำนรำชกำรในกำรจัดคณะกลองยำว โดยได้จัดบรรดำลูกศิษย์จำกโรงเรียนที่นำยสมควร บุญรอด  
สอนพิเศษ ได้แก่ โรงเรียนบ้ำนห้วยกรุ โรงเรียนทำงตรง และโรงเรียนเขำฉลำก รวมไปถึงนักดนตรีที่รู้จักใน
กำรเข้ำร่วมประเพณีแห่พญำยม ซึ่งในแต่ละปีจะจัดนักดนตรีได้จ�ำนวนมำก ประมำณ 60 – 70 คน โดยให้
เหตผุลว่ำขบวนแห่เป็นขบวนใหญ่ หำกมนีกัดนตรจี�ำนวนมำกคอยช่วยกนัผ่อนแรงจะท�ำให้แต่ละคนไม่เหนือ่ย
กนัมำกเกนิไป และห้ำมไม่ให้นกัดนตรดีืม่สรุำ เครือ่งดืม่แอลกอฮอล์ระหว่ำงกำรขบวนแห่ เพ่ือนกัดนตรีจะได้
บรรเลงได้อย่ำงเต็มศักยภำพ เลยเป็นธรรมเนียมปฏิบัติของคณะยำวนำยสมควร บุญรอด

กำรบรรเลงกลองยำวของคณะยำวนำยสมควร บญุรอดนัน้ เน้นบรรเลงมอืกลองยำวทัว่ไป ประกอบ
กับเครื่องดนตรีด�ำเนินท�ำนองได้แก่ ระนำดเอกและซอด้วง เพื่อช่วยให้กำรบรรเลงมีควำมสนุกสนำนคึกครื้น 
นำยสมควร บญุรอดยงัอธิบำยอกีว่ำ ท่ีผ่ำนมำได้มคีณะกลองยำวร่วมกนัแห่ในประเพณีมำกกว่ำปัจจบุนันี ้เช่น 
คณะเพชรไพลิน อ�ำเภอศรีรำชำ เป็นต้น (สมควร บุญรอด, สัมภำษณ์, 7 มีนำคม 2561)
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ภำพที่ 7 (ซ้ำย) ระนำดเอกที่ใช้บรรเลงในขบวน              ภำพที่ 8 (ขวำ) ซอด้วงที่ใช้บรรเลงในขบวน        
                  ของคณะนำยสมควร บุญรอด                                    ของคณะนำยสมควร บุญรอด  

กำรบรรเลงกลองยำวในขบวนแห่พญำยมนั้นเป็นกำรบรรเลงแบบทั่วไป รูปแบบกำรบรรเลง 
กลองยำวนั้น ผสมกับกำรบรรเลง ซอด้วงหรือระนำดเอก บรรเลงเพลงเกร็ดประกอบกำรแห่กลองยำว ได้แก่  
เพลงจนีตอกไม้ พม่ำทงุเล พม่ำร�ำขวำน เป็นต้น โดยรูปแบบกำรด�ำเนนิท�ำนองของกลองยำวเป็นกำรตียนืพ้ืน
เสียง “บอม” โดยจะมีผู้น�ำคอยตีกลองเป็นกำรตกแต่งท�ำนอง

นอกจำกคณะกลองยำวท่ีปรำกฏในขบวนแห่พญำยมต�ำบลบำงพระ อ�ำเภอศรีรำชำ จังหวัดชลบุรี 
ยงัพบกำรใช้ดนตรปีระโคม ในกำรประกอบพธิบีวงสรวงหุน่พญำยม ซึง่จะแสดงรำยละเอยีดให้ทรำบในหวัข้อ
ต่อไป
ผู้ท�าพิธีบวงสรวงพญายม

หลังจำกชำวชุมชนต�ำบลบำงพระทุกหมู่ช่วยกันแห่หุ่นรูปปั้นพญำยมมำยังปะร�ำพิธี ณ ชำยทะเล 
บำงพระ เมื่อเชิญรูปปั้นขึ้นบนปะร�ำเรียบร้อยแล้วจึงเป็นหน้ำที่ของคณะผู้ท�ำพิธีบวงสรวง ซึ่งทำงเทศบำลได้
เชิญมำจำกเทวสถำนโบสถ์พรำหมณ์ กรุงเทพมหำนคร

ภำพที่ 9 (ซ้ำย) นำยปำฏิหำริย์ สยมภพ                   ภำพที่ 10 (ขวำ) ผู้วิจัยกับนำยปำฏิหำริย์ สยมภพ
                   พรำหมณ์ผู้ท�ำพิธีบวงสรวง
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นำยปำฏิหำริย์ สยมภพ ปัจจุบันอำยุ 45 ปีจำกเทวสถำนโบสถ์พรำหมณ์ กรุงเทพมหำนคร ซึ่งเป็น
สถำนที่ส�ำคัญทำงศำสนำ รับหน้ำที่เป็นพรำหมณ์ผู้ท�ำพิธีบวงสรวง พร้อมกับคณะ

นำยปำฏิหำริย์ สยมภพ ได้รับเชิญให้เป็นผู้ท�ำพิธีบวงสรวงในพื้นที่จัดหวัดชลบุรี และจังหวัดอ่ืนๆ  
ในพื้นที่ภำคตะวันออก ส�ำหรับประเพณีแห่พญำยม ต�ำบลบำงพระนี้ ได้เชิญให้มำประกอบพิธีเป็นเวลำ 
กว่ำ 5 ปี แล้ว อีกทั้งยังเป็นผู้ท�ำพิธีบวงสรวงกองข้ำวที่อ�ำเภอศรีรำชำอีกด้วย 

คณะของนำยปำฏิหำริย์ สยมภพ ยังประกอบไปด้วยผู้ช่วยอีก 4 ท่ำน ได้แก่ นำยบุญโชติ สุดสงวน 
นำยศริพิงษ์ อกวุงศ์ นำยวริชั จำบลั นำยบดนิทร์ ศกึษำศลิป์ โดยท�ำหน้ำทีด่แูลควำมเรยีบร้อยของกำรประกอบ
พิธีบวงสรวงและรับหน้ำที่บรรเลงดนตรีประโคมอีกด้วย

ภำพที่ 11 (ซ้ำย) นำยบุญโชติ สุดสงวน ผู้ตีฆ้องชัย         ภำพที่ 12 (ขวำ) นำยศิริพงษ์ อกุวงศ์ ผู้เป่ำสังข์

ภำพที่ 13 (ซ้ำย) นำยวิรัช จำบัล ผู้ไกวบัณเฑำะว์         ภำพที่ 14 (ขวำ) นำยบดินทร์ ศึกษำศิลป์ ผู้เป่ำสังข์
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ดนตรีที่ปรากฏพบในพิธีบวงสรวงหุ่นพญายม ต�าบลบางพระ อ�าเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรี
กำรบวงสรวงหุ่นพญำยม ในประเพณีแห่พญำยม ต�ำบลบำงพระ อ�ำเภอศรีรำชำ จังหวัดชลบุรี  

ปรำกฏพบกำรใช้วงประโคมซึ่งประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี ได้แก่ ฆ้องชัย 1 ใบ สังข์ 2 ขอน และบัณเฑำะว์ 
1 ใบ 

เครื่องดนตรีที่ปรำกฏพบล�ำดับแรกในพิธีบวงสรวงหุ่นพญำยมคือฆ้องชัย มีลักษณะเป็นลูกฆ้อง 
ขนำดใหญ่ เส้นผ่ำนศูนย์กลำง 80 เซนติเมตร แขวนไว้บนขำตั้ง เวลำบรรเลงใช้ไม้ตีฆ้องตีลงบนปุ่มฆ้อง เช่น
เดียวกับฆ้องหุ่ย 

ฆ้องชยัทีพ่บ มลีกัษณะสอดคล้องกบัเครือ่งดนตรใีนพระรำชพธิทีีใ่ช้บรรเลงในวงพระสวำเคิน่ ตำมที่
ภัทระ คมข�ำได้อธิบำยไว้ในบทควำมเรื่องดนตรีพระรำชพิธีสิบสองเดือนตำมวำระที่ปรำกฏในปฏิทินหลวงได้ 
ควำมว่ำ “ฆ้องชัย เป็นเครื่องดนตรีที่มีมาแต่โบราณ ไม่เคยเปลี่ยนแปลง มีทั้งหมด 2 ใบ ใบที่ 1 ชื่อว่า  
“ฆ้องด�า” ฆ้องด�าจะใช้ในพระราชพิธีทั่วไป ใบที่ 2 ชื่อ “ฆ้องแดง” ฆ้องแดง จะใช้เฉพาะงานพระราชพิธีที่
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราชด�าเนิน การลั่นฆ้องชัยแดงจะลั่นโดยพราหมณ์หลวงเท่านั้น”    
(ภัทระ คมข�ำ, 2558, น. 146)

ภำพที่ 15 ฆ้องชัยที่ใช้ในพิธีบวงสรวงพญำยม

เครื่องดนตรีท่ีปรำกฏพบล�ำดับท่ีสองคือ สังข์ มีลักษณะเป็นเปลือกหอย สีขำว ควำมยำว 15 
เซนตเิมตร เวลำบรรเลงใช้เป่ำทีด้่ำนหวัของสงัข์ ซึง่สอดคล้องกบัทีภ่ทัระ คมข�ำอธบิำยไว้ในเรือ่งเดยีวกนั ดงัน้ี

สังข์เป็นเครื่องดนตรีที่มีมาแต่โบราณสังข์เป็นหอยชนิดหนึ่ง สีขาว มีลักษณะพิเศษกล่าวคือจะต้อง
มีการวนใต้ท้องไปทางขวา วนเป็นลักษณะวงกลมจากวงกลมขนาดเล็กไปใหญ่ หอยสังข์ท่ีน�ามาใช้ในงาน 
พระราชพิธีจะต้องมีลักษณะใหญ่และหนา หอยชนิดนี้จะพบได้ในประเทศอินเดีย สังข์มีลักษณะเสียงทุ้ม  
ดัง กังวาน โบราณให้ความหมายของเสียงสังข์ว่าเป็นเสียงที่มาจากสวรรค์ แสดงถึงความเป็นมงคล  
อุดมสมบูรณ์ ในรูปแบบเดียวกับแตรงอน แตรฝรั่ง (ภัทระ คมข�ำ, 2558, น. 144)
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ภำพที่ 16 สังข์ที่ใช้ในพิธีบวงสรวงพญำยม

เครื่องดนตรีที่ปรำกฏพบล�ำดับที่สำม คือบัณเฑำะว์ กลองสองหน้ำขนำดเล็ก เส้นผ่ำนศูนย์กลำง 15 
เซนติเมตร ตรงกลำงคอดด้ำนบนมีเสำผูกเชือกปลำยติดตุ้มส�ำหรับบรรเลง วิธีกำรบรรเลงใช้ถือแล้วแกว่ง  
หรือไกว ให้ตุ้มไปกระทบหน้ำกลองทั้งสองด้ำน  ซึ่งกรมศิลปำกร อธิบำยไว้ในหนังสือเคร่ืองดนตรีไทยว่ำ  
“ใช้ในกำรบรรเลงประกอบกำร “ขับไม้” ในงำนพระรำชพิธี เช่น ขับกล่อมสมโภชพระมหำเศวตฉัตร สมโภช
พระยำช้ำงเผือกและช้ำงส�ำคัญเป็นต้น” (กรมศิลปำกร, 2551, น. 54)

ภำพที่ 17 บัณเฑำะว์ที่ใช้ในพิธีบวงสรวงพญำยม

กำรบรรเลงเครื่องดนตรีตำมที่กล่ำวข้ำงต้น ผู้บรรเลงเครื่องดนตรีบัณเฑำะว์ สังข์ ขอนที่ 1 สังข์ขอน
ที่ 2 และฆ้องชัย จะยืนเรียงหน้ำกระดำนตำมล�ำดับ
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ภำพที่ 18-19 กำรประโคมฆ้องชัย สังข์และบัณเฑำะว์ที่ใช้ในพิธีบวงสรวงพญำยม

ขั้นตอนการบวงสรวงหุ่นพญายม
ส�ำหรับล�ำดับขั้นตอนของกำรประกอบพิธีบวงสรวงพญำยม เป็นกำรท�ำพิธีตำมควำมเชื่อ โดยใช้กำร

ประโคมฆ้องชยั สงัข์และบัณเฑำะว์ในกำรประกอบพธิ ีเพือ่ให้เกิดบรรยำกำศอนัน้อมน�ำจติผูเ้ข้ำร่วมพธีิให้เกดิ
ควำมศรัทธำ ท�ำให้พิธีเกิดภำวะควำมศักดิ์สิทธิ์ตำมควำมเชื่อ อีกทั้งยังใช้กำรประโคมดนตรีเพื่อเป็น
อำณัติสัญญำณให้กับผู้เข้ำร่วมประกอบพิธีทรำบถึงกำรท�ำพิธี  

จำกกำรสัมภำษณ์นำยปำฏิหำริย์ สยมภพ พรำหมณ์ผู้ท�ำพิธีบวงสรวง สำมำรถสรุปล�ำดับขั้นตอน
และรำยละเอียดของกำรท�ำพิธีที่ใช้ดนตรีเข้ำมำมีส่วนร่วมได้ว่ำ กำรบวงสรวงหุ่นพญำยมนั้นเริ่มจำกกำร 
กล่ำวอันเชิญสิ่งศักดิ์ทั้งหลำย รวมไปถึงองค์พญำยมตำมควำมเชื่อ ซึ่งใช้เครื่องดนตรีในกำรประโคม ได้แก่ 
ฆ้องชัย สังข์และบัณเฑำะว์ เป็นดนตรีประกอบพิธี หรือเรียกว่ำดนตรีประโคมในทุกล�ำดับขึ้นตอนของพิธี  
กำรประกอบนัยของกำรประกอบพิธี โดยมีรำยละเอียดดังนี้

การประโคมฆ้องชยั สงัข์และบณัเฑาะว์ มนียัเพ่ือแสดงการต้อนรับเหล่าส่ิงศกัด์ิสิทธิ์ 
การประโคมปรากฏท�านองเพลงหรอืบทเพลง โดยมลี�าดับการบรรเลงเคร่ืองดนตรี เร่ิมด้วย
ฆ้องชัย ต่อมาสังข์และบัณเฑาะว์บรรเลงไปพร้อมกัน ในทุกล�าดับขั้นตอน การประโคมฆ้อง
ชัย สังข์และบัณเฑาะว์ ผู้บรรเลงฆ้องชัยจะเป็นผู้เร่ิมการประโคมโดยตีฆ้องชัยสามคร้ัง  
เป็นรูปแบบเดียวกันทุกครั้ง ในพิธีบวงสรวงพญายมนั้นไม่มีการใช้วงปี่พาทย์

การจุดธูปเทียนและบูชาด้วยดอกไม้แสดงความหมายถึงการบูชาดิน น�้าลม ไฟ  
การใช้เครื่องกระยาบวช ประกอบด้วยนม เนย งา หมาก พลู บุหรี่ ถั่วเขียว ต้มแดง ต้มขาว
แสดงความหมายถงึความอดุมสมบรูณ์ (ปำฏหิำริย์ สยมภพ, สัมภำษณ์, 18 เมษำยน 2560)
ล�ำดับขั้นตอนในพิธี กำรท�ำพิธีเริ่มจำก ผู้ท�ำพิธีเชิญประธำนในพิธีจุดธูปเทียนบูชำศักดิ์สิทธิ์ จำกนั้น

ปักธูปเทียนบนเครื่องสังเวย ผู้ท�ำพิธีจะเริ่มสวดมนต์ตำมโองกำรเพื่อเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ พรำหมณ์กล่ำวอวยพร
รำยชื่อผู้เข้ำร่วมพิธี พรำหมณ์เชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์รับเครื่องสังเวย พรำหมณ์กล่ำวอวยพร โปรยข้ำวตอกดอกไม้
และไหว้บูชำ 4 ทิศ เมื่อถึงล�ำดับนี้นับเป็นกำรเสร็จสิ้นพิธีบวงสรวง จำกนั้นลำเครื่องสังเวย และด�ำเนินกำร
เชิญหุ่นพญำยมลอยลงทะเล  โดยในระหว่ำงพิธีจะมีกำรประโคมฆ้องชัย สังข์ บัณเฑำะว์แทรกอยู่เป็นระยะ
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จำกข้อมูลสัมภำษณ์เรื่องล�ำดับพิธี ผู้วิจัยขอแสดงขั้นตอนของพิธีบวงสรวงหุ่นพญำยมพร้อมกับ 
กำรประโคมฆ้องชัย สังข์ บัณเฑำะว์ ดังนี้

ตำรำงแสดงขั้นตอนของพิธีบวงหุ่นสรวงพญำยม

ล�ำดับ รำยละเอียด ดนตรีประโคม หมำยเหตุ

1 พรำหมณ์เชิญประธำนในพิธีจุดธูปเทียนบูชำสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์

-

2 ปักธูปเทียนบนเครื่องสังเวย -

3 พรำหมณ์เริ่มพิธีสวดมนต์ตำมโองกำร -

4 พรำหมณ์สวดเชิญเทวดำ ประโคมครั้งที่ 1

5 พรำหมณ์กล่ำวอวยพรรำยชื่อผู้เข้ำร่วมพิธี ประโคมครั้งที่ 2

6 พรำหมณ์เชิญเทพทั้งหมดรับเครื่องสังเวย ประโคมครั้งที่ 3

7 พรำหมณ์กล่ำวอวยพร ประโคมครั้งที่ 4

8 โปรยข้ำวตอกดอกไม้ ประโคมครั้งที่ 5 1) เป็นกำรประโคมที่นำนที่สุด
2) เสร็จพิธีบวงสรวง

9 ไหว้บูชำ 4 ทิศ -

10 ลำเครื่องสังเวย -

11 เชิญหุ่นพญำยมลอยลงทะเล - เสร็จพิธี

ส�ำหรับดนตรีประโคมที่ปรำกฏทั้งหมด 5 ช่วงระหว่ำงกำรบวงสรวงหุ่นพญำยม ได้แก่ ขั้นตอนกำร
อวยพรเทวดำ อวยพรผู้เข้ำร่วมพิธี ถวำยเครื่องสังเวย อวยพร และโปรยดอกไม้ ซึ่งจำกกำรประโคมดนตรีทั้ง 
5 ครั้งนั้น พบว่ำกำรประโคมครั้งที่ 1–4 เป็นรูปแบบที่เหมือนกันคือ ฆ้องชัยเริ่มเป็นสัญญำณให้สังข ์
และบัณเฑำะว์บรรเลงพร้อมกันอย่ำงต่อเนื่อง และเมื่อฆ้องชั้ยล่ันถึงคร้ังที่ 3 เป็นสัญญำณให้หยุดบรรเลง  
ตำมรำยละเอียดดังนี้
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ภำพที่ 19 รูปแบบกำรบรรเลงดนตรีประโคม

กำรประโคมครั้งที่ 5 มีลักษณะที่แตกต่ำงออกไปจำกกำรประโคมดนตรีทั้งหมด เนื่องจำกใช้เวลำ
ประโคมยำวนำนที่สุดตลอดกำรประกอบพิธีโปรยข้ำวตอก โดยสำมำรถแสดงเป็นแผนภูมิได้ดังต่อไปนี้

ภำพที่ 20 รูปแบบกำรบรรเลงดนตรีประโคม
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เครื่องดนตรีประโคมในพิธีบวงสรวงหุ่นพญำยมปรำกฏพบ ฆ้องชัย สังข์ บัณเฑำะว์ กำรประโคมนั้น
ท�ำตำมล�ำดับพิธีกรรมทั้งหมด 11 ขั้นตอนแบ่งเป็นกำรประโคม 5 ครั้ง โดยครั้งที่ 5 ในช่วงกำรโปรยข้ำวตอก
ดอกไม้จะเป็นกำรประโคมที่นำนที่สุด ซึ่งนำยปำฏิหำริย์ สยมภพ ยังได้อธิบำยเพิ่มเติมว่ำ หำกมีกำรบรรเลง      
วงปี่พำทย์ประกอบพิธี จะเป็นกำรบรรเลงเช่นเดียวกับพิธีไหว้ครูดนตรีนำฏศิลป์ แต่จะใช้เพลงน้อยซ่ึงใน 
กรณีนี้ ประกอบด้วยเพลง 2 บทเพลงได้แก่ เพลงสำธุกำร ในพิธีจุดธูปเทียนบูชำ และเพลงโปรยข้ำวตอก  
ในช่วงพิธีกำรโปรยข้ำวตอก เพียงเท่ำนั้น 

เพลงสำธุกำร แสดงถึงควำมหมำย กำรกรำบบูชำพระรัตนตรัย และเพลงโปรยข้ำวตอก  
แสดงถึงควำมเจริญงอกงำมอันเป็นมงคล เป็นเพลงประเภทเพลงหน้ำพำทย์ ซ่ึงเป็นกลุ่มเพลงส�ำคัญในกำร
ศึกษำดนตรีไทย นอกจำกเพลงสำธุกำร และ เพลงโปรยข้ำวตอกที่กล่ำวถึงแล้วนั้น ผู้วิจัยยังพบกำรใช้เพลง
ส�ำคัญของดนตรีไทยอีกหนึ่งเพลง คือเพลงตระเชิญ ในงำนประเพณีแห่พญำยม ปี พ.ศ. 2550 บรรเลงโดย 
วงปี่พำทย์พิธีจำกสำขำวิชำดุริยำงคศำสตร์ คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบูรพำ ควบคุมกำรบรรเลง
โดยอำจำรย์ภัทระ คมข�ำ อำจำรย์ประจ�ำสำขำวิชำดุริยำงคศำสตร์ในเวลำนั้น และผู้วิจัยบรรเลงระนำดทุ้ม 
วงปี่พำทย์พิธี

ภำพที่ 21 ผู้วิจัยบรรเลงระนำดทุ้มวงปี่พำทย์พิธีจำก สำขำวิชำดุริยำงคศำสตร์ 
             คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยบูรพำ ในประเพณีแห่พญำยม ปี พ.ศ. 2550

เพลงตระเชิญ เป็นเพลงหน้ำพำทย์ชั้นสูง ถูกใช้บรรเลงในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย โดยมีนัยส�ำคัญเพ่ือ
อัญเชิญเทพ เทวดำ ครู ตลอดจนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ มำร่วมในพิธี รวมไปถึงใช้ในกำรบรรเลงประกอบกำรแสดงด้วย      
ซึ่งกำรบรรเลงประกอบพิธีบวงสรวงพญำยม ปี พ.ศ. 2550 ได้มีกำรบรรเลงเพลงตระเชิญในพิธีบวงสรวง 
ก่อนจะเชิญหุ่นพญำยมลอยทะเลในล�ำดับถัดไป สอดคล้องกับควำมหมำยบทเพลงที่ใช้อันเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ 
มำในปะร�ำพธิ ีหรอื อนัเชญิองค์พญำยมมำตำมควำมเช่ือของชำวต�ำบลบำงพระ เพ่ือปัดเป่ำส่ิงไม่ดีและอวยพร
ให้เกิดควำมสุข ควำมเจริญของชุมชน 

ในพธิบีวงสรวงพญำยม ทีพ่บกำรใช้บทเพลงหน้ำพำทย์ตำมท่ีกล่ำวข้ำงต้น แสดงให้เหน็ถงึควำมส�ำคญั
ของประเพณีท้องถิ่น ที่รับเอำวัฒนธรรมดนตรีรำชส�ำนักโดยเฉพำะวัฒนธรรมกำรบรรเลงเพลงหน้ำพำทย์  
ซึ่งเป็นเพลงส�ำคัญ ตำมที่ครูประสิทธิ์ ถำวร ศิลปินแห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง ปี พ.ศ. 2531 ได้อธิบำย 
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ไว้ว่ำ “เพลงหนำ้พำทย์ถือเป็นเพลงศักดิ์สิทธิ์ นับเป็นครูแห่งศิลปิน เมื่อศิลปินจะร้อง จะร�ำหรือจะบรรเลง
เพลงหน้ำพำทย์ เขำมักจะท�ำกำรคำรวะด้วยควำมนอบน้อมก่อนทุกครั้งไป เทพแต่ละองค์จะมีเพลง 
ประจ�ำองค์ จะอัญเชิญเทพองค์ใดก็จะบรรเลงเพลงประจ�ำองค์เทพนั้นๆ” (ประสิทธิ์ ถำวร, 2559, น. 43) 
สอดคล้องกับแนวคิดในกำรบรรเลงเพลงหน้ำพำทย์ ที่ผู ้บรรเลงจะต้องปฏิบัติด้วยควำมนอบน้อม  
แสดงควำมเคำรพ ประพฤติตนให้เรียบร้อยในขณะกำรบรรเลงอยู่เสมอ เป็นระเบียบที่ถือปฏิบัติและที่ผู้วิจัย
ได้รับกำรถ่ำยทอดมำ

สืบเนื่องจำกบทเพลงอันส�ำคัญท่ีปรำกฏในประเพณีแห่พญำยมดังท่ีกล่ำวข้ำงต้น ผู้วิจัยขอบันทึก
ท�ำนองเพลงตระเชิญ ทำงฆ้องวงใหญ่ที่ได้รับถ่ำยทอดมำจำกรองศำสตรจำรย์ ดร. ภัทระ คมข�ำ โดยน�ำเสนอ
เพลงตระเชิญอีกส�ำนวนหนึ่งเพื่อเป็นกำรแสดงถึงควำมตระหนักรู้ในศิลปวัฒนธรรมดนตรีไทยให้ปรำกฏ  
โดยมีท�ำนองดังนี้

ท�านองเพลงตระเชิญ
ท�ำนองบรรทัดที่ 1

- - - - - - - ฟ - - - ฟ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - - - ฟ - ฟ - - - ม

- - - - - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - มฺ - - - ฟฺ - - - - - - - มฺ

ท�ำนองบรรทัดที่ 2

- - - - - ล - ล - ร� - ท - ล - ม - ล - ฟ - ม - ร - ม ร ร - - - ร

- - - ลฺ - - - - - ร - ทฺ - ลฺ - มฺ - ล - ฟฺ - มฺ - รฺ - - - ซ - รฺ - -

ท�ำนองบรรทัดที่ 3

- - - - - - - ฟ - - - ฟ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - - - ฟ - ฟ - - - ม

- - - - - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - มฺ - - - ฟฺ - - - - - - - มฺ

ท�ำนองบรรทัดที่ 4

- - - - - ล - ล - ร� - ท - ล - ม - ล - ฟ - ม - ร - ม ร ร - - - ร

- - - ลฺ - - - - - ร - ทฺ - ลฺ - มฺ - ล - ฟฺ - มฺ - รฺ - - - ซ - รฺ - -

ท�ำนองบรรทัดที่ 5

- - - - - - - ฟ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - ม ฟ - ม - ฟ - ซ - ล

- - - - - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - มฺ - รฺ - - - - - ฟฺ - มฺ - ฟ - ซ - ลฺ

ท�ำนองบรรทัดที่ 6

- - - - - ล - ล - - ม ฟ - ล - ท - ด� - ม� - ด� - - ท ท - - ล ล - ฟ

- - - ลฺ - - - มฺ - ร - - - ลฺ - ทฺ - ด - ม - ด - ทฺ - - - ลฺ - - - ด

ท�ำนองบรรทัดที่ 7

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ม - - ม ฟ - ล - - - ล - ฟ - - - -

- - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - ร - - - - - ม - ร - - ม ร - ทฺ
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ท�ำนองบรรทัดที่ 8

- - - - - ฟ - ฟ - ท - ล - ฟ - ม - ล - ฟ - ม - ร - ม ร ร - - - ร

- ลฺ - ฟฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ฟฺ - มฺ - ล - ฟ - มฺ - รฺ - - - ซ - รฺ - -

ท�ำนองบรรทัดที่ 9

- - - - - - - ฟ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - ม ฟ - ม - ฟ - ซ - ล

- - - - - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - มฺ - รฺ - - - - - ฟฺ - มฺ - ฟ - ซ - ลฺ

ท�ำนองบรรทัดที่ 10

- - - - - ล - ล - - ม ฟ - ล - ท - ด� - ม� - ด� - - ท ท - - ล ล - ฟ

- - - ลฺ - - - มฺ - ร - - - ลฺ - ทฺ - ด - ม - ด - ทฺ - - - ลฺ - - - ด

ท�ำนองบรรทัดที่ 11

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ม - - ม ฟ - ล - - - ล - ฟ - - - -

- - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - ร - - - - - ม - ร - - ม ร - ทฺ

ท�ำนองบรรทัดที่ 12

- - - - - ฟ - ฟ - ท - ล - ฟ - ม - ล - ฟ - ม - ร - ม ร ร - - - ร

- ลฺ - ฟฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ฟฺ - มฺ - ล - ฟฺ - มฺ - รฺ - - - ซ - รฺ - -

ท�ำนองบรรทัดที่ 13

- ร - ด - - - ม - ร - ด - - - ร - - - - - - ร ม - ฟ ล - ฟ ม - -

- ลฺ - - ทฺ ลฺ - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - - ลฺ - ทฺ - ด - - - - - ม - - ร ทฺ

ท�ำนองบรรทัดที่ 14

- - ร ร - ม - ลฺ - - - - ล ท - ร - ฟ - ม - ร - ท - - ลฺ ทฺ - ร - ม

- รฺ - - - มฺ - มฺ - ฟ - ซ - - - รฺ - ฟฺ - มฺ - รฺ - ฟฺ - ซฺ - - - รฺ - มฺ

ท�ำนองบรรทัดที่ 15

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ม - - ม ฟ - ล - - - ล - ฟ - - - -

- - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - ร - - - - - ม - ร - - ม ร - ทฺ

ท�ำนองบรรทัดที่ 16

- - - - - ฟ – ฟ - ท – ล - ฟ – ม - ล – ฟ - ม – ร - ม ร ร - - - ร

- ลฺ – ฟฺ - - - - - ทฺ – ลฺ - ฟฺ – มฺ - ล – ฟ - ทฺ – ลฺ - - - ซ - รฺ - -

จบเพลง
ผู้วิจัยได้รับกำรถ่ำยทอดท�ำนองเพลงจำกรองศำสตรำจำรย์ ดร.ภัทระ คมข�ำ
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ประเพณีแห่พญำยม ต�ำบลบำงพระ อ�ำเภอเมือง จังหวัดชลบุรี เป็นประเพณีที่เกิดจำกควำมเชื่อ
เฉพำะของพื้นถิ่น พัฒนำจำกควำมเชื่อจนกลำยเป็นประเพณี ที่มีกำรใช้ศิลปวัฒนธรรมทำงดนตรีไทยเข้ำมำ
มีส่วนร่วม ทั้งกำรใช้ดนตรีพื้นบ้ำนอย่ำงกลองยำว และดนตรีรำชส�ำนักอย่ำงกำรใช้วงประโคมฆ้องชัย  
สังข์ บัณเฑำะว์ รวมไปถึงกำรใช้วงปี่พำทย์พิธีและบทเพลงหน้ำพำทย์ที่ส�ำคัญ เช่นเดียวกับที่ปรำกฏใน 
พระรำชพิธี พิธีทำงศำสนำ และพิธีแห่งชีวิตของชำวไทย จึงนับเป็นประเพณีที่ส�ำคัญของจังหวัดชลบุรี  
ทัง้นี ้รูปแบบกำรใช้วฒันธรรมดนตรใีนประเพณแีห่พญำยมอำจสำมำรถพฒันำให้เป็นรูปแบบทีแ่ขง็แรงมัน่คง
จนพัฒนำถึงควำมของรำชส�ำนักสำมำรถสืบทอด อนุรักษ์และพัฒนำศิลปวัฒนธรรมดนตรีของชำติต่อไป 
ในอนำคต

อภิปรายผลและข้อเสนอแนะการวิจัย 
กำรศึกษำวิจัยเรื่องดนตรีในประเพณีแห่พญำยม ต�ำบลบำงพระ อ�ำเภอศรีรำชำ จังหวัดชลบุรี  

เกดิจำกสมมตฐิำนของผูว้จิยัเรือ่งกำรบรรเลงดนตรพีธีิกรรมประกอบพิธีแห่พญำยม ท่ีผู้วจัิยเคยมีประสบกำรณ์
เมื่อปี พ.ศ. 2550 จำกกำรศึกษำพบว่ำไม่ปรำกฏพบกำรบรรเลงปี่พำทย์พิธีกรรมในพิธีกรรมนี้มำก่อน  
ซึ่งไม่สอดคล้องกับควำมเป็นไปได้ที่มำจำกผลกำรศึกษำวิจัยเร่ืองปี่พำทย์พิธีกรรมในจังหวัดชลบุรี (ภัทระ 
คมข�ำ, 2550) และวิจยัเรือ่งบทเพลงประกอบพธิไีหว้ครดูนตรไีทยในจงัหวดัชลบรุ ี(กิตตภิณัฑ์  ชติเทพ, 2558) 
ทีแ่สดงถงึร่องรอยของวัฒนธรรมดนตรไีทย ท่ีมีคณะป่ีพำทย์พธิกีรรมเป็นจ�ำนวนมำกในจงัหวดัชลบุรใีนปัจจบุนั 
ซึ่งอำจเป็นเพรำะพิธีนั้นไม่ได้เป็นพิธีท่ีปรำกฏโดยท่ัวไป และผู้ท�ำพิธีที่เป็นผู้ก�ำหนดบทเพลงไม่ได้เลือกใช ้
วงปี่พำทย์บรรเลงประกอบในพิธีกรรมนี้ และนอกจำกบทเพลงตระเชิญที่พบในปี พ.ศ. 2550 โดยผู้วิจัยแล้ว 
ในปัจจุบันไม่พบกำรใช้วัฒนธรรมดนตรีรำชส�ำนักในประเพณีนี้อีก  

กำรศึกษำยังพบอีกว่ำ กำรจัดประเพณีนี้เริ่มจำกประเพณีของชำวบ้ำนและมีหน่วยงำนรำชกำร 
เข้ำมำสนับสนุน ให้งบประมำณด�ำเนินกำร และเป็นผู้จัดกำรประสำนงำนให้กับชำวบ้ำนในท้องถิ่นได้มี 
ส่วนร่วมในประเพณีท้องถิ่นของตน ส่งผลให้เกิดควำมรัก สำมัคคี และหวงแหนในประเพณี อีกทั้งยังเป็น 
กำรรวมเอำวัฒนธรรมด้ำนดนตรีและศิลปะกำรแสดงแบบพื้นบ้ำนและแบบประเพณี ได้แก่ กำรบรรเลง 
วงกลองยำวและกำรแสดงโขน เป็นต้น เข้ำไว้เป็นส่วนหนึ่งของประเพณี ท�ำให้เป็นกำรเผยแพร่ และสืบทอด
ศิลปวัฒนธรรมของชำติได้อีกทำงหนึ่ง

จังหวัดชลบุรีมีประเพณีที่หลำกหลำย เช่น ประเพณีวิ่งควำย ฯลฯ เสนอให้มีกำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
และศึกษำถึงควำมเชื่อมโยงของของประเพณีและวัฒนธรรมดนตรีไทย หรือกำรศึกษำใช้ศิลปวัฒนธรรม
ประเพณใีนท้องถิน่ภำคตะวนัออกเป็นฐำนข้อมูลในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนด้ำนดุรยิำงคศลิป์ไทย ท�ำให้เกดิกำร
สร้ำงเอกลักษณ์และพัฒนำศิลปวัฒนธรรมในท้องถิ่นไทยต่อไปในอนำคต
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วงดนตรีจิตอาสาเชียงใหม่ : การเสริมสร้างความเข้มแข็งแก่ชุมชนด้วยดนตรี

Chiang Mai Music Voluntaries : Strengthening community by music.

อัจฉรำ อุ่นใจ1, นรเศรษฐ์ อุดำกำร2

Atchara Ounjai, Norraseth Udakarn

บทคัดย่อ

บทควำมวิชำกำรเรื่องวงดนตรีจิตอำสำเชียงใหม่ : กำรเสริมสร้ำงควำมเข้มแข็งแก่ชุมชนด้วยดนตร ี 

โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อน�ำเสนอที่มำ กระบวนกำรในกำรด�ำเนินกิจกรรมของวงดนตรีจิตอำสำและข้อมูลกำร 

ก่อต้ังวง กำรน้อมน�ำพระรำโชบำยของพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวมหำวชิรำลงกรณ บดินทรเทพยวรำงกูร  

มำเป็นแนวทำงปฏิบัติหลักในกำรด�ำเนินกิจกรรมท่ีสร้ำงประโยชน์ในกำรพัฒนำชุมชนที่ตนอยู่อำศัย อีกทั้งยัง

ขยำยโอกำสให้แก่เยำวชนที่ขำดโอกำสในกำรเรียนดนตรี ให้มีควำมรู้และมีควำมสำมำรถในกำรต่อยอด 

องค์ควำมรู้ท่ีได้เพ่ือน�ำไปประกอบอำชีพด้ำนดนตรีในอนำคต ปรำศจำกข้อจ�ำกัดทั้งด้ำนเศรษฐกิจ สังคมและ

เช้ือชำติ กิจกรรมทั้งหมดเกิดขึ้นด้วยควำมสมัครใจโดยยึดหลักของควำมเป็นจิตอำสำ ประกอบกับกำรช่วยเหลือ

จำกหน่วยงำนต่ำง ๆ ที่เข้ำมำสนับสนุนเพื่อเติมเต็มในทุกด้ำนไม่ว่ำจะเป็นเรื่องสถำนที่ เครื่องดนตรีและ 

ด้ำนกำรเรียนกำรสอนทักษะของวง ซึ่งประกอบไปด้วยนักดนตรีอำชีพ อำจำรย์มหำวิทยำลัย นักเรียน นักศึกษำ

ดนตรี ข้ำรำชกำร ซ่ึงทุกคนมำด้วยควำมสมัครใจโดยปรำศจำกเง่ือนไขใดๆ วงดนตรีจิตอำสำเชียงใหม่  

“เรำท�ำควำม ดี ด้วยหัวใจ” จึงเกิดขึ้นมำได้ไม่ใช่เพียงแค่กำรอำสำเท่ำนั้น แต่เป็นกำรอำสำท่ีมำจำกจิตส�ำนึก

ของสมำชิกวงทุกคนที่พร้อมจะแบ่งปันและช่วยเหลือชุมชนและสังคมเมืองเชียงใหม่ให้มีควำมสุขอย่ำงย่ังยืน

ค�าส�าคัญ: วงดนตรีจิตอำสำพระรำชทำน / เชียงใหม่ / กำรเสริมสร้ำงควำมเข้มแข็งแก่ชุมชน

Abstract

The Royal Project of Music Voluntaries, Chiangmai – Strengthening the community 

with music. The objective of this article is to demonstrate the origin, process and activities 

of the Royal Project of Music Voluntaries.  The information around the program origin is 

discussed along with how the King Rama X’s guidance has become a streamline of its main 

practices.  The program’ activities help develop the community where it sits and extend 

the support to the young and disadvantaged people.  For those lacking opportunities to 

1อำจำรย์ประจ�ำวิทยำลัยดุริยศิลป์ มหำวิทยำลัยพำยัพ 
2อำจำรย์ประจ�ำวิทยำลัยดุริยศิลป์ มหำวิทยำลัยพำยัพ



84

learn music, this can provide future possibilities in music career without any financial, social 

and ethnic limitations.  All activities are voluntarily run and participated by the program’s 

members.  The program has also received excellent supports from many institutes and 

individuals, including the practice venue, instruments as well as the musical expertise  

for the band.  Some of the individual experts are university lecturers, music students,  

professional musicians and government officials.  The Royal Project of Music Voluntaries has 

therefore been formed with the intent that ‘we do good deed with our hearts’.  As such, 

the project is originated not only because of the voluntaries of all members but also their 

willingness to share, making Chiangmai a sustainable quality and happy community.

Keyword: The Royal Project of Music Voluntaries; Chiangmai; strengthening the community  

               with music

บทน�า
ดนตรี เป็นสิ่งมหัศจรรย์หนึ่งที่มนุษย์สำมำรถสร้ำงขึ้น โดยไม่มีชนกลุ่มใดในโลกที่จะด�ำเนินชีวิต 

โดยปรำศจำกซึ่งเสียงดนตรี แม้ในปัจจุบันที่เทคโนโลยีได้พัฒนำไปอย่ำงก้ำวไกล มีกำรคิดค้นหุ่นยนต์และ
เทคโนโลยีปัญญำประดิษฐ์ซึ่งถูกน�ำมำใช้กันอย่ำงกว้ำงขวำง แต่ดนตรียังคงเป็นผลงำนสร้ำงสรรค์ที่ยังคง 
สร้ำงควำมแตกต่ำงและแสดงถึงอำรมณ์ ควำมรู้สึกที่แท้จริงของมนุษย์ที่ต่ำงจำกกำรสร้ำงสรรค์ที่เกิดจำก
เทคโนโลยีสมัยใหม่ ประกอบกับแนวคิดในกำรสร้ำงควำมเข้มแข็งให้ชุมชนเพ่ือเสริมสร้ำงและขยำยโอกำส 
ให้แก่ผูด้้อยโอกำส โดยเฉพำะเยำวชนซึง่จะเตบิโตไปเป็นก�ำลังส�ำคญัในกำรพัฒนำและผลักดันประเทศต่อไป
ในอนำคต ซึ่งแม้ว่ำจังหวัดเชียงใหม่จะเป็นจังหวัดที่มีขนำดใหญ่แต่ก็ยังมีควำมแตกต่ำงและเหลื่อมล�้ำใน 
ด้ำนเศรษฐกิจและสังคมอยู่มำก กลุ่มคนที่รักในกำรเล่นดนตรีจำกทุกสำขำอำชีพ รวมถึงครู อำจำรย์ และ
บคุลำกรในสำยงำนดนตร ีจงึมคีวำมคดิทีจ่ะก่อตัง้วงดนตรจีติอำสำเพือ่ชุมชนขึน้ จำกแนวคดิ “กำรเล่นดนตรี
ในยำมว่ำง” ได้ขยำยไปสู่กำรเร่ิมโครงกำรดนตรีเพื่อชุมชนขึ้น โดยสมำชิกกลุ่มก่อตั้งมีควำมเห็นไปในทำง
เดยีวกนัว่ำคงจะเป็นกำรดหีำกว่ำกำรมำเล่นดนตรร่ีวมกนัของกลุ่มคนท่ีรักดนตรนีีจ้ะขยำยไปสู่ชมุชนของผู้คน
ที่มีควำมแตกต่ำง ท่ำมกลำงสังคมในปัจจุบันท่ีผู้คนมีช่องว่ำงระหว่ำงกัน ไม่ว่ำจะเป็นช่องว่ำงระหว่ำงวัย  
ช่องว่ำงทำงเศรษฐกิจ ช่องว่ำงทำงสภำวะแวดล้อม ช่องว่ำงในด้ำนโอกำส รวมถึงควำมขัดแย้งทำงควำมคิด
ในเรื่องต่ำงๆ ที่เป็นต้นเหตุน�ำมำซึ่งปัญหำในสังคม ด้วยแนวควำมคิดกำรน�ำดนตรีเข้ำมำเป็นสื่อในกำรสร้ำง
ควำมสัมพันธภำพในกำรเชื่อมมิตรภำพระหว่ำงผู้คน
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จำกเหตผุลข้ำงต้นจงึกลำยเป็นทีม่ำของกำรก่อตัง้วงดนตรจีติอำสำเชยีงใหม่ขึน้มำอย่ำงเป็นรปูธรรม 
ภำยใต้ข้อก�ำหนด กระบวนกำร และแนวคิดดังต่อไปนี้
1. จิตอาสาคืออะไร

ค�ำว่ำ “จิต”หมำยถึงจิตใจ ควำมรู้ส�ำนึกคิด ค�ำว่ำ “อำสำ” หมำยถึงกำรลงมือท�ำส่ิงใดๆ อันเป็น 
กำรช่วยเหลือเกื้อกูลแก่ผู ้อ่ืนด้วยควำมสมัครใจและเต็มใจโดยมิได้มีผู้ใดบังคับ ดังนั้นเมื่อรวม 2 ค�ำน้ี 
เข้ำด้วยกันค�ำว่ำ “จิตอำสำ” จึงมีควำมหมำยรวมถึงกำรรู้สึกส�ำนึกคิดในกำรกระท�ำสิ่งใดที่เป็นกำรช่วยเหลือ
แก่ผู้อื่น ด้วยควำมเต็มใจ ไม่ใช่ด้วยกำรให้ทำนให้เงิน แต่หำกเป็นกำรสละเวลำ และลงแรงเข้ำช่วยโดยไม่หวัง
สิ่งตอบแทนด้วยใจเป็นสุขที่ได้มีส่วนร่วมในกำรช่วยเหลือผู้อื่น (พจำนำนุกรมฉบับรำชบัณฑิตยสถำน, 2554)
2. การก่อตั้งวงดนตรีจิตอาสาเชียงใหม่

ตำมที่พระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวมหำวชิรำลงกรณ บดินทรเทพยวรำงกูร ทรงห่วงใยและ 
ทรงค�ำนึงถึงควำมอยู่ดีมีสุขของประชำชนเป็นส�ำคัญและพระองค์ทรงมีพระรำชปณิธำนแน่วแน่ที่จะท�ำให้ 
ประเทศชำติ มั่นคง เป็นปึกแผ่น มีควำมรัก ควำมสำมัคคีและประชำชน มีชีวิตควำมเป็นอยู่ที่ดีขึ้น ด้วยมี 
พระรำชปณิธำนที่จะสืบสำนรักษำ ต่อยอด โครงกำรอันเนื่องมำจำกพระรำชด�ำริและแนวทำงพระรำช 
ด�ำริต่ำงๆ ในกำรบ�ำบัดทุกข์ บ�ำรุงสุขให้ประชำชนและพัฒนำประเทศให้เจริญก้ำวหน้ำ พระบำทสมเด็จ
พระเจ้ำอยูห่วัทรงพระกรณุำโปรดเกล้ำโปรดกระหม่อม ให้จัดโครงกำรจิตอำสำขึน้ในครัง้แรกเมือ่วนัพุธที ่21 
มิถุนำยน พ.ศ.2560 ณ โรงเรียนสุโขทัย เขตดุสิต กรุงเทพมหำนคร โดยมีพระรำโชบำย ให้เริ่มท�ำจำกจุดเล็ก
ไปสู่โครงกำรใหญ่ โดยเริ่มจำกโครงกำรง่ำยๆ เช่น กำรดูแลรักษำบ้ำนและบริเวณบ้ำนของตนเองให้สะอำด
ก่อน แล้วจึงขยำยไปสู่กำรท�ำโครงกำรเพื่อชุมชนและส่วนรวม จึงเกิดโครงกำร “จิตอำสำ เรำท�ำควำมดี  
ด้วยหัวใจ” อย่ำงเป็นรูปธรรมนับตั้งแต่นั้นเป็นต้นมำ

ณ วันที่ 28 กรกฎำคม พ.ศ. 2561 กลุ่มคนซึ่งรักในเสียงดนตรี 8 คน ซึ่งประกอบไปด้วยนักธุรกิจ  
นักดนตรีอำชีพ ครูสอนดนตรี อำจำรย์และพนักงำนมหำวิทยำลัยและนักดนตรีสมัครเล่น ได้ประชุมหำรือกัน
เพื่อจัดตั้งวงดนตรีจิตอำสำเชียงใหม่โดยน้อมน�ำหลัก “จิตอำสำ เรำท�ำควำมดี ด้วยหัวใจ” มำเป็นแก่นหลัก
ในกำรด�ำเนินงำน สมำชิกผู้ก่อตั้งได้พูดคุยกันถึงเรื่องกำรรวบรวมผู้คนที่มีควำมสำมำรถทำงดนตรีมำร่วมเล่น
ดนตรีด้วยกันโดยกลุ่มเป้ำหมำยแรกที่นึกถึงคือกลุ่มวัยกลำงคนไปจนถึงผู้สูงอำยุ ด้วยเพรำะบุคคลกลุ่มนี้ 
เริ่มเข้ำสู่วัยเกษียณ ซึ่งปลดภำระ และมีควำมยืดหยุ่นทำงเศรษฐกิจได้และจำกหน้ำที่กำรงำนได้มำกขึ้น และ
ทีส่�ำคัญคือมีเวลำว่ำงมำกขึน้ เมือ่ได้ข้อสรปุจำกกำรประชมุทีเ่ป็นรปูธรรม กลุม่ผูก่้อตัง้จงึเริม่ต้นโครงกำรด้วย
กำรเลือกใช้สื่อออนไลน์ผ่ำนทำงเฟสบุ๊ค เพื่อเป็นช่องทำงในกำรประชำสัมพันธ์โครงกำร รวมถึงจัดต้ัง 
กลุม่ไลน์เพือ่เป็นช่องทำงในกำรสือ่สำรระหว่ำงสมำชกิในวงและเชญิบคุคลเป้ำหมำยเข้ำร่วมเป็นสมำชกิ ด้วย
ควำมช่วยเหลอืเป็นอย่ำงดจีำกคณุพรฤด ีพทุธศิร ีประธำนสภำเทศบำลนครเชยีงใหม่ ในเร่ืองกำรประสำนหำ 
สถำนท่ีเพือ่ด�ำเนนิโครงกำร  ในท่ีสดุจงึได้รบักำรอนุเครำะห์สถำนทีจ่ำกคณุมำนติย์ ขนัทสมีำ ผูด้แูลพุทธสถำน 
เชียงใหม่ ได้อนุญำตให้วงอำสำเชียงใหม่สำมำรถใช้พื้นที่ชั้น 2 ณ อำคำรพุทธสถำนเชียงใหม่ ซึ่งตั้งอยู่บน 
ถนนท่ำแพ ต�ำบลช้ำงม่อยในกำรฝึกซ้อมนับแต่นั้นมำ โดยมีก�ำหนดเวลำกำรซ้อมดนตรีร่วมกันในทุกวันศุกร์
และวันเสำร์ ตั้งแต่เวลำ 17.00 -19.00 น. กำรนัดซ้อมครั้งแรกได้เกิดขึ้นในอีก 1 สัปดำห์ต่อมำ
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3. โครงการสอนดนตรีสู่ชุมชน
จำกทีก่ล่ำวมำข้ำงต้น นอกเหนอืจำกกำรรวมตวัเพือ่เล่นดนตรร่ีวมกนัในยำมว่ำง ยงัมอีกีหนึง่ภำรกจิ

ส�ำคญัและเป็นหวัใจหลกั นัน่คอืโครงกำรสอนดนตรีแก่ชมุชน กลุม่สมำชกิจติอำสำได้มกีำรประชมุและมุง่เป้ำ
ไปที่เยำวชนเป็นเป้ำหมำยหลัก โดยเฉพำะกลุ่มเยำวชนที่ขำดโอกำสและขำดแคลนทุนทรัพย์ เพ่ือเป็น 
กำรสร้ำงควำมเท่ำเทียมและเสริมสร้ำงควำมเข้มแข็งให้แก่ชุมชน ซ่ึงเป็นกำรขยำยโอกำสเพ่ือเสริมสร้ำง 
ควำมเท่ำเทียมในด้ำนกำรศึกษำ ตอบรับแผนกำรพัฒนำเศรษฐกิจและสังคมแห่งชำติ ฉบับปัจจุบันที่มุ่งเน้น
กำรเสริมสร้ำงระเบียบวินัย และจิตสำธำรณะให้แก่ประชำชน ด้วยหลักกำรที่มุ่งเน้นกำรพัฒนำมนุษย์ให้มี
ศักยภำพ ทั้งในด้ำนเศรษฐกิจ สังคมและในด้ำนคุณธรรมและจริยธรรม ซึ่งด�ำเนินกำรตำมหลักกำรพัฒนำ
ชุมชนและกำรสร้ำงควำมเข็มแข็งให้ชุมชน คือ กำรน�ำกระบวนกำรพัฒนำชุมชน มำปรับใช้ในกำรด�ำเนินงำน

กระบวนกำรพฒันำชมุชนเป็นกระบวนกำรทีจ่ะเปลีย่นแปลงคนและสิง่แวดล้อมอย่ำงเป็นระบบหรอื
เป็นข้ันตอนตำมเป้ำหมำยท่ีก�ำหนดไว้ นักพัฒนำชุมชนมีควำมจ�ำเป็นอย่ำงยิ่งที่จะต้องมีควำมรู้ ควำมเข้ำใจ
ในกระบวนกำรพัฒนำชุมชน และน�ำไปใช้ให้เกิดกำรพัฒนำชุมชนขึ้นให้ได้

กระบวนกำรพัฒนำชุมชน อำจแบ่งได้เป็น 8 ขั้นตอน ดังนี้ กำรศึกษำชุมชน หรือชุมชนศึกษำ  
กำรวิเครำะห์ปัญหำชุมชน กำรจัดล�ำดับควำมต้องกำรและปัญหำชุมชน กำรวำงแผนปัญหำในลักษณะของ
โครงกำร กำรพิจำรณำวิธีด�ำเนินงำน กำรด�ำเนินงำน กำรประเมินผลงำน กำรทบทวนเพื่อแก้ไขปัญหำและ
อุปสรรค 

โดยกำรก�ำหนดกลุ่มเป้ำหมำยแรกลงไปที่กลุ่มเยำวชนที่ศึกษำอยู่ในเขตเทศบำลเมืองเชียงใหม ่
เป็นอันดับแรก เพื่อให้ง่ำยกับกำรจัดกำรและง่ำยส�ำหรับนักเรียนในกำรเดินทำงมำเรียนในโครงกำร จำกนั้น
จึงจัดท�ำจดหมำยช้ีแจงรำยละเอียด และจุดประสงค์ของโครงกำรเรียนดนตรีท่ีไม่มีค่ำใช้จ่ำย พร้อมท้ังส่ง 
ใบสมัครไปยังโรงเรียนเทศบำลในกลุ่มเป้ำหมำย ซึ่งในเบื้องต้นประกอบด้วยโรงเรียนเทศบำลวัดท่ำสะต๋อย 
โรงเรยีนเทศบำลวัดศรดีอนชยั โรงเรยีนเทศบำลวดัพวกช้ำง โรงเรยีนเทศบำลวดัป่ำแพ่ง และโรงเรยีนเทศบำล
วัดหนองป่ำครั่ง ในรุ่นแรกของกำรรับสมัคร มีนักเรียนตอบรับเข้ำร่วมโครงกำรทั้งสิ้น 40 คน มีทั้งผู้หญิงและ
ผู้ชำย เฉลี่ยอำยุโดยประมำณ 12-16 ปี ส่วนใหญ่เป็นนักเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษำปีที่ 1 ถึงปีท่ี 3   
ซึ่งประกอบไปด้วยเยำวชนไทย เยำวชนชนเผ่ำ รวมถึงเยำวชนที่ไร้สัญชำติ  กำรเรียนกำรสอนชั่วโมงแรกได้
เริ่มขึ้นในวันที่ 18 สิงหำคม 2561
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ภำพที่ 1 กำรเรียนกำรสอนเยำวชน วงดนตรีจิตอำสำเชียงใหม่

4. การเสริมสร้างความเข้มแข็งแก่ชุมชน
จังหวัดเชียงใหม่เป็นจังหวัดหลักในพ้ืนท่ีภำคเหนือตอนบน มีประชำกรประมำณ 1,800,000 คน 

ใหญ่เป็นอันดับสองของประเทศไทย จำกปัญหำที่มีเช่นเดียวกับเมืองใหญ่ๆ ทั่วไปในเร่ืองของสังคมและ 
ควำมเป็นอยู ่ สมำชกิกลุม่ได้ตระหนกัถึงปัญหำดงักล่ำว จึงได้รวมกลุ่มคนท่ีมใีจรักทำงด้ำนดนตรีข้ึน เพ่ืออำสำ
ที่จะน�ำเอำดนตรีเป็นเครื่องมือกำรสื่อสำรเพื่อให้เข้ำถึงชุมชน ช่วยเหลือและบรรเทำปัญหำในแต่ละจุดเท่ำที่
จะสำมำรถท�ำได้ โดยมีแนวคิดว่ำดนตรีเป็นภำษำสำกลที่สำมำรถเข้ำถึงชุมชนได้โดยง่ำย โดยไม่จ�ำกัดเพศ  
วยัวฒุ ิคณุวฒุ ิฐำนะทำงสงัคม รวมถงึเชือ้ชำต ิอกีทัง้ทมีคณะท�ำงำนยงัได้ด�ำเนนิกจิกรรมตำมหลักกำรพัฒนำ
ชุมชนและกำรขยำยโอกำสทำงด้ำนกำรศกึษำดนตรีสูชุ่มชน ซ่ึงจดัเป็นวชิำทีส่ำมำรถน�ำไปต่อยอดในกำรสร้ำง
เป็นอำชีพมำเป็นแกนหลักในกำรจัดกิจกรรม ทั้งกำรเรียนกำรสอน และกำรใช้ดนตรีเป็นกิจกรรมหลักใน 
กำรบ่มเพำะควำมรับผิดชอบ ควำมมีวินัยและควำมมีจิตสำธำรณะเป็นส�ำคัญ

โดยช่วงแรกจะมุ่งเน้นไปที่เยำวชน โดยเฉพำะเยำวชนที่ขำดโอกำสที่อยู่ตำมชุมชนต่ำงๆ อีกทั้งยัง
เป็นกำรเผยแพร่และอนุรักษ์ศำสตร์และศิลปะทำงด้ำนดนตรี ไม่ว่ำจะเป็นดนตรีสำกล ดนตรีไทย  
ดนตรพีืน้บ้ำนและดนตรปีระเภทอืน่ เพือ่ให้เป็นท่ีรูจ้กัแพร่หลำย และสำมำรถน�ำไปใช้ประโยชน์ได้ทัง้ต่อตนเอง
และสังคมในอนำคต ซึ่งมีควำมสอดคล้องกับยุทธศำสตร์จังหวัดของจังหวัดเชียงใหม่ ระหว่ำงปี พ.ศ. 2561-
2564 ซึ่งก�ำหนดวิสัยทัศน์เมืองเชียงใหม่ไว้ว่ำ “นครแห่งชีวิตและควำมมั่งคั่ง” (The City of Life and 
Prosperity) โดยมกีำรตัง้เป้ำประสงค์ในกำรด�ำเนนิกำรเพ่ือ สร้ำงสังคมทีน่่ำอยูแ่ละประชำชนจะต้องมคีณุภำพ
ชีวิตที่ดี ซึ่งน�ำมำซึ่งกำรก�ำหนดหลักกลยุทธ์ 6 ประเด็น คือ ประเด็นแรก พัฒนำสู่ศูนย์กลำงกำรศึกษำของ
ภูมิภำคด้วยควำมเป็นเลิศด้ำนกำรศึกษำ และกำรเรียนรู้ตลอดชีวิต ประเด็นท่ี 2 ส่งเสริมวัฒนธรรมและ
ภูมิปัญญำที่มีศักยภำพรวมกับเครือข่ำยด้ำนวัฒนธรรมทุกระดับ ประเด็นที่ 3 ส่งเสริมคุณธรรม จิตสำธำรณะ 
และประชำรฐั ประเด็นที ่4 เสรมิสร้ำงควำมพร้อมกำรเข้ำสูส่งัคมผูส้งูอำยอุย่ำงมคีณุภำพ ประเดน็ที ่5 พฒันำ
คุณภำพคนและสุขภำวะให้เหมำะสมตำมช่วงวัยและควำมหลำกหลำยของประชำกร และประเด็นสุดท้ำย  
ลดควำมเหลื่อมล�้ำของสังคม ตำมแนวทำงเศรษฐกิจพอเพียง 
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จำกเหตุผลข้ำงต้นจึงส่งผลให้กิจกรรมวงดนตรีจิตอำสำเชียงใหม่ได้ยกระดับขึ้นไปสู่โครงกำรที่ได้รับ
กำรสนับสนุนอย่ำงเป็นทำงกำรจำกภำครัฐและเอกชน เพ่ือสนองพระรำโชบำยของพระบำทสมเด็จ
พระเจ้ำอยู่หัว มหำวชิรำลงกรณ บดินทรเทพยวรำงกูร  ศูนย์อ�ำนวยกำรใหญ่โครงกำรจิตอำสำ พระรำชทำน
ตำมแนวทำงพระรำชด�ำริ จึงได้ให้กำรสนับสนุนกิจกรรมดังกล่ำว ตั้งแต่เริ่มกิจกรรมโดยประสำนหน่วยงำน
รำชกำรที่เก่ียวข้องในกำรให้กำรสนับสนุนกำรด�ำเนินกำรตำมควำมเหมำะสมตลอดมำ ท�ำให้กำรด�ำเนิน
กิจกรรมต่ำงๆ ได้รับกำรตอบสนองจำกประชำชนในพื้นที่อย่ำงต่อเนื่องด้วยดีเสมอมำ 

ต่อมำทำงศูนย์อ�ำนวยกำรใหญ่โครงกำรจติอำสำพระรำชทำนตำมแนวทำงพระรำชด�ำรไิด้เลง็เหน็ถงึ
ควำมตั้งใจและจุดประสงค์กำรก่อตั้งวงดนตรีจิตอำสำ ตำมโครงกำรจิตอำสำพระรำชทำน “เรำท�ำควำม ดี 
ด้วยหัวใจ” ซึง่เป็นกำรรวมตวักนัโดยมไิด้หวงัสิง่ตอบแทน และมุง่หวังเพ่ือใช้ดนตรีเป็นส่ือในกำรพัฒนำเยำวชน
ทั้งในด้ำนทักษะควำมรู้รวมถึงกำรพัฒนำคุณธรรมจริยธรรม จึงจัดให้สมำชิกกลุ่มดนตรีอำสำเชียงใหม่ได้ 
เข้ำร่วมพิธีรับสิ่งของพระรำชทำน หมวกและผ้ำพันคอจิตอำสำ จำกนำยศุภชัย เอี่ยมสุวรรณ ผู้ว่ำรำชกำร
จังหวัดเชียงใหม่ เป็นประธำนพิธีรับสิ่งของพระรำชทำนหมวกและผ้ำพันคอจิตอำสำแก่นักดนตรีจิตอำสำ
เชียงใหม่ ตำมโครงกำร “เรำท�ำควำม ดี ด้วยหัวใจ” จ�ำนวน 78 คน เมื่อวันที่ 19 ธันวำคม พ.ศ. 2561  
ณ ศูนย์ประชุมและแสดงสินค้ำนำนำชำติ จังหวัดเชียงใหม่ จึงท�ำให้บทบำทของกลุ่มดนตรีจิตอำสำเชียงใหม่
เปลี่ยนสถำนะเป็นวงดนตรีจิตอำสำ พระรำชทำน เชียงใหม่ “เรำท�ำควำม ดี ด้วยหัวใจ” โดยสมบูรณ์

ภำพที่ 2 พิธีรับสิ่งของพระรำชทำน หมวกและผ้ำพันคอจิตอำสำ

หลงัจำกน้ันกิจกรรมทีถ่อืว่ำเป็นเครือ่งยนืยนัควำมส�ำเรจ็ของกิจกรรมวงดนตรจีติอำสำพระรำชทำน
เชียงใหม่ในด้ำนกำรสร้ำงควำมเข้มแข็งแก่ชุมชนและกำรขยำยโอกำสทำงกำรศึกษำด้ำนดนตรี สืบเนื่องมำ
จำกศูนย์อ�ำนวยกำรใหญ่โครงกำรจิตอำสำพระรำชทำนตำมแนวทำงพระรำชด�ำริ ได้มีแนวคิดเพื่อเป็นกำร 
เผยแพร่กำรด�ำเนินกิจกรรมวงดนตรีจิตอำสำเชียงใหม่ให้เป็นที่รู้จัก และสำมำรถน�ำไปเป็นแบบอย่ำงในพื้นที ่
ต่ำงๆ ทัว่ประเทศ จงึให้โอกำสแก่วงจติอำสำให้เข้ำร่วมกจิกรรมบรรเลงดนตรีในงำนอุน่ไอรักคลำยควำมหนำว 
สำยน�้ำแห่งรัตนโกสินทร์ ที่จัดขึ้นในวันที่ 26–28 ธันวำคม พ.ศ. 2561 ณ เวทีสนำมเสือป่ำ ลำนพระรำชวัง
ดุสิต จังหวัดกรุงเทพมหำนคร โดยได้รับกำรสนับสนุนในเรื่องของกำรดูแลในกำรเดินทำง ที่พัก และอำหำร
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จำกหลำยภำคส่วนดังนี้ ส�ำนักพระรำชวัง กองทัพบก กองทัพอำกำศ กรมดุริยำงค์ทหำรบก และกรมกำร
ขนส่งทหำรบก

ภำพที่ 3 กำรเดินทำงไปร่วมแสดงงำนอุ่นไอรักคลำยควำมหนำว สำยน�้ำแห่งรัตนโกสินทร์

ยิ่งไปกว่ำนั้น จำกกำรเดินทำงไปร่วมกำรแสดง เยำวชนสมำชิกของวงดนตรีจิตอำสำเชียงใหม่ยังได้
มีโอกำสเข้ำเยี่ยมชมกำรเรียนกำรสอนดนตรี ที่กรมดุริยำงค์ทหำรบก ซึ่งเป็นกำรเปิดโอกำสให้เยำวชนจำกที่
ห่ำงไกลได้มีโอกำสเรียนรู้และเปิดโอกำสในกำรสร้ำงแรงบันดำลใจ ในกำรประกอบอำชีพด้ำนดนตรี โดย 
ภำยหลังจำกกำรเยีย่มชม วงจติอำสำได้รบัโอกำสในกำรฟังกำรบรรยำยแนะน�ำในเรือ่งกำรเตรยีมควำมพร้อม
ส�ำหรับกำรสอบเข้ำคัดเลือกเป็นนักเรียนดุริยำงค์ทหำรอีกด้วย ถือเป็นกำรเปิดโลกทัศน์ทำงกำรศึกษำ และ
อำชีพให้กับเด็กหลำยๆ คน ซึ่งต่อมำภำยหลังได้มีสมำชิกของวงที่สำมำรถสอบผ่ำนกำรคัดเลือก และได้ 
เข้ำเรียนเป็นนักเรียนดุริยำงค์ทหำรบกในปีกำรศึกษำ 2562 ท่ีผ่ำนมำ และในปีกำรศึกษำ 2564 ท่ีจะถึงนี้  
ยังมีนักเรียนในโครงกำรอีกหลำยคนที่มีควำมสนใจ และเตรียมตัวเพื่อกำรสอบในสนำมนี้ด้วยเช่นกัน ถือเป็น
อีกหนึ่งก้ำวของกำรสร้ำงชุมชนเข้มแข็ง เพื่อเป็นกำรสร้ำงโอกำสและควำมมั่นคงทำงกำรศึกษำและอำชีพให้
แก่เยำวชนในอนำคตต่อไป

ภำพที่ 4 กิจกรรมแนะแนวจำกโรงเรียนดุริยำงค์กองทัพบก
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ภำพที่ 5 กำรแสดงดนตรีที่งำนอุ่นไอรักคลำยควำมหนำว สำยน�้ำแห่งรัตนโกสินทร์

5. ปัญหาอุปสรรคและแนวทางแก้ไข
5.1 จ�านวนของนักเรียนที่ลดลง
ด้วยทักษะและควำมสำมำรถทำงดนตรีที่มี ทีมครูผู้สอนจึงมีควำมเห็นตรงกันว่ำดนตรีที่ได้แต่เล่น 

เป็นเพียงแค่กำรเล่นดนตรีเพื่อควำมสนุกสนำนเท่ำนั้น แต่หำกจะเล่นดนตรีให้มีควำมยั่งยืนและสำมำรถน�ำ
ไปต่อยอดในองค์ควำมรู้ได้นั้น มีควำมจ�ำเป็นอย่ำงยิ่งที่กำรเรียนดนตรีที่ดีจะต้องเป็นกำรเรียนดนตรีด้วย 
ควำมเข้ำใจในหลักของทักษะกำรเล่นและควำมรู้ทำงทฤษฎีอย่ำงถ่องแท้  เพื่อไม่ให้เป็นกำรลงแรงที่สูญเปล่ำ 
นักเรียนจ�ำเป็นต้องมีควำมตั้งใจ ต้องอ่ำนโน้ตได้และปฏิบัติเครื่องดนตรีได้อย่ำงถูกต้องในเรื่องของเทคนิค
อย่ำงเป็นขั้นตอน ซึ่งท้ังหมดที่กล่ำวมำในข้ำงต้น ถือเป็นพ้ืนฐำนส�ำคัญในกำรพัฒนำขีดควำมสำมำรถทำง
ดนตรีต่อไปในอนำคต นักเรียนทั้งหมดในโครงกำรจึงถูกก�ำหนดให้ต้องเรียนภำคทฤษฎีดนตรีเพื่อฝึกกำร 
อ่ำนโน้ต ฝึกกำรเข้ำจังหวะพร้อมๆ กับกำรฝึกปฏิบัติเครื่องดนตรีอย่ำงจริงจัง ซึ่งในขั้นนี้ถือเป็นกำรฝึกควำม
อดทน ควำมมวีนิยัและสมำธท่ีิแน่วแน่ของเยำวชนท่ีเข้ำร่วมกจิกรรมได้อย่ำงเหน็ได้ชดั  นีค่อืต้นเหตขุองปัญหำ
ข้อที่ 1 ที่ได้พบเจอ เมื่อเวลำผ่ำนไปเพียง 1 เดือนคร่ึงของกำรเรียนกำรสอน ในที่สุดจำกเยำวชน 40 คน  
เหลือผู้สมัครใจเพียง 20 คนเท่ำนั้นที่ยังมีควำมอดทนและพร้อมไปต่อกับโครงกำร 

5.2 ปัญหาและภาระภายในครอบครัว
อย่ำงไรก็ตำมสำเหตุกำรลำออกของเด็กไม่ใช่เป็นเพรำะสำเหตุในเบื้องต้นที่กล่ำวมำเท่ำนั้น หำกแต่

ยงัมีปัญหำและสถำนะทีเ่กดิภำยในของครอบครวั อำทเิช่น บำงคนจ�ำเป็นต้องไปท�ำงำนหลังเลิกจำกโรงเรียน
เพื่อหำรำยได้ช่วยเหลือครอบครัว บำงคนต้องช่วยผู้ปกครองดูแลพ่ีน้องในขณะท่ีผู้ปกครองต้องไปท�ำงำน 
นอกบ้ำน เป็นต้น 

5.3 ปัญหาในเรื่องเวลาการจัดการเรียนการสอนระหว่างครูผู้สอน
ควำมพร้อมในเรื่องของเวลำท่ีไม่ตรงกับกำรจัดกำรเรียนกำรสอนแบบกลุ่มเกิดขึ้นจำกหลำยสำเหตุ 

เช่น บำงคนผูป้กครองเป็นห่วงในเรือ่งของกำรเดนิทำงกลบับ้ำนหลงัเลกิซ้อมดนตร ีเพรำะกำรเวลำในกำรเรยีน
และซ้อมจัดขึ้นในช่วงวันจันทร์ถึงวันศุกร์ เวลำประมำณ 16:00–20:00 น. ซ่ึงจ�ำเป็นต้องเป็นช่วงเย็นหลัง
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เลิกงำนของกลุ่มสมำชิกครู เพรำะครูท่ีอยู่ในโครงกำรมีภำระงำนประจ�ำที่ต้องรับผิดชอบ เช่นเดียวกันกับ 
เด็กๆ ที่บำงคนต้องใช้เวลำหลังโรงเรียนเลิกในกำรท�ำภำรกิจดังข้อ 4.2 เช่นกัน หรือบำงครอบครัวอำจเป็น
ปัญหำภำยในครอบครัว เช่นปัญหำเรื่องที่พักอำศัยที่อยู ่ไกลออกจำกตัวเมือง บำงครั้งนักเรียนต้อง 
อำศัยรถประจ�ำทำง แต่รถประจ�ำทำงเหล่ำนั้นจะมีรถเที่ยวสุดท้ำยที่หมดก่อนเวลำกำรเรียนกำรสอน และ 
บำงคนขับมอเตอร์ไซค์กลับบ้ำนเองหลังเลิกเรียน ซึ่งเป็นเวลำที่มืดค�่ำแล้ว ผู้ปกครองก็จะมีควำมเป็นห่วงใน 
กำรเดนิทำง ปัญหำทีก่ล่ำวมำท�ำให้เดก็ไม่สำมำรถอยูเ่รียนได้จนจบชัว่โมงเรียน กำรแก้ปัญหำทีส่ำมำรถท�ำได้ 
ในเบื้องต้นคือกำรเปิดสถำนที่ให้กับเด็กได้เข้ำมำฝึกซ้อมเพิ่มเติมในวันเวลำที่สะดวกกับทั้งครูและนักเรียน

5.4 ปัญหาการขาดแคลนบุคลากรครู
ปัญหำด้ำนบุคลำกรก็เป็นประเด็นปัญหำท่ีเกิดกับวงดนตรีจิตอำสำเชียงใหม่เช่นกัน อย่ำงที่กล่ำว 

ไปแล้วข้ำงต้นในเรื่องของกำรจัดกำรเรียนกำรสอน ซ่ึงถูกจัดวำงไว้ในช่วงเวลำ 16.00–19.00 น. ของ 
วันธรรมดำ และ 9.00 – 15.00 ของวันเสำร์และอำทิตย์ ซึ่งท�ำให้กลำยเป็นปัญหำที่ไม่สำมำรถแก้ไขได ้
ของครสูอนดนตร ีเพรำะโดยปกตใินช่วงเวลำนีก้จ็ะเป็นเวลำเดยีวกันทีเ่ป็นเวลำท�ำงำนปกติของครสูอนดนตรี
ทั่วๆ ไปเช่นกัน จึงท�ำให้ในช่วงแรกนี้เป็นกำรรับภำระเต็ม ๆ ของกลุ่มสมำชิกครูผู้ก่อตั้งต้องรับผิดชอบภำระ
ที่ค่อนข้ำงหนักพอสมควร แต่ถือเป็นควำมโชคดีที่ในกลุ่มสมำชิกครูที่เป็นหลักยังสำมำรถยืดหยุ่นเวลำในกำร
ท�ำงำนได้ไปในทิศทำงเดียวกัน

กำรขำดแคลนบุคลำกรเฉพำะทำงท่ีต้องท�ำหน้ำทีเ่ป็นครผููส้อนกำรบรรเลงเครือ่งดนตรแียกชนดิของ
เครื่องดนตรี ซึ่งบุคลำกรทีมครูมีจ�ำนวนไม่เพียงพอและขำดแคลนในบำงเครื่องดนตรี ซึ่งประเด็นนี้ ได้รับกำร
สนบัสนนุด้ำนบคุลำกรจำกหน่วยงำนรำชกำร กองดุรยิำงค์ มทบ.33 ค่ำยกำวลิะ และคณำจำรย์และนกัศกึษำ
จำกวิทยำลัยดุริยศิลป์ มหำวิทยำลัยพำยัพ ส่วนในด้ำนโน้ตดนตรี ส่วนใหญ่โน้ตที่ได้รับกำรสนับสนุนมำ  
มักจะมีควำมยำกเกินไปส�ำหรับนักดนตรีส่วนใหญ่ในวง เนื่องจำกส่วนใหญ่เป็นนักดนตรีสมัครเล่น จึงจ�ำเป็น
อย่ำงมำกที่จะต้องมีผู้เรียบเรียงเสียงประสำนที่มีควำมช�ำนำญ พร้อมที่จะท�ำเพลงให้ และที่ส�ำคัญคือมีเวลำ
เพียงพอที่จะเขียนและแก้ไขโน้ตให้มีควำมเหมำะสมกับควำมสำมำรถของสมำชิกในวง ซ่ึงบำงครั้งเพลงที่ 
เรียบเรียงขึ้นใหม่เขียนให้กับทุกเครื่องดนตรีที่คิดว่ำควรมีอยู่ในวง แต่ปรำกฏว่ำสมำชิกวงบำงต�ำแหน่ง 
ขำดหำยไป ท�ำให้เพลงเล่นไม่ครบเสียง จึงไม่สำมำรถซ้อมเพลงนั้นได้ ต้องน�ำกลับไปแก้ไขใหม่ ท�ำให้ต้อง 
เสียเวลำในกำรท�ำงำนค่อนข้ำงมำก ในปัจจุบันนี้เมื่อเวลำผ่ำนไปในระดับหนึ่ง ท�ำให้กลุ่มครูมีควำมเข้ำใจ 
ในกำรเตรียมกำรเรื่องของโน้ตเพลง และระดับควำมยำกง่ำยของเพลงได้ค่อนข้ำงดี และเริ่มมีคลังโน้ตเพลง 
รวมถึงมีเว็บไซต์อีกมำกที่สำมำรถสืบค้นหำได้ง่ำยขึ้น

5.5 ปัญหาการขาดแคลนเครื่องดนตรี
ในช่วงแรกของกำรด�ำเนินกิจกรรม ปัญหำที่ถือได้ว่ำเป็นสิ่งที่มีควำมส�ำคัญมำกที่สุด 2 ประกำรคือ 

เรื่องเวลำและควำมขำดแคลนเครื่องดนตรีที่ต้องใช้ในกำรเรียนกำรสอน โดยเยำวชนท่ีเข้ำร่วมโครงกำร 
มำจำกหลำกหลำยสถำบัน ซึ่งมีควำมแตกต่ำงกันในด้ำนเวลำ ท�ำให้เป็นกำรยำกส�ำหรับกำรบริหำรจัดกำร
เรยีนกำรสอนประกอบกบัในช่วงต้นกจิกรรม มจี�ำนวนนกัเรยีนทีส่นใจสมคัรเข้ำร่วมกจิกรรมมำกกว่ำทีค่ำดไว้
จึงส่งผลให้ขำดแคลนอุปกรณ์และเครื่องดนตรีที่ต้องใช้ในกำรเรียนกำรสอน โดยทีมครูผู ้สอนร่วมกับ 
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คณะท�ำงำนผูป้ระสำนงำนได้ด�ำเนินกำรแก้ไขปัญหำ 2 ประกำร คอื พยำยำมจดักำรเรยีนกำรสอนทฤษฎดีนตรี
ไว้ในวันและเวลำที่ต้องเรียนพร้อมกันซึ่งเป็นวันท่ีสมำชิกส่วนใหญ่มีเวลำว่ำง ส่วนกำรสอนปฏิบัติเครื่อง 
จัดให้แยกตำมเครื่องดนตรีเป็นกลุ่มย่อย ซึ่งท�ำให้สำมำรถจัดกำรเรียนกำรสอนได้สะดวกยิ่งข้ึน ในส่วนของ 
เครื่องดนตรีที่ขำดแคลน คณะท�ำงำนได้ด�ำเนินกำรปรับเปลี่ยนเครื่องดนตรีที่ใช้ในกำรสอนโดยสลับกันใน 
ชั้นเรียน บำงครั้งต้องใช้กำรแก้ปัญหำเฉพำะหน้ำ เช่น ในวงขำดเครื่องวิโอลำแต่ยังมีไวโอลินที่สำมำรถน�ำมำ
ใช้ได้ จงึแก้ไขด้วยกำรใช้สำยของวโิอล่ำมำใส่ในเครือ่งไวโอลินแทนแล้วใช้ทดแทนเป็นกำรชัว่ครำว อกีประกำร
คือ มีกำรด�ำเนินกำรประสำนขอยืมและสนับสนุนเครื่องดนตรีเก่ำจำกหน่วยงำนต่ำงๆ อำทิ กองดุริยำงค์
กองทัพอำกำศ กองดุริยำงค์ทหำรบก โรงเรียนต่ำงๆ เป็นต้น

5.6 ปัญหาอื่นๆ 
ปัญหำทำงเศรษฐกจิ ปัญหำของควำมสมัพนัธ์ของคนในครอบครัว ปัญหำจำกสุขภำพเหล่ำนีล้้วนเป็น

สำเหตุที่ท�ำให้เกิดปัญหำในกำรไม่สำมำรถมำร่วมซ้อมให้ได้อย่ำงสม�่ำเสมอทั้งสิ้น ปัญหำอันหลำกหลำยที่ถูก
ซุกซ่อนอยู่ในใจเหล่ำน้ีค่อยๆ ถูกบอกเล่ำโดยเยำวชนเอง เมื่อเวลำผ่ำนไปได้ซักระยะ นี่ย่อมแสดงให ้
เห็นว่ำกำรมำรู้จักกันเพื่อร่วมเล่นดนตรี จึงไม่ใช่เพียงแค่เพื่อสร้ำงควำมบันเทิงใจ หรือเพื่อกำรเรียนรู้เท่ำนั้น 
หำกแต่มิตรภำพที่เกิดขึ้นของกำรใช้เวลำร่วมกันคือ กำรใส่ใจ กำรดูแล และกำรรับฟัง ซึ่งผลที่ตำมมำคือ 
ควำมไว้วำงใจซึ่งกันและกัน ทั้งต่อกลุ่มเยำวชน กลุ่มผู้ปกครอง รวมถึงกลุ่มครูผู้สอนเอง 

อย่ำงไรก็ตำม แม้ว่ำวงดนตรีจิตอำสำเชียงใหม่จะประสบปัญหำมำกมำยจำกกำรด�ำเนินกิจกรรม  
แต่ด้วยควำมมุ่งมั่นและควำมตั้งใจของคณะผู้ท�ำงำนที่หวังจะใช้ดนตรีเป็นเครื่องมือในกำรเสริมสร้ำงควำม 
เข้มแข็งให้ชุมชนก็สำมำรถท�ำให้กิจกรรมสำมำรถด�ำเนินต่อไปได้อย่ำงประสบควำมส�ำเร็จจนถึงปัจจุบัน 
6. ผลกระทบและวงดนตรีจิตอาสาในปัจจุบัน

จำกปัญหำทัง้หมดทีก่ล่ำวมำ ถอืเป็นปัญหำเพียงเล็กน้อยทีพ่ยำยำมช่วยกนัเรียนรู้และปรับแก้กนัไป 
ทั้งในกลุ่มครู กลุ่มนักเรียน รวมถึงกลุ่มผู้ปกครองหลำยท่ำน ที่อย่ำงน้อยก็ช่วยสนับสนุนในเรื่องแรงกำยและ
ก�ำลังใจให้งำนของครูบรรลุเป้ำหมำย ปัญหำหลักใหญ่ที่มีผลมำกกับเด็กกลุ่มนี้คือปัญหำเรื่องปำกท้อง  
เรื่องครอบครัว หลำยคนไม่มีเวลำส�ำหรับกำรเรียนมำกนัก รวมถึงภำวะทำงเศรษฐกิจ และตลำดแรงงำน 
ในอนำคต ดังนั้นทีมครูจึงมีแนวคิดที่จะต่อยอดกำรสอนจำกเดิมท่ีเริ่มต้นสอนเพื่อกำรใช้เวลำว่ำงให้เป็น
ประโยชน์ ให้เด็กห่ำงไกลยำเสพติด ท�ำกิจกรรมที่มีประโยชน์ร่วมกันในชุมชน ทั้งกับเพื่อนและครอบครัว  
ฝึกกำรมีวินัย คุณธรรมจริยธรรมผ่ำนกำรเรียนดนตรีในวัตถุประสงค์แรก ไปสู่ก้ำวใหม่ในอนำคต ซ่ึงเป็น 
กำรเรียนรู้เพื่อกำรน�ำไปเป็นทักษะวิชำชีพทำงดนตรีและศิลปะอย่ำงเข้มข้น เน้นผลิตบุคลำกรคุณภำพ  
ที่มีควำมรู้จริง โดยยังคงมุ่งหวังในกำรพัฒนำองค์ควำมรู้แก่เยำวชนผู้ขำดโอกำสและขำดแคลนทุนทรัพย์ 
เพื่อทักษะทำงอำชีพที่มั่นคง ทั้งนี้โดยมีควำมเชื่อที่ว่ำเมื่อเด็กมีควำมรู้จริงในสิ่งที่ชอบ สิ่งที่สนใจ และเมื่อได้
เรียนรู้ทักษะจำกบุคลำกรที่เป็นมืออำชีพ เรียนรู้อย่ำงมีควำมสุข เค้ำจะสำมำรถเป็นบุคคลคุณภำพของสังคม
ในอนำคตได้ 

ข่ำวดีที่น�ำมำซึ่งควำมปลำบปลื้มปีติแก่วงดนตรีจิตอำสำพระรำชทำนเป็นอย่ำงยิ่งคือกำรได้รับ 
พระมหำกรุณำธิคุณจำกพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวมหำวชิรำลงกรณ บดินทรเทพยวรำงกูร ในกำร
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พระรำชทำนที่ดินทรัพย์สินส่วนพระมหำกษัตริย์ เพื่อใช้เป็นสถำนท่ีก่อสร้ำงอำคำรเรียนเป็นกำรถำวร  
เพื่อเตรียมใช้เป็นอำคำรรองรับกำรเรียนกำรสอนแบบบูรณำกำรรูปแบบใหม่ จำกกำรต่อยอดโครงกำรเดิมที่
จะเกิดขึ้นในอนำคตอันใกล้นี้ เพื่อก่อให้เกิดประโยชน์สูงสุดตำมเจตนำรมณ์ที่ตั้งไว้

บทสรุป
วงดนตรีจิตอำสำพระรำชทำนในวันน้ียังคงมีกิจกรรมกำรแสดงดนตรี รวมถึงภำรกิจกำรสอนดนตรี

สู่ชุมชนที่ยังคงมีมำอย่ำงต่อเนื่อง น่ำอัศจรรย์ใจที่ตลอดระยะเวลำที่ผ่ำนมำ สมำชิกทุกคนที่มำรวมกัน 
เรียนดนตรี ซ้อมดนตรี และเล่นดนตรี สอนดนตรี ไม่มีผู้ใดได้รับค่ำจ้ำงหรือค่ำตอบแทน ทุกคนมำด้วยใจที ่
มุ่งม่ันและควำมตัง้ใจ กำรเป็นจติอำสำนีร้วมถงึกำรสนบัสนนุช่วยเหลือจำกหลำยๆ ฝ่ำยทีท่�ำให้กบั “วงดนตรี
จติอำสำเชยีงใหม่” จำกวงดนตรท่ีีเคยขำดแคลนเครือ่งดนตรเีพือ่ใช้ในกำรสอนและกำรซ้อม ในวนันีไ้ด้มบีคุคล
และหน่วยงำนที่ให้ควำมสนับสนุนเครื่องดนตรีและอุปกรณ์ต่ำงๆ ไม่ว่ำจำกกำรบริจำคหรือเป็นเพียงกำรให้
ยืมมำใช้ ท�ำให้วงจิตอำสำมีควำมพร้อมมำกขึ้น กำรสนับสนุนยังมำในรูปแบบของกำรมีส่วนช่วยกำรจัดกำร
ในทุกรูปแบบที่วงยังขำดแคลน เช่น กำรเขียนสกอร์เพลงที่เหมำะกับควำมสำมำรถของสมำชิกผู้เล่นในวง  
กำรประสำนงำนในรำยละเอียดต่ำงๆ กำรจัดหำของว่ำงเล็กๆ น้อยๆ สิ่งเหล่ำนี้เกิดขึ้นโดยควำมสมัครใจ 
โดยไม่มีข้อแลกเปล่ียนใดๆ ควำมเป็นจิตอำสำยังมีอยู่ในผู้เล่นท่ีมำกด้วยประสบกำรณ์ที่เข้ำมำช่วยเล่น
สนับสนุนเพื่อเติมเต็มในด้ำนทักษะของวง บ้ำงก็เป็นนักดนตรีอำชีพ อำจำรย์มหำวิทยำลัย นักศึกษำดนตรี 
นักเรียน แม้กระทั่งผู้ปกครอง แม่บ้ำน รวมถึงบุคลำกรจำกหลำยหน่วยงำนที่เข้ำมำมีส่วนร่วม ทุกคนต่ำงมำ
ด้วยควำมสมัครใจโดยปรำศจำกเงื่อนไขใดอย่ำงสิ้นเชิง จึงไม่แปลกที่วงดนตรีอำสำเชียงใหม่จะได้ชื่อใหม่ 
อย่ำงเป็นทำงกำรว่ำ วงดนตรีจิตอำสำพระรำชทำน เชียงใหม่ “เรำท�ำควำม ดี ด้วยหัวใจ” เพรำะทุกอย่ำงที่
เกิดขึ้นมำได้น้ันไม่ใช่เพียงแค่กำรอำสำเท่ำนั้นแต่เป็นกำรอำสำที่มำจำกจิตส�ำนึกของทุกคนทั้งผู้ให้และผู้รับ  
ที่พร้อมจะแบ่งปัน ช่วยเหลือ พัฒนำชุมชนและสังคมเมืองเชียงใหม่ให้มีควำมเข้มแข็ง น�ำมำซึ่งคุณภำพชีวิต
ที่ดี และมีควำมสุขอย่ำงยั่งยืนสืบต่อไป

ภาพกิจกรรม
ภำพที่ 6 วงเด็กร่วมแสดงดนตรีในงำนวันเด็กของโรงเรียนเทศบำลวัดท่ำสะต๋อย
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 พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทย

Dynamics of Jazz music in Thai culture

กมลธรรม เกื้อบุตร1

Kamontam Kuabutr

บทคัดย่อ

กำรวิจัยเรื่องแจ๊สในประเทศไทย: บริบททำงประวัติศำสตร์และกำรพัฒนำ เป็นกำรศึกษำทำงด้ำนดนตรี

วิทยำ โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ มีวัตถุประสงค์กำรวิจัยคือ เพื่อศึกษำพัฒนำกำรและพลวัตของดนตรี

แจ๊สในกระแสวัฒนธรรมไทย ผลกำรวิจัยพบว่ำ 

พลวัตของดนตรีแจ๊สในประเทศไทยเกิดขึ้นเป็น 2 ช่วงคือ 1) ช่วงกำรแพร่กระจำย กำรยอมรับ และ

กำรผสมผสำน มีปัจจัยด้ำนบุคคลที่อยู่ในหน่วยงำนรำชกำรได้แก่ กรมโฆษณำกำร และกองดุริยำงค์กองทัพบก 

เป็นก�ำลังส�ำคัญในกำรขับเคลื่อน โดยได้รับกำรสนับสนุนจำกรัฐบำลเพื่อท�ำหน้ำที่ให้ควำมบันเทิงในภำวะสงครำม 

และอีกปัจจัยคือพระรำชนิยมในดนตรีแจ๊สของรัชกำลที่ 9 ส่งผลให้สำมำรถถ่ำยทอดเพลงแจ๊สสู ่ชำวไทย 

ได้บำงส่วน 2) ช่วงกำรพัฒนำและกำรขับเคลื่อน มีปัจจัยด้ำนบุคคลทั้งในหน่วยงำนรัฐบำล กลุ ่มเอกชน  

สถำบันกำรศึกษำในระดับอุดมศึกษำเป็นส่วนขับเคลื่อนดนตรีแจ๊ส มีกำรเปิดหลักสูตรดนตรีแจ๊สในระดับ 

ปริญญำตรีในมหำวิทยำลัยต่ำงๆ ได้แก่ มหำวิทยำลัยมหิดล มหำวิทยำลัยศิลปำกร มหำวิทยำลัยรังสิต 

มหำวิทยำลัยบูรพำ และมหำวิทยำลัยรำชภัฏสงขลำ เป็นต้น โดยหน่วยงำนต่ำงๆ ได้หมุนเวียนกำรจัดกิจกรรม

เช่น กำรประกวดแข่งขันดนตรีแจ๊ส กำรประชุมวิชำกำร และกำรจัดอบรมค่ำยเพลงดนตรีให้แก่เยำวชนท่ีสนใจ 

ค�าส�าคัญ: ดนตรีแจ๊ส /พลวัตทำงดนตรี

Abstract
This research study about the dynamics of Jazz music in Thai culture, using  

qualitative research methods. The objective is to study the development and dynamics of 
jazz music in Thai culture. The results revealed that the dynamics of jazz in Thailand occur 
in two phases. Phase one were diffusion, acceptance and eclecticism. There are personal 
factors in government agencies, including the government public relations department and 
Royal Thai army music division those were a major driving with support from the government
to serve as entertainment in the state of war. The last factor is the favor in jazz music of 
King Rama IX, which resulted in the transmission of jazz music to some Thai people.  

1ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ประจ�ำหลักสูตรสำขำดนตรีสำกล คณะมนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์ มหำวิทยำลัยรำชภัฏพิบูลสงครำม  
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Phrase two were development and driving, there are individual factors in government  
agencies, private groups, and higher education institutions that drive jazz music. Undergrad-
uate jazz courses are offered at various universities including Mahidol University, Silpakorn 
University, Rangsit University, Burapha University and Songkhla Rajabhat University, etc., 
which have circulated activities such as Jazz competition, Jazz music conference and Jazz 
music camp for interested people.

Keyword: Jazz music; Dynamics of music

บทน�า

อำจกล่ำวได้ว่ำประเทศไทยเป็นพ้ืนท่ีท่ีมคีวำมหลำกหลำยทำงวัฒนธรรมมำอย่ำงยำวนำน ต้ังแต่อดีต

ที่มีกำรติดต่อกับต่ำงชำติทั้งยุโรปและเอเชีย เกิดกำรหลั่งไหลเข้ำมำของผู้คนต่ำงวัฒนธรรมเข้ำสู่ดินแดนไทย 

ท�ำให้เกิดกำรแลกเปลี่ยนและผสมผสำนทำงวัฒนธรรมในมิติท่ีหลำกหลำยคู่ขนำนกับวิถีชีวิตของผู้คนใน

ประเทศไทยมำจนถงึปัจจบุนั วฒันธรรมเหล่ำนัน้ได้รบักำรถ่ำยทอดจำกรุ่นสู่รุ่นมำอย่ำงยำวนำน ซ่ึงวฒันธรรม

เหล่ำน้ันเป็นกระแสที่ไหลวนอย่ำงต่อเนื่อง มีท้ังสำยที่แข็งแกร่งและบอบบำง วัฏจักรดังกล่ำวจึงเป็นกำร 

คัดกรองวัฒนธรรมที่เหมำะสมต่อสภำพของสังคมไทยในแต่ละยุค

วัฒนธรรมดนตรีในประเทศไทยเป็นอีกหนึ่งมิติที่มีโครงสร้ำงที่หลำกหลำย มีกำรผสมผสำนจำก 

ชำติต่ำงๆ ที่ได้แพร่กระจำยเข้ำมำสู่ประเทศไทย ดังจะเห็นได้จำกเอกลักษณ์ ส�ำนวน จังหวะ และส�ำเนียงใน

ท�ำนองเพลง สิง่เหล่ำนีไ้ด้สะท้อนให้เหน็ถงึแนวคดิและวถิขีองผูค้นในแต่ละช่วงเวลำ โดยวฒันธรรมทำงดนตรี

ท่ีมีควำมแตกต่ำงในด้ำนส�ำเนียงที่มีควำมชัดเจนได้แก่ ดนตรีคลำสสิกชำวยุโรป และดนตรีแจ๊สจำก 

ชำวอเมริกัน ซึ่งทั้งสองประเภทนี้มีเอกลักษณ์ทำงดนตรีที่มีควำมชัดเจนจำกกำรหล่อหลอมด้วยวัฒนธรรม

และวิถีชีวิตของผู้คนจำกอดีตมำจนถึงปัจจุบัน 

ดนตรีแจ๊สเริ่มมีบทบำทในประเทศไทยในช่วงปลำยรัชสมัยพระบำทสมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

โดยผู้ที่มีบทบำทส�ำคัญคือ หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์ ที่ได้เดินทำงกลับมำประเทศไทยหลังส�ำเร็จกำรศึกษำจำก

ประเทศสหรัฐอเมริกำต้องกำรสร้ำงวงดนตรีแจ๊สที่สำมำรถบรรเลงได้ตำมมำตรฐำน ในช่วงปีพ.ศ. 2471  

ท่ำนจึงรวมตัวกับกลุ่มนักดนตรีที่บรรเลงประจ�ำที่สปอร์ตคลับจัดต้ังคณะวงดนตรีแจ๊สขึ้นมีชื่อว่ำ “เรนโบว์

คลับ” (อนุสรณ์ในงำนพระรำชทำนเพลิงศพหลวงสุขุมนัยประดิษฐ, 2510) เพื่อให้คนไทยได้รับฟังดนตรี 

แจ๊สอย่ำงแท้จรงิ ซึง่นบัได้ว่ำเป็นวงดนตรีแจ๊สชำวไทยวงแรกในประวติัศำสตร์ทีไ่ด้รวมตัวกนับรรเลงเพลงแจ๊ส 

อย่ำงชัดเจน
ภำยหลงักำรเปลีย่นแปลงระบบกำรปกครองในปีพ.ศ. 2475 คณะรฐับำลได้ออกนโยบำยด้ำนค่ำนยิม

ต่ำงๆ เพื่อให้ทัดเทียมกับประเทศตะวันตกเช่น กำรแต่งกำย กำรสวมหมวก กำรรับประทำนอำหำร ค่ำนิยม
ด้ำนควำมบันเทิงจำกชำติตะวันตก เป็นต้น จึงมีค�ำสั่งให้จัดต้ังวงดนตรีกรมโฆษณำกำรขึ้นปีพ.ศ. 2482  
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เพือ่บรรเลงบทเพลงแจ๊สและบทเพลงเต้นร�ำอืน่ๆ ตำมค�ำสัง่ของคณะรฐับำล และได้แพร่กระจำยเข้ำสูก่องทพั
ไทยโดยประมำณปีพ.ศ. 2480 กองดุริยำงค์ทหำรบกได้จัดกำรซ้อมเพลงชำติท่ีมีกำรประพันธ์เนื้อร้องใหม่  
ช่วงเวลำดงักล่ำวคณะนกัดนตรแีละผูท้ีเ่กีย่วข้องต้องท�ำงำนอย่ำงหนกัเพือ่ฝึกซ้อมและเรยีบเรยีงบทเพลงชำติ
ใหม่ จึงได้สนับสนุนให้กองดุริยำงค์กองทัพบกตั้งวงแจ๊สขนำดเล็กเพื่อบรรเลงเพลงให้คณะผู้ท�ำงำนทุกคน 
ได้ผ่อนคลำยจำกควำมเครียด และได้จัดตั้งวงดนตรีบิ๊กแบนด์เพ่ือบรรเลงเพลงสนับสนุนกำรเต้นลีลำศมี 
ชื่อว่ำ “ดุริยะโยธิน” (สมำน นภำยน, 2536, น. 25) นอกจำกนี้บทเพลงพระรำชนิพนธ์ของพระบำทสมเด็จ
พระเจ้ำอยู่รัชกำลที่ 9 ที่มีผลต่อค่ำนิยมของสังคมไทยในอีกมิติ

ค่ำนยิมในบทเพลงแจ๊สทีเ่กดิขึน้ในสงัคมไทย ส่งผลให้กจิกรรมทำงด้ำนดนตรแีจ๊สเกดิขึน้เป็นจ�ำนวน
มำกทั้งในรูปแบบกำรประกวดแข่งขัน กำรแสดงดนตรี และกิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับกำรศึกษำ ซึ่งในปัจจุบันนี้
สถำบนักำรศึกษำในระดับอดุมศกึษำได้เปิดกำรเรยีนกำรสอนหลกัสตูรดนตรแีจ๊สในหลำกหลำยสถำบันได้แก่ 
มหำวิทยำลัยมหิดล มหำวิทยำลัยศิลปำกร มหำวิทยำลัยรังสิต มหำวิทยำลัยบูรพำ มหำวิทยำลัยขอนแก่น 
และมหำวทิยำลัยรำชภฏัต่ำงๆ เป็นต้น ส่งผลให้ค่ำนยิมในกำรฟังและศกึษำดนตรแีจ๊สเพิม่ขึน้เป็นจ�ำนวนมำก
จำกปัจจัยในบริบทกำรศึกษำดังกล่ำว

เห็นได้ว่ำดนตรีแจ๊สในประเทศไทยมีควำมเป็นมำอย่ำงยำวนำน จนกลำยวัฒนธรรมบันเทิงที่พัฒนำ
อย่ำงต่อเนื่องในประเทศไทย มีศิลปินและนักวิชำกำรท่ีเก่ียวข้องกับดนตรีแจ๊สเกิดข้ึนจ�ำนวนมำก มีกำรจัด
กิจกรรมที่สนับสนุนดนตรีแจ๊สมำกขึ้นทั้งภำครัฐและเอกชน รวมถึงกำรสัมมนำทำงวิชำกำร ผู้วิจัยจึงมีควำม
สนใจในประเดน็ของกำรขบัเคลือ่นของดนตรแีจ๊สทีเ่กดิขึน้ในสงัคมและวัฒนธรรมไทยในมติต่ิำงๆ กำรน�ำเสนอ
บทควำมวิจัยครั้งนี้เป็นส่วนหนึ่งของโครงกำรวิจัย “แจ๊สในประเทศไทย: บริบททำงประวัติศำสตร์และ 
กำรพัฒนำ” ผู้วิจัยคำดว่ำผลวิจัยจะเป็นประโยชน์และเป็นแนวทำงในกำรส่งเสริมดนตรีแจ๊สในประเทศไทย
ให้พัฒนำและเกิดประโยชน์ต่อเยำวชนและผู้ที่สนใจศึกษำดนตรีแจ๊สต่อไป 

วัตถุประสงค์
เพื่อศึกษำพัฒนำกำรและพลวัตของดนตรีแจ๊สในกระแสวัฒนธรรมไทย

ขอบเขตการศึกษา
1. ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ
กำรวจัิยครัง้นีมุ้ง่ศกึษำด้ำนพัฒนำกำรและพลวตัของดนตรแีจ๊สในวฒันธรรมไทยโดยแยกเป็นประเดน็

ด้ำนดนตรี บุคคล หน่วยงำน และปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับกำรพัฒนำกำรของดนตรีแจ๊สในประเทศไทย
2. ขอบเขตด้ำนบุคคลข้อมูล
บุคคลข้อมูลต้องเป็นผู้ที่มีควำมเช่ียวชำญ และมีประสบกำรณ์ด้ำนดนตรีแจ๊สมำกกว่ำ 10 ปีข้ึนไป

จ�ำนวน 5 คน
3. ขอบเขตด้ำนพื้นที่
ผูวิ้จยัเลอืกพืน้ท่ีศกึษำในกรงุเทพและปรมิณฑล เพือ่ศกึษำข้อมลูทีเ่กีย่วข้องในด้ำนเนือ้หำและบรบิท

ที่ส�ำคัญที่จ�ำเป็นจะต้องกล่ำวถึงตำมควำมเหมำะสม
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4. ขอบเขตด้ำนระยะเวลำ
ผู้วิจัยใช้เวลำในกำรเก็บรวมข้อมูล 1 ปี นับตั้งแต่เดือนตุลำคม พ.ศ. 2560 – กันยำยน พ.ศ. 2561

วิธีการด�าเนินการวิจัย
กำรวจัิยครัง้น้ีใช้ระเบียบวธิวีจิยัเชิงคณุภำพในกำรเก็บรวบรวมข้อมูลโดยวิธกีำรสมัภำษณ์จำกบคุคล

ข้อมูล รวมถึงข้อมูลจำกเอกสำรและต�ำรำที่เกี่ยวข้อง วิเครำะห์และสรุปผลกำรวิจัยโดยใช้กำรพรรณนำ
วิเครำะห์ ผู้วิจัยมีขั้นตอนในกำรด�ำเนินกำรดังนี้

1) กำรวำงแผนงำนเบื้องต้น
ผู้วิจัยได้ศึกษำค้นคว้ำข้อมูลจำกเอกสำรต่ำงๆ ที่เก่ียวข้อง และส�ำรวจข้อมูลเบื้องต้นจำกแหล่ง 

กำรศกึษำต่ำงๆ เช่น หอสมดุและคลังควำมรูม้หำวทิยำลัยมหดิล ห้องสมดุมหำวทิยำลยัรงัสติ ส�ำนกัวทิยบรกิำร
และเทคโนโลยีสำรสนเทศ มหำวิทยำลัยรำชภัฏพิบูลสงครำม และเว็บไซต์ต่ำงๆ ได้ศึกษำข้อมูลเบื้องต้น  
โดยส�ำรวจข้อมูลในบริบทดนตรีแจ๊สในพ้ืนที่กรุงเทพมหำนครและเขตปริมณฑล เพ่ือตรวจสอบข้อมูลใน 
กำรสร้ำงแบบสัมภำษณ์

2) กำรเก็บข้อมูลภำคสนำม
ผูว้จิยัได้เข้ำพืน้ทีเ่พือ่เกบ็ข้อมลูภำคสนำมตัง้แต่ผู้วจัิยใช้เวลำในกำรเกบ็รวมข้อมลู 1 ปี นบัต้ังแต่เดือน

ตุลำคม พ.ศ. 2560 – กันยำยน พ.ศ. 2561 โดยผู้วิจัยใช้วิธีกำรสัมภำษณ์แบบเป็นทำงกำรกับบุคคลข้อมูลที่
มีควำมเชี่ยวชำญและมีประสบกำรณ์ด้ำนดนตรีแจ๊สมำกกว่ำ 10 ปีขึ้นไปจ�ำนวน 5 คน และกำรสังเกตบริบท
ควำมสัมพันธ์ของกลุ่มคนกับดนตรีแจ๊สจำกงำนสัมมนำและเทศกำลดนตรีแจ๊สในที่ต่ำงๆ  

3) กำรจัดกระท�ำข้อมูล กำรตรวจสอบข้อมูล และกำรวิเครำะห์ข้อมูล
ผู้วิจัยน�ำข้อมูลที่ได้จำกกำรรวบรวมเอกสำรต่ำงๆ และข้อมูลจำกภำคสนำม มำจัดหมวดหมู่ โดย 

จดัแยกข้อมลูเอกสำรท่ีเกีย่วข้องกบัประวัตแิละพฒันำกำรดนตรแีจ๊สในประเทศไทย และข้อมลูภำคสนำมจำก
กำรสัมภำษณ์ผู้เชี่ยวชำญและผู้ทรงคุณวุฒิ น�ำข้อมูลท่ีได้เรียบเรียงให้บุคคลข้อมูลตรวจสอบควำมถูกต้อง  
ผู้วิจัยวิเครำะห์ข้อมูลพัฒนำกำรดนตรีแจ๊สในประเทศไทย โดยใช้วิธีพรรณนำวิเครำะห์ในเชิงประวัติศำสตร์
และวัฒนธรรม 

ผลการวิจัย
ผลกำรวิจัยในกำรศึกษำพัฒนำกำรและพลวัตของดนตรีแจ๊สในกระแสวัฒนธรรมไทย สำมำรถแบ่ง

ประเด็นในกำรน�ำเสนอได้ดังนี้
1. พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทยช่วงกำรแพร่กระจำย กำรยอมรับ และกำรผสมผสำน  

กำรขับเคลื่อนดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทยช่วงต้นนั้นมีปัจจัยที่เกี่ยวข้อง 2 ด้ำนได้แก่ ปัจจัยด้ำนบุคคล และ
ปัจจัยด้ำนหน่วยงำน มีรำยละเอียดดังต่อไปนี้

1.1 ปัจจัยด้ำนบุคคล 
กำรขบัเคลือ่นดนตรแีจ๊สในสงัคมไทยในระยะแรกเกดิขึน้จำกกลุ่มคนประกอบด้วยชำวไทย 

และชำวต่ำงชำติ โดยสองส่วนนี้มีควำมสัมพันธ์กันอย่ำงมีนัยส�ำคัญ โดยบุคคลแรกคือ หลวงสุขุมนัยประดิษฐ
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หลังจำกที่ท่ำนเดินทำงกลับหลังส�ำเร็จกำรศึกษำจำกประเทศสหรัฐอเมริกำในปี พ.ศ. 2469 ได้เชิญชวน 
กลุ่มนักดนตรีชำวไทยจัดตั้งวงดนตรีแจ๊สจนส�ำเร็จในปีพ.ศ. 2471 ชื่อว่ำ วงเรนโบว์คลับ (อนุสรณ์ใน 
งำนพระรำชทำนเพลิงศพหลวงสุขุมนัยประดิษฐ, 2510) สมำชิกยุคแรกประกอบด้วย นำรถ ถำวรบุตร  
ต�ำแหน่งเปียโน บุญเอื้อ สุนทรสนำน ต�ำแหน่งแซ็กโซโฟน หลวงชำติตระกำรโกศล (เจียม ลิมปิชำติ)  
ต�ำแหน่งแซ็กโซโฟน จ�ำปำ เล้มส�ำรำญ ต�ำแหน่งทรัมเป็ต  สำลี่ กล่อมอำภำ ต�ำแหน่งกลองชุด วุฒิ สุทธิเสถียร 
ต�ำแหน่งไวโอลิน สมบูรณ์ ศิริภำค ต�ำแหน่งดับเบิลเบส และหลวงสุขุมนัยประดิษฐ์ต�ำแหน่งเทเนอร์แบนโจ 
แม้ว่ำค่ำนิยมของสังคมไทยต่อดนตรีตะวันตกในช่วงเวลำดังกล่ำวนั้นจะมุ่งเน้นไปที่ดนตรีคลำสสิกมำกกว่ำ
ดนตรีแจ๊ส บุคคลต่อมำคือ เรือโทมำนิต เสนะวีณินได้ก่อตั้งวง มำนิตแจ๊สแบนด์ โดยคัดเลือกนักดนตรีเป็น 
ผู้หญิงทั้งหมด เรือโทมำนิตเป็นหัวหน้ำวงและเล่นเปียโน (พูนพิศ อมำตยกุล, 2554, น. 21-22 ) วงดนตรีแจ๊ส
ทั้ง 2 วงมีรูปแบบวงแบบดิ๊กซี่แลนด์ 

ภำพที่ 1 หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์เล่นดนตรีที่มหำวิทยำลัยบอสตัน

ที่มำ : http://pradub-sukhum.com/

หลังเปลี่ยนแปลงกำรปกครอง กลุ่มบุคคลที่ขับเคลื่อนดนตรีแจ๊สส่วนใหญ่มีส่วนเกี่ยวข้อง
กับกรมโฆษณำกำรหนึ่งกลุ่ม และกองดุริยำงค์ทหำรบกหนึ่งกลุ่ม ทั้งนี้มีส่วนจำกบทบำทหน้ำที่ที่ต้องปฏิบัติ
ตำมนโยบำยที่ได้รับจำกรัฐบำลในขณะนั้น ซึ่งบุคคลที่จะกล่ำวถึงต่อมำคือ บุญเอื้อ สุนทรสนำน หรือครูเอื้อ 
สนุทรสนำน ทีไ่ด้พัฒนำตนเองจำกกำรเป็นนกัเรยีนโรงเรยีนพรำนหลวงสูน่กัดนตรวีงเครือ่งสำยฝรัง่หลวงจำก
กำรสนับสนุนจำกพระเจนดุริยำงค์ จำกนั้นจึงได้รับกำรชักชวนจำกครูนำรถ ถำวรบุตร ให้ไปร่วมเล่นกับ 
วงดนตรแีจ๊สตำมสถำนบนัเทงิจนกลำยเป็นควำมชอบส่วนบคุคล แม้ว่ำจะขดักบัแนวคดิของพระเจนดุริยำงค์
ที่ก�ำชับลูกศิษย์ทุกคนไม่ให้ฝึกดนตรีแจ๊ส จำกนั้นท่ำนจึงมีบทบำทในกำรจัดตั้งวงดนตรีกรมโฆษณำกำร และ
วงดนตรีสุนทรำภรณ์ในเวลำต่อมำ โดยบทประพันธ์ที่เกิดขึ้นในช่วงกำรท�ำงำนของครูเอื้อ สุนทรสนำน  
จึงเป็นกำรผสมผสำนวฒันธรรมดนตรแีจ๊ส คลำสสกิ และดนตรีไทยเข้ำด้วยกัน ดังจะเหน็ได้จำกลักษณะท�ำนอง
บทเพลงต่ำงๆ ของสนุทรำภรณ์ทีย่งัมสี�ำเนยีงท�ำนองเพลงไทย แต่ผสมด้วยจงัหวะและเสยีงประสำนแบบแจ๊ส 
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นอกจำกครูเอื้อ สุนทรสนำนแล้ว นักดนตรีท่ำนอื่นๆ ที่เป็นสมำชิกของวงได้แก่ เวส สุนทรจำมร, บุญช่วย  
วันชำญเวส, สนั่น กมลวำทิน สมบุญ ดวงสวัสดิ์, สริ ยงยุทธ และสำลี่ กล่อมอำภำ เป็นต้น (สมำน นภำยน, 
2536, น. 23) มีบทบำทต่อกำรพัฒนำดนตรีแจ๊สในช่วงเวลำดังกล่ำวเช่นเดียวกัน 

นอกจำกน้ีปัจจัยด้ำนบุคคล ในกลุ่มชำวต่ำงชำติก็มีส่วนส�ำคัญต่อกำรแนะน�ำดนตรีแจ๊สให้
สงัคมไทยได้รูจั้ก โดยเฉพำะนกัดนตรชีำวฟิลปิปินส์ท่ีได้เดินทำงเข้ำมำประกอบอำชพีนกัดนตรใีนประเทศไทย
ได้น�ำวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกจำกกำรยึดครองดั้งเดิมของชำวสเปน (ค.ศ. 1565–1898) และกำรยึดครอง 
ยุคหลังโดยชำวอเมริกัน (ค.ศ.1898–1946) ซึ่งท้ัง 2 ช่วงเวลำได้รับอิทธิพลทำงดนตรีที่มีควำมแตกต่ำงกัน  
ดงันัน้กำรเข้ำมำของชำวต่ำงชำตใินช่วงเวลำดงักล่ำวจงึเป็นโอกำสอนัดีของกำรถ่ำยทอดวฒันธรรมทำงดนตรี
โดยเริ่มจำกนักดนตรีต่ำงชำติสู่นักดนตรีชำวไทย ก่อนถ่ำยทอดสู่ผู้ฟังชำวไทยในช่วงเวลำดังกล่ำว บุคคลที่มี
บทบำทในช่วงเวลำดังกล่ำวได้แก่  ภิญโญ สุรวำท หรือโจ, ปิยะ วำทิตำคม หรือเปเปง และคีติ คีตำกร หรือ
บิลลี่ ฟลอเรส (Billy Flores) (สมำน นภำยน, 2536, น. 23) ทั้ง 3 ท่ำนเป็นนักดนตรีชำวฟิลิปปินส์ที่ได ้
เดนิทำงมำประกอบอำชีพนกัดนตรอียูท่ี่ประเทศไทยในช่วงกำรเปลีย่นแปลงกำรปกครอง มปีระสบกำรณ์กำร
เล่นดนตรีอำชีพมำจำกหลำยประเทศ ตัวอย่ำงเช่น คีติ คีตำกร หรือ บิลลี่ ฟลอเรส มีประสบกำรณ์ด้ำนดนตรี
จำกกำรเล่นดนตรีที่เกำะชวำ ประเทศอินโดนิเซีย ประเทศศรีลังกำ ประเทศอินเดีย ประเทศสิงคโปร์ ฮ่องกง 
มำเก๊ำ และเซียงไฮ้ ในประเทศจีน เป็นต้น ซึ่งประสบกำรณ์ทำงดนตรีที่ท่ำนเหล่ำนั้นได้รับน�ำมำสู่กำร 
แลกเปลี่ยนในแวดวงดนตรีในสังคมไทยให้มีกำรพัฒนำมำกขึ้น

นอกจำกนี้นักดนตรีชำติอื่นๆ เช่น กังวำน ชลกุล (Mr.Cholkoo Kang) ศิลปินชำวเกำหลี  
ที่ได้ประกอบอำชีพทำงด้ำนดนตรีในประเทศไทย โดยกมลธรรม เกื้อบุตร (2557, น.113) กล่ำวว่ำ “ผลงำน
ของกังวำน ชลกุล มีควำมโดดเด่นในด้ำนกำรเรียบเรียงเสียงประสำนเพลงไทยสำกลต่ำงๆ ให้แก่วงบิ๊กแบนด์ 
ดังเช่นผลงำนในแผ่นเสียงศรีกรุง รหัส SNS 5014 ได้เรียบเรียงขึ้นในช่วงต้นปีพ.ศ. 2500 เป็นกำรน�ำ 
เพลงไทยเดิมมำเรียบเรียงเป็นเพลงไทยสำกลที่สำมำรถใช้ประกอบกำรเต้นร�ำได้” บทเพลงท่ีกังวำน ชลกุล 
ได้เรยีบเรยีงเสยีงประสำนไว้ ยงัคงเป็นท่ีนิยมมำจนถึงปัจจบุนัจ�ำนวนมำก โดยเฉพำะเพลง “ลำวด�ำเนนิทรำย”  
ในจังหวะชะชะช่ำ อีกท่ำนคือ เรนัลโด ซีเกร่ำ นักดนตรีชำวโปรตุเกส (บิดำของศำสตรำจำรย์พิเศษ  
เรอือำกำศตรี แมนรตัน์ ศรกีรำนนท์) ผูก่้อตัง้วงดนตรคีตีะเสว ีหรอืคตีวฒัน์ บรรเลงดนตรตีะวนัตกทกุรปูแบบ 
ก่อนที่จะมำเน้นบทเพลงแจ๊สส�ำหรับกำรเต้นร�ำในช่วงหลัง

บุคคลส�ำคัญอย่ำงยิ่งต่อกำรขับเคล่ือนในยุคแรกคือ พระบำทสมเด็จพระมหำภูมิพลอ 
ดลุยเดชมหำรำช บรมนำถบพติร ทรงก่อตัง้วงลำยครำม และวงดนตรอี.ส.วนัศกุร์ ซึง่เป็นวงดนตรส่ีวนพระองค์ 
ได้บรรเลงเพลงสำกล สมัยนิยมและเพลงแจ๊ส (ภำธร ศรีกรำนนท์ 2559: 11) จำกนั้นในช่วงปีพ.ศ. 2495 
พระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวรัชกำลที่ 9 ทรงจัดตั้งสถำนีวิทยุขึ้น ณ พระที่นั่งอัมพรสถำนพระรำชทำน 
นำมว่ำ “สถำนีวิทยุ อ.ส.” ออกอำกำศทำงคลื่น AM 1332 KHz และ FM 104 MHz ทรงโปรดเกล้ำโปรด
กระหม่อมให้วงดนตรีลำยครำมบรรเลงดนตรีออกอำกำศทำงสถำนีวิทยุทุกวันศุกร์ โดยเป็นพระรำชประสงค์
ของพระองค์ในกำรสื่อสำรกับประชำชนผ่ำนช่องทำงคลื่นวิทยุ นอกจำกนี้พระองค์ทรงพระรำชนิพนธ์
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บทเพลงประเภทบลูส์และแจ๊สจ�ำนวนหนึ่ง ท�ำให้ประชำชนอีกหลำยกลุ่มได้สำมำรถฟังบทเพลงแจ๊ส  
คุ้นเคยกับส�ำเนียงของท�ำนองมำกขึ้น

1.2 ปัจจัยด้ำนหน่วยงำน
1) กรมโฆษณำกำร หรอืกรมประชำสัมพันธ์ในปัจจุบนั เป็นหน่วยงำนส�ำคญัในกำรขับเคล่ือน

ดนตรีแจ๊ส เนื่องจำกหน่วยงำนแห่งน้ีมีบุคลำกรทำงดนตรีหลำยท่ำนได้กระจำยตัวออกไปก่อต้ังวงดนตร ี
อื่นๆ ขึ้นอีกจ�ำนวนมำก วงดนตรีกรมโฆษณำเกิดข้ึนช่วงปลำยปี พ.ศ. 2482 โดยพันตรีวิลำศ โอสถำนนท์  
อธิบดีกรมโฆษณำกำรในขณะน้ันมีควำมต้องกำรสร้ำงวงดนตรีแจ๊สเพ่ือใช้ในกิจกำรวิทยุคลื่นสั้นต่ำงประเทศ 
ได้ออกค�ำสัง่ให้บรรจนุกัดนตรเีข้ำรบัรำชกำรในกองวทิยตุ่ำงประเทศ โดยเริม่ท�ำงำนท่ีบรษิทั 7 พเีจ ศำลำแดง 
ภำยใต้กำรบังคับบัญชำของจมื่นมำนิตย์นเรศน์ จำกนั้นเมื่อปี พ.ศ. 2484 ได้มีค�ำสั่งให้ย้ำยไปอยู่กรมโฆษณำ
กำรที่สะพำนเสี้ยว ถนนรำชด�ำเนิน วงดนตรีกรมโฆษณำ จึงได้ถือก�ำเนิดข้ึนอย่ำงเป็นทำงกำรในตอนนั้น  
(สมำน นภำยน, 2536, น.23)

วงกรมโฆษณำกำรนิยมบรรเลงเพลงสำกลเพ่ือออกอำกำศในสมัยนั้นเช่น เพลง Tain’t 
Nobody’s Biz-ness If I Do ประพันธ์โดย Porter Grainger และ Everett Robbins ในปีค.ศ. 1922   
บันทึกเสียงครั้งแรกในปีเดียวกันขับร้องโดย Anna Meyers นักร้องเพลงบลูส์ (ท้ังนี้ในบันทึกข้อควำมกำร 
ส่งรำยชื่อเพลงของครูเอื้อ สุนทรสนำน ลงวันที่ 28 สิงหำคม พ.ศ. 2483 ในกำรออกอำกำศต่อสถำนีวิทย ุ
เขยีนว่ำ It ain’t nobody’s biz’ness what I do ระบเุป็นจังหวะสวงิ (Swing) ซ่ึงไม่ตรงกบับทเพลงต้นฉบบั 
คำดว่ำกำรเรียบเรียงดังกล่ำวมำจำกฉบับบันทึกอื่นๆ ในช่วงเวลำใกล้เคียง) เพลงเดอะพีนัท เวนเดอร์  
(The peanut vender) จังหวะรัมบ้ำ เพลงไวท์แมน สตอมป์ (Whiteman stomps) จังหวะฟอกซ์ทรอท 
(Foxtrot) เป็นต้น โดยหลวงสุขุมนัยประดิษฐ์เป็นผู้จัดซ้ือโน้ตเพลงจำกต่ำงประเทศน�ำมำใช้บรรเลงในวง  
ผลกระทบจำกภำวะสงครำมโลกครัง้ที ่2 ท�ำให้วงกรมโฆษณำกำรต้องออกบรกิำรบรรเลงเพลงให้แก่ประชำชน
ได้ฟังแทนควำมบนัเทงิด้ำนอืน่ สมำชกิวงมคีวำมเหน็ร่วมกนัว่ำ ไม่ควรน�ำชือ่วงกรมโฆษณำกำรทีเ่ป็นวงดนตรี
ของรำชกำรออกไปใช้ในลักษณะแบบเอกชน สมควรมีกำรตั้งชื่อใหม่ว่ำ “สุนทรำภรณ์”

จำกกำรก่อตัง้วงดนตรกีรมโฆษณำท�ำให้ค่ำนยิมต่อวงดนตรบีิก๊แบนด์เพิม่มำกขึน้ มวีงดนตรี
อื่นๆ ที่เกิดขึ้นในยุคเดียวกัน ได้แก่ วงดนตรีเทศบำลกรุงเทพมหำนคร (สุทิน เทศำรักษ์ ประสิทธิ์ พะยอมยงค์ 
เป็นสมำชกิในวง) วงดนตรศีรสวรรค์ วงดนตรลีกูฟ้ำ วงดนตรีลูกทะเล วงดนตรีสำมสมอ และวงดนตรีลูกประดู่ 
วงเหล่ำนี้เกิดกำรรวมตัวจำกสมำชิกในกองดุริยำงค์ต่ำงๆ ในส่วนวงดนตรีของเอกชน ได้แก่ วงวำยุบุตร  
วงดนตรีศรฟ้ำ วงดนตรีพันตรีศิลปะ (ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2492) วงดนตรีป.ชื่นประโยชน์ วงดนตรีบำงกอก 
ช่ำ ช่ำ ช่ำ วงดนตรีกรุงเทพศิลปิน วงดนตรีลีลำศมงคล อมำตยกุล และวงดนตรีช้ำงแดง เป็นต้น ซึ่งวงต่ำงๆ 
เหล่ำนี้มีสมำชิกร่วมกันเป็นจ�ำนวนมำก บำงวงเกิดข้ึนจำกกำรรวมตัวเฉพำะกิจจนท้ำยท่ีสุดกลำยเป็นกำร 
รวมตัวแบบเต็มรูปแบบอย่ำงถำวร (กมลธรรม เกื้อบุตร, 2557: 85 - 86) แต่ละวงได้ผลัดเปลี่ยนกันบรรเลง
ตำมงำนลลีำศ ไนต์คลบั บำร์คำร์บำเรต์  และร้ำนอำหำรต่ำงๆ เช่น เกำะลอยสวนลุมพิน ีเวทลีีลำศสวนลุมพินี 
เวทีลีลำศสวนอัมพร ภัตตำคำรห้อยเทียนเหลำ โรงแรมยุโรป (Europe Hotel) โรงแรมทร็อคคำเดโร  
(Trocadero hotel) โรงแรมสยำม โรงแรมโอเรียลเต็น (Oriental hotel) เป็นต้น
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2) กองดุริยำงค์ทหำรบก กระทรวงกลำโหม เป็นอีกหนึ่งหน่วยงำนที่มีควำมโดดเด่นใน 
กำรขบัเคลือ่นดนตรแีจ๊สช่วงแรก มกีำรจดัตัง้วงดนตรดีรุยิะโยธนิในปี พ.ศ. 2482 โดยหลวงพรหมโยธ ีรฐัมนตรี
ช่วยว่ำกำรกระทรวงกลำโหมและรองผู้บัญชำกำรทหำรบกในขณะนั้น ได้มอบหมำยให้กองดุริยำงค์ทหำรบก
ได้ก่อตั้งวงดนตรีแจ๊สขนำดเล็กเพื่อบรรเลงเพลงให้คณะผู้ท�ำงำนเกี่ยวกับกำรจัดซ้อมเพลงชำติได้ผ่อนคลำย 
จำกควำมเครียด มีสมำชิกในช่วงแรกคือ ส.อ.จ�ำปำ เล้มส�ำรำญ ต�ำแหน่งทรัมเป็ต ส.อ.ประยูร ชีรำนนท์ 
ต�ำแหน่งไวโอลิน ส.ต.เชำว์ แคล่วคล่อง ต�ำแหน่งกีตำร์ ส.ท.ประสำท แก้วอุทัย ต�ำแหน่งเบส และส.ต.จ�ำรูญ 
น้อยทิพย์ ต�ำแหน่งกลองชุด และได้เพิ่มสมำชิกมำกขึ้นเมื่อกองทัพบกได้ไปออกร้ำนในงำนฉลองรัฐธรรมนูญ 
กลำยเป็นวงดนตรีบิ๊กแบนด์เพื่อบรรเลงเพลงสนับสนุนกำรเต้นลีลำศ (สมำน นภำยน, 2536, น. 25)

2. พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทยในช่วงกำรพัฒนำและกำรขับเคลื่อน มีปัจจัยที่เกี่ยวข้อง 2 
ด้ำนได้แก่ ปัจจัยด้ำนบุคลำกรทำงดนตรี และปัจจัยด้ำนหน่วยงำนและสถำบันกำรศึกษำ มีรำยละเอียด 
ดังต่อไปนี้

2.1 ปัจจัยด้ำนบุคลำกรทำงดนตรี 
ในช่วงหลังปี พ.ศ. 2500 กำรหลั่งไหลเข้ำมำของวัฒนธรรมดนตรีอเมริกันท�ำให้เกิด 

กำรเปลี่ยนแปลงและผสมผสำนทำงวัฒนธรรมมีดนตรีชนิดใหม่เกิดขึ้นคือ “เพลงลูกทุ่ง” ที่แยกประเภท 
ออกมำจำกเพลงไทยสำกลเดิม โดยใช้ค�ำว่ำลูกทุ่งคร้ังแรกในรำยกำร “ลูกทุ่งกรุงไทย” ในปีพ.ศ. 2507  
(พูนพิศ อมำตยกุล และคณะ,  2550, น.646) ทั้งนี้บทเพลงไทยสำกลได้รับกำรบัญญัติใหม่ว่ำ “เพลงลูกกรุง” 
ทั้งนี้ดนตรีทั้ง 2 กลุ่มได้ใช้รูปแบบวงดนตรีเหมือนกันคือ วงดนตรีบิ๊กแบนด์ ในช่วงประมำณปีพ.ศ. 2510 
เป็นต้นมำมีนักดนตรีแจ๊สในประเทศไทยเกิดข้ึนอีกจ�ำนวนมำก นอกจำกปัจจัยกำรได้อิทธิพลจำกแผ่นเสียง
แล้ว มีนักดนตรีจ�ำนวนหนึ่งได้เดินทำงไปศึกษำต่อยังประเทศสหรัฐอเมริกำ โดยเฉพำะที่วิทยำลัยดนตรี 
เบิร์กลี (Berklee College of Music) ท�ำให้กำรรับวัฒนธรรมแจ๊สของนักดนตรีชำวไทยยิ่งได้ใกล้ชิดมำกขึ้น 
และกลุ่มบุคคลเหล่ำนี้ได้เดินทำงกลับมำถ่ำยทอดดนตรีแจ๊สให้กับนักดนตรีชำวไทย นักดนตรีกลุ่มดังกล่ำว
ได้แก่ ศำสตรำจำรย์พิเศษ แมนรัตน์ ศรีกรำนนท์, ประทักษ์ ใฝ่ศุภกำร, ส�ำรำญ ทองตัน, พนัสชัย ศุภมิตร 
และสิรำภรณ์ มันตำภรณ์ (ดร.กะทิ) โดยบำงท่ำนนอกจำกจะได้ไปเรียนวิชำควำมรู้ทำงด้ำนดนตรีแจ๊สจำก
ประเทศสหรัฐอเมริกำแล้ว ยังได้รับประสบกำรณ์ทำงด้ำนกำรแสดงดนตรีจำกเหล่ำบรรดำศิลปินแจ๊สระดับ
โลกได้แก่ แพท แมทธีนี (Pat Matheny), ไมค์ สเทิร์น (Mike Stern), จำโก แพสโตเรียส (Jaco Pastorius), 
บิล ฟรีเซล (Bill Frisell) และจอห์น สโกฟิลด์ (John Scofield) เป็นต้น

นักดนตรีแจ๊สชำวไทย ที่นิยมในดนตรีแจ๊ส โดยศึกษำด้วยตนเองจนมีควำมเชี่ยวชำญและ
ประกอบอำชีพด้วยดนตรีแจ๊สมำแต่ต้นได้แก่ วิชัย อึ้งอัมพร (แซกโซโฟน), สมเจตน์ จุลณะโกเศศ (กีตำร์), 
มังกร ปี่แก้ว (กลอง), ม.ร.ว.พรพุฒิ วรวุฒิ (เปียโน), สุทัศน์ ณ อยุธยำ (เบส) โดยกลุ่มนักดนตรีดังกล่ำวนิยม
บรรเลงเพลงแจ๊สในลักษณะบลูส์แจ๊สเป็นหลัก (กิตติธัช ส�ำเภำทอง, 2555, น. 23) รวมถึง นพ โสตถิพันธุ์,  
สุทิน ลัทธิ, สุเทพ น้อมกรำนต์ โดยบำงท่ำนเป็นนักดนตรีที่เติบโตมำจำกวงดุริยำงค์ของเหล่ำทัพ นักดนตรี
แจ๊สไทยรุ่นถัดมำ ได้แก่ เทวัญ ทรัพย์แสนยำกร, ยงยุทธ ผิวสุวรรณ, วงอินฟินิต้ี, ธนิสร์ ศรีกลิ่นดี,  
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ภูษิต ไล้ทอง, อำนนท์ ศิริสมบัติวัฒนำ (อำจำรย์น้อย), วินัย โสตถิพันธุ์ และมณพ วโรณิธิภำส เป็นต้น  
(พลวิทย์ โอภำพันธุ์ และคณะ, 2558, น. 12)

นอกจำกนี้นักดนตรีรุ่นต่อมำที่ไปเรียนดนตรีแจ๊สจำกมหำวิทยำลัยในต่ำงประเทศ หรือ 
บำงส่วนได้เก็บเกี่ยวประสบกำรณ์ในประเทศจนเป็นที่ยอมรับในวงกำรแจ๊สได้แก่ เด่น อยู่ประเสริฐ, พลวิทย์ 
โอภำพันธุ์, ศักดิ์ศรี วงศ์ธรำดล, ช้ำงต้น กุญชร ณ อยุธยำ, ดริน พันธุมโกมล, กฤษติ์ บูรณวิทยวุฒิ, นพดล  
ถิรธรำดล และนุ วุฒิวิชัย เป็นต้น โดยนักดนตรีที่ได้กล่ำวมำข้ำงต้นล้วนเป็นบุคลำกรทำงกำรศึกษำที่ได้สอน
ในระดับอุดมศึกษำของมหำวิทยำลัยช่ือดังท่ีมีกำรเรียนกำรสอนดนตรีแจ๊สอย่ำงเข้มข้นนอกจำกนี้ยังมีศิลปิน
ร่วมยคุทีย่งัคงสร้ำงผลงำนในวงกำรดนตรีโดยน�ำส่วนผสมของดนตรแีจ๊สเข้ำกบัดนตรอีืน่ๆ เพ่ือน�ำเสนอให้กบั
สังคมไทยได้แก่ จิระศักดิ์ ปำนพุ่ม, นครินทร์ ธีระภินันท์ (กอล์ฟ ทีโบน), อริญญ์ ปำนพุ่ม (เล็ก ทีโบน),  
เศกพล อุ่นส�ำรำญ และจักรวำร เสำธงยุติธรรม เป็นต้น

ในด้ำนกำรสร้ำงผลงำนเพลงแจ๊สพบว่ำในช่วงเวลำดังกล่ำวมีท่ีสร้ำงผลงำนของตัวเอง 
เป็นวงแรกและนับได้ว่ำเป็นวงดนตรีฟิวชันแจ๊สวงแรกของไทยคือ วงดนตรีอินฟินิต้ี (infinity) เกิดจำกกำร
รวมตัวของนักดนตรีชำวไทยที่ชื่นชอบในบทเพลงแจ๊ส โดยในปีพ.ศ. 2529 ศรำยุทธ สุปัญโญ และเทวัญ  
ทรพัย์แสนยำกร ได้ก่อตัง้วงดนตรโีดยเริม่แรกได้รบังำนบรรเลงตำมโรงแรม และผบัต่ำงๆ ต่อมำจงึออกอลับัม้
เป็นของตนเอง โดยสมำชิกปัจจุบันได้แก่ ศรำยุทธ สุปัญโญ (คีย์บอร์ด), ชุมพล สุปัญโญ (กีตำร์), สุทธิพงษ์ 
ปำนคง (กลอง), วิโรจน์ สถำปนำวัตร (เบส) และภำสกร สุขสันติภำพ (แซกโซโฟน)

เด่น อยู่ประเสริฐ (2561) ได้กล่ำวถึงพัฒนำกำรของดนตรีแจ๊สในประเทศไทยนับต้ังแต่ป ี
พ.ศ. 2535 เป็นต้นมำ (อำจำรย์เด่น อยู่ประเสริฐ ไปเรียนปริญญำตรีทำงด้ำนดนตรีแจ๊ส ณ ประเทศ
สหรัฐอเมริกำ ได้เดินทำงกลับมำประเทศไทยช่วงปีพ.ศ. 2535) กำรสร้ำงผลงำนเพลงแจ๊สโดยศิลปินชำวไทย
ยังไม่ปรำกฏเด่นชัดมำกนักเน่ืองจำกค่ำนิยมในกำรฟังเพลงในสังคมไทยยังไม่เปิดกว้ำงมำกนัก รวมถึง 
ควำมเข้ำใจในกำรฟังเพลงแจ๊สยังอยู่ในวงจ�ำกัด ดังนั้นเมื่อศิลปินต้องกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนเพลงในลักษณะ
ของดนตรี  แจ๊สกับบริษัทที่ลงทุนกำรผลิตให้จึงต้องลดทอนควำมเข้มข้นทำงดนตรีลงผสมผสำนดนตรี 
สมยันยิมเข้ำไปเพือ่เป็นจดุขำยให้กบัเพลงได้ ดงันัน้ผลงำนเพลง แจ๊สแบบเข้มข้นตำมแบบฉบบัของชำวอเมรกินั
ในช่วงยุคดังกล่ำวนั้น ผู้ฟังจะสำมำรถหำฟังได้ตำมสถำนบันเทิงที่มีนักดนตรีแจ๊สอำชีพบรรเลงกันอยู่เท่ำนั้น 
เช่น แซกโซโฟนผับ (Saxophone pub) บรำวน์ ชูกำร์ (Brown Sugar) เป็นต้น

2.2 ปัจจัยด้ำนหน่วยงำนและสถำบันกำรศึกษำ
ในปีพ.ศ. 2541 วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล เปิดสอนหลักสูตรศิลปศำสตร

บัณฑิต สำขำวิชำดนตรีแจ๊ส มีผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ เป็นหัวหน้ำภำควิชำแจ๊สในขณะนั้น 
โดยในปัจจุบัน อำจำรย์ดริน พันธุมโกมน ท�ำหน้ำที่เป็นประธำนสำขำวิชำดนตรีแจ๊ส คณำจำรย์ที่มีชื่อเสียงใน
วงกำรดนตรีแจ๊ส ได้แก่ อำจำรย์กฤษต์ิ บูรณวิทยวุฒิ อำจำรย์นพดล ถิรธรำดล เป็นต้น ในสถำบันแห่งนี้
สำมำรถสร้ำงผลผลิตให้กับวงกำรแจ๊สได้เป็นจ�ำนวนมำก เช่น พิสุทธ์ ประทีปะเสน (ต�ำแหน่งแซกโซโฟน  
วง T-Bone, อำจำรย์ประจ�ำคณะดุริยำงคศำสตร์ มหำวิทยำลัยศิลปำกร) ธีรัช เลำห์วีระพำนิช (ต�ำแหน่ง 
แซกโซโฟน วง T-Bone, ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ประจ�ำวิทยำลัยดนตรี มหำวิทยำลัยรังสิต) สฤษฎ ตันเป็นสุข
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(ต�ำแหน่งทรัมเป็ต วง T-Bone, อำจำรย์ประจ�ำสำขำดนตรีแจ๊ส วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล) 
และคม วงศ์สวัสดิ์ เป็นต้น (วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล, ม.ป.ป.)

ต่อมำในปีพ.ศ. 2543 คณะดุริยำงคศำสตร์ มหำวิทยำลัยศิลปำกร เปิดสอนหลักสูตร 
ดุริยำงคศำสตรบัณฑิต สำขำวิชำดนตรีแจ๊ส มีบุคลำกรท่ีมีชื่อเสียงอยู ่ในวงกำรดนตรีแจ๊ส ได้แก่  
ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์รัตนะ วงศ์สรรเสริญ, ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ศักด์ิศรี วงศ์ธรำดล, Daniel James  
Phillips, อำจำรย์นครินทร์ ธีระภินันท์, อำจำรย์ชนุตร์ เตชธนนันท์ และผู้ช่วยศำสตรำจำรย์วุฒิชัย  
เลิศสถำกิจ เป็นต้น (คณะดุริยำงคศำสตร์ มหำวิทยำลัยศิลปำกร, ม.ป.ป.) ซ่ึงกำรจัดกำรเรียนกำรสอน 
ของสำขำดนตรีแจ๊ส คณะดุริยำงคศำสตร์ มหำวิทยำลัยศิลปำกร มีควำมเข้มข้นและชัดเจนในแนวทำงของ
กำรบรรเลงดนตรแีจ๊สท้ังด้ำนทฤษฎแีละปฏิบัต ิรวมถึงองค์ควำมรูท้ำงด้ำนประวติัศำสตร์แจ๊ส เพือ่สร้ำงศลิปิน
แจ๊สของไทยในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนต่อไปได้

ในส่วนของวิทยำลัยดนตรี มหำวิทยำลัยรังสิต ได้เปิดสอนหลักสูตรปริญญำตรี สำขำดนตรี
แจ๊สศึกษำ ในปีพ.ศ. 2547 เป็นปีแรก มบุีคลำกรทีม่ชีือ่เสยีงอยูใ่นวงกำรดนตรแีจ๊ส ได้แก่  ผูช่้วยศำสตรำจำรย์ 
ดร.เด่น อยู ่ประเสริฐ, ผู ้ช่วยศำสตรำจำรย์ธีรัช เลำห์วีระพำนิช และ ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ช้ำงต้น  
กญุชร ณ อยธุยำ เป็นต้น อำจกล่ำวได้ว่ำ มหำวทิยำลยัรังสิต เป็นมหำวทิยำลัยเอกชนแห่งแรกในประเทศไทย
ที่ได้เปิดสอนหลักสูตรดนตรีแจ๊ส โดยช่วงระยะเวลำ 20 ปีผ่ำนสถำบันกำรศึกษำทั้ง 3 แหล่งได้สร้ำง 
บุคคลำกรทำงด้ำนดนตรีแจ๊ส ที่มีควำมรู้ควำมเชี่ยวชำญ สำมำรถไปต่อยอดกำรประกอบอำชีพโดยส่วนหนึ่ง
ได้ถ่ำยทอดไปยังกลุ่มเยำวชนรุ่นใหม่อีกขั้นหนึ่ง นอกจำกนี้กลุ่มดนตรีแจ๊สในสถำบันกำรศึกษำทั้ง 3 แหล่งได้
มีกำรริเร่ิมจัดโครงกำรท่ีเป็นกิจกรรมส่งเสริมดนตรีแจ๊สทั้งค่ำนิยม และทักษะทำงดนตรีให้แก่ผู้ที่สนใจได้ 
เป็นอย่ำงดี

มหำวิทยำลัยอื่นๆ เช่น วิทยำลัยดุริยศิลป์ มหำวิทยำลัยพำยัพ ที่มีกิจกรรมและเนื้อหำ 
ที่เกี่ยวข้องกับดนตรีแจ๊ส คณะดนตรีและกำรแสดง มหำวิทยำลัยบูรพำ คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัย
ทักษณิ วทิยำลยัดนตร ีมหำวทิยำลัยรำชภัฏบ้ำนสมเดจ็เจ้ำพระยำ เป็นต้น โดยมหำวทิยำลัยรำชภัฏบ้ำนสมเด็จ
เจ้ำพระยำได้มีกำรจดัตัง้วทิยำลยัดนตร ีโดยจดักำรเรยีนกำรสอนทีม่กีลุม่รำยวชิำทีห่ลำกหลำยมำกขึน้ มกีลุม่
วิชำดนตรีแจ๊สรวมอยู่ในหลักสูตรดังกล่ำว ทั้งนี้ยังไม่ได้แยกออกเป็นหลักสูตรเอกดนตรีแจ๊สโดยตรงรวมถึง
มหำวิทยำลัยรำชภัฏอื่นๆ ทั่วประเทศที่มีกำรผสมผสำนบำงรำยวิชำที่เกี่ยวข้องกับดนตรีแจ๊ส ซึ่งจะกล่ำวถึง
ในหัวข้อถัดไป
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ที่มำ : กมลธรรม เกื้อบุตร

วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดลได้ริเร่ิมจัดโครงกำรงำนวิชำกำรทำงดนตรีแจ๊ส
เกิดขึ้นครั้งแรกในปีพ.ศ. 2552 ชื่องำน Thailand International Jazz Conference หรือที่รู้จักกันในนำม 
TIJC วัตถุประสงค์ของกำรจัดงำนเพื่อเปิดโอกำสให้ผู้ที่สนใจได้รับฟังดนตรีแจ๊สที่มีคุณภำพจำกศิลปินแจ๊ส 
ที่ได้รับกำรยอมรับจำกสังคมดนตรีแจ๊สท้ังในประเทศและนำนำชำติ โดยในงำนนั้นนอกจำกจะมีกำรแสดง
ดนตรแีจ๊สแล้ว ยงัมกีำรจดัอบรมและสำธติเทคนคิกำรบรรเลงดนตรีแจ๊ส รวมถงึกำรประกวดกำรบรรเลงเด่ียว
ดนตรีแจ๊ส ซึ่งงำนดังกล่ำวนี้จะจัดขึ้นในช่วงเดือนมกรำคมของทุกปี นอกจำกนี้ยังมีคณะดุริยำงคศำสตร์ 
มหำวิทยำลัยศิลปำกร ได้จัดกำรแข่งขันกำรประกวดดนตรีแจ๊สแห่งประเทศไทยคือ Thailand Jazz  
Competition โดยจัดขึ้นครั้งแรกในปีพ.ศ. 2548 รวมถึงโครงกำร SU Jazz camp นอกจำกนี้ ในส่วนของ
วทิยำลยัดนตร ีมหำวิทยำลยัรงัสติ ได้จดัโครงกำร Thailand Jazz Workshop โดยวทิยำลยัดนตร ีมหำวทิยำลยั
รังสิต ร่วมกับสถำนเอกอัครรำชทูตสหรัฐอเมริกำประจ�ำประเทศไทย เครือข่ำย Jazz Education Abroad  
Los Angeles College of Music และบริษัทสยำมดนตรียำมำฮ่ำ เพื่อเผยแพร่ควำมรู้เกี่ยวกับดนตรีแจ๊ส  
ในบริบทต่ำงๆ ให้กับนักเรียน นักศึกษำ เยำวชน และบุคคลทั่วไปที่สนใจ

แม้ว่ำค่ำนยิมในดนตรแีจ๊สในปัจจบุนันัน้อยูใ่นระดับทีส่งูข้ึน กล่ำวคือสังคมไทยมคีวำมรู้และ
ควำมเข้ำใจในวัฒนธรรมดนตรีแจ๊สมำกข้ึน ท�ำให้มีกลุ่มผู้ฟังดนตรีแจ๊สอยู่ในระดับท่ีน่ำพอใจ อย่ำงไรก็ตำม
หำกพิจำรณำตรมพื้นท่ีของกำรกระจำยทำงวัฒนธรรมเหล่ำนี้ ดนตรีแจ๊สยังคงอยู่ในวงจ�ำกัดของพ้ืนที่
กรุงเทพมหำนครและปริมณฑลเป็นหลัก ถึงแม้ในต่ำงจังหวัดจะมีสถำบันทำงกำรศึกษำระดับมหำวิทยำลัย
เป็นปัจจัยขับเคลื่อนให้ผู้คนรู้จักดนตรีแจ๊ส แต่ก็ไม่สำมำรถท�ำให้กลุ่มผู้ฟังเพิ่มมำกขึ้น อำจเนื่องจำกบริบท
ทำงวฒันธรรมและเนือ้หำของดนตรทีีม่คีวำมเข้มข้นในกำรแสดงศกัยภำพของนกัดนตรีมำกกว่ำควำมบนัเทงิ
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อภิปรายผล
จำกกำรศึกษำประวัติและพัฒนำกำรของดนตรีแจ๊สในประเทศไทย อำจกล่ำวได้ว่ำดนตรีแจ๊สเป็น

ส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมบันเทิงในประเทศไทย ท่ีได้วำงรำกฐำนมำอย่ำงยำวนำน จำกกำรแพร่กระจำยของ
ดนตรีแจ๊สเข้ำสู่ประเทศไทยจำกประเทศสหรัฐอเมริกำ และประเทศอื่นๆ ในทวีปเอเชียที่มีดนตรีแจ๊สปรำกฎ
ผ่ำนปัจจยัน�ำพำได้แก่ แผ่นเสยีง และนกัดนตรต่ีำงชำต ิสอดคล้องกบัแนวคดิของนกัมำนษุยวทิยำชำวเยอรมนั
และออสเตรียได้แก่ ฟริตซ์ เกรบ (Fritz Graeb) และวิลเฮล์ม ชมิดท์ (Wilhelm Schmidt) ได้เสนอ 
แนวคิดว่ำจุดศูนย์กลำงของวัฒนธรรมนั้นไม่ได้มีอยู่เพียงจุดเดียว หำกแต่มีหลำยจุด และแต่ละจุดก็แพร่
กระจำยวัฒนธรรมของตนออกไปรอบๆ เป็นวงกลม (ยศ สันตสมบัติ, 2556, น. 31)

ปัจจัยส�ำคัญที่ท�ำให้ดนตรีแจ๊สด�ำรงอยู่ในวัฒนธรรมไทยมำอย่ำงยำวนำน คือ กำรแสดงศักยภำพ 
ของนักดนตรี ท�ำให้เกิดกลุ่มผู้ฟังในสังคมที่ต้องกำรฟังดนตรีที่มี่ควำมเข้ำมข้น จริงจังติดตำมและสร้ำงสังคม
ดนตรแีจ๊สให้เกดิขึน้ นอกจำกน้ีกำรน�ำรปูแบบของวงแจ๊สบิก๊แบนด์และพืน้ฐำนทำงดนตรแีจ๊สเข้ำไปผสมผสำน 
กับวัฒนธรรมดนตรี วิถีชีวิตของชำวไทยจนเกิดประเภทบทเพลงชนิดใหม่คือ เพลงลูกกรุง และลูกทุ่ง  
ท�ำให้รูปแบบวงดนตรีบ๊ิกแบนด์จึงเป็นที่คุ ้นตำของชำวไทยดังท่ีภัทรวดี ภูชฎำภิรมย์ (2549, น. 255)  
กล่ำวว่ำ “หน่วยงำนของรัฐก่อตั้งวงดนตรีรูปแบบใหม่ในลักษณะกำรผสมผสำนดนตรีไทยกับดนตรีสำกล  
เรียกกันต่ำงๆ ว่ำวงดนตรีผสม วงลีลำศ หรือวงสังคีตสัมพันธ์...วงสังคีตสัมพันธ์ต้ังข้ึนในปีพ.ศ. 2495  
ตำมนโยบำยของพลโทหม่อมหลวงขำบ กญุชร อธบิดกีรมประชำสัมพนัธ์ลกัษณะวงเป็นกำรผสมผสำนระหว่ำง
วงดนตรีไทยกับวงดนตรีสำกล ใช้กำรประสำนเสียงตำมลักษณะดนตรีสำกล โดยเทียบเสียงดนตรีไทยให้เข้ำ
กบัสำกล วงดนตรสีำกลทีใ่ช้คอื วงแจ๊ซ[ส] หรอืเรยีกว่ำวงหสัดนตร ีส่วนวงดนตรไีทยใช้วงป่ีพำทย์หรอืวงมโหร”ี 

กำรผสมผสำนทำงวัฒนธรรมดังกล่ำวสอดคล้องกับแนวคิดที่งำมพิศ สัตย์สงวน (2537, น. 38-42)  
ที่ได้กล่ำวว่ำ กำรผสมผสำนทำงวัฒนธรรม (Assimilation) เป็นปรำกฏกำรณ์ที่ได้รับผลต่อจำกปรำกฏกำรณ์
กำรติดต่อระหว่ำงวัฒนธรรม เกิดจำกกลุ่มคนหรือปัจเจกชนเหล่ำนั้นน�ำวัฒนธรรมอื่นๆ ที่มีอิทธิพลต่อตน  
มำผสมผสำนกับวัฒนธรรมดั้งเดิมในกำรด�ำเนินชีวิต หรือในสภำพสังคมของตน เช่น กำรน�ำวัฒนธรรม 
ควำมเชื่อของศำสนำพรำหมณ์ผสมกับควำมเชื่อของชำวไทย ดังที่ปรำกฏในพิธีกรรมกำรไหว้ครูดนตรีไทย 
เป็นต้น โดยดนตรีแจ๊สได้เกิดกำรผสมผสำนกับบริบทวิถีชีวิตในสังคมไทย เกิดเป็นเพลงไทยสำกลที่มีเนื้อหำ
สะท้อนถึงสภำพสังคมไทยในแต่ละยุคได้

นโยบำยรัฐนิยมเป็นปัจจัยส�ำคัญอีกหนึ่งด้ำนที่ส่งผลให้วงดนตรีรูปแบบบิ๊กแบนด์ได้ขยำยตัวข้ึนใน
สงัคมไทยอย่ำงรวดเรว็ เนือ่งจำกกำรส่งเสรมิให้ประชำชนชำวไทยได้มีค่ำนยิมทำงสังคมให้ทดัเทยีมกบัประเทศ
ตะวันตกมำกขึ้น รวมถึงนโยบำยกำรสร้ำงวงดนตรีของกรมโฆษณำกำรเป็นปัจจัยที่ส่งผลให้หน่วยงำนอื่น 
มีควำมตื่นตัวในกำรสร้ำงวงดนตรีเป็นของตนเอง ท�ำให้ศิลปินหลำยท่ำนได้สร้ำงงำนเพลงเป็นจ�ำนวนมำก  
มกีำรก่อตัง้วงดนตรบีิก๊แบนด์เกดิขึน้เป็นจ�ำนวนมำก ซึง่นอกเหนอืจำกกำรบรรเลงดนตรคีลำสสกิเพือ่ประกอบ
อำชพีแล้ว กำรบรรเลงดนตรแีจ๊สเป็นหนทำงในกำรประกอบอำชพีและสร้ำงรำยได้ให้แก่นกัดนตรใีนช่วงเวลำ
ดังกล่ำวได้อย่ำงดี
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กำรด�ำรงอยู่ของดนตรีแจ๊สในประเทศไทยยังคงด�ำเนินมำอย่ำงต่อเนื่อง มีปัจจัยอีกส่วนหนึ่งคือ  
พระรำชนิยมในดนตรีแจ๊สของพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวรัชกำลท่ี 9 ท่ีทรงคุ้นเคยต้ังแต่ทรงพระเยำว์ 
พระองค์ทรงพระรำชนิพนธ์บทเพลงแจ๊สในรูปแบบต่ำงๆ รวมถึงเพลงไทยในรูปแบบแจ๊ส ส่วนหนึ่งได้
พระรำชทำนให้กับสถำบันกำรศึกษำ กองทัพและหน่วยงำนต่ำงๆ ส่งผลให้ชำวไทยเกิดควำมคุ้นเคยกับ 
บทเพลงแจ๊สทีเ่อกลกัษณ์แตกต่ำงจำกบทเพลงคลำสสกิ หรอืเพลงไทยเดิม สำมำรถซึมซับและเข้ำใจในวถิทีำง
วัฒนธรรมดนตรีแจ๊สได้ แม้ว่ำในช่วงหนึ่งจะเกิดภำวะค่ำนิยมกระแสดนตรีชนิดใหม่ ในช่วงสงครำมเวียดนำม 
ประเทศสหรัฐอเมริกำได้เข้ำมำมีบทบำทต่อประเทศไทย เมื่อเข้ำมำตั้งฐำนทัพในภำวะสงครำม ส่งผลให้
ประชำชนได้สัมผัสต่อวัฒนธรรมเพลงอเมริกัน ประเภทร็อคแอนด์โรล สอดคล้องกับงำนวิจัยของยุวรี  
โชคสวนทรัพย์ (2554, น. 79 – 80) ที่ได้กล่ำวว่ำ “หลังสงครำมโลกครั้งที่สอง คนไทยมีควำมนิยมชมชอบ
ควำมเป็นอเมริกันอย่ำงมำกเนื่องจำกสหรัฐอเมริกำเป็นมิตรที่ดีและคอยเชื่อเหลือประเทศไทยมำโดยตลอด 
ท�ำให้ประเทศไทยไม่เป็นประเทศผู้แพ้สงครำม เมื่อคนไทยส่วนใหญ่คิดว่ำสหรัฐอเมริกำเป็นมิตรที่ดีแล้ว  
คนไทยจึงยอมรับวัฒนธรรมอเมริกันด้วยควำมเต็มใจ ทั้งที่ก่อนหน้ำนี้ กำรรับวัฒนธรรมแบบตะวันตกของ 
คนไทยจะนิยมชมชอบไปทำงยุโรปตำมแบบอย่ำงชนชั้นน�ำมำกกว่ำ”

พฒันำกำรของดนตรแีจ๊สเริม่มทีศิทำงทีชั่ดเจนมำกขึน้ ส่วนหนึง่เกดิขึน้จำกกำรทีม่สีถำบนักำรศกึษำ
ในระดบัอดุมศกึษำได้เปิดสอนดนตรแีจ๊สในระดับปริญญำตร ีท�ำให้เกดิสงัคมกำรเรยีนรู้ดนตรแีจ๊สในกลุม่ใหญ่ 
และผลผลิตเหล่ำนั้นได้แพร่กระจำยแนวคิด กระบวนทัศน์ รวมถึงวิถีของดนตรีแจ๊สเข้ำสู่สังคมไทยในอีกมิติ
เช่นกัน โดยมหำวิทยำลัยหลักทั้ง 3 สถำบันได้แก่ มหำวิทยำลัยมหิดล มหำวิทยำลัยศิลปำกร มหำวิทยำลัย
รังสิต ได้จัดโครงกำรและกิจกรรมที่เก่ียวข้องกับดนตรีแจ๊สมำอย่ำงต่อเนื่อง ท�ำให้มุมมองของสังคมไทย 
เปลี่ยนไปจำกเดิมที่มองเห็นว่ำคุณค่ำดนตรีแจ๊สไม่อำจทัดเทียมดนตรีคลำสสิก แต่ในปัจจุบันกลับเปลี่ยนไป 
ส่งผลให้สังคมไทยนิยมกำรฟังดนตรีแจ๊สมำกขึ้น

หน่วยงำนทีเ่กีย่วข้องทัง้ภำครฐัและเอกชนควรมกีำรร่วมมอืกนัเพือ่สนบัสนนุ จดักจิกรรมทีเ่ก่ียวข้อง
กับกำรพัฒนำดนตรีแจ๊สในประเทศไทย สนับสนุนกำรจัดกำรแสดงดนตรีแจ๊สท้ังระดับชำติและนำนำชำติ  
เพื่อให้เกิดกำรเรียนรู้ในกลุ่มสังคมนักดนตรีแจ๊ส เกิดกำรแลกเปลี่ยนแนวคิดและวิถีทำงวัฒนธรรม เพื่อน�ำมำ
ประยกุต์และสร้ำงสรรค์ผลงำน รวมถึงเป็นกำรเปิดโอกำสให้ผูท่ี้สนใจในดนตรีแจ๊สได้เรียนรู้และท�ำควำมเข้ำใจ
ในวฒันธรรมดงักล่ำว สนบัสนนุให้มกีำรจดังำนสมัมนำวชิำกำรดนตรแีจ๊สเพิม่มำกขึน้เพือ่เป็นกำรแลกเปลีย่น
องค์ควำมรู้ใหม่ๆ ให้เกิดขึ้นในแวดวงวิชำกำร น�ำพำไปสู่กำรวิวัฒน์ทำงดนตรีท่ีมีคุณภำพและตอบสนองต่อ
ชุมชน และประเทศชำติได้ ส่งเสริมให้มีกำรประกวดกำรแข่งดนตรีแจ๊ส โดยสนับสนุนงบประมำณในกำรจัด 
เพ่ือสร้ำงขวัญและก�ำลังใจให้กับเยำวชนรุ่นใหม่ที่เลือกวิชำชีพสำยดนตรี สร้ำงค่ำนิยมอันดีและทัศนคติต่อ
ดนตรีแจ๊สในทำงบวกมำกขึ้นดังที่ช้ำงต้น กุญชร ณ อยุธยำ (2561) ได้กล่ำวว่ำ นอกจำกสถำบันกำรศึกษำจะ
สร้ำงนกัดนตรีแจ๊สทีม่ีค่ณุภำพแล้ว มคีวำมจ�ำเป็นอย่ำงยิง่ทีจ่ะต้องสร้ำงสังคมแจ๊สเพือ่รองรบักำรน�ำเสนองำน
สร้ำงสรรค์ทำงดนตรี  แจ๊สในอนำคต เพื่อให้เกิดควำมสมดุลระหว่ำงศิลปินกับผู้ฟัง มิเช่นนั้นวงกำรดนตรี 
แจ๊สก็ไม่อำจเติบโตได้อย่ำงเต็มที่ 
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กิจกรรมทั้ง 3 ด้ำนท่ีได้กล่ำวไปแล้วน้ันล้วนแต่มีควำมส�ำคัญทุกด้ำนในกำรส่งเสริมให้ดนตรีแจ๊ส 
ด�ำรงอยู ่และเกิดกำรพัฒนำในกลุ ่มนักดนตรีและผู ้ที่ ช่ืนชอบดนตรีแจ๊ส ดังท่ีพลวิทย์ โอภำพันธ์และ 
คณะ (2558) ได้ศึกษำกำรท�ำแผนยุทธศำสตร์เพื่อส่งเสริมดนตรีแจ๊สในประเทศไทย ได้ให้ข้อสรุปว่ำ  
สงัคมไทยได้ผลติบคุลำกรทำงด้ำนดนตรแีจ๊สท่ีมคีวำมสำมำรถเป็นจ�ำนวนมำก แต่วงจรทำงธุรกจิและลกัษณะ
ทำงวัฒนธรรมของสังคมไทยไม่เปิดกว้ำง ท�ำให้ดนตรีแจ๊สไม่สำมำรถขยำยตัวได้อย่ำงที่ควร ซ่ึงล้วนเป็น
อุปสรรคขัดขวำงกำรเจริญเติบโตของดนตรีแจ๊สในสังคมไทย จึงมีควำมจ�ำเป็นในกำรจัดท�ำแผนยุทธ์ศำสตร์ 
เพือ่สร้ำงพืน้ทีแ่จ๊สให้ปรำกฏเป็นรปูธรรม โดยแผนยทุธศำสตร์เพ่ือส่งเสริมดนตรีแจ๊สในประเทศไทย ประกอบ
ด้วยกิจกรรมและแนวทำง คือ 1) จัดให้มีกำรอบรมเชิงปฏิบัติกำรแก่เยำวชนไทย ด้วยกำรเรียนรู้แจ๊ส  
ผ่ำนบทเพลงพระรำชนพินธ์ 2) จดัให้มเีทศกำลดนตรีระดับนำนำชำติประจ�ำปี 3) จดัให้มกีจิกรรมแจ๊สในพืน้ที่
ลักษณะต่ำงๆ 4) จัดให้มีหอแสดงดนตรีแจ๊ส พร้อมนิทรรศกำรถำวรอันเกี่ยวข้องกับดนตรีแจ๊สและบทเพลง
พระรำชนิพนธ์ของพระบำทสมเดจ็พระเจ้ำอยูหั่ว 5) จดัให้มคีณะกรรมกำรดนตร ีแจ๊สแห่งชำต ิเพือ่เป็นทีร่วม
ผู้ทรงคุณวุฒิในด้ำนแจ๊สและเชี่ยวชำญอย่ำงแท้จริง

ข้อเสนอแนะจากงานวิจัย
1. บรบิททำงประวตัศิำสตร์ของดนตรแีจ๊สทีเ่กดิข้ึนในประเทศสะท้อนถึงกระบวนกำรกำรจัดกำรทำง

วัฒนธรรมรวมถึงกำรศึกษำเพื่อพัฒนำวิชำชีพดนตรีในประเทศไทยให้มีกำรพัฒนำก้ำวหน้ำสู่สังคมโลกได้
2. กำรศึกษำปัจจัยที่ส่งเสริมกำรพัฒนำดนตรี สำมำรถใช้เป็นแนวทำงในกำรพัฒนำโครงสร้ำงทำง 

กำรศึกษำและกำรปลูกฝังค่ำนิยม ทัศนคติของคนในสังคมท้องถิ่นในกำรรับวัฒนธรรมใหม่ เพื่อเป็นแนวทำง
ในกำรพัฒนำโอกำสทำงวิชำชีพให้แก่นักดนตรีท้องถิ่นในอนำคต

3. ผลจำกกำรวิจัยครั้งน้ี สำมำรถน�ำไปเป็นแนวทำงเพื่อท�ำวิจัยด้ำนประวัติศำสตร์ดนตรีในมุมมอง
ของกลุม่ดนตรชีนดิอืน่ๆ เช่น ดนตรรีอ็ค ดนตรฟัีงค์ และอืน่ๆ ท่ีจะเป็นแนวทำงในกำรพัฒนำวชิำชพีทำงดนตรี
ให้แก่ชุมชนท้องถิ่นได้

4. กำรศึกษำประวัติศำสตร์และแนวทำงกำรพัฒนำควรน�ำเนื้อหำจำกกำรศึกษำไปน�ำเสนอในสื่อ 
รปูแบบต่ำงๆ เพือ่เป็นกำรเผยแพร่ให้ผูท้ีส่นใจ หรอืผูท้ีเ่กีย่วข้องน�ำไปเป็นข้อมลูในกำรพฒันำและสร้ำงสรรค์
ผลงำนทำงดนตรีให้เกิดควำมก้ำวหน้ำต่อไปได้
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บทคัดย่อ

ผลงำนกำรสร้ำงสรรค์ดษุฎีนพินธ์บทประพนัธ์เพลง “ด้วยพระบารม”ี คอนแชร์โตส�าหรบัเปียโนและ

วงดุริยางค์เครื่องลม เป็นบทประพันธ์เพลงที่จัดอยู่ในรูปแบบดนตรีพรรณนำที่มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้ำงสรรค์

บทเพลงประเภทคอนแชร์โตส�ำหรับเปียโนและวงดุริยำงค์เครื่องลม โดยใช้ท�ำนองหลักจำกบทเพลงไทย

แบบแผนมำเป็นแรงบันดำลใจในกำรสร้ำงสรรค์ มีควำมยำวของบทเพลงประมำณ 30 นำที 

บทประพนัธ์เพลงนีแ้บ่งออกเป็นกระบวนต่ำงๆ 3 กระบวน ผู้ประพันธ์เพลงได้ใช้เทคนคิกำรคดัท�ำนอง 

โดยกำรน�ำแนวท�ำนอง 8 ห้องแรกจำกบทเพลง นารายณ์แปลงรปูสองชัน้ มำใช้เป็นวตัถดุบิกำรประพนัธ์เพลง

ทีส่�ำคัญ  ผูป้ระพนัธ์เพลงได้ใช้เทคนคิกำรแปลงชือ่บุคคลโดยน�ำพระนำมแรก (Bhumibol) และพระนำมหลงั 

(Adulyadej) ของพระบำทสมเดจ็พระปรมนิทรมหำภมูพิลอดุลยเดชฯ มำแปลงตัวโน้ตเป็น กลุ่มโน้ตพระนำม 

“ภูมิพล” และ กลุ่มโน้ตพระนำม “อดุลยเดช” จำกนั้นได้สังเครำะห์และสร้ำง “กลุ่มโน้ตพระบำรมี” ขึ้นมำ

อีกหนึ่งกลุ่ม และน�ำไปใช้ในกระบวนต่ำงๆ ตลอดทั้งบทประพันธ์เพลง ในส่วนกระบวนที่ 3 มีกำรสร้ำงกลุ่ม

โน้ตเพิ่มอีกหนึ่งกลุ่ม คือ “กลุ่มโน้ตสวรรคต” เพื่อให้สอดคล้องควำมหมำยกับเหตุกำรณ์จริงที่เกิดขึ้น และ 

ใช้ทฤษฎีทำงด้ำนดนตรตีะวนัตกมำใช้ส�ำหรบักำรประพันธ์ เช่น แนวคดิกำรใช้หน่วยท�ำนองเพลงไทย แนวคดิ

กำรคัดท�ำนองเพลงไทย เทคนิคไซคลิก กำรน�ำท�ำนองเพลงไทยมำเรียบเรียงเสียงประสำนด้วยวิธีกำรของ

ดนตรีตะวันตก 

ค�าส�าคัญ: กำรประพันธ์เพลง / เปียโนคอนแชร์โต และวงดุริยำงค์เครื่องลม / เพนทำทอนิก

 
1นิสิตภำควิชำดุริยำงคศิลป์ คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย
2ศำสตรำจำรย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร อำจำรย์ประจ�ำภำควิชำดุริยำงคศิลป์ คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย
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Abstract

“Phra Paramita” concerto for piano and wind instruments is a creative work in the 

program music style which organized in a descriptive music format. The main thematic 

material is derived from Thai Classical Music. It is the main inspiration for this composition. 

The duration of this piece is approximately 30 minutes.

This composition is divided into three movements. The composer uses the  

material of the first eight measures from the Narai Plangeroop Songchan (The transformation 

of Narai) as a main material for this composition. The main pitch material devided to  

4 groups. The first and second groups are called “Bhumibol” and “Adulyadej” which is  

His Majesty King Bhumibol the Great’s name. The third group is called the “Phra Paramita”. 

The forth group is called “Ascended to Heaven” which presented in the last movement to 

response to the great mourning period when His Majesty the King Bhumibol the Great passed 

away. There are various theories and techniques in this composition, such as the influence 

of Thai melodic style, the influence of Thai song melodies, the cyclic techniques, and the 

combination of Thai melodies and Western harmony as an example.

Keywords: Music Composition; Piano Concerto and Wind Ensemble; Pentatonic
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ความเป็นมาและความส�าคัญ
พระบำทสมเด็จพระบรมชนกำธิเบศร มหำภูมิพลอดุลยเดชมหำรำช บรมนำถบพิตร ทรงเป็น 

พระมหำกษัตริย์ที่ทรงพระปรีชำสำมำรถอย่ำงยิ่งในพระรำชกรณียกิจต่ำงๆ ได้ก้ำวออกมำทันยุคทันสมัย 
ของสถำนกำรณ์โลกท่ีเปลีย่นแปลงตลอดเวลำ พระองค์ทรงรกัษำเอกลกัษณ์ดัง้เดมิของสถำบนัพระมหำกษตัรย์ิ
ไว้อย่ำงสมบูรณ์แบบ ขณะเดียวกันสถำบันพระมหำกษัตริย์ของไทยมีควำมแน่นแฟ้นกับประชำชน 
จนไม่สำมำรถแยกขำดจำกกันได้ พระองค์ทรงบ�ำเพ็ญบำรมีด้วยควำมอุตสำหะ วิริยะ ขันติธรรม ตั้งมั่นอยู่ใน
ทศพิธรำชธรรมอย่ำงเคร่งครัด ทรงปฏิบัติให้เป็นที่ประจักษ์แก่พสกนิกรเจริญรอยตำมพระจริยวัตร น�ำไป
ปฏิบัติได้จริงอย่ำงเป็นรูปธรรม ท�ำให้สถำบันพระมหำกษัตริย์มิใช่เป็นเพียงสถำบันที่อยู่เหนือควำมเป็นจริง
หรอืเป็นเพยีงสญัลกัษณ์สบืทอดตำมพระรำชประเพณ ีแต่เป็นสถำบนัทีม่ภีำระหน้ำทีท่ัว่ทัง้แผ่นดิน พระบำท
สมเด็จพระบรมชนกำธิเบศร มหำภูมิพลอดุลยเดชมหำรำช บรมนำถบพิตร ทรงปฏิบัติพระรำชภำรกิจ 
ไม่มีว่ำงเว้นในแต่ละวัน เพื่อขจัดควำมทุกข์ร้อน ทรงไว้ซ่ึงควำมยุติธรรมแก่รำษฎรทุกๆ คนของพระองค์  
ทรงสั่งสอนให้ควำมรู้ กำรด�ำรงชีพแบบพึ่งพำตนเอง และถ้ำมีมำกพอให้แบ่งปันเกื้อหนุนจุนเจือ เป็นชุมชนที่
เข้มแข็ง สงบสุขในอัตภำพของตนไปตลอดกำล                                       

แนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์บทเพลง “ด้วยพระบารมี” คอนแชร์โตส�ำหรับเปียโนและวงดุริยำงค์ 
เครื่องลม เป็นบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นเพื่อเทิดทูนพระบำทสมเด็จพระบรมชนกำธิเบศร มหำภูมิพลอดุลยเดช
มหำรำช บรมนำถบพติร ทีท่รงงำนเพ่ือพสกนกิรของพระองค์จวบจนสิน้รชัสมยั โดยใช้ท�ำนองหลกัจำกบทเพลง 
“นำรำยณ์แปลงรูป 2 ชั้น” ของเดิมรวมอยู่ในเพลงช้ำเรื่องมอญแปลง (มนตรี ตรำโมท, มปป) ซึ่งกำรเลือก
ท�ำนองหลักจำกบทเพลงนำรำยณ์แปลงรูป 2 ชั้น เนื่องจำกต้องกำรส่ือถึงควำมเชื่อของชำวตะวันออกท่ีมี 
ควำมเช่ือว่ำพระมหำกษตัรย์ินัน้คอื รปูแปลงมำจำกเทพเจ้ำ ซึง่ในประเทศไทยควำมเชือ่เกีย่วกบัพระนำรำยณ์
เร่ิมเข้ำมำตั้งแต่ในสมัยสุโขทัย จวบจนถึงสมัยอยุธยำจำกข้อเขียนของ ศำนติ ภักดีค�ำ (2556, น. 43-44)  
ได้กล่ำวว่ำ “...นับตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เมื่อมีการยกย่องพระมหากษัตริย์แห่งกรุงศรีอยุธยาว่าเป็นด่ัง  
“พระวิษณุ” หรือ “พระนารายณ์” อวตารมาเป็น “พระราม” กษัตริย์แห่งสูรยวงศ์ผู้ครองเมืองอโยธยา  
ในคัมภีร์มหากาพย์รามายณะ ด้วยเหตุนี้นับตั้งแต่ปฐมกษัตริย์แห่งกรุงศรีอยุธยาจึงให้ความส�าคัญกับความ
เป็น “พระราม” ดังที่ปรากฏพระนามว่า “สมเด็จพระรามาธิบด”ี ... จวบจนกระทั่งในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์
ที่ปฐมกษัตริย์แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ท่ีทรงสร้ำงบ้ำนแปงเมืองขึ้นใหม่และยังถือว่ำเป็นอำณำจักรที่สืบทอด 
ควำมเป็นกรงุศรอียธุยำอย่ำงชดัเจน เมือ่กรุงรตันโกสนิทร์คอืกรงุศรีอยธุยำ พระมหำกษตัรย์ิผูป้กครองพระนคร
ย่อมได้แก่ พระนำรำยณ์ ดังนั้นพระมหำกษัตริย์แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ทรงเป็น “พระนำรำยณ์ อวตำร...”  
จำกควำมเชื่อดังกล่ำวจึงเป็นที่มำของแนวคิดในกำรหำข้อมูลและควำมเชื่อมโยงส�ำหรับน�ำมำสร้ำงสรรค์
บทเพลงเพื่อพระองค์ท่ำน

วัตถุประสงค์ของการประพันธ์
1. เพื่อสร้ำงสรรค์บทเพลงประเภทคอนแชร์โตส�ำหรับเปียโนและวงดุริยำงค์เครื่องลม  

              โดยใช้ท�ำนอง หลักจำกบทเพลงไทยแบบแผนมำเป็นแรงบันดำลใจในกำรสร้ำงสรรค์



114

2. เพื่อสรรเสริญพระบำรมี รวมถึงส่งเสริมและสร้ำงจินตนำกำรผู้ฟังให้เกิดควำมรักควำมศรัทธำ 
              แด่พระบำทสมเด็จพระบรมชนกำธิเบศร มหำภูมิพลอดุลยเดชมหำรำช บรมนำถบพิตร

ขอบเขตการประพันธ์
บทประพันธ์เพลง “ด้วยพระบารม”ี คอนแชร์โตส�ำหรับเปียโนและวงดุริยำงค์เครื่องลม ผู้ประพันธ์

ก�ำหนดควำมยำวของบทเพลงประมำณ 30 นำที โดยก�ำหนดให้เครื่องดนตรีเปียโน เป็นเครื่องแสดงเดี่ยว  
และใช้วงดุริยำงค์เครื่องลมบรรเลงประกอบ ซึ่งเป็นวงขนำด 40-50 คน ประกอบไปด้วยกลุ่มเครื่องดนตรี
ทั้งหมดสำมกลุ่ม คือ (1) กลุ่มเครื่องลมไม้ (Woodwind Instruments)  (2) กลุ่มเครื่องทองเหลือง (Brass 
Instruments) (3) กลุ่มเครื่องกระทบ (Percussion Instruments) โดยมีโครงสร้ำงใหญ่ในกำรประพันธ์
ประกอบไปด้วย 3 กระบวน (Movement) ในอัตรำ เร็ว-ช้ำ-เร็ว โดยในแต่ละกระบวนผู้ประพันธ์ก�ำหนด
แนวคิดและควำมหมำยในกำรสื่อถึงชื่อในแต่ละกระบวน ดังนี้

กระบวนที่ 1 ก�ำหนดชื่อ “แสงส่องไทย” มำจำกคติควำมเชื่อของไทยว่ำพระมหำกษัตริย์เป็นเสมือน
สมมุติเทพ 

กระบวนที่ 2 ก�ำหนดชื่อ “พระมหำกรุณำธิคุณ” พระบำทสมเด็จพระบรมชนกำธิเบศร มหำภูมิพล
อดุลยเดชมหำรำช บรมนำถบพิตร ทรงครองรำชย์ในฐำนะองค์พระประมุขของไทย ตลอดระยะเวลำ 70 ปี 

กระบวนที่ 3 “ศรัทธำแห่งพระบำรมี” พระบำทสมเด็จพระบรมชนกำธิเบศร มหำภูมิพลอดุลยเดช
มหำรำช บรมนำถบพิตร ทรงแสดงถึงพระบำรมีแห่งทศพิธรำชธรรมในกำรปกครองพสกนิกรของพระองค์ 

ในทีส่ดุเมือ่กำลเวลำผ่ำนไปกระทัง่ถงึวนัศุกร์ที ่13 เดือนตุลำคม พ.ศ. 2559 ได้เกิดเหตุกำรณ์ทีท่�ำให้
ประชำชนชำวไทยทั้งประเทศรู้สึกโศกเศร้ำและเสียใจเป็นอย่ำงยิ่ง เมื่อพระมหำกษัตริย์อันทรงเป็นเป็น 
ที่รักยิ่งได้เสร็จสู่สวรรคต จึงท�ำให้ประชำคมโลกได้เห็นถึงควำมรักและควำม “ศรัทธำแห่งพระบำรมี” ของ
ประชำชนชำวไทยที่มีต่อพระองค์

วิธีการด�าเนินงานวิจัยและการประพันธ์เพลง
1. ศกึษำพระรำชประวัตขิององค์พระบำทสมเดจ็พระบรมชนกำธเิบศร มหำภมูพิลอดลุยเดชมหำรำช  

              บรมนำถบพิตร
2. จัดท�ำโครงร่ำงวิทยำนิพนธ์และขอค�ำปรึกษำจำกอำจำรย์ที่ปรึกษำและกรรมกำร
3. วำงโครงสร้ำงควำมหมำยของกำรประพันธ์เพลง ในประเด็นต่ำงๆ คือ รูปแบบท�ำนองหลัก  

              ท�ำนองรอง กำรประสำนเสียง กำรด�ำเนินจังหวะและสังคีตลักษณ์ของบทเพลง
4. ด�ำเนินกำรประพันธ์เพลง สร้ำงลีลำและเอกลักษณ์บทประพันธ์ตำมกำรด�ำเนินเรื่อง  

              และขอค�ำปรึกษำจำกอำจำรย์ที่ปรึกษำอย่ำงสม�่ำเสมอ
5. ปรับแก้ไขเพื่อควำมสมบูรณ์พร้อมแสดง พิมพ์รูปเล่ม
6. ด�ำเนินกำรฝึกซ้อมบทประพันธ์ เพื่อแสดงและเผยแพร่
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. ได้สร้ำงสรรค์บทเพลงส�ำหรับใช้ในโอกำสเทิดทูนพระเกียรติแด่ พระบำทสมเด็จพระบรม  
    ชนกำธิเบศร มหำภูมิพลอดุลยเดชมหำรำช บรมนำถบพิตร 
2. ผู้วิจัยได้พัฒนำทักษะกำรประพันธ์เพลงส�ำหรับกำรเดี่ยวเครื่องดนตรีกับวงดุริยำงค์เครื่องลม

แนวคิดเบื้องต้นส�าหรับการประพันธ์เพลง
แนวคดิทีเ่ป็นองค์ประกอบหลกัหรอืวัตถดุบิกำรประพันธ์เพลงทีส่�ำคญัส�ำหรับกำรประพันธ์บทเพลง 

“ด้วยพระบารมี” คอนแชร์โตส�าหรบัเปียโนและวงดรุยิางค์เคร่ืองลม นัน้ ผู้ประพันธ์ได้น�ำมำจำกแหล่งอ้ำงองิ
หลำกหลำย อีกทั้งน�ำมำใช้ด้วยเทคนิควิธีกำรประพันธ์เพลงที่แยบยล โดยแนวคิดเบื้องต้นของกำรประพันธ์
เพลงมีดังนี้

เทคนิคการคัดท�านอง (Quotation)
ผูป้ระพันธ์เพลงได้น�ำเอำแนวท�ำนองจำกบทเพลงไทยเดมิ นารายณ์แปลงรปูสองชัน้ ทำงฆ้องวงใหญ่ 

(ตำรำงที่ 1) โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งแนวท�ำนองจำก 2 จังหวะแรก (2 บรรทัดของกำรบันทึกโน้ตแบบไทย) มำใช้
เป็นวัตถุดิบกำรประพันธ์เพลง นอกจำกนี้ ผู้ประพันธ์เพลงได้น�ำส่วนย่อยบำงส่วนจำกบรรทัดท่ี 3-5 มำใช้ 
อีกด้วย ผู้ประพันธ์เพลงมิได้น�ำมำใช้อย่ำงตรงไปตรงมำ ผู้ประพันธ์เพลงจะน�ำแนวท�ำนองมำท�ำกำรปรับแนว
ท�ำนอง (Transformation) ด้วยเทคนิคกำรประพันธ์เพลงอย่ำงหลำกหลำย 

ตำรำงที่ 1 กำรบันทึกโน้ตแบบไทยทำงฆ้องวงใหญ่จำกช่วงแรกบทเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น

มือขวำ - ม� - ร� - ด� - ล - - ซ ล - ด� - ร� - - ร� ม� - ซ� - ล� - ด� - ล� - ซ� - ม

มือซ้ำย - ม - ร - ด - ม - ฟ - - - ด - ร - ด - - - ซ - ล - ด - ล - ซ - ท

มือขวำ - - - - - ม� - ม� - ม� - ม� - ม� - ร� - ซ - ด� - - ร� ม� - ม� - ม� - ร� - ด�

มือซ้ำย - - - ม - - - - - ล - ซ - ม - ร - ร – ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด

มือขวำ - - ร� ร� - ม� - ร� - ด� - ร� - - ล ท ด� ร� ด� - - ด� - ร� - ม� - ม� - ร� - ด�

มือซ้ำย - ร - - - ม - ร - ด - ร - ซ - - - - - ซ - - - ร - ซ - ม - ร – ด

มือขวำ - - ท ท - ล - ซ - - - - - ม - ม - - ท ท - ล - ซ - - - - - ม - ม

มือซ้ำย - ท - - - ล - ซ - - - ม - - - - - ท - - - ล- ซ - - - ม - - - -

มือขวำ - - - - - ม - ม - ล - ซ - ม - ร - ด - - -  -  -  ร - - - - ร ม - ซ

มือซ้ำย - - - ม - - - ท - ล - ซ - ท - ล - - ท ล           - ล - ท – ด - - - ซ- 
ท
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หมำยเหตุ : โน้ตที่ปรำกฏในช่องสีเทำเข้ม หมำยถึง โน้ตท�ำหน้ำท่ีแนวท�ำนอง อำจเป็นโน้ตตัวเดียวหรือ 
แนวเดียว บำงกรณีเป็นกำรทบเสียงขั้นคู่ 8 (Octave) ส่วนโน้ตตัวอื่นท่ีปรำกฏในช่องขำว หมำยถึง  
โน้ตท�ำหน้ำที่เป็นขั้นคู่ประสำน ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงมิได้ให้ควำมส�ำคัญ

จำกกำรบนัทกึโน้ตแบบไทย ผูป้ระพนัธ์เพลงได้แปลงเฉพำะแนวท�ำนองฆ้องวงใหญ่ให้เป็นกำรบนัทึก
โน้ตแบบสำกลด้วยตัวผู้ประพันธ์เพลงเอง (ตัวอย่ำงที่ 1) เพ่ือให้เข้ำใจได้ง่ำยยิ่งขึ้นส�ำหรับกำรอธิบำยและ
วิเครำะห์บทประพันธ์เพลง โดยผู้ประพันธ์เพลงได้ปรับโน้ตบำงตัวขึ้นหรือลง 1 ข้ันคู่แปด ทั้งนี้เพื่อควำม 
ต่อเนื่องของเสียงแนวท�ำนองไม่ให้มีกำรกระโดดขั้นคู่กว้ำง อย่ำงไรก็ตำม ผู้ประพันธ์เพลงได้น�ำโน้ตที่บันทึก
ตำมแบบสำกลเข้ำปรึกษำกับครูไชยยะ ทำงมีศรี เพื่อตรวจสอบควำมถูกต้องของแนวท�ำนองเพลงโดยรวม 
อีกครั้งหนึ่ง

ตัวอย่ำงที่ 1 กำรบันทึกโน้ตแบบสำกลทำงฆ้องวงใหญ่จำกช่วงแรกบทเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น

หมำยเหตุ : เครื่องหมำยจุลภำค แสดงถึง กำรแบ่งบรรทัดเพื่อให้ตรงตำมกำรบันทึกโน้ตแบบไทย 
จำกตัวอย่ำงที่ 1 เห็นได้ว่ำ แนวท�ำนองนำรำยณ์แปลงรูปสองชั้นมีองค์ประกอบส�ำคัญ 3
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ประกำร ที่ผู้ประพันธ์น�ำมำใช้เป็นวัตถุดิบส�ำหรับกำรประพันธ์เพลง ดังนี้
1. แนวท�ำนองเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น (ห้องที่ 1-8)
ผู ้ประพันธ์เพลงมิได้น�ำแนวท�ำนองเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น ไปใช้อย่ำงตรงไปตรงมำ  

แต่จะท�ำกำรปรับเปลี่ยนหรือท�ำกำรแปรท�ำนองในมิติต่ำงๆ เช่น กำรปรับโน้ตบำงตัวให้สูงขึ้นหรือต�่ำลง  
กำรปรับขั้นคู่บนแนวท�ำนอง กำรปรับค่ำควำมยำวตัวโน้ต กำรแทรกโน้ตตัวอื่นหรือใช้โน้ตประดับประดำ 
(Embellishing Note) เข้ำไปในแนวท�ำนอง นอกจำกนี้ กำรปรำกฏของแนวท�ำนองดังกล่ำวอำจเป็นเพียง
ช่วงสั้นๆ 2-4 ห้องเท่ำนั้น หรือบำงครั้งอำจสั้นกว่ำเป็นเพียงส่วนย่อย (Segment) แนวท�ำนอง อย่ำงไรก็ตำม 
แนวท�ำนองลกัษณะดงักล่ำวจะปรำกฏโดยตลอดทัง้บทเพลงในรูปแบบใดรูปแบบหนึง่ของเทคนคิวธิกีำรแปร
ท�ำนอง จำกตัวอย่ำงที่ 1 ผู้ประพันธ์ ผู้ประพันธ์เพลงน�ำมำจำกแนวท�ำนอง 8 ห้องแรก ของบทเพลง นารายณ์
แปลงรูปสองช้ัน มำใช้แบบกำรปรบัท�ำนอง (Thematic Transformation) อย่ำงต่อเนือ่งในกระบวนที ่2 และ
บำงช่วงของกระบวนนี้มีลักษณะเป็นแบบกำรปรับโมทีฟ (Motivic Transformation) อีกด้วย (ตัวอย่ำงที่ 2)

ตัวอย่ำงที่ 2 หน่วยย่อยของแนวท�ำนองนำรำยณ์แปลงรูปสองชั้น

2. รูปแบบจังหวะ (Rhythm Pattern)
รูปแบบจังหวะนี้เกิดขึ้นบ่อยครั้งบนแนวท�ำนองเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น แต่มีทิศทำง 

กำรเคลือ่นทีแ่นวท�ำนองแตกต่ำงกนั (สงัเกตกรอบส่ีเหลีย่ม) ผูป้ระพนัธ์เพลงจึงมแีนวคิดทีจ่ะน�ำรปูแบบจงัหวะ
จำกห้องที่ 8-9 มำใช้เป็นวัตถุดิบกำรประพันธ์เพลง โดยส่วนใหญ่ยังคงรักษำทิศทำงกำรเคลื่อนที่เอำไว้  
แต่อำจมีกำรปรับขั้นคู่แนวท�ำนอง กำรลดหรือขยำยค่ำควำมยำวจังหวะ (Diminution or Augmentation) 
บำงกรณีเป็นกำรปรับเปลี่ยนรูปแบบจังหวะ แต่ยังคงรักษำโครงสร้ำงเดิมไว้

3. ทิศทำงกำรเคลื่อนที่ลง
ผู้ประพันธ์เพลงได้ให้ควำมสนใจกับส่วนย่อยแนวท�ำนองเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น ห้องที่ 17-

18 ซึ่งมีลักษณะเป็นกำรเคลื่อนท่ีลงในทิศทำงเดียวกันของ 2 หน่วยย่อย (Fragment) ไล่เลียนกันแบบ 
กระช้ันขึ้น โดยหน่วยย่อยหลังเคลื่อนท่ีเร็วกว่ำหน่วยแรก ผู้ประพันธ์จึงมีแนวคิดกำรน�ำกำรเคลื่อนที่ของ  
2 หน่วยย่อยไล่เลียนกันนี้มำใช้เป็นวัตถุดิบกำรประพันธ์เพลงอีกด้วย โดยยังคงลักษณะส�ำคัญที่เป็นกำร
เคลื่อนที่แบบไล่เลียนไปในทิศทำงเดียวกันไว้ แต่ปรับเปลี่ยนรูปแบบจังหวะให้ต่ำงออกไป
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นอกจำกวัตถุดิบท่ีใช้ส�ำหรับกำรประพันธ์บทเพลงที่ได้มำจำกบทเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น  
ผูป้ระพนัธ์เพลงยงัได้อญัเชญิบทเพลงพระรำชนพินธ์ในพระบำทสมเด็จพระบรมชนกำธิเบศร มหำภูมพิลอดุลย
เดชมหำรำช บรมนำถบพิตร มำใช้เป็นวัตถุดิบส�ำหรับกำรประพันธ์เพลงเช่นกัน โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งกระบวน
ที่ 3 จะสำมำรถได้ยินบทเพลงพระรำชนิพนธ์หลำยบทเพลง ได้แก่ บทเพลง แสงเทียน ยามเย็น ค�่าแล้ว และ
สายลม ซึง่กำรน�ำแนวท�ำนองเพลงพระรำชนพินธ์มำใช้นัน้ จะเป็นกำรคดัแนวท�ำนองเพยีงบำงส่วน โดยมกีำร
ปรับรูปแบบจังหวะเล็กน้อย
เทคนิคการแปลงชื่อบุคคลให้เป็นกลุ่มโน้ตหลัก (Translation Technique)

เทคนิคกำรแปลงชื่อบุคคลนี้เป็นเทคนิคหนึ่งที่มีใช้กันมำต้ังแต่อดีต โดยชื่อบุคคลที่ถูกแปลงชื่อ 
เป็นกลุ่มโน้ตหลักที่เป็นรู้จักกันเป็นอย่ำงดี คือ บำค (Bach) ซึ่งสำมำรถแปลงเป็นโน้ต Bb, A, C, และ  
B§ (เรียงตำมล�ำดับ) โดยระบบดนตรีของเยอรมันตัวอักษร B หมำยถึง โน้ตตัว Bb ส่วนตัวอักษร H หมำยถึง  
โน้ตตัว B§ หรือบทเพลงท่ีได้น�ำช่ือของสุภำพสตรี Meta Abegg มำใช้ โดยชูมันน์ (Shumann) ได้น�ำมำ 
แปลงเป็นกลุ่มโน้ต A, Bb, E G, และ G ส�ำหรับใช้ในบทเพลงเดี่ยวเปียโน Abegg Variation (ณรงค์ฤทธิ์ 
ธรรมบุตร, 2553, น. 126)

กำรใช้เทคนิคกำรแปลงชื่อบุคคลให้เป็นกลุ่มโน้ตหลักส�ำหรับบทประพันธ์เพลง ด้วยพระบารมี 
คอนแชร์โต ผู้ประพันธ์เพลงได้แนวคิดมำจำกณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (2553: 126) ซึ่งเขำได้อัญเชิญส่วนหนึ่ง
ของพระนำม “ภูมิ (Bhumi)” มำแปลงเป็นกลุ่มโน้ต Bb, B, C, และ E ส�ำหรับใช้ในบทประพันธ์เพลง ไวโอลิน
คอนแชร์โตสังคีตมงคล (2550) จำกแนวคิดดังกล่ำว ผู ้ประพันธ์เพลงจึงอัญเชิญพระนำมต้น“ภูมิพล  
(Bhumibol)” มำแปลงเป็นกลุ่มโน้ตด้วยวิธีที่แตกต่ำงออกไปจำกบทประพันธ์เพลง ไวโอลินคอนแชร์โต 
สังคีตมงคล โดยวิธีที่ผู้ประพันธ์เพลงใช้นั้นคล้ำยกับแนวคิดของวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น (2559: 110) ซึ่งเขำใช้ใน
บทเพลงย่อยที่ 20 จำกชุดมิติอากาศธาตุส�าหรับเปียโน (Ether-Cosmos XX) เขำใช้วิธีกำรแปลงตัวโน้ตจำก
กำรเรียงล�ำดับตัวภำษำอังกฤษอย่ำงตรงไปตรงมำ แต่ส�ำหรับบทเพลง “ด้วยพระบารม”ี คอนแชร์โตส�าหรับ 
เปียโนและวงดรุยิางค์เครือ่งลม ผูป้ระพนัธ์เพลงใช้วธิกีำรแปลงโน้ตแบบผสมผสำน กล่ำวคอื ใช้กำรเรยีงล�ำดบั
ตัวภำษำอังกฤษส�ำหรับโน้ตบำงตัว (แผนภูมิที่ 3.1) ยกเว้นตัว B และ H แปลงเป็นโน้ตตัว Bb และ B§  
(ตำมล�ำดับ)

แผนภูมิที่ 3.1 เปรียบเทียบตัวโน้ตกับตัวอักษรภำษำอังกฤษ

 

ด้วยเง่ือนไขและข้อก�ำหนดต่ำงๆ ที่ผู้ประพันธ์เพลงได้วำงไว้ข้ำงต้น จึงท�ำให้พระนำมต้น “ภูมิพล 
(Bhumibol)” สำมำรถแปลงเป็น กลุ่มโน้ตพระนำม “ภูมิพล” ได้ตำมตัวอย่ำงที่ 3
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ตัวอย่ำงที่ 3 กลุ่มโน้ตพระนำม “ภูมิพล”

จำกกลุ่มโน้ตพระนำม “ภูมิพล” ดังกล่ำว เห็นได้ว่ำ ตัวอักษร B จะหมำยถึงโน้ต Bb ตัวอักษร H  
จะหมำยถึงโน้ตตัว B (ในระบบเยอรมัน ตัวอักษร H หมำยถึงโน้ตตัว B) ส่วนโน้ตตัวอื่นจะมำจำกแผนภูมิที่ 1 
ตัวอักษร U แทนโน้ตตัว G ตัวอักษร M แทนโน้ตตัว F ตัวอักษร I แทนโน้ตตัว B ตัวอักษร O แทนโน้ตตัว A 
และตัวอักษร L แทนโน้ตตัว E

อีกทั้งจำกกลุ่มโน้ตพระนำม “ภูมิพล” สำมำรถแบ่งออกเป็นแนวโน้มกำรเคลื่อนที่ของโน้ต 2 กลุ่ม 
โดยแต่ละกลุ่มเริ่มต้นด้วยโน้ตตัว Bb และ B§ สลับกัน จำกนั้นเคลื่อนที่ไปหำโน้ตตัว F และ E ตำมล�ำดับ  
ดังนั้น ผู้ประพันธ์จึงเลือกโน้ตดังกล่ำวมำสร้ำงเป็น “กลุ่มโน้ตพระบำรมี” ซึ่งประกอบด้วยโน้ตตัว Bb, B§, F, 
และ E (ตัวอย่ำงที่ 4) ส�ำหรับโน้ตตัว G และ A ซึ่งเป็นโน้ตสมำชิกภำยในกลุ่มโน้ตภูมิพลนั้น ก็ยังเป็นโน้ตที่มี
บทบำทส�ำคัญเช่นกัน โดยผู้ประพันธ์เพลงจะน�ำโน้ตตัว G และ A ไปใช้ในมิติอื่นของบทประพันธ์เพลง

ตัวอย่ำงที่ 4 กลุ่มโน้ตพระบำรมี

เม่ือพจิำรณำมติด้ิำนควำมสมัพนัธ์ขัน้คูท่ีเ่กดิขึน้ภำยใน “กลุม่โน้ตพระบำรม”ี พบว่ำ มขีัน้คูค่รึง่เสยีง 
(Semitone) ส�ำคัญ ได้แก่ ขั้นคู่ 1 ออกเมนเทด (A1) ซึ่งเป็นขั้นคู่พ้องเสียงกับขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ (m2) ระหว่ำง
โน้ตตัว Bb กับ B§ และโน้ตตัว E กับ F นอกจำกนี้ ยังปรำกฏขั้นคู่ทรัยโทน (Tritone ย่อว่ำ TT)  
พร้อมทั้งขั้นคู่เพอร์เฟก 4 (P4) และข้ันคู่เพอร์เฟก 5 (P5) (ตัวอย่ำงที่ 5) โดยขั้นคู่ P4-5 เป็นขั้นคู่ที่ม ี
ควำมสมัพนัธ์เชิงขัน้คูพ่ลิกกลบัซึง่กนัและกนั ซึง่ขัน้คูเ่หล่ำนีก้เ็ป็นอกีวตัถดุบิหนึง่ทีผู่ป้ระพนัธ์เพลงจะน�ำไปใช้
ในบทเพลง

ตัวอย่ำง 5 ควำมสัมพันธ์ขั้นคู่ที่ได้จำกกลุ่มโน้ตพระบำรมี

นอกจำกกลุ่มโน้ตท่ีได้มำจำกพระนำมต้นแล้ว ผู้ประพันธ์เพลงยังได้น�ำพระนำมหลัง “อดุลยเดช 
(Adulyadej)” มำแปลงเป็นกลุ่มโน้ตด้วยวิธีกำรเดียวกัน (ตัวอย่ำงที่ 6) จำกกลุ่มโน้ตดังกล่ำว เมื่อตัดโน้ตซ�้ำ
กนัออกเหน็ได้ว่ำมลีกัษณะเป็นบนัไดเสยีงเพนทำทอนกิ (Pentatonic) ซ่ึงผู้ประพันธ์เพลงให้ชือ่กลุ่มโน้ตนีว่้ำ 
กลุ่มโน้ตพระนำม “อดุลยเดช”
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ส�ำหรับกำรใช้กลุม่โน้ตเหล่ำน้ี ผูป้ระพนัธ์เพลงไม่จ�ำกดักำรใช้ให้เรยีงตำมล�ำดบัของโน้ตในกลุม่เท่ำนัน้ 
แต่จะใช้ในรูปแบบที่หลำกหลำย เช่น กำรเลือกใช้โน้ตเพียงบำงตัว กำรซ�้ำโน้ตตัวใดตัวหนึ่งมำกกว่ำตัวอื่น  
กำรเลือกใช้รูปแบบจังหวะที่แตกต่ำงกัน ยังคงพิจำรณำได้ว่ำเป็นกำรใช้กลุ่มโน้ตใด

ตัวอย่ำงที่ 6 กลุ่มโน้ตพระนำม “อดุลยเดช” และกำรจัดเรียงโดยเริ่มต้นด้วยโน้ตตัว A

ห้วงท�านอง
จำกกลุ่มโน้ตพระนำม “ภูมิพล” และพระนำม “อดุลยเดช” รวมถึงขั้นคู่ที่ได้จำกกลุ่มโน้ตพระบำรมี 

ผู้ประพันธ์เพลงได้น�ำองค์ประกอบเหล่ำนี้มำใช้ร่วมกันเพื่อสร้ำงเป็นห้วงท�ำนอง (Statement) ส�ำคัญหนึ่ง 
โดยให้ชื่อห้วงท�ำนองนี้ว่ำ “สู่สวรรคำลัย” ซึ่งหมำยถึงสู่ที่อยู่ในสวรรค์ 

ห้วงท�ำนองสู่สวรรคำลัยเป็นกำรใช้โน้ตทุกตัวจำกกลุ่มโน้ตภูมิพลทั้งหมด โดยเพิ่มโน้ตตัว D เข้ำมำ
อีก 1 ตัว ซ่ึงผู้ประพันธ์เพลงเลือกมำจำกกลุ่มโน้ตพระนำม “อดุลยเดช” เพื่อให้แนวกำรด�ำเนินท�ำนองม ี
ควำมรำบเรียบ จำกห้วงท�ำนองดังกล่ำวเห็นได้ว่ำเป็นกำรเคลื่อนที่ขึ้นลงสลับกันระหว่ำงขั้นคู่ 4 และขั้นคู่ 2 
ด้วยโน้ตเขบต็ 2 ชัน้ จำกนัน้เคลือ่นทีข่ึน้ลกัษณะคอร์ดแยก (Arpeggio) (แต่ผู้ประพันธ์เพลงมไิด้ให้ควำมส�ำคญั
กับประเด็นนี้) ด้วยกลุ่มโน้ตหกพยำงค์ตัวเขบ็ตสองชั้น (ตัวอย่ำงที่ 7)

ตัวอย่ำงที่ 7 ห้วงท�ำนองสู่สวรรคำลัย

ห้วงท�ำนองสู่สวรรคำลัย เริ่มด้วยโน้ตตัวต�่ำสุดที่เปียโนสำมำรถเล่นได้ คือ โน้ต A0 ไปโน้ตสูงสุด 
ที่โน้ต Bb6 (เมื่อโน้ตโดกลำงเท่ำกับ C4) ซึ่งใช้ควำมกว้ำงช่วงเสียงทั้งหมด 6 ช่วงเสียง (Octave) โดยโน้ตตัว 
 A เป็นโน้ตสมำชิกในกลุ่มโน้ตภูมิพลและเป็นโน้ตแรกของกลุ่มโน้ตอดุลยเดช ส่วนโน้ตตัว Bb เป็นโน้ตตัวแรก
ของกลุ่มโน้ตภูมิพล ลกัษณะกำรเคลือ่นทีข่ึน้ของห้วงท�ำนองลกัษณะนี ้ผูป้ระพนัธ์เพลงต้องกำรเปรยีบเสมอืน
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พระบำทสมเดจ็พระบรมชนกำธเิบศร มหำภูมพิลอดลุยเดชมหำรำช บรมนำถบพติร ก�ำลงัเสดจ็สูส่รวงสวรรค์ 
หรือกล่ำวได้ว่ำ พระผู้เสด็จสู่สรรคำลัย โดยวิธีกำรน�ำไปใช้ ไม่จ�ำเป็นต้องใช้ห้วงท�ำนองทั้งหมดในครำวเดียว 
บำงกรณีผู้ประพันธ์เพลงจะเลือกตัดส่วนย่อยท�ำนอง เพียงบำงส่วนจำกห้วงท�ำนองนี้ไปใช้ พร้อมกับ 
น�ำกำรแปลงตัวอักษรให้เป็นตัวโน้ตมำใช้กับค�ำว่ำ “สวรรคต” (ดูแผนภูมิท่ี 3.1) ซ่ึงจะเป็นกลุ่มโน้ตส�ำคัญ 
อีกกลุ ่มหนึ่งส�ำหรับกระบวนท่ี 3 โดยค�ำว่ำ “Dead และ Death” สำมำรถเรียงเป็นตัวโน้ต ดังนี ้ 
(ตัวอย่ำงที่ 8)

ตัวอย่ำงที่ 8 กลุ่มโน้ตสวรรคต

วัตถุดิบการประพันธ์อื่น
เนื่องจำก แนวท�ำนองเพลง นำรำยณ์แปลงรูปสองชั้น ที่ผู้ประพันธ์เพลงน�ำมำใช้นั้นเป็นทำงของ 

เครื่องดนตรีฆ้องวงใหญ่ ซึ่งเครื่องดนตรีประเภทนี้มีเอกลักษณ์กำรบรรเลงที่โดดเด่นประกำรหนึ่ง คือ กำรตี
ลูกฆ้องเป็นขั้นคู่ 8 รูปแบบต่ำงๆ ไม่ว่ำจะเป็นกำรตีขั้นคู่ 8 แบบ 2 มือพร้อมกัน หรือกำรกระโดดขั้นคู่ 8 
ระหว่ำงมือทั้งสอง (ตำรำงที่ 2) 

ตำรำงที่ 2 กำรตีคู่ 8 ของฆ้องวงใหญ่

มือขวำ - - ท ท - ล - ซ - - - - - ม - ม - - ท ท - ล - ซ - - - - - ม - ม

มือซ้ำย - ท - - - ล - ซ - - - ม - - - - - ท - - - ล- ซ - - - ม - - - -

เมื่อน�ำกำรบันทึกโน้ตแบบไทยของฆ้องวงใหญ่มำแปลงเป็นกำรบันทึกแบบสำกล (ตัวอย่ำงที่ 9)  
เหน็ได้อย่ำงชัดเจนว่ำ วธิกีำรบรรเลงฆ้องวงใหญ่มกีำรเคลือ่นทีโ่ดยใช้กำรเล่นหรอืกำรกระโดดขัน้คู ่8 รปูแบบ
ต่ำงๆ ตำมที่กล่ำวมำข้ำงต้น อย่ำงไรก็ตำม ตำมธรรมชำติของเครื่องดนตรีฆ้องวงใหญ่ มิได้มีกำรบรรเลง 
เฉพำะขั้นคู่ 8 เท่ำนั้น ยังคงมีกำรใช้ขั้นคู่อื่นด้วยเช่นกัน เพียงแต่ผู้ประพันธ์เพลงให้ควำมสนใจกับขั้นคู่ 8  
เป็นกรณีพิเศษ

ตัวอย่ำง 9 โน้ต (กำรตี) ฆ้องขั้นคู่ 8 ตำมกำรบันทึกโน้ตแบบสำกล
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จำกเทคนิคกำรบรรเลงฆ้องวงใหญ่ลักษณะดังกล่ำว ผู้ประพันธ์เพลงจึงมีแนวคิดกำรใช้โน้ตที่เป็น 
กำรกระโดดคู่กว้ำงส�ำหรับแนวต่ำงๆ โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งช่วงคำเดนซำ ของกำรบรรเลงเดี่ยวเปียโน เพื่อเป็น 
กำรเลียนแบบวิธีกำรบรรเลงของฆ้องวงใหญ่นั่นเอง อย่ำงไรก็ตำม ผู้ประพันธ์เพลงยังมีแนวคิดที่จะน�ำกำร 
กระโดดขั้นคู่ 8 หรือกระโดดขั้นคู่กว้ำงที่มิใช่ขั้นคู่ 8 ไปใช้ในแนวดนตรีประกอบอื่นๆ เช่นกัน 

กลุ่มโน้ตพระนำม “ภูมิพล” กลุ่มโน้ตพระนำม “อดุลยเดช” กลุ่มโน้ตพระบำรมี ขั้นคู่เสียงส�ำคัญ 
ห้วงท�ำนองสู่สรรคำลัย และอื่นๆ ตำมที่กล่ำวมำข้ำงต้น ล้วนเป็นวัตถุดิบหลักที่ผู้ประพันธ์เพลงน�ำไปใช้ใน
ประพันธ์เพลง ซึ่งวัตถุดิบเหล่ำนี้เป็นวัตถุดิบส�ำคัญท่ีปรำกฏเกือบตลอดท้ังบทเพลง โดยเฉพำะอย่ำงยิ่ง 
ในกระบวน 1 และ 3 ส่วนแนวท�ำนองเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น จะน�ำไปใช้มำกในกระบวนที่ 2  
นอกจำกน้ี ผู้ประพันธ์เพลงเลือกใช้โน้ตตัว A เป็นโน้ตหลักหรือโน้ตส�ำคัญ (Key Note) ของบทเพลงนี้  
ซึ่งโน้ตตัว A เป็นโน้ตตัวหนึ่งที่ปรำกฏทั้งในพระนำมแรกและหลัง (ดูตัวอย่ำงที่ 2 และ 6 ประกอบ) อีกทั้ง 
ยังเป็นโน้ตที่ใช้แทนตัวอักษรตัวแรกของพระนำมหลังอีกด้วย

สรุปบทประพันธ์
เนื่องด้วยบทประพันธ์เพลง “ด้วยพระบารมี” คอนแชร์โตส�าหรับเปียโนและวงดุริยางค์เคร่ืองลม  

เป็นบทเพลงที่ต้องกำรสื่อให้ผู้ฟังได้สัมผัสและสำมำรถจินตนำกำรถึงพระบำรมีและพระมหำกรุณำธิคุณ 
ต่ำงๆ ของพระบำทสมเดจ็พระบรมชนกำธเิบศร มหำภูมพิลอดลุยเดชมหำรำช บรมนำถบพติร โดยบทประพนัธ์
เพลงนี้แบ่งออกเป็น 3 กระบวน มีควำมยำวประมำณ 30 นำที โดยแนวคิดและวัตถุดิบ รวมถึงเทคนิคส�ำคัญ
ต่ำงๆ ที่ใช้ส�ำหรับกำรประพันธ์เพลงบทนี้ สำมำรถสรุปได้ดังต่อไปนี้

กระบวนที่ 1 แสงส่องไทย
บทประพันธ์เพลง “ด้วยพระบารมี” คอนแชร์โตส�าหรับเปียโนและวงดุริยางค์เคร่ืองลม ตำมคติ 

ควำมเชื่อของไทยเชื่อว่ำพระมหำกษัตริย์เป็นเสมือนสมมติเทพ ผู้ประพันธ์เพลงจึงได้ใช้เทคนิคกำรคัดท�ำนอง  
โดยกำรน�ำแนวท�ำนองจำกบทเพลง นารายณ์แปลงรปูสองชัน้ โดยเฉพำะอย่ำงยิง่แนวท�ำนองเพลงจำก 8 ห้อง
แรก มำใช้เป็นวัตถุดิบกำรประพันธ์เพลงที่ส�ำคัญ นอกจำกแนวท�ำนองเพลงแล้ว รูปแบบจังหวะและทิศทำง
กำรเคลื่อนที่ลงของแนวท�ำนองจำกบทเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น ก็เป็นประเด็นท่ีผู้ประพันธ์ให ้
ควำมสนใจจึงได้น�ำมำใช้เป็นวัตถุดิบเช่นกัน

กำรแปลงชื่อบุคคลเป็นเทคนิคหนึ่งในบทประพันธ์เพลงนี้ โดยผู้ประพันธ์เพลงได้น�ำพระนำมแรก 
(Bhumibol) และพระนำมหลัง (Adulyadej) ของพระบำทสมเด็จพระบรมชนกำธิเบศร มหำภูมิพลอดุลย
เดชมหำรำช บรมนำถบพติร มำแปลงตวัโน้ตเป็นกลุม่โน้ตพระนำม จำกน้ันผูป้ระพนัธ์เพลงได้สร้ำง “กลุม่โน้ต
พระบำรมี” ขึ้นมำอีกหนึ่งกลุ ่ม นอกจำกนี้ ยังมีวัตถุดิบกำรประพันธ์เพลงส�ำคัญอีก 3 วัตถุดิบ คือ  
1) ห้วงท�ำนอง “สูส่วรรคำลยั” ซึง่ได้มำจำกกำรผสมผสำนกลุ่มโน้ตพระนำม “ภมูพิล” และกลุ่มโน้ตพระนำม 
“อดุลยเดช” 2) เทคนิคกำรบรรเลงเลียนแบบกำรตีลูกฆ้องเป็นขั้นคู่ 8 และ 3) โมทีฟ r ซึ่งน�ำมำจำกโน้ต 4 
ตัวแรกของแนวท�ำนองนำรำยณ์แปลงรูปสองชั้น
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กระบวนที่ 2 พระมหากรุณาธิคุณ
ตลอดระยะเวลำ 70 ปี ท่ีพระบำทสมเด็จพระบรมชนกำธิเบศร มหำภูมิพลอดุลยเดชมหำรำช  

บรมนำถบพิตร ทรงครองรำชย์ พระองค์ทรงทุ่มเทพระวรกำยและพระสติปัญญำทรงงำนหนักเพื่อพสกนิกร
ชำวไทยมำตลอด ดังนั้น กระบวนที่ 2 จึงให้ควำมส�ำคัญกับเทคนิคกำรปรับหรือพัฒนำท�ำนอง ซึ่งด�ำเนิน 
อย่ำงต่อเนือ่งตลอดทัง้กระบวน โดยวตัถุดบิกำรประพนัธ์เพลงทีส่�ำคญัส�ำหรบักระบวนนีน้�ำมำจำกแนวท�ำนอง 
8 ห้องแรก ของบทเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น เช่นกัน นอกจำกนี้ ผู้ประพันธ์เพลงได้แบ่งแนวท�ำนอง
นำรำยณ์แปลงรูปสองชั้นเป็นโมทีฟทั้งสิ้น 5 โมทีฟ ได้แก่ โมทีฟ v, w, x, y และ z และท�ำนอง a, b  
กำรน�ำโมทีฟและท�ำนองไปใช้นั้น ผู้ประพันธ์ได้ปรับแนวท�ำนอง ตัดท�ำนองและโมทีฟที่ให้สั้นหรือเล็กลง  
โดยเฉพำะโมทีฟ y และ z มักใช้เฉพำะโน้ต 4 ตัวหลัง

 นอกจำกวัตถุดิบกำรประพันธ์เพลงข้ำงต้นแล้ว ผู ้ประพันธ์เพลงได้สร้ำงรูปแบบจังหวะ 
ของเสียงประสำน โดยมีรูปแบบจังหวะ (โน้ตตัวด�ำ 3 ตัว ตำมด้วยโน้ตตัวขำวอีก 1 ตัว) เล่นสอดแทรก 
ตลอดทั้งกระบวน 

กระบวนที่ 3 ศรัทธาแห่งพระบารมี
ส�ำหรบักระบวนน้ีผูป้ระพนัธ์เพลงน�ำวัตถุดบิกำรประพนัธ์เพลงมำจำกกระบวนที ่1 จ�ำนวนมำก ได้แก่ 

ห้วงท�ำนองสู่สวรรคำลัย (หรือหน่วยย่อยบำงส่วน) กลุ่มโน้ตพระนำม “ภูมิพล” กลุ่มโน้ตพระบำรมี กลุ่มโน้ต
พระนำม “อดลุยเดช” และโมทีฟ r ส่วนแนวคดิท่ีใช้เฉพำะส�ำหรบักระบวนนี ้ผูป้ระพนัธ์เพลงได้น�ำรหสัตัวเลข
จำกเหตุกำรณ์ต่ำงๆ ท่ีเก่ียวพันกับพระบำทสมเด็จพระบรมชนกำธิเบศร มหำภูมิพลอดุลยเดชมหำรำช  
บรมนำถบพิตร มำใช้เป็นวัตถุดิบกำรประพันธ์เพลง เช่น ตัวเลขที่เกี่ยวข้องกับวัน เดือน ปี ช่วงเวลำ และอื่นๆ 
พร้อมกับน�ำกำรแปลงตัวอักษรให้เป็นตัวโน้ตมำใช้กับค�ำว่ำ “สวรรคต (Dead และ Death)”

 นอกจำกนี้ ผู้ประพันธ์เพลงได้เลือกอัญเชิญแนวท�ำนองเพลงบำงส่วนจำกบทเพลงพระรำชนิพนธ์
ตำมล�ำดับท่ีของกำรนิพนธ์ พร้อมทั้งมีค�ำร้องท่ีให้ควำมหมำยตรงตำมเจตจ�ำนงของผู้ประพันธ์เพลงจ�ำนวน 
ทั้งหมด 4 บทเพลง ได้แก่ บทเพลง แสงเทียน บทเพลง ยามเย็น บทเพลง ค�่าแล้ว และบทเพลง สายลม  
มำใช้เป็นวัตถุดิบกำรประพันธ์เพลงในกระบวนนี้ด้วย
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อภิปรายผล
บทประพันธ์เพลง “ด้วยพระบารมี” คอนแชร์โตส�าหรับเปียโนและวงดุริยางค์เคร่ืองลม อยู่บน 

พื้นฐำนของระบบดนตรีอิงกุญแจเสียงใหม่หรือนีโอโทนำลิตี โดยภำพรวมของบทประพันธ์เพลงน้ี  
ผู้ประพันธ์เพลงไม่ได้ให้ควำมส�ำคัญกับกุญแจเสียงเมเจอร์หรือไมเนอร์แบบดั้งเดิม ส่วนเครื่องหมำยประจ�ำ
กุญแจเสียงที่ปรำกฏในบทประพันธ์เพลงนั้น เป็นเพียงเครื่องหมำยเฉพำะส�ำหรับเครื่องดนตรีบำงเครื่องที่
จ�ำเป็นต้องทดเสียงเท่ำนั้น อย่ำงไรก็ตำม ช่วงกลำงกระบวนที่ 2 ผู้ประพันธ์เพลงใช้เคร่ืองหมำยประจ�ำ
กุญแจเสียงเป็น 2b (Bb หรือ Gm) ซึ่งอำจท�ำให้พิจำรณำเรื่องกุญแจเสียงได้ แต่ตำมจริงแล้วเครื่องหมำย
ประจ�ำกุญแจเสียง 2b ดังกล่ำวเป็นเพียงเครื่องหมำยที่บ่งบอกเพียงว่ำโน้ตตัว B และ E ต้องเล่นเป็น Bb และ 
Eb เท่ำนั้น เนื่องจำกบริเวณนั้นมีกำรใช้โน้ตตัวดังกล่ำวเป็นจ�ำนวนมำก และเพ่ือควำมสะดวกในกำรบันทึก
โน้ต ภำพรวมของบทประพันธ์เพลง “ด้วยพระบารมี” คอนแชร์โตส�าหรับเปียโนและวงดุริยางค์เคร่ืองลม  
ใช้วธิกีำรจัดกำรกับระดบัเสยีงแตกต่ำงไปจำกวธิกีำรหรอืแบบแผนดนตรแีบบดัง้เดมิ อย่ำงไรกต็ำม ณ บรเิวณ
หนึ่งๆ ของบทเพลงก็ยังคงให้ควำมส�ำคัญกับโน้ตตัวใดตัวหนึ่ง ดังน้ัน บทประพันธ์เพลง “ด้วยพระบารม”ี 
คอนแชร์โตส�าหรับเปียโนและวงดุริยางค์เครื่องลม จึงมิได้อยู่บนพื้นฐำนของระบบดนตรีอิงกุญแจเสียง 
แบบเดิม ซึ่งวิบูลย์ ตะกูลฮุ้น (2558, น. 9) ได้อธิบำยเกี่ยวกับประเด็นนี้ไว้ว่ำ

ผู้ประพันธ์เพลงในดนตรีศตวรรษที่ 20 มุ่งให้ควำมส�ำคัญกับดนตรีโพสต์โทนัล (Post- 
Tonal) มำกกว่ำระบบอิงกุญแจเสียงซึ่งใช้ควำมสัมพันธ์และหน้ำที่ของคอร์ดตำมแบบแผน
ดั้งเดิม ดนตรีโพสต์โทนัลเป็นทำงเลือกใหม่ส�ำหรับวิธีกำรจัดกำรกับระดับเสียง (Pitch  
Organization) … เมื่อพิจำรณำแนวท�ำนองแต่ละแนวที่เกิดขึ้นในเวลำเดียวกัน ทั้งแนวตั้ง
และแนวนอนอำจไม่พบควำมสมัพนัธ์ท่ีเป็นไปตำมแบบแผน แนวท�ำนองแต่ละแนวอำจเป็น
อสิระต่อกนัอย่ำงมำก ส่งผลให้เกดิรปูแบบหน้ำทีข่องคอร์ดทีไ่ม่เป็นไปตำมแบบแผนด้ังเดิม
เช่นกัน ... ศูนย์กลำงระดับเสียง (Pitch Centricity or Pitch Center) ของดนตรี 
โพสต์โทนัลในศตวรรษที่ 20 เป็นโน้ตที่ส�ำคัญท่ีสุด ณ ช่วงเวลำหรือบริเวณหนึ่งๆ ของ
บทเพลง ... แต่วิธีกำรจัดกำรกับศูนย์กลำงระดับเสียงนั้นแตกต่ำงจำกดนตรีอิงกุญแจเสียง
แบบเดิม คือไม่จ�ำเป็นต้องค�ำนึงถึงกำรอิงกุญแจเสียงที่ได้จำกบันไดเสียงเมเจอร์-ไมเนอร ์
อีกต่อไป

โครงสร้างบทประพันธ์เพลง
โครงสร้ำงโดยรวมของบทประพนัธ์เพลงนี ้ยงัคงองิรปูแบบคอนแชร์โตเดีย่วตำมขนบธรรมเนยีมปฏบิตัิ

แบบดั้งเดิม โดยโครงสร้ำงใหญ่ประกอบด้วยกระบวนทั้งหมด 3 กระบวน ในอัตรำควำมเร็วจังหวะแบบ 
เร็ว-ช้ำ-เร็ว บทบำทของเปียโนยังคงอิงตำมขนบธรรมเดิมเช่นกัน 
แนวคิดการประพันธ์เพลง

วัตถุดิบกำรประพันธ์เพลงที่ส�ำคัญมำกที่สุดของบทประพันธ์เพลงนี้ คือ แนวท�ำนองจำกบทเพลง 
นารายณ์แปลงรูปสองชั้น ซึ่งตำมควำมเชื่อเกี่ยวกับพระนำรำยณ์เริ่มเข้ำมำต้ังแต่ในสมัยสุโขทัย จวบจนถึง 
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สมัยอยธุยำได้ยกย่องพระมหำกษตัรย์ิแห่งกรงุศรอียธุยำว่ำเป็นด่ัง “พระวษิณ”ุ หรือ “พระนำรำยณ์” อวตำร
มำเป็น “พระรำม” กษัตริย์แห่งสูรยวงศ์ผู ้ครองเมืองอโยธยำ จนกระทั่งมำถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์  
ปฐมกษัตริย์แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ที่ทรงสร้ำงบ้ำนแปลงเมืองขึ้นใหม่ และยังถือว่ำเป็นอำณำจักรที่สืบทอด
ควำมเป็นกรงุศรอียธุยำอย่ำงชดัเจน เมือ่กรุงรตันโกสนิทร์คอืกรงุศรีอยธุยำ พระมหำกษตัรย์ิผูป้กครองพระนคร
ย่อมได้แก่ พระนำรำยณ์ ดังน้ัน พระมหำกษตัรย์ิแห่งกรงุรตันโกสนิทร์จงึทรงเปรยีบเสมอืนเป็น “พระนำรำยณ์
อวตำร” ส่วนพระนำรำยณ์นั้นทรง “ครุฑ” เป็นรำชพำหนะ ดังนั้น สัญลักษณ์ “ครุฑ” จึงปรำกฏในตรำ 
พระรำชลัญจกรและในสัญลักษณ์อ่ืนๆ เช่น โขนเรือพระที่นั่งต่ำงๆ สืบเนื่องมำจนถึงรัชกำลปัจจุบัน  
(ศำนติ ภักดีค�ำ, 2556, น. 43-44)

กำรคัดแนวท�ำนองจำกบทเพลง นารายณ์แปลงรูปสองชั้น มำใช้นั้น ผู้ประพันธ์เพลงต้องกำรใช ้
แนวท�ำนองดังกล่ำวเพื่อเป็นตัวแทนและสื่อถึงพระบำทสมเด็จพระบรมชนกำธิเบศร มหำภูมิพลอดุลยเดช
มหำรำช เป็นกำรเฉพำะ ซึง่ณรงค์ฤทธิ ์ธรรมบุตร (2552, น. 118) ได้กล่ำวว่ำ “กำรคัดท�ำนอง หมำยถึงเทคนคิ 
กำรประพันธ์เพลงที่นักประพันธ์เพลงเลือกท�ำนองที่มีอยู่แล้วมำปรำกฏในบทเพลงโดยมีจุดประสงค์เพื่อ 
สือ่ควำมหมำยพเิศษ” นอกจำกนี ้ผูป้ระพนัธ์เพลงยงัได้แบ่งแนวท�ำนองนำรำยณ์แปลงรูปออกเป็นท�ำนองย่อย 
a, b และโมทีฟ v, w, x, y, z อีกทั้งพัฒนำเป็นโมทีฟ r เพื่อน�ำไปใช้ในบริเวณต่ำงๆ ของบทประพันธ์เพลง 
นอกจำกนี้ ผู้ประพันธ์เพลงได้เลือกอัญเชิญแนวท�ำนองเพลงบำงส่วนจำกบทเพลงพระรำชนิพนธ ์ แสงเทียน 
ยามเย็น ค�่าแล้ว และ สายลม อีกทั้งยังได้สร้ำงโมทีฟ s ซ่ึงน�ำมำจำกแนวท�ำนองบำงส่วนของบทเพลง  
แสงเทียน

วตัถดุบิกำรประพนัธ์เพลงตำมทีก่ล่ำวข้ำงต้น ไม่ว่ำจะเป็นแนวท�ำนองนำรำยณ์แปลงรปู ท�ำนองย่อย 
a, b โมทีฟ r, v, w, x, y และ z ซึ่งถือได้ว่ำทั้งหมดนี้เป็นวัตถุดิบกำรประพันธ์เพลงที่มำจำกแหล่งเดียวกัน 
ทั้งสิ้น แต่ได้ถูกน�ำไปพัฒนำและแปลงรูปเพื่อน�ำไปใช้ในทุกกระบวนตลอดทั้งบทประพันธ์เพลง ซึ่งวิธีกำรน�ำ
วัตถุดิบกำรประพันธ์เพลงเดียวกันไปใช้ในกระบวนต่ำงๆ น้ี สอดคล้องกับเทคนิคไซคลิกตำมแนวคิดของ 
ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (2553, น. 15) ซึ่งได้อธิบำยถึงเทคนิคนี้ว่ำ “เทคนิคไซคลิก หมำยถึง กำรใช้แนวท�ำนอง
หลักท�ำนองเดียวกันในหลำยกระบวนของเพลงใหญ่ เพื่อท�ำให้บทเพลงทั้งหมดมีเอกภำพ ... เทคนิคไซคลิก 
มีประโยชน์อย่ำงยิ่งส�ำหรับบทเพลงขนำดใหญ่ เพรำะจะท�ำให้กระบวนต่ำงๆ มีควำมสัมพันธ์กันอย่ำง 
เหนียวแน่น” 

วัตถุดิบกำรประพันธ์เพลงท่ีกล่ำวมำท้ังหมดข้ำงต้น ไม่ว่ำจะเป็นแนวท�ำนองนำรำยณ์แปลงรูป 
กลุม่โน้ต ท�ำนอง a, b และโมทฟีต่ำงๆ ล้วนอยูบ่นพืน้ฐำนกลุ่มโน้ตเพนทำทอนกิท้ังส้ิน ยกเว้นกลุ่มโน้ตภมิูพล
และกลุ่มโน้ตพระบำรมีที่มีโน้ตตัว Bb และ B§ เป็นโน้ตสมำชิกส่วนหนึ่งของกลุ่มร่วมกับโน้ตตัวอื่น  
นอกจำกนี ้โน้ตสมำชกิของแต่ละกลุม่โน้ตและโมทีฟกเ็หมอืนกนัเกอืบทุกตัว ดังนัน้ จึงสำมำรถกล่ำวได้ว่ำกลุม่
โน้ตเกือบทั้งหมดเป็นกลุ่มโน้ตท่ีตั้งอยู่บนโครงสร้ำงพื้นฐำนบันไดเสียงเพนทำทอนิก เพียงแต่ให้ควำมส�ำคัญ
กบัโน้ตเริม่ต้นของแต่กลุม่โน้ตต่ำงกนั แม้ว่ำบำงกลุม่โน้ตและบำงโมทฟีมโีน้ตไม่ครบ 5 ตัวกต็ำม แต่ยงัสำมำรถ
พิจำรณำได้ว่ำโน้ตสมำชิกเหล่ำนั้นเป็นส่วนหนึ่งหรืออยู่บนโครงสร้ำงพื้นฐำนบันไดเสียงเพนทำทอนิก
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โดยประเด็นโครงสร้ำงพื้นฐำนบันไดเสียงเพนทำทอนิกและกำรน�ำไปใช้ในบทประพันธ์เพลงนี้ 
สอดคล้องกับวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น (2561, น. 131-132) ซึ่งให้ควำมเห็นว่ำ “บันไดเสียงเพนทำทอนิก ... ไม่มีขั้น
คู่ครึ่งเสียง (Anhemitonic) และไม่มีขั้นคู่ทรัยโทน ... สำมำรถแปลงรูปได้อีก 5 รูปแบบ โดยแต่ละรูปแบบ 
ยังคงใช้กลุ่มโน้ตตัวเดิมท้ังหมด เพียงแต่เปลี่ยนโน้ตตัวเริ่มต้นบันไดเสียงเท่ำนั้น กำรแปลงรูปบันไดเสียง 
เพนทำทอนกิลกัษณะนี ้เกดิจำกำรทีน่กัประพนัธ์เพลงต้องกำรให้โน้ตตัวอืน่ภำยในกลุ่มโน้ตเดิมท�ำหน้ำทีเ่ป็น
ศูนย์กลำงเสียงให้แก่บทเพลงหรือบริเวณหนึ่งของบทเพลง”

ส่วนประเดน็เสยีงประสำนทีใ่ช้ในบทประพนัธ์เพลงนี ้โดยเสียงประสำนส่วนใหญ่ทีใ่ช้ในบทประพันธ์
เพลงน้ีจะมีองค์ประกอบกำรเรียงซ้อนของข้ันคู่ 4-5 และขั้นคู่ 2 โดยกำรสร้ำงเสียงประสำนที่ใช้ส�ำหรับ 
บทประพนัธ์เพลงน้ี เป็นไปในทศิทำงเดยีวกนักบังำนวจิยัของวรีชำต ิเปรมำนนท์ (2352, น. 5-8) ซึง่สรปุสำระ
ส�ำคัญได้ว่ำ เสียงประสำนของดนตรีไทยและดนตรีตะวันออกมีโครงสร้ำงท่ีเป็นลักษณะพื้นฐำนด้วย 
กำรประสำนขั้นคู่ 5 และ 8 ส่วนลักษณะเชิงซ้อนพื้นฐำนเป็นขั้นคู่ 5, 8 และ 4 และลักษณะเชิงซ้อนเป็น 
ขั้นคู่ 5, 4 ซ้อนกันท�ำให้เกิดขั้นคู่ 2, 3 และ 6 อีกทั้งโครงสร้ำงบันไดเสียงที่ประกอบด้วยโน้ต 5 เสียงไทยนั้น 
สำมำรถประสำนกลมกลืนตัวเองได้ทุกเสียง ซึ่งกำรน�ำเสียงประสำนเหล่ำนี้ไปใช้กับท�ำนองเพลงไทย  
สำมำรถท�ำให้เกิดควำมชัดเจนและให้ควำมรู้สึกในกำรฟังที่เป็นส�ำเนียงตะวันอออกหรือไทยเพิ่มขึ้น  
แม้จะบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีสำกลในรูปแบบวงชนิดใดก็ตำม

นอกจำกเสยีงประสำนเรยีงซ้อนตำมท่ีได้กล่ำวข้ำงต้น ผู้ประพนัธ์เพลงยงัเลอืกใช้ทรยัแอด คอร์ด หรือ
เสียงประสำนที่เกิดขึ้น ผู้ประพันธ์เพลงค�ำนึงเฉพำะมิติของเสียงกลมกลืนและกำรเกลำของเสียงกระด้ำง  
โดยไม่ได้ให้ควำมส�ำคญัต่อควำมสัมพนัธ์ระหว่ำงทรยัแอดหรอืคอร์ดเหล่ำนัน้ในมติิของกำรด�ำเนนิเสยีงประสำน
แบบดั้งเดิม

ส�ำหรับประเด็นศูนย์กลำงเสียงท่ีใช้ในบทประพันธ์เพลงนี้ แตกต่ำงไปจำกวิธีกำรแบบดั้งเดิมท่ีอยู่ 
ภำยใต้ระบบโทนำลิตี ดังนั้น กำรได้มำของศูนย์กลำงเสียงของบทประพันธ์เพลงนี้มำจำกหลำกหลำย  
โดยผู้ประพันธ์เพลงเลือกใช้โน้ตตัว A เป็นโน้ตหลักหรือโน้ตส�ำคัญเปรียบเสมือนเป็นศูนย์กลำงเสียงของ 
บทประพันธ์เพลงนี้ ซึ่งโน้ตตัว A เป็นโน้ตร่วมที่เป็นโน้ตสมำชิกของกลุ่มโน้ตส�ำคัญ ได้แก่ กลุ่มโน้ตพระนำม 
“ภูมิพล” กลุ่มโน้ตพระนำม “อดุลยเดช” และกลุ่มโน้ตสวรรคต

ด้วยเหตุนี้ ผู้ประพันธ์เพลงจึงเลือกให้ควำมส�ำคัญกับโน้ตตัว A มำกที่สุด โดยวิธีกำรกำรได้มำของ
โน้ตส�ำคัญนี้ไม่ได้เป็นไปตำมวิธีกำรแบบขนบธรรมเนียมเดิม ซ่ึงดนตรีระบบนีโอโทนำลิตีให้ควำมส�ำคัญกับ
โน้ตตัวใดตวัหน่ึงด้วยวธิกีำรทีแ่ตกต่ำงออกไป ตำมทีณ่รงค์ฤทธิ ์ธรรมบตุร (2552, น. 79) ได้กล่ำวว่ำ “ส�ำหรบั
ดนตรีนีโอโทนำลิตี กำรก�ำหนดศูนย์กลำงเสียงกระท�ำได้หลำยวิธี แล้วแต่เทคนิคของนักประพันธ์เพลงที่
พยำยำมจะให้ผู้ฟังรู้สึกถึงศูนย์กลำงเสียงโดยไม่ใช้ควำมสัมพันธ์แบบเดิม คือ โทนิก-โดมินันท์-โทนิก ... 
ศูนย์กลำงเสียงถูกก�ำหนดโดยใช้กำรซ�้ำหรือเน้นด้วยโน้ตเพเดิล ออสตินำโต หรือแม้กระทั่งกำรใช้เซตของ 
ขั้นระดับเสียงเฉพำะ”    
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ข้อเสนอแนะ
เนื่องด้วยสถำนกำรณ์กำรแพร่ระบำดของไวรัสโควิด-19 มีควำมรุนแรงเป็นอย่ำงมำก ผู้วิจัยได้ 

ปรึกษำขอค�ำแนะน�ำจำกอำจำรย์ที่ปรึกษำเพื่อหำวิธีกำรในกำรแก้ไขปัญหำ โดยผู้ประพันธ์ท�ำเป็นสกอร์โน้ต 
ในโปรแกรมพิมพ์โน้ตซีบีเรียส (Sibelius) และใช้โปรแกรมเสียงสังเครำะห์ได้แก่ โปรแกรมโน้ตเพอร ์
ฟอร์เมอร์ (Note Performer) โปรแกรมคีย์สเคพ (Keyscape) โปรแกรมคอนแทค (Kontakt) แล้วท�ำกำร
รวมเสียง (มิกซ์ดำวน์-Mixdown) ด้วยโปรแกรมลอจิก (Logic) แล้วท�ำกำรบันทึกผ่ำนโปรแกรม โอ บี เอส 
สตูดิโอ (OBS Studio) และในข้ันตอนสุดท้ำยผู้วิจัยใช้โปรแกรมดำวินชี รีซอลว (Davinci Resolve)  
ส�ำหรับกำรตัดต่อวีดีโอในกำรรวมภำพและเสียงเข้ำด้วยกัน และน�ำไปเผยแพร่ในวันที่ 25 กรกฎำคม  
พ.ศ. 2563 โดยเผยแพร่ผ่ำนช่องทำงยูทูป
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กลวิธีการน�าเสนอลักษณะแทรจิคคอเมดีในละครเวทีเรื่องการมาเยือนของหญิงชรา1 

Tragicomedy Delivery Styles in Kan Ma Yuean Khong Ying Cha-ra 
Theater Performance

คอลิด มิด�ำ2  

Khalid Midam

บทคัดย่อ

บทควำมวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่ออธิบำยกลวิธีกำรน�ำเสนอลักษณะขบขันแบบแทรจิคคอเมด ี

ในละครเรื่องกำรมำเยือนของหญิงชรำ โดยใช้กำรวิจัยบนฐำนปฏิบัติกำร ผ่ำนกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงของ 

ผู้วิจัยในฐำนะนักแสดง โดยผลวิจัยพบว่ำ 1) รูปกำรน�ำเสนอสภำวะแทรจิคคอเมดีมีสองลักษณะได้แก่  

จำกขบขนัไปสูค่วำมขมขืน่ คอืถ่ำยทอดผ่ำนลลีำของควำมขบขนัและพลกิไปเป็นควำมรู้สึกขมขืน่ เพรำะผู้ชม

ได้เหน็ชะตำกรรมทีน่่ำเศร้ำของตวัละคร และจำกควำมขมขืน่ไปสูค่วำมข�ำขนั คอืหวัเรำะอย่ำงหมดหวงัให้กบั

สถำนกำรณ์ที่เรำไม่สำมำรถจัดกำรอะไรได้ ท�ำได้เพียงหัวเรำะแบบข�ำปนโศก 2) น�ำเสนอผ่ำนกลวิธีกำรสร้ำง

ตัวละครที่ลักลั่นผิดแผกไปจำกปกติเพื่อสะท้อนด้ำนมืดที่น่ำขบขันของเป็นมนุษย์ 3) กำรใช้กำรแสดงของ 

นักแสดงถ่ำยทอดสภำวะแทรจิคคอเมดีด้วยกลวิธีท่ีนักแสดงเข้ำใจบทบำทของควำมเป็นตัวละครที่มีกลไก 

ในกำรสร้ำงควำมขบขัน รวมถงึกำรท�ำควำมเข้ำใจวงจรของรบัส่งในกำรแสดง เพือ่น�ำพำผูช้มให้เกดิควำมรูส้กึ

ขบขันแบบแทรจิคคอเมดี

ค�าส�าคัญ: แทรจิคคอเมดี / ละครเวที / กำรมำเยือนของหญิงชรำ

1บทควำมวิจัยจำกงำนวิจัยเรื่อง “กำรน�ำเสนอควำมขบขันแบบแทรจิคคอเมดี: กรณีศึกษำกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงละครเรื่องกำรมำเยือน

ของหญิงชรำ” ได้รับทุนอุดหนุนกำรวิจัยจำกคณะดนตรีและกำรแสดง มหำวิทยำลัยบูรพำ
2อำจำรย์คณะดนตรีและกำรแสดง มหำวิทยำลัยบูรพำ
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Abstract
This research aims to present methods of tragicomedy delivery based on practice-led  

research on the researcher’s role as an actor in a theater performance, Kan Ma Yuean Khong 
Ying Cha-ra. The results show three main findings. 1) There are two types of tragicomedy 
delivery methods: from humor to distress, by shifting humorous mood to distress due to 
the bitter fate of the character, and from distress to humor, by hopelessly laughing at the 
uncontrolled situation where the character cannot do anything but to bitterly laugh  
2) Tragicomedy is delivered through designing peculiar characters to reflect the comical dark 
side of humanness 3) The actor embodied the character’s sense of humor as well as strived 
to understand the cycle of acting-reacting in order to lead the audience to feel the sense 
of humor in tragicomedy style.

Keyword: Tragicomedy; Theatre Production; The Visit (Kan Ma Yuean Khong Ying Cha-ra) 

1. บทน�า
บทละครเรื่องกำรมำเยือนของหญิงชรำ ของนักเขียนชำวเยอรมัน นำมฟรีดริช ดืรเรนมันต์  

ถูกแปลขึ้นโดย ศำสตรำจำรย์ ดร. อ�ำภำ โอตระกูล เพ่ือให้คนได้อ่ำนและรับรู้คติผ่ำนเร่ืองรำวท่ีสะท้อน 
ควำมจริงอันน่ำเศร้ำของมนุษย์ บทละครเรื่องนี้ประพันธ์ขึ้นในปีคริสตศักรำช 1955 จัดแสดงทั้งในรูปแบบ
ละครเวทีและดัดแปลงเป็นภำพยนตร์และถูกน�ำเสนอเป็นโอเปร่ำด้วย กำรมำเยือนของหญิงชรำคือหนึ่งใน 
บทละครที่ดีที่สุดของ ฟรีดริช ดืร เรนมันต์ ก็ว่ำได้ (อ�ำภำ โอตระกูล, 2547, น. 112)

บทละครเล่ำเรื่องรำวของชำวเมืองกูลเลน เมืองชนบทห่ำงไกลที่แร้นแค้น ที่ชำวบ้ำนในเมืองเริ่มมี
ควำมหวังท่ีจะลืมตำอ้ำปำกและผ่ำนพ้นวิกฤติควำมล่มจมของเมืองไปได้ เมื่อทรำบว่ำเศรษฐีนี แคลร์  
ซำคำนัสเซียน หรือชื่อในอดีตคือ คำร่ำ เวชเชอร์ ที่เคยอำศัยอยู่ในเมืองนี้จะกลับมำเยี่ยมเยือน ชำวบ้ำน 
เช่ือว่ำเธอคือคนที่จะมำอุ้มชูเมืองกูลเลนนี้ให้กลับมำเจริญรุ่งเรืองขึ้นอีกครั้ง ซึ่งก็เป็นจริงอย่ำงที่วำ่ แต่หำก
เศรษฐีนี้ได้ย่ืนข้อเรียกร้องว่ำ เธอจะมอบเงินจ�ำนวนมหำศำลนี้ให้กับเมืองกูลเลนก็ต่อเมื่อ อัลเฟร็ด อิล  
อดตีชำยคนรกัของเธอนัน้ถกูใครสกัคนฆ่ำตำยเสยีก่อน เพรำะเธอนัน้ต้องกำรช�ำระแค้นทีอ่ลิเคยท�ำผดิต่อเธอ
ในเรื่องกำรปฏิเสธเร่ืองกำรมีสัมพันธ์กับเธอในศำล ท�ำให้เธอถูกขับออกจำกเมือง ต้องใช้ชีวิตระเหเร่ร่อน 
จนเกือบเอำชีวิตไม่รอด แต่ชีวิตพลิกผันเมื่อเธอได้แต่งงำนงำนกับมหำเศรษฐี กำรยื่นข้อเสนอนี้บีบบังคับให้
ชำวบ้ำนต้องเลือกระหว่ำงศีลธรรมควำมถูกต้องกับชีวิตที่จะได้กลับมำสุขสบำยอีกครั้ง

ปมปัญหำในบทละครเรื่องนี้นั้น นับว่ำสั่นสะเทือนกับคุณค่ำและศีลธรรมที่มนุษย์ต้องยึดถือ  
อีกทั้งยังกลำยเป็นประเด็นส�ำคัญท่ีขับเคลื่อนเรื่องรำวให้ผู้ชมได้เห็นควำมฉ้อฉล กลับกลอก และพำคนดู 
เดินทำงไปเป็นประจักษ์พยำนของด้ำนมืดสุดใจของมนุษย์ ผ่ำนลีลำกำรน�ำเสนอท่ีมีแบบฉบับเฉพำะตัวของ
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ตัวเองที่เรียกว่ำ โกรเทสก์ (groteske)3 ซ่ึงควำมโกรเทสก์ท่ีถูกแสดงออกมำในบทละครด้วยสัญญะต่ำงๆ 
ที่เป็นควำมตลก เพื่อให้คนดูได้เห็นสิ่งนั้นด้วยลักษณะแบบ ผิดแบบผิดแผน ผสมปนเปกัน น่ำข�ำปนสมเพช 
ไม่ได้รูปได้ร่ำง ผิดส่วน สภำวะโกรเทสก์ท�ำให้เกิดเสียหัวเรำะ เมื่อผู้ชมส�ำนึกว่ำตัวเองนั้นเห็นควำมประหลำด 
หัวเรำะอย่ำงผู้ชำญฉลำด

นอกจำกนั้น ดืรเรนมันต์ เรียกบทละครเร่ืองนี้ว่ำเป็นละครชวนหัวแบบโศก (tragicomedy)  
เพรำะเขำเชื่อว่ำละครโศกนำฏกรรมธรรมดำนั้นจะถูกเล่ำได้เกิดประสิทธิภำพและเกิดคุณคำ่แท้จริงในโลกท่ี
มีระเบียบ มีกฎเกณฑ์ หำกแต่ในโลกปัจจุบันที่ทุกอย่ำงมันกลับกลำยเป็นตรงข้ำม ไม้บรรทัดทำงศีลธรรมที่ 
บิดเบี้ยวจึงท�ำให้โศกนำฏกรรมน�ำมำเล่ำได้ไม่เต็มศักยภำพ โดยบทละครเรื่องกำรมำเยือนของหญิงชรำนี้  
ผู ้ เขียนได้ใช ้ควำมโกรเทสก์ เป็นกลไกหนึ่งที่น�ำไปสู ่สภำวะแทรจิคคอเมดีท่ีจะเกิดขึ้นกับผู ้ชมได้  
เพรำะควำมแปลกประหลำดนั้นจะน�ำผู้ชมไปเห็นควำมตลกขบขันท่ีเกิดข้ึนอย่ำงร้ำยกำจที่น�ำไปสู่กำร 
บ่อนท�ำลำย คุณค่ำ ควำมจริง ควำมดีที่มนุษย์เชื่อถือ

ควำมชวนหัวแบบโศกหรือลักษณะแทรจิคคอเมดี (tragicomedy)  ในบทละครเรื่องนี้นั้น เป็นสิ่งที่
น่ำสนใจมำกส�ำหรบัผูว้จิยั ในฐำนะนกัแสดงเมือ่อ่ำนบทละครเร่ืองนีแ้ล้วรู้สึกว่ำเหตุกำรณ์ในเร่ือง กำรกระท�ำ
ของตัวละคร ลักษณะนิสัย ท่ำทีของตัวละครในเรื่องนั้นเต็มไปด้วยภำพควำมน่ำตลกขบขัน หำกแต่ว่ำไม่ได้
หัวเรำะโพล่งออกมำกับควำมสนุกสนำน แต่กลับหัวเรำะเยำะเจือควำมผิดหวัง เศร้ำเสียใจให้กับชีวิต 
อนัน่ำอดส ูและควำมพ่ำยแพ้ต่อควำมโลภของตวัละครแต่ละตวั วธิคีดิทีบ่ดิเบีย้วแปลกประหลำดของตวัละคร 
สะท้อนด้ำนมดืทีน่่ำสนใจของมนษุย์ และแน่นอนว่ำกำรแสดงละครเร่ืองนีน้ัน้นบัเป็นเร่ืองท้ำทำยของนกัแสดง 
โดยเฉพำะกับนักแสดงที่มีควำมชื่นชอบกำรแสดงแบบตลกชวนหัว

ผู้วิจัยจึงสนใจในกำรค้นหำและอธิบำยกลวิธีบำงประกำรที่เกิดขึ้นของนักแสดงที่ท�ำงำนกับผู้ก�ำกับ
กำรแสดง ในกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงท่ีจะขับเน้นสภำวะของควำมเป็นละครแบบแทรจิคคอเมดีให้เกิดขึ้น 
โดยใช้ฐำนจำกประสบกำรณ์กำรท�ำงำนของผู้วิจัยในกำรแสดงละครตลกแบบต่ำงๆ ทั้งตลกสถำนกำรณ์  
(situation comedy ละครตลกโปกฮำ ละครตลกประเภทฟำร์ส (farce) หรือแสดงในละครแอบเสิร์ด  
(absurd) มำเป็นต้นทุนในกำรท�ำงำนวิจัยครั้งนี้ ด้วยค�ำถำมเริ่มต้นที่ว่ำ เมื่อบทละครคือพำหะตั้งต้นที่จะถูก
ขับเคลื่อนด้วยนักแสดง ดังนั้นนักแสดงต้องมีควำมเข้ำใจอะไร อย่ำงไร และต้องสื่อสำรผ่ำนกลวิธีกำรแสดง
อย่ำงไรเพ่ือที่จะน�ำพำตัวอักษรจำกบทละครน้ัน ให้ออกมำมีชีวิตเป็นเร่ืองรำวของตัวละครให้ปรำกฏบนเวที
กำรแสดง กำวิจัยนี้จึงเป็นควำมพยำยำมที่จะอธิบำยควำมรู้ที่เกิดขึ้นจำกกำรปฏิบัติของผู้วิจัย ถ่ำยทอดจำก
กำรค้นพบผ่ำนตัวตนของผู้วิจัย และวิเครำะห์ประสบกำรณ์นี้เป็นงำนวิจัย

3ฟรีดริช ดืรเรนมันต์ ได้กล่ำวว่ำ ละครชวนหัวแบบโศกนั้นมีควำมสัมพันธ์กับลักษณะโกรเทสก์ และได้อธิบำยไว้ว่ำ โดยทั่วไปโกรเทสก์

มีควำหมำยว่ำ ผิดแบบผิดแผน ผสมปนเป น่ำข�ำน่ำสมเพช ไม่ได้รูปร่ำง ผิดส่วน นอกจำกนั้น อ�ำภำ โอตระกูล ได้ยกค�ำอธิบำยของ 

Margret Dietrich ไว้ในหนังสื่อบทละครกำรมำเยือนของหญิงชรำไว้ว่ำ โกรเทสก์คือสภำพแน่นิ่ง เมื่ออำกำรหัวเรำะและร้องไห้จะ 

ออกมำพร้อมๆ กัน (อ�ำภำ โอตระกูล, 2547, น. 119)
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2. วัตถุประสงค์การวิจัย
2.1. เพื่อศึกษำกลวิธีกำรน�ำเสนอควำมขบขันแบบแทรจิคคอเมดีในบทละครเรื่องกำรมำเยือนของ

หญิงชรำ

3. ค�าถามวิจัย
3.1 ลักษณะของควำมขบขันแบบแทรจิคคอเมดีที่ปรำกฏในบทละครเรื่องกำรมำเยือนของหญิงชรำ

เป็นอย่ำงไร
3.2 กำรแสดงที่จะน�ำเสนอควำมขบขันแบบแทรจิคคอเมดีนั้นมีกลวิธีอย่ำงไร 

4. สมมุติฐานการวิจัย 
องค์ประกอบของกำรละครด้ำนต่ำงๆ อำทิ กลไกของบทละคร กำรน�ำเสนอตัวละครและกลวิธี 

กำรแสดงของนักแสดงมีส่วนในกำรถ่ำยทอดควำมขบขันแบบแทรจิคคอเมดีให้เกิดขึ้นกับผู้ชม 

5. ระเบียบวิธีวิจัย
1. ใช้กำรวจัิยแบบมส่ีวนร่วมในฐำนะนกัแสดงในกำรสร้ำงสรรค์ละครเร่ือง กำรมำเยอืนของหญงิชรำ 

เกบ็ข้อมูลด้วยกำรสงัเกตกำรณ์แบบมส่ีวนร่วมในกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงผ่ำนขัน้ตอน กำรวเิครำะห์บทละคร 
กำรฝึกซ้อมกำรแสดง กำรน�ำเสนอกำรแสดงต่อสำรธำรณชน โดยจัดแสดงจ�ำนวน 5 รอบ ในวันศุกร์ 24 ถึง
วนัอำทติย์ 26 กมุภำพนัธ์ พ.ศ. 2560 ณ ศนูย์ศลิปกำรละคร สดใส พันธมุโกมล คณะอกัษรศำสตร์ จุฬำลงกรณ์
มหำวิทยำลัย

2. ผู้วจิยัน�ำประสบกำรณ์ทีไ่ด้ปฏิบัตกิำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงมำวเิครำะห์และอธบิำยด้วยวธิกีำรกำร
สะท้อนตัวตน (self-reflection) เขียนถ่ำยทอดควำมรู้ท่ีได้จำกกำรลงมือปฏิบัติด้วยกำรพรรณนำวิเครำะห์ 
(descriptive analysis)  

6. ขอบเขตการวิจัย

1. กำรศึกษำวิจัยกำรแสดงน้ีผู ้วิจัยศึกษำผ่ำนกำรสร้ำงสรรค์งำนละครร่วมกับผู้ช่วยศำสตรำจำรย์  

ดร. อำทรี วณิชตระกูล ที่ท�ำหน้ำที่เป็นผู้ดัดแปลงบทและก�ำกับกำรแสดง ผู้วิจัยท�ำหน้ำที่นักแสดงท่ีสวมบทบำท

ตัวละคร อัลเฟร็ด อิล แสดงอยู่ภำยใต้กำรก�ำกับและตีควำมของผู้ก�ำกับกำรแสดง 

2. บทละครที่ใช้ในกำรศึกษำวิจัยครั้งนี้เป็นบทละครดัดแปลงที่ ผู ้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร. อำทรี  

วณิชตระกูล ได้ดัดแปลงเพ่ือใช้ในกำรจัดแสดง โดยดัดแปลงจำกบทละครเร่ืองกำรมำเยือนของหญิงชรำ  

ที่แปลโดย ศำสตรำจำรย์ ดร. อ�ำภำ โอตระกูล
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7. นิยามศัพท์เฉพาะ 
แทรจิคคอเมดี (tragicomedy)  แนวละครที่น�ำเสนอเรื่องรำวที่มุ่งให้ผู้ชมเกิดภำวะที่เรียกว่ำ 
                                       ข�ำขื่น ข�ำปนโศก หรือชวนหัวแบบโศก เพรำะเหตุกำรณ์ที่
                                       ถูกน�ำเสนอนั้นเป็นเรื่องตลกที่แผงไปด้วยควำมร้ำยกำจ 
                                       เลวทรำม ผิดวิถีที่ควรจะเป็นสภำวะที่ผู้ชมจะเกิดควำมรู้สึก
                                       แทรจิคคอเมดีได้นั้น ก็เมื่อผู้ชมถอนตัวเองออกมำใช้ควำมคิด

                                                 วิพำกษ์วิจำรณ์ในสิ่งที่เกิดขึ้นในละคร น�ำไปสู่เสียงหัวเรำะที่ 
                                                 ปนควำมรู้สึกเศร้ำกับชะตำกรรมที่เกิดในละคร

กำรน�ำเสนอควำมขบขัน          รูปแบบ กลวิธีที่ถูกถ่ำยทอดผ่ำนตัวบท กำรแสดงของนักแสดง  
                                                 ที่มุ่งให้เกิดสภำวะขอบขันแบบแทรจิคคอเมดีกับผู้ชม

8. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง
8.1 ทฤษฎีอำรมณ์ขัน (humor theory)
ควำมขบขันเป็นอำรมณ์ควำมรู้สึกหนึ่งที่มนุษย์แสดงออกมำ เพ่ือตอบสนองต่อส่ิงท่ีกระตุ้น หรือ 

เม่ือเรำมองเห็นเรื่องรำวต่ำงๆ ด้วยสำยตำและควำมคิดแบบวิพำกษ์วิจำรณ์ และมนุษย์ก็แสดงออกถึง 
ควำมรู้สึกขบขันด้วยกำรหัวเรำะ โดย Critchley (อ้ำงถึงใน ภัสสร์สุภำงค์ คงบ�ำรุง, 2560 น. 8-10) ได้อธิบำย
ว่ำอำรมณ์ขันเกิดจำกแนวคิดทำงจิตวิทยำ 3 ข้อ คือ

1) แนวคิดเร่ืองควำมเหนือกว่ำ (the superiority theory) โดยคนเรำจะหัวเรำะเมื่อเห็นผู้อื่น 
ประสบเครำะห์ร้ำย แต่เป็นเครำะห์ร้ำยท่ีไม่หนักหนำ ไม่ถึงแก่ชีวิต โดยกำรหัวเรำะประเภทนี้เกิดจำก 
ควำมรู้สึกที่เรำเหนือกว่ำ เป็นกำรหัวเรำะเยำะและเปรียบเทียบตัวเองว่ำดีกว่ำ เป็นเสียงหัวเรำะเยำะ 
แห่งชยัชนะ นอกจำกนัน้ไม่ใช่แค่หวัเรำะเยำะควำมด้วยกว่ำของคนอืน่ หำกแต่สำมำรถเป็นอดุมกำรณ์ แนวคดิ 
หรือแนวปฏิบัติของสถำบันต่ำงๆ ทำงสังคมที่เห็นว่ำไร้สำระ ไม่น่ำเชื่อถือ 

2) แนวคิดเรื่องกำรปลดปล่อย  (the relief theory) กำรหัวเรำะที่เรำปลดปล่อยอำรมณ์ควำมรู้สึก
จำกภำวะที่เคร่งเครียด อึดอัด หรือแสดงท่ำทีต่อต้ำนกรอบบรรทัดฐำนที่เคร่งครัดของสังคม กำรหัวเรำะจะ
ท�ำให้เรำผ่อนคลำย รู้สึกสบำยใจและกำย เพรำะเรำนั้นปลอดปล่อยตัวเองออกจำกควำมคำดหวังและ 
สภำพที่เคร่งเครียด เมื่อเรำเข้ำใจและยอมรับได้ เรำก็อำจหัวเรำะออกมำได้ เป็นกำรท�ำลำยควำมเคร่งขรึม  
ซึ่งกำรหัวเรำะตำมหลักนี้อำจเป็นวิธีกำรหนึ่งในกำรวิพำกษ์วิจำรณ์ได้ 

3) แนวคิดเรื่องควำมไม่เข้ำกัน (the incongruity theory) ควำมขบขันที่เกิดจำกกกำรเล็งเห็น 
ควำมผิดปกติทำงกำยภำพ เช่น พิกำร ผิดรูปผิดร่ำง หรือท่ำทีท่ีผิดวิสัยของนักแสดง ในกรณีนี้อำจชวนให ้
เรำมองเห็นควำมขัดแย้ง ย้อนแย้ง ดูไม่ลงรอบไม่ถูกต้องอย่ำงที่ควรจะเป็น หรือแม้แต่กำรท�ำให้เกิด 
สิ่งตรงกันข้ำม เช่นบำงอย่ำงที่สังคมให้ค่ำว่ำดีว่ำงำม กลับกลำยเป็นควำมน่ำเกลียด พิกลพิกำร ทฤษฎีนี้จึง 
มีควำมผิดคำด (twist) เป็นตัวแปรที่ท�ำให้เกิดควำมขบขัน คือเหตุกำรณ์เกิดข้ึนเปล่ียนแปลงอย่ำงฉับพลัน 
ไม่คำดฝัน และผิดแผกไปจำกปกติวิสัยที่ควรเป็น หรือคำดหวังแต่ไม่เป็นดังหวัง
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8.2 ทฤษฎีของเรื่องคอเมดี (theory of comedy)
Thompson (อ้ำงถึงในนพมำส ศิริกำยะ, 2525, น. 74-78) ได้เสนอแนวคิด บันไดคอเมดี 6 ขั้น  

ที่จะท�ำให้เรำเห็นมูลเหตุที่มำของกำรเกิดภำวะตลกขบขันไว้ ดังนี้
1) ควำมลำมกอนำจำร ถือว่ำเป็นระดับต�่ำสุดของคอเมดี เป็นควำมพยำยำมที่จะเล่นกับเรื่องเพศ 

ท่ำทำงลำมกเพือ่เรยีกเสยีงหวัเรำะ อำจจะมอียูน้่อยมำกในกำรละครปัจจุบนัเพรำะค่ำนยิมเร่ืองสุนทรียะของ
ศิลปะอำจจะไม่ยอมรับกำรแสดงวำจำหรือกำรกระท�ำที่เข้ำข่ำยลำมก 

2)  เครำะห์หำมยำมร้ำยทำงร่ำงกำย ควำมตลกทีเ่กดิขึน้จำกควำมเจบ็ของตวัละคร เป็นกำรเล่นตลก
โดยใช้ร่ำงกำย เมื่อตัวละครต้องประสบปัญหำหรือสถำนกำรณ์ที่ส่งผลกระทบกับร่ำงกำย เช่น เหยียบเปลือก
กล้วยล้ม สะดุดพื้นหน้ำคะม�ำ

3) กลไกของโครงเรื่อง มักเป็นเรื่องรำวของควำมเข้ำใจผิด ควำมต้องกำรที่สวนทำงกันของตัวละคร 
ควำมผิดที่ผิดเวลำ ผู้ประพันธ์บทได้สร้ำงสถำนกำรณ์ที่เกิดขึ้นกับตัวละครที่น่ำหัวเรำะ และผู้ชมได้เห็นและ 
รู้เท่ำทันสถำนกำรณ์มำกกว่ำที่ตัวละครรู้ จึงเกิดกำรหัวเรำะในลักษณะหัวเรำะเยำะควำมโง่เขลำเบำปัญญำ
ของตัวละคร

4) ไหวพริบค�ำคม ค�ำพูดในบทละครที่ท�ำให้รู้สึกตลกขบขัน และเมื่อตัวละครได้พูดค�ำนี้ขึ้นคนดูก็จะ
หัวเรำะกัน เป็นลักษณะที่เรียกว่ำคอเมดีผ่ำนภำษำ 

5) ควำมลักลั่นในกำรน�ำเสนอตัวละคร ขั้นนี้เรำจะเห็นสิ่งที่เรำคำดไม่ถึงในด้ำนตัวบุคคล เรำอำจจะ
รูส้กึหวัเรำะบนควำมประหลำดใจในกำรกระท�ำหรอืค�ำพูดเพรำะมนัดูตรงกนัข้ำมกบัส่ิงทีตั่วละครควรจะเป็น 

6) คอเมดแีห่งควำมคดิและกำรเสยีดสล้ีอเลียน เป็นอำรมณ์ขนัทีพ่บอยูใ่นกำรทีม่นษุย์สำมำรถหวัเรำะ
ขบขันสิ่งที่ใกล้ชิดที่สุดกับสิ่งที่เรำรัก เช่น ครอบครัว ประเทศชำติ ศำสนำ กำรเมือง เป็นควำมสำมำรถที่จะ
ขบขันกับสิ่งที่เรำเอำเป็นเอำตำย 

9. ผลการวิจัย
9.1 ลักษณะกำรน�ำเสนอควำมขบขันแบบแทรจิคคอเมดีในละครเรื่องกำรมำเยือนของหญิงชรำ
กำรที่ผู ้ชมละครจะสำมำรถเกิดภำวะขบขันแบบแทรจิคอเมดีได้นั้น ผู้วิจัยเชื่อว่ำ สิ่งส�ำคัญคือ 

กำรจัดวำงต�ำแหน่งของผู้ชมในกำรชมละครอย่ำงไร จำกหลักกำรเกี่ยวกับกำรเกิดสภำวะขบขันท่ีอธิบำยว่ำ 
เรำจะรู้สึกตลกก็เมื่อเรำถอยออกมำพิจำรณำเรื่องรำวต่ำงๆ ด้วยปัญญำ กล่ำวคือ ผู้ชมเอำตัวเองออกมำไม่
เกี่ยวข้องกับเรื่องรำวนั้น  แต่ในกำรเล่ำเรื่องเพื่อให้เกิดสภำวะแบบแทรจิคคอเมดีนั้น ผู้วิจัยเห็นว่ำต้องสร้ำง
ให้ผูช้ม ชมกำรแสดงอย่ำงใช้หัวคดิและใช้ใจรูส้กึไปด้วยกนั แต่มกีลไกจำกเรือ่งรำวในบทละครทีจ่ะน�ำพำผูช้ม
ไปสมัผสักับภำวะแทรจคิคอเมด ีโดยกลไกของกำรเกดิภำวะแทรจคิคอเมดใีนกำรแสดงละครเรือ่งกำรมำเยอืน
ของหญิงชรำ เกิดขึ้นใน 2 ลักษณะ คือ

9.1.1 จำกข�ำขันไปสู่ขมขื่น 
บทละครท�ำให้ผู ้ชมรู ้สึกขบขันกับสถำนกำรณ์ในเร่ือง หรือกำรกระท�ำของตัวละคร 

ท่ีพิลึกพิลั่น ผิดไปจำกควำมคำดหมำยหรือธรรมเนียมที่ควรจะเป็น ในขั้นต้นนี้คนดูอำจจะหัวเรำะให้กับ 



กำรกระท�ำ วธิคีดิ ลกัษณะนสิยัของตวัละครท่ีอยูภ่ำยใต้สถำนกำรณ์ทีก่�ำหนด ผูช้มหวัเรำะให้กบัตัวละครแบบ
แยกตัวเองออกมำ ใช้ส�ำนึกรับรู้ถึงควำมแปลกประหลำดอย่ำงรู้เท่ำทันควำมคิด กำรกระท�ำของตัวละคร  
เกิดควำมคิดที่รู้สึกเหนือกว่ำตัวละคร และหัวเรำะให้กับพฤติกรรมของตัวละครเหล่ำนั้น หำกแต่เมื่อเรื่องรำว
ด�ำเนินไปถงึจดุทีก่ำรกระท�ำของตัวละครนัน้ ร้ำยกำจ น่ำสมเพช กระท�ำกบัตัวละครอืน่อย่ำงไม่ไยดี หรอืแสดง
พฤติกรรมเกินไปจำกบรรทัดฐำนทำงคุณธรรมจริยธรรมที่ควรจะเป็นแล้ว ผู้ชมก็จะเปลี่ยนท่ำทีของกำรชม
ละครไปสูห่่วงควำมรูส้กึของควำมสงสำรเวทนำในชะตำกรรมของตัวละคร หรือสะท้อนใจท่ีตัวละครได้พำชวีติ
เดินทำงบนกำรกระท�ำชั่วช้ำมำถึงขั้นนั้นได้ เมื่อนั้นภำวะแทรจิคอเมดี สื่อสำรไปยังผู้ชม ซึ่งผู้ชมอำจจะ
แสดงออกด้วยอำกำร “ข�ำขื่น” ให้กับเรื่องรำว โดยมีเหตุกำรณ์ที่ปรำกฏในเรื่อง ดังนี้ 

(1) เหตุการณ์ชาวเมืองเตรียมการต้อนรับการมาเยือนของแคลร์ 
เหตุกำรณ์นี้แสดงควำมตลกร้ำยท่ีเผยให้เห็นควำมหน้ำไหว้หลังหลอก และควำมพยำยำม 

เห็นแก่ได้ของคนในเมืองกูลเลน ควำมต้องกำรของตัวละครในฉำกนี้แสดงให้เห็นด้ำนที่น่ำรังเกียจของมนุษย ์
ที่พยำยำมท�ำทุกวิถีทำงที่จะได้รับเงินบริจำค กำรพยำยำมเสกสรรปั้นแต่งประวัติชีวิตของแคลร์ให้ดีเลศ 
ทั้งๆ ที่ไม่มีควำมจริงอยู่เลยนั้นแสดงควำมข�ำขื่นให้เกิดแก่ผู้ชมได้

(2) เหตุการณ์ในป่าคอนราดไวเลอร์ที่อิลพยายามชักจูงแคลร์ให้ช่วยชาวเมืองกูลเลน
ควำมขบขันของสถำนกำรณ์นี้คือ เป็นเหตุกำรณ์ที่ชำยสูงวัยพยำยำมพูดจำเชิงชู ้สำว  

เพือ่จงูใจให้คนรกัเก่ำนัน้ใจอ่อนมอบเงนิให้เมอืง สะท้อนภำพควำมผดิแผกไปจำกทีค่วรจะเป็น ควำมต้องกำร
ของอิลท่ีจะพิชิตใจแคลร์นั้นน่ำหัวเรำะและในขณะเดียวกันก็เป็นควำมพยำยำมที่ดูน่ำสมเพชเวทนำชวนให้
เศร้ำใจในเวลำเดียวกัน 

(3) เหตุการณ์ที่แคลร์พยายามเปิดโปงการกระท�าของอิลและยื่นข้อเสนอว่าจะให้เงิน
จุดนีท้�ำให้เหน็ควำมตลกร้ำยทีเ่กดิขึน้จำกพฤตกิรรมคนในเมอืง ชะตำกรรมของตวัละครอลิ

ที่ถูกเปิดเผย เจตนำอันร้ำยกำจของแคลร์ขัดต่อศีลธรรม และเงื่อนไขที่น่ำข�ำขื่น ตัวแคลร์ในฐำนะ คนร�่ำรวย
ก�ำลังใช้อ�ำนำจเงินเพื่อบีบบังคับให้ชำวบ้ำนกระท�ำกำรอันขัดต่อศีลธรรม และยังแสดงให้เรำเห็นถึงควำม 
ล้มเหลวของมำตรฐำนควำมดด้ีวยกำรท่ีบทละครให้ตวัละครผูพ้พิำกษำทีเ่คยพพิำกษำคดนีีถ้กูซือ้ด้วยเงนิ และ
มำท�ำงำนที่ขัดกับควำมรู้ควำมสำมำรถ แต่เงินสำมำรถซ้ือคนได้ แม้ต้องแลกด้วยเกียรติยศศักด์ิศรีก็ตำม  
เป็นภำวะของควำมตลกในแบบแทรจิคคอเมดีอย่ำงมำกทีเดียว

(4) เหตุการณ์ที่ผู้คนในเมืองมาร้านอิลเพื่อซื้อสินค้าโดยการซื้อเชื่อ  
เหตุกำรณ์นี้น�ำไปสู่กำรรับรู้สภำวะแทรจิคคอเมดี โดยเฉพำะเมื่ออิลรับรู้ชะตำกรรมของ 

คนเองจำกสิ่งที่ชำวบ้ำนกระท�ำ อิลรับรู้ถึงควำมเลวร้ำย ดูดำยของชำวบ้ำน จนเกิดควำมกลัวเข้ำมำในจิตใจ
พฤติกรรมของชำวบ้ำนอำจดูตลกขบขันจำกกำรกระท�ำที่ร้ำยกำจนี้ แต่เมื่อผลนี้เกิดขึ้นกับตัวละครอิล โดยที่
เป็นเรื่องรำวคอขำดบำดตำยถึงชีวิต สภำวะแทรจิคคอเมดีจึงปรำกฏขึ้นให้ผู้ชมรู้สึกได้
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(5)  เหตุการณ์ที่อิลไปพบต�ารวจเพื่อขอให้ช่วยรักษาความปลอดภัย
เหตุกำรณ์กำรที่อิลได้พบว่ำต�ำรวจมีฟันเล่ียมทองนั้นเป็นช่วงส�ำคัญท่ีแสดงสภำวะแทร

จิคคอเมดี กลไกของบทที่พยำยำมให้เห็นว่ำต�ำรวจพยำยำมบอกว่ำอิลคิดมำกเกินไป ในขณะที่อิลก็เริ่มแสดง
ควำมกังวลมำกขึ้นเม่ือไม่ได้รับกำรตอบสนองจำกต�ำรวจ สถำนกำรไล่ระดับไปจนเมื่ออิลเข้ำไปแตะ 
เนื้อต้องตัวต�ำรวจจนพบว่ำในปำกต�ำรวจมีฟันเลี่ยมทอง นี่คือห้วงที่ส�ำคัญที่ก่อเกิดสภำวะแทรจิคคอเมดี 
แก่ผู้ชม กล่ำวคือเกิดสภำวะที่เกินควำมคำดหมำยจนผู้ชมสำมำรถหัวเรำะออกมำได้กับสิ่งที่ไม่ได้คำดคิดนี ้
และในประโยคสดุท้ำยทีอ่ลิกล่ำวกบัต�ำรวจ เมือ่ต�ำรวจเดินออกไปว่ำ “ผมต่ำงหำกทีค่ณุตำมล่ำ ผม ผม” เป็น
ช่วงที่ละครพลิกกับสู่ควำมเศร้ำที่ผู้ชมจะสัมผัสได้จำกสิ่งที่เกิดกับตัวละครอิล

(6) เหตุการณ์ที่อิลไปพบผู้ว่าเพื่อขอให้ผู้ว่าช่วยเหลือ
สถำนกำรณ์ในฉำกนี้ยิ่งส่องสะท้อนให้เห็นพฤติกรรมที่เปลี่ยนแปลงของคนในเมือง ซึ่งผู้ว่ำ

กค็อื ตวัแทนของกำรบรหิำรจดักำรเมอืง และเป็นผูม้อี�ำนำจในกำรตดัสนิใจ ควำมเปลีย่นแปลง ในตวัผูว่้ำจำก
เหตุกำรณ์นี้ท�ำให้เห็นว่ำ ศีลธรรมในเมืองเกิดวิกฤติ เพรำะผู้ว่ำเคยแสดงตนปฏิเสธอย่ำงขันแข็ง แต่มำวันนี้
กลับกลำยเป็นอีกคนที่เปลี่ยนแปลง ผู้ว่ำเป็นตัวแทนของควำมหมำยที่ว่ำ กำรปกครองของเมืองนี้ไม่ได้อยู ่
บนพื้นฐำนของควำมถูกต้องแล้ว ฝ่ำยบริหำรที่ฉ้อฉลเสียเอง และกลำยเป็นผู้รับ ประโยชน์และทิ้งประชำชน
ที่ควรต้องปกป้องไปเพรำะเห็นแก่อ�ำนำจเงิน กลไกของบทละครในตอนนี้ ก่อให้เกิดกำรรับรู้สภำวะแทรจิค
คอเมดีของผู้ชม เพรำะผู้ชมก็สำมำรถเทียบเคียงกับสังคมที่ตนเองอำศัยอยู่ได้ สำมำรถจินตนำกำรได้ถึง 
ควำมล้มเหลวของกำรปกครองที่ควรจะถูกท�ำนองครองธรรม

(7) เหตุการณ์การพบกันของอิลกับบาทหลวงในโบสถ์
กลไกของบทในช่วงนีเ้สนอภำพควำมตลกร้ำยท่ีเกิดข้ึนในสังคมสะท้อนผ่ำนเร่ืองรำวในเมอืง

กูลเลนอิลที่มำพบกับบำทหลวงที่ก�ำลังถือปืนอยู่ในมือเล็งมำที่เขำ หลังจำกที่ไปพบคนที่ถือกฎหมำย และ
ก�ำกับใช้กฎหมำยอย่ำงต�ำรวจและผู้ว่ำมำแล้ว เหตุกำรณ์นี้เกิดขึ้นในโบสถ์ที่เป็นสถำนที่ท่ีให้ควำมหมำยถึง 
ศีลธรรม ยิ่งสื่อสำรสภำวะย้อนแย้งที่น่ำขบขัน บทสนทนำของบำทหลวงที่เหมือนรำวกับเทศนำอิล  
แต่แท้ที่จริงแล้วเคลือบแฝงไปด้วยค�ำพูดที่โยนควำมผิดให้อิล กำรใช้กำรตีควำมศำสนำอ้ำงควำมชอบธรรม 
เหมือนกำรบีบบังคับให้อิลต้องยอมรับชะตำกรรม จนในที่สุดเมื่ออิลพบว่ำโบสถ์ได้เปลี่ยนระฆังใบใหม่เสีย 
แล้วนั้นคือช่วงควำมรู้สึกที่ดึงควำมตลกร้ำยจำกสถำนกำรณ์นี้ไปสู่ควำมตลกแบบแทรจิคคอเมดีท่ีเกิดข้ึนกับ
ชะตำกรรมที่น่ำเศร้ำของอิล 

(8) เหตุการณ์ที่ชาวบ้านพยายามบีบบังคับไม่ให้อิลเปิดเผยความจริงกับนักข่าว
สถำนกำรณ์นี้ในบทละครแสดงให้เห็นกิเลสของตัวละครชำวเมืองที่มุ่งเอำผลประโยชน ์

โดยพยำยำมทุกวิถีทำงที่ท�ำให้อิลไม่เปิดปำกพูด ท่ำทีข่มขู่ในรูปแบบต่ำงๆ สัมพันธภำพที่เคยมีระหว่ำงอิล 
และชำวเมืองขำดสะบั้นลง แทนด้วยควำมอำฆำตมำดร้ำยที่ทุกคนพร้อมจะท�ำร้ำยอิล หำกอิลโพล่งปำกบอก
นักข่ำวถึงเงื่อนไขของเศรษฐีนี กำรกระท�ำต่ำงๆ ของนักแสดงในกำรแสดงในเหตุกำรณ์นี้ฉำยภำพควำม 
น่ำเกลียดและควำมเห็นแก่ตัวอย่ำงน่ำขบขันปนควำมโศกกับชะตำกรรมของอิล 
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(9) เหตุการณ์การแถลงข่าวของชาวเมืองกับสื่อมวลชน
เป็นเหตุกำรณ์ที่ชำวเมืองมำรวมตัวกันเพื่อแจ้งกำรช่วยเหลือของแคลร์กับสื่อมวลชนเป็น

เหตุกำรณ์ที่แฝงควำมตลกร้ำย เพรำะเป็นกำรแสดงจุดยืนขำงชำวเมืองทุกคนท่ีจะยอมรับกำรช่วยเหลือ 
บนเงือ่นไขทีข่ดัศีลธรรม แต่ควำมเชือ่ในคณุงำมควำมดขีองชำวเมอืงนัน้หำยไปจนหมดส้ินเหลอื แต่ควำมโลภ 
ฉำยภำพที่น่ำอดสูที่ชำวเมืองร่วมมือกับสื่อมวลชนสร้ำงข่ำวที่ประกอบสร้ำงควำมจริงชุดใหม่ ภำยใต้ควำม
โสมมของสงัคมเมอืงนี ้ในตอนท้ำยชำวเมืองต่ำงกล่ำวปฏญิญำท่ีพูดถึงว่ำกำรเลือกคร้ังนีไ้ม่ได้มำจำกควำมโลภ
แต่เลือกบนควำมถูกต้องและเพื่อควำมเจริญงอกงำมของสังคม ค�ำพูดที่ขัดแย้งกับกำรกระท�ำคือควำมตลกที่
ข�ำขื่น

9.1.2 จำกขมขื่นไปสู่ข�ำขัน 
ภำวะแทรจคิคอเมดทีีเ่กดิขึน้ในกลไกนี ้เกดิขึน้จำกเรือ่งรำวชวีติของตวัละครท่ีต้องพยำยำม

ฝ่ำฟันอปุสรรคขวำกหนำมทีเ่กดิขึน้กบัตนเอง ทัง้อปุสรรคทีเ่กิดขึน้จำกภำยในตนเอง หรืออปุสรรคทีเ่กดิจำก
ภำยนอก เช่น ตัวละครแวดล้อม เกิดเป็นควำมขัดแย้งต่ำงๆ ที่เกิดขึ้นตำมบทละคร ภำยใต้สภำวะนี้ผู้ชม 
อำจจะเอำใจช่วย ติดตำมควำมพยำยำมอย่ำงท่ีสุดของตัวละครที่จะเอำชนะอุปสรรค เป็นกำรเอำใจช่วย 
ตวัละครอย่ำงทีเ่รำมักตดิตำมตวัละครในละครดรำมำตกิทัว่ไป แต่เมือ่ตวัละครพบชะตำกรรมทีเ่กดิจำกควำม
บดิเบีย้ว ไม่อยูใ่นมำตรฐำนคณุธรรมจรยิธรรม หรอืขนบธรรมเนยีมท่ีสงัคมยดึถอืแล้ว ผูช้มอำจจะรูส้กึสิน้หวงั
จำกกำรได้พบเห็นชะตำกรรมของตัวละคร จึงหัวเรำะออกมำ เป็นกำรหัวเรำะแบบข�ำขื่นแบบแทรจิคคอเมดี
ที่เกิดขึ้นเมื่อเกิดกำรปล่อยวำงและยอมแพ้ให้กับอุปสรรค เรำปลดปล่อยเสียงหัวเรำะแบบแทรจิคคอเมดี 
เมื่อเรำผิดหวัง ล้มเหลวและไม่สำมำรถท�ำอะไรได้แล้ว โดยเหตุกำรณ์ปรำกฏในช่วงต่ำงๆ ดังนี้ 

(1) เหตุการณ์ชาวเมืองตามไปกดดันอิลไม่ให้หนีไปจากเมืองที่สถานีรถไฟ
ในกำรแสดงเหตุกำรณ์ในช่วงนี้ภูกน�ำเสนอแบบขยำยควำมจริงให้มีลีลำแบบสไตล์ไลซ ์

(stylize) มำกขึ้นเพื่อสะท้อนภำพของมนุษย์ที่ถูกดูดกลืนเอำวิญญำณของส�ำนึกผิดชอบชั่วดีไป บทสนทนำ 
ทีร่ำวกบัว่ำมำบอกลำอิล แต่เมือ่ประกอบกับกำรกระท�ำของตวัละครทีแ่สดงอำกำรต้อนอลิให้จนมุม และสร้ำง
ควำมประหวั่นพรั่นพรึงให้อิลเกิดควำมกลัวว่ำใครสักคนหนึ่งจะลงมือฆ่ำ จนในที่สุดอิลก็ไม่สำมำรถขึ้นรถไฟ
ไปได้ เพรำะเขำตกอยู่ในควำมกลัวอย่ำงสุดขีด ภำพกำรแสดงและบทสนทนำที่ขัดแย้งกันสำมำรถ ถ่ำยทอด
สภำวะแทรจิคคอเมดีให้เกิดกับผู้ชมได้ 

(2) เหตุการณ์ที่ครูพูดความในใจกับอิล
กำรแสดงควำมรู้สึกเบื้องลึกของตัวละครครูในเหตุกำรณ์นี้ หำกมองอย่ำงผิวเผินเรำจะเห็น

ควำมทุกข์ใจของครท่ีูมต่ีอเหตุกำรณ์กำรฆ่ำอลิ กำรพยำยำมพูดถงึควำมล่มสลำยทำงศีลธรรมทีเ่กดิขึน้ในเมอืง
และเปิดโปงสนัดำนดบิทีเ่หน็แก่ได้ของคนนัน้แท้ทีจ่ริงกเ็พ่ือท่ีจะส่ือสำรกบัอลิให้ทรำบว่ำตนเอง ก�ำลังเปิดทำง
ไปสู่กำรยอมรับให้มีกำรฆ่ำอิล ในบทสนทนำตอนท้ำยของฉำกนี้ตัวละครครูได้แสดงสิ่งที่น่ำขันขื่นมำกที่สุด 
คือ กำรที่ครูสั่งเหล้ำมำดื่มเพิ่มอีก 1 ขวด โดยปิดท้ำยบทสนทนำว่ำ “เซ็นไว้ก่อนนะ” เป็นกำรกระท�ำที่แสดง 
สภำวะแทรจิคคอเมดีได้อย่ำงเจ็บแสบมำก เพรำะมันได้อธิบำยว่ำศีลธรรมได้หำยไปหมดสิ้นแล้วจำกเมือง 
กูลเลน
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(3) เหตุการณ์ที่ผู้ว่ามาพบอิลเพื่อกดดันให้อิลฆ่าตัวตาย
เหตุกำรณ์ในฉำกนี้ที่ผู้ว่ำมำพบอิลเพื่อกดดันให้อิลปิดปำก รวมทั้งควำมพยำยำมที่จะให้อิล

ฆ่ำตัวตำยด้วนกำรน�ำปืนมำให้ สิ่งที่น่ำสนใจคือภำวะภำยในตัวละครผู้ว่ำที่พยำยำมอย่ำงถึงที่สุดที่จะรักษำ
กติกำ รวมถึงคุณค่ำของควำมดีไม่ให้หำยไปจำกชำวเมือง กำรที่ยื่นข้อเสนอควำมตำยให้อิลด้วยกำรให้อิล 
ปลิดชีพตนเอง เป็นกำรกระท�ำที่แสดงควำมเป็นคนมือถือสำกปำกถือศีล ปกป้องบำงอย่ำงละเว้น บำงอย่ำง 
สภำพควำมจริงที่มนุษย์สำมัญมักจะหลงลืมหลักกำรบำงอย่ำงที่ควรจะยึดถือไว้นี้นั้น สำมำรถผลักดันให้ผู้ชม
หัวเรำะอย่ำงขันขื่นให้กับภำพชีวิตที่ส่องสะท้อนมำยังตัวผู้ชมและสังคมที่เรำต่ำงอำศัยอยู่

(4) เหตุการณ์การสังหารอิลในโบสถ์
กำรฆำตกรรมนี้เกิดขึ้นในโบสถ์ประจ�ำเมืองกูลเลน หลังจำกท่ีนักข่ำวออกไปหมด ธำตุแท้

ของชำวบ้ำนก็เปิดเผยขึ้น หน้ำกำกของควำมดีที่ชำวบ้ำนสวมใส่ถูกถอดออก เผยให้เห็นควำมเลวทรำม 
ในจิตใจของมนุษย์ ในตอนท้ำยก่อนเกิดกำรฆำตกรรม ควำมพยำยำมของบำทหลวงที่จะเทศนำธรรมแก ่
อิลนั้นเลวร้ำยและตลกขบขันบนควำมโศกอย่ำงที่สุด ในบทละครดัดแปลงที่ผู ้ก�ำกับเลือกให้เปิดเผยตัว 
ฆำตกร ซึ่งคือลูกชำยของอิลนั้น เป็นกำรจบช่วงเหตุกำรณ์สร้ำงควำมฉงงและน่ำตกใจอย่ำงยิ่ง จบท้ำยช่วง
เหตุกำรณ์นี้ด้วยควำมเศร้ำที่เห็นกำรฆ่ำคนด้วยมือคนรักของตัวเอง 

(5) เหตุการณ์เมืองกูลเลนที่กลับมาเฟื่องฟูอีกครั้งหลังจากที่คุณนายมอบเงินให้ชาวบ้าน
เป็นบทปิดท้ำยของละครเรื่องนี้ บทสนทนำถูกเขียนคล้ำยกลอนเปล่ำที่พูดถึงควำมเจริญ

รุ่งเรืองของเมืองกูลเลน ที่กลับมำมีชีวิตอีกครั้ง พร้อมกับกำรหำยไปของศีลธรรมของคนในเมือง บทสนทนำ
พร�่ำพรรณนำถึงชีวิตที่รำวกับเกิดใหม่ของคนในเมือง ควำมสุขควำมสมบูรณ์กับมำอีกคร้ัง รำวกับไม่มีอะไร
เกดิขึน้ เรือ่งรำวของอลิไม่มใีครพดูถึง ฉำกส่งท้ำยน้ีผูก้�ำกบัเลอืกใช้กำรแสดงด้วยหน้ำกำก เพือ่สือ่สำรว่ำมนษุย์
เหล่ำนี้ไร้ซึ่งจิตวิญญำณของควำมเป็นมนุษย์ ควำมจริงถูกบิดบังภำยใต้หน้ำกำกของมนุษย์จอมปลอม  
ลีลำกำรแสดงที่นักแสดงเล่นอย่ำงไร้ชีวิตนั้น ช่วยขับเน้นควำมหมำยและก่อเกิดสภำวะแทรจิคคอเมดีได ้
อย่ำงดี 

9.2 ควำมขบขันที่เกิดจำกกลวิธีสร้ำงควำมลักลั่นในกำรน�ำเสนอตัวละคร
ตัวละครในเรื่องกำรมำเยือนของหญิงชรำถูกสร้ำงขึ้นเพื่อสะท้อนภำพอุดมคติที่ถูกท�ำลำย คนดูต่ำง

หัวเรำะขบขันให้กับตัวละครที่ปฏิบัติตนตรงกันข้ำมกับสิ่งที่ควรจะ สวนทำงกับบทบำทหน้ำที่และสถำนภำพ
ทำงสังคมต่ำงๆ ของตัวละคร ซึ่งกำรน�ำเสนอตัวละครในลักษณะนี้ท�ำให้ผู้ชมเกิดกำรวิพำกษ์วิจำรณ์สิ่งที่ 
ตวัละครเป็น ลกัษณะและพฤตกิรรมของตวัละครเรือ่งนีเ้ป็นส่วนส�ำคญัในกำรช่วยสงเสริมให้เกดิกำรเล่ำเร่ือง
และสื่อสำรสภำวะแทรจิคคอเมดีไปสู้ผู้ชมได้อย่ำงดี เป็นจุดท่ีท�ำให้ประเด็นในบทละครสำมำรถท�ำงำนได ้
อย่ำงมีประสิทธิภำพ โดยในละครเรื่องกำรมำเยือนของหญิงชรำ มีลักษณะตัวละคร ดังนี้
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9.2.1 ตัวละครชวนหัวผู้มีชีวิตอย่ำงสุดโต่ง
เรำจะเหน็ควำมคดิควำมเชือ่ และควำมต้องกำรอนัสดุโต่งผ่ำนตวัละครแคลร์ ซำคำนสัเซยีน 

ที่มีควำมแค้นฝั่งลึก ไม่เรียนรู้ที่จะให้อภัย แคลร์แสดงตนเป็นผู้ควบคุม มีอ�ำนำจกับควำมเป็นควำมตำยของ
เมืองผ่ำนกำรใช้เงิน ผู้ประพันธ์สร้ำงตัวละครแคลร์ให้มีลักษระโกรเทสก์ ซึ่งควำมโกรเทสก์นี้เกิดด้วยลักษณะ
ที่แสนประหลำดต่ำงๆ ของแคลร์ ควำมชรำของแคลร์นั้นขัดกับพฤติกรรมที่ยังคงระเริงอยู่กับควำมอยำกได้
อยำกมี ใช้ชีวิตอยู่กับเปำ้หมำยในกำรช�ำระแค้น แม้กระทั่งร่ำงกำยที่พิกลพิกำรของแคลร์ก็เป็นสัญญะของ
ควำมไม่สมประกอบทั้งควำมคิดและร่ำงกำย 

บนควำมประหลำดท่ีน่ำขันของตัวละครตัวนี้ หำกผู้ชมได้พินิจตึกตรองก็จะเห็นควำมทุกข์
เศร้ำในควำมคดิ และกำรกระท�ำอนัสดุโต่ง ทัง้ยงัสำมำรถมองเหน็และพิจำรณำถงึพฤติกรรมทีร้่ำยจำกกำรใช้
เงนิในกำรช�ำระแค้น โดยทีต่วัเองไม่ได้เป็นผูล้งมอืโดยตรง พฤติกรรมของแคลร์ ซำคำนสัเซียนอำจส่องสะท้อน 
เรือ่งรำวร่วมสมยัของผูช้มทีเ่รำสำมำรถรบัรูแ้ละพบเจอพฤติกรรมประเภทนีใ้นสังคม ผู้ชมสำมำรถหวัเรำะให้
กับควำมสุดโต่งของตัวละครตัวนี้อย่ำงข�ำขื่นได้

9.2.2 ตัวละครผู้เป็นสัญลักษณ์แห่งกำรล้มสลำยของสถำบันทำงสังคม
ตัวละครกลุ่มนี้ได้แก่ ต�ำรวจ ผู้ว่ำ บำทหลวงและครู ตัวละครกลุ่มนี้เป็นตัวละครส�ำคัญ 

ของเรื่อง เพรำะท�ำหน้ำที่แสดงออกถึงกำรล่มสลำยของสถำบันสังคม ท้ังสถำบันทำงกฎหมำย สถำบันทำง 
กำรเมือง สถำบันทำงกำรศึกษำและสถำบันศำสนำ บทละครเลือกที่ให้ตัวละครเหล่ำนี้ไร้ชื่อตัว เรียกเพียงแต่
ต�ำแหน่งและยศเพือ่ทีส่ือ่ควำมหมำยของกำรเป็นตวัแทนของสถำบนั และในฐำนะปัจเจกตัวละครเหล่ำนีก้ใ็ช้
กำรงำนและสถำนภำพของตนเองท่ีสังกัดสถำบันนั้นๆ หำกินกับควำมตำยของอิล ควำมเห็นแก่ตัวของ 
ตัวละครในฐำนะปัจเจกถูกใช้นำมสถำบัน กำรฉำยภำพปัญหำเชิงโครงสร้ำงในสังคมผ่ำนกำรกระท�ำของ 
ตวัละครต�ำรวจ ผูว่้ำ บำทหลวงและคร ูสำมำรถถ่ำยทอดสภำวะแทรจคิคอเมดไีด้กบัผูช้มในปัจจุบันได้ เพรำะ
เรำอำจเห็นและรับรู้เรื่องรำวเหล่ำน้ีในสังคมปัจจุบันทำบทับกับเร่ืองรำวในละคร ผู้ชมจึงสำมำรถหัวเรำะให้
ชะตำกรรมของตนเองที่บทละครสะท้อนมำถึง

9.2.3 ตัวละครที่แสดงอุดมคติที่ถูกท�ำลำย
กลุ่มตัวละครกลุ่มนี้คือหัวหน้ำคนใช้ ชำยตำบอดที่เป็นคนหำมเสลี่ยง และกลุ่มชำวเมือง

หลำยๆ คนที่ซื้อสิ้นค้ำแบบซื้อเชื่อ และพยำยำมบีบบังคับให้อิลปิดปำก เป็นผลของกำรที่เงินสำมำรถเข้ำมำ
ซือ้เอำมำตรฐำนควำมดท่ีีเรำควรยดึไปได้ และในขณะเดียวกนั กำรถกูซ้ือของทกุคนในเรือ่งนี ้เป็นควำมขบขนั
ปนควำมโศก เพรำะกำรได้เห็นมนุษย์ท้ิงศักดิ์ศรีและจริยธรรมควำมถูกต้องไปเพื่อเอำผลประโยชน์ตรง 
หน้ำนั้น สร้ำงควำมรู้สึกกระอักกระอ่วนใจให้ผู้ชมได้ ย่ิงเมื่อตัวละครชำวบ้ำนเฉยเมย ชินชำและไม่รับรู ้
ควำมทุกข์ของเพื่อนมนุษย์เท่ำไหร่ก็ยิ่งสร้ำงควำมขันชื่นมำกเท่ำนั้น   

138



9.3 กลวิธีกำรแสดงกับกำรน�ำเสนอภำวะแทรจิคคอเมดี
บทควำมส่วนนี้ผู้วิจัยมุ่งอธิบำยกลวิธีกำรแสดงที่จะสำมำรถน�ำไปสู่กำรสื่อสำรสภำวะขบขันแบบ 

แทรจิคคอเมดีให้เกิดขึ้นในกำรน�ำเสนอละคร โดยน�ำประสบกำรณ์ของผู้วิจัยในฐำนะนักแสดงที่ปฏิบัติผ่ำน
กำรแสดงและเฝ้ำสงัเกตกำรณ์ในพืน้ทีก่ำรฝึกซ้อมกำรแสดงในละครเรือ่งกำรมำเยอืนของหญงิชรำ โดยผูว้จิยั
ได้ตัง้สมมตฐิำนว่ำ กำรแสดงของนกัแสดงนัน้คอืส่วนส�ำคญัทีน่�ำพำสภำวะขบขนัแบบแทรจิคคอเมดีสู่ผู้ชมได้ 

9.3.1 ปฏิบัติกำรสวมบทบำทเป็นมนุษย์ที่น่ำขบขัน
ในกำรแสดงเพื่อส่งเสริมให้เกิดภำวะแทรจิคคอเมดีในกำรแสดง นักแสดงควรพิจำรณำกำร

สร้ำงตัวละครผ่ำนแนวทำงกำรค้นหำท�ำควำมเข้ำใจตัวละครของ Patterson (2004) ดังนี้ 
(1)  ลักษณะกำรกระท�ำ (action traits) โดยหำควำมต้องกำร (objective) ที่ผลักดันให้

เกิดกำรกระท�ำของตัวละครเพื่อสะท้อนไปสู่ลักษณะนิสัยของตัวละคร เป็นปัจจัยในกำรสร้ำงตัวละครแบบ
แทรจิคคอเมดี ผู้ชมเข้ำใจประเด็นของเรื่องผ่ำนด้ำนมืดของตัวละคร กำรแสดงออกซ่ึงมีควำมซับซ้อน  
นิสัยที่แท้จริงของตัวละครอำจถูกซ่อนเอำไว้ แต่สะท้อนให้เห็นผ่ำนกำรกระท�ำ 

ตัวอย่ำงท่ีเกิดข้ึนในกำรแสดงเรื่องกำรมำเยือนของหญิงชรำ ผู้วิจัยรับบทเป็นอัลเฟร็ด อิล 
ซึ่งเป็นตัวละครหลักที่ถูกกระท�ำจำกหลำยๆ ตัวละครที่ต้องกำรได้เงินจำกกำรตำยของอิล ควำมต้องกำรของ
ตัวละครอิลเปลี่ยนไปเมื่อเรื่องรำวด�ำเนินไปในแต่ละองก์ ในองก์แรกอิลต้องกำรท่ีจะให้แคลร์ยอมช่วยเหลือ
เมืองกูลเลน โดยมั่นใจว่ำตนเองนั้นคือเงื่อนไขส�ำคัญที่จะท�ำให้แคลร์ยอมให้เงิน เพรำะเช่ือว่ำสัมพันธ์รัก 
ในอดีตที่ตนมีกับแคลร์คือปัจจัยที่ท�ำให้เธอจ่ำงเงินให้เมืองนี้ได้ จำกควำมต้องกำรดังกล่ำวนั้น ผู้วิจัยที่สวม 
บทบำทเป็นอิลจึงพยำยำมทุกวิถีทำงที่จะเอำชนะใจแคลร์ ควำมพยำยำมแสดงตัวตนว่ำเป็นคนรักเก่ำ  
ท่ำทีท�ำหวำนซึ้งที่อิลมีต่อตัวละครแคลร์นั้นเป็นเปลือกนอกที่ปกปิดควำมต้องกำรภำยในของตัวละครที ่
หวังผลประโยชน์ 

ในส่วนขององก์ที่สองที่ตัวละครอิลเปลี่ยนควำมต้องกำรเป็นต้องกำรเอำชีวิตรอดจำกกำร
ถูกฆำตกรรมนั้น ควำมต้องกำรของอิลในองก์น้ีสวนทำงกับควำมต้องกำรของตัวละครอื่นๆ ได้แก่ ต�ำรวจ  
ผู้ว่ำ บำทหลวง ซึ่งคนเหล่ำนี้ล้วนมีควำมต้องกำรท่ีอยำกให้เกิดกำรฆำตรกรรมอิลเพื่อหวังเงินบริจำค และ 
ในองก์สำมที่ทุกคนเริ่มแสดงออกอย่ำงชัดเจนว่ำต้องกำรสนับสนุนให้มีกำรฆ่ำอิล ในขณะที่ตัวละครอิลนั้น  
แม้จะยอมรับกับชะตำกรรม แต่อิลเองต้องกำรท้ิงควำมผิดบำปให้เกิดกับคนในเมืองด้วยควำมพยำยำมที่จะ
ผลักให้มีกำรฆำตกรรมตนเองจำกคนอื่น โดยจะไม่ยอมฆ่ำตัวตำยเอง

ควำมสวนทำงกนัของควำมต้องกำร  ระหว่ำงตัวละครคูต่รงข้ำมนี ้หำกนกัแสดงเข้ำใจอย่ำง
ท่องแท้จะท�ำให้กำร�ำเสนอควำมขัดแย้ง (conflict) ในละครนี้สำมำรถกลำยเป็นกลวิธีหน่ึงในกำรขับเน้น 
ควำมเป็นแทรจคิอเมดใีนกำรแสดงได้ ในประสบกำรณ์กำรแสดงทีผู้่วจัิยจดจ�ำได้ดีคอื ในตอนทีก่ลุ่มชำวเมอืง
ตำมไปพบอิลที่สถำนีรถไฟ แล้วสร้ำงควำมหวำดกลัวให้อิล กดดันที่จะไม่ให้อิลขึ้นรถไฟ แม้ว่ำบทละครจะมี
ประโยคสนทนำที่ดูเหมือนจะพูดเปิดทำงให้อิลหนี หำกแต่กำรกระท�ำคือสวนทำงกัน ผู้วิจัยในฐำนะนักแสดง
ที่แสดงฉำกนี้นั้น แสดงออกด้วยควำมกลัวอย่ำงถึงขีดสุด แม้พยำยำมต่อสู้กับควำมกลัว ควำมกดดัน  
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แต่ในขณะเดียวกัน กำรกระท�ำของชำวเมืองต่ำงเต็มไปด้วยควำมผ่อนคลำย นิ่งเรียบ ยิ้มเยำะ  
ทว่ำกำรแสดงออกกลับมีท่ำทีกดขี่ข่มเหงตัวละครอิลท่ีสุด กำรแสดงออกด้วยควำมตรงกันข้ำมกันนี้  
หำกมองแล้วจะเห็นควำมน่ำสะพรึงกลัวที่แสนขบขันขื่น จำกชีวิตที่ถูกบีบให้ไม่มีทำงออกของตัวละคร 

(2) กำรสร้ำงบุคลิกลักษณะ (personality traits) ได้แก่ ลักษณะนิสัย อำรมณ์ ภูมิหลัง  
ภำพลักษณ์ กำรแสดงออก ซึ่งสิ่งส�ำคัญท่ีเป็นปัจจัยในกำรก�ำหนดคือเงื่อนไขในสถำนกำรณ์ (given  
circumstance) หรือด้วยภูมิหลังและเงื่อนไข ตัวละครมีวิธีกำรแสดงบุคลิกท่ำทำงอย่ำงไร 

จำกทีไ่ด้กล่ำวไปข้ำงต้นว่ำ สิง่ทีข่บัเน้นในละครเร่ืองนีม้คีวำมโดนเด่นในด้ำนกำรกำรน�ำเสนอ
สภำวะแทรจิคอเมดีให้เกิดข้ึนแก่ผู้ชมนั้น เกิดข้ึนด้วยกลวิธีกำรสร้ำงตัวละครที่มีลักษณะลักลั่น ย้อนแย้ง  
ดังนั้นเพื่อท�ำให้กลไกกำรน�ำเสนอน้ีเกิดข้ึนเป็นภำพปรำกฏแก่ผู้ชม นักแสดงในละครจ�ำเป็นต้องเลือกเฟ้น
ลักษณะนิสัยของตัวละคร และกำรแสดงออกผ่ำนบุคลิกภำพที่จะเสริมให้ภำพควำมขบขันชัดเจน 

จำกกำรสังเกตของผู้วิจัยพบว่ำผู้ก�ำกับได้เลือกนักแสดงที่มีบุคลิกภำพ ตัวตนที่เด่นชัด  
เพือ่ทีจ่ะสำมำรถถ่ำยทอดบคุลกิลกัษณะควำมเป็นตวัละครนัน้ๆ ให้ออกมำอย่ำงชดัเจน ตัวอย่ำงเหน็ได้ชดัเจน
ตวัอย่ำงหนึง่คอื กำรเลอืกให้ผูร้บับทแคลร์ ซำคำนสัเซยีน เป็นนกัแสดงเพศชำยทีแ่ต่งกำยเป็นตวัละครผู้หญงิ 
โดยนักแสดงที่รับบทบำทคือคณำ นักรบซึ่งสำมำรถถ่ำยทอดกำรแสดงออกมำได้ดูย้อนแย้ง โดยกำรแสดงใน
เพศสภำพที่ต่ำงไปจำกเพศของตนน้ันกลำยเป็นปัจจัยหนึ่งที่ท�ำให้ผู้ชมถอยห่ำงออกมำใช้สมองพิจำรณำ 
ตัวละครและวิพำกษ์วิจำรณ์กำรกระท�ำที่ร้ำยกำจของตัวละคร

ขณะเดียวกัน กลุ่มตัวละครที่เป็นสัญลักษณ์ของสถำบันทำงสังคม นักแสดงก็เลือกน�ำเสนอ
บคุลิกลกัษณะของตวัละครด้วยลกัษณะตรงตำมภำพอดุมคติท่ีผู้ชมจะมต่ีออำชพีเหล่ำน้ัน อำท ิตัวละครต�ำรวจ
ที่นักแสดงคือกิตติ มีชัยเขตต์ ท่ีผู้วิจัยเห็นว่ำนักแสดงท่ำนนี้ได้ออกแบบลักษณะนิสัยของตัวละครให้มีควำม
เป็นนักเลงในคำบต�ำรวจ ท่ำทีกร่ำงอย่ำงน่ำขบขัน และนิสัยท่ีดูปล้ินปล้อนและใช้ควำมรุนแรง ท�ำให้ผู้ชม
สำมำรถหัวเรำะอย่ำงวิพำกษ์วิจำรณ์ได้อย่ำงมำก 

ตัวละครผู้ว่ำที่นักแสดงคือ อรรถพล อนันตวรสกุล เป็นผู้แสดง ก็ให้ภำพควำมเป็น 
นักกำรเมืองที่ไม่ท�ำให้ตัวเองแปดเปื้อนได้งำนๆ ท่ำทีนิ่งเรียบ ดุดันมีอ�ำนำจ แต่แสดงออกอย่ำงอ�ำมหิตใน 
ฉำกที่น�ำปืนมำมอบให้อิลเพื่อกดดันให้อิลฆ่ำตัวตำยนั้นสำมำรถพำผู้ชมไปขบคิดถึงควำมร้ำยกำจของผู้น�ำ  
ที่ท�ำให้เรำหัวเรำะออกมำอย่ำงเจ็บแสบ

หรอืแม้กระท่ังตวัละครครแูละบำทหลวง ทีภ่ำยนอกได้แสดงออกตำมอดุมคติของควำมเป็น
ผู้ให้ ผู้ดูแลให้ควำมห่วงใย แต่กลับนิ่งเฉย หรือไม่แสดงตนขัดขวำงสิ่งที่ผิดครรลองคลองธรรม ก็ชวนให้ผู้ชม
หัวเรำะให้กับควำมรุนแรงที่เกิดจำกควำมเงียบ ตัวละครครูในบทละครเขียนไว้ว่ำเป็นผู้สูงวัยแต่กลับมืดบอด
ทำงปัญญำ ในขณะเดียวกันบำทหลวงที่เป็นผู้น�ำทำงจิตวิญญำณกลับแสดงโดยเด็กหนุ่มอย่ำงพลวัต ชูค�ำ  
ที่แสดงออกอย่ำงไร้เดียงสำ สำมำรถสื่อสำรควำมขบขันน่ำหดหู่ของเรื่องรำวได้อย่ำงดี

(3) หน้ำที่ของตัวละคร (functional traits) นักแสดงต้องท�ำควำมเข้ำใจเชิงโครงสร้ำงว่ำ 
ตัวละครนั้นๆ ถูกก�ำหนดขึ้นเพื่อรับใช้ประเด็นของเรื่องอย่ำงไร สะท้อนอะไรในเรื่อง เมื่อนักแสดงทรำบแล้ว
ก็จะสำมำรถพำตัวละครให้ไปท�ำหน้ำที่ผ่ำนกำรกระท�ำตำมควำมต้องกำรอย่ำงดีที่สุด
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ประสบกำรณ์ที่เกิดขึ้นจำกกำรแสดงละครเวทีเร่ืองกำรมำเยือนของหญิงชรำของผู้วิจัย 
เองน้ัน เมือ่ผูว้จิยัทีไ่ด้รบัเลอืกให้แสดงในบทอลิ ผูว้จิยัพบว่ำอลินัน้ไม่ใช้ตวัละครทีม่ลีกัษณะนสิยัหรือคณุสมบตัิ
ที่แสดงควำมขบขัน ท้ังควำมขบขันแบบตลกโปกฮำ หรือร้ำยกำจแบบดำร์กคอเมดี (dark comedy)  
เหมือนตวัละครอืน่ๆ แต่ในควำมเป็นจริงแล้วฟังก์ชนั (function) ของตัวละครอลิคือตัวละครทีท่�ำหน้ำท่ีแสดง
ชะตำกรรมและเป็นผลของควำมละโมบโลภมำก ควำมไร้ศีลธรรมจรรยำของคนในเมืองกูลเลน ดังนั้นเมื่อ 
ผู้วิจัยต้องแสดงเป็นตัวละครอิล ผู้วิจัยต้องส่ือสำรควำมเจ็บปวดให้กับกำรท่ีไม่ได้รับควำมเป็นธรรมให ้
มำกที่สุด ถ่ำยทอดสภำพจนตรอกและไร้ทำงออกให้มำกที่สุด และแสดงออกในกำรต่อต้ำนควำมอธรรมนี้ให้
มำกที่สุด เพื่อที่จะส่งผลให้ภำพกำรกระท�ำของตัวละครผู้กระท�ำ ยิ่งเกิดภำพควำมรุนแรงและร้ำยกำจ 
มำกท่ีสุด ดังน้ันแล้วสภำวะแทรจิคคอเมดี จะสำมำรถถ่ำยทอดไปยังผู้ชมจะได้อย่ำงชัดเจนมำกที่สุดด้วย 
เช่นกัน

หลักกำรท�ำงำนของนักแสดงที่ผู้วิจัยได้อธิบำยนี้ อำจจะเป็นพื้นฐำนส�ำหรับนักแสดง ที่จะ
แสดงในละครทกุประเภท และแน่นอนว่ำส�ำหรบักำรแสดงละครประเภทคอเมดแีล้ว กำรถอยออกมำพิจำณำ
สิง่เหล่ำนีน้ัน้เป็นสิง่ทีน่กัแสดงพงึทดลอง นกัแสดงต้องใช้สำยตำและใช้ควำมคดิพิจำรณำให้เหน็ส่ิงทีตั่วละคร
เป็นและส่ิงที่ตัวละครท�ำให้ชัดเจน มองเห็นลักษณะของควำมขบขันแบบแทรจิคคอเมดีที่จะถูกสื่อสำรไป 
ยงัผูช้ม หำกแต่เมือ่นกัแสดงได้เข้ำไปเล่นเป็นตวัละคร และกระโจนลงไปบทบำทกำรแสดงแล้วกจ็งด�ำเนนิชวีติ
ไปตำมเส้นทำงที่ตัวละครแต่ละตัวเป็นอย่ำงสมจริง

9.3.2 กำรสร้ำงวงจรแทรจิคคอเมดีผ่ำนวงจรกำรแสดงของนักแสดง
กำรปฏบัิตกิำรผ่ำนกำรแสดง ในกำรวจิยัสร้ำงสรรค์ในครัง้นี ้ท�ำให้ผูว้จิยัได้เข้ำใจกระบวนกำร

หนึ่งที่เกิดขึ้นจำกกำรแสดง ซึ่งเป็นปัจจัยท�ำให้สภำวะแทรจิคคอเมดีเกิดสำมำรถสื่อสำรไปยังผู้ชมในขณะ 
ชมกำรแสดงได้ คือวงจรที่เกิดจำกกระบวนกำรรับ-ส่ง (acting- reacting) กันระหว่ำงนักแสดง  
โดยกระบวนกำรรับส่งคือกระบวนกำรที่เกิดจำกกำรกระท�ำในละคร ที่ใครท�ำอะไรกับใคร เพื่อต้องกำรให้ได้
อะไรกลับคืนมำ และผู้ถูกกระท�ำนั้นรู้สึกอย่ำงไร มีปฏิกิริยำโต้กลับมำเช่นไร (ภัสสร์ศุภำงค์, 2561, น. 23) 
กระบวนกำรนี้จะเกิดขึ้นต่อเนื่องไปจนจบยูนิต (unit) ในกำรแสดง

ในกำรแสดงละครตลก กำรที่จะท�ำให้มุขตลก (gag) ที่มีในบทละครนั้น เกิดผลตอบรับเป็น
เสยีงหวัเรำะได้ จ�ำเป็นจะต้องอำศยักำรรบัส่งบทสนทนำและกำรกระท�ำของตัวละครท่ีกระท�ำอยูใ่นเหตุกำรณ์
ที่มีมุกตลกขบขันต่อเนื่องไปด้วยจังหวะที่เหมำะสม เพื่อท�ำให้ควำมหมำยต่ำงๆ ปรำกฏขึ้นผ่ำนภำพและ 
เสยีงบนเวทไีด้ โดยในหน่ึงชุดของกำรกระท�ำท่ีนักแสดงแสดงออกมำนัน้จะมจีดุจบของวงจรกำรรบัส่งอยูเ่สมอ 
จุดหยุดนี้จะเกิดขึ้นจำกรีแอคช่ัน (reaction)4 สุดท้ำยของนักแสดงคนหนึ่ง แล้วหลังจำกนั้นเมื่อผู้ชมเห็น
รีแอคชั่นของตัวละครท่ีแสดงออกมำอำทิ แสดงออกในลักษณะแบบผิดไปจำกควำมควำมหมำย หรือแสดง
ควำมพลำดท่ำให้กับสิ่งท่ีต้องกำร หรือได้รับในสิ่งท่ีต้องกำรจำกตัวละครอื่นๆ ตอนที่นักแสดงแสดงออกถึง
4รีแอคชั่น (Reaction) หมำยถึง ปฏิกิริยำตอบกลับของนักแสดงที่แสดงออกตอบโต้กันไปมำอย่ำงสัมพันธ์ต่อเนื่องกัน รีแอคชั่นอำจ

จะเป็นกำรพูดหรือกำรกระท�ำ ซึ่งกำรแสดงรีแอคชั่นนั้นเป็นไปตำมทิศทำงของกำรแสดงออกของนักแสดงที่สัมพันธ์กับควำมต้องกำร

ของตัวละครที่แสดงในฉำกนั้น เหตุกำรณ์นั้นๆ 
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ปฏิกริยิำทีเ่ป็นรีแอคชัน่นี ้จะท�ำให้ผูช้มท่ีนัง่ชมอยูซ่ึ่งรูทั้นเร่ืองรำวและกำรกระท�ำของตัวละครมำก่อน สำมำรถ
หัวเรำะออกมำได้ ด้วยกับกลไกท่ีผูช้มแยกตวัออกมำนัง่อยูใ่นมมุมองทีว่พิำกษ์วจิำรณ์ชะตำกรรมของตัวละคร
ดังท่ีหลักกำรของควำมขบขันได้บอกไว้ว่ำ ควำมขบขันจะเกิดข้ึนเมื่อเรำแยกตัวออกจำเร่ืองรำวมำใช้สำยตำ
วิพำกษ์วิจำรณ์กำรกระท�ำของตัวละคร

ส�ำหรับกำรแสดงในละครที่น�ำเสนอลักษณะแทรจิคคอเมดีนั้น ก็ต้องกำรกำรถ่ำยทอดผ่ำน
ควำมขบขันเช่นเดียวกัน หำกแต่ว่ำจุดสุดท้ำยของวงจรของกำรน�ำเสนอควำมตลกขบขันแบบแทรจิคคอเมดี
นั้น ไม่ใช่แค่กำรหัวเรำะให้กับมุกตลกที่เกิดจำกกำรกระท�ำของตัวละครที่น่ำขบขันเท่ำนั้น หำกแต่จุดสุดท้ำย
ของวงจรในกำรน�ำเสนอควำมตลกขบขันแบบแทรจิคคอเมดีนั้น จะต้องพำผู้ชมไปสัมผัสกับควำมรู้สึกขันชื่น
ที่เป็นกำรข�ำท่ีไม่สุด แต่เป็นเสียงหัวเรำะที่แฝงไปด้วยควำมเจ็บปวด ดังนั้นในกำรแสดงละครประเภทนี ้ 
นกัแสดงจ�ำเป็นทีจ่ะต้องเข้ำใจว่ำจุดสดุท้ำยทีเ่กดิจำกกำรรแีอคชัน่ของวงจรทีเ่รำและคูแ่สดงจะต้องรบัผดิชอบ
นั้นคืออะไร จำกใครและนักแสดงต้องแสดงออกซึ่งรีแอคชั่นอย่ำงไร ที่น�ำพำกำรแสดงและเรื่องรำวในละคร
ไปสู่จุดที่ท�ำให้ผู้ชมเกิดสภำวะข�ำขื่นแบบแทรจิคคอเมดีได้

จุดสุดท้ำยในวงจรขบขนัแบบแทรจิคคอเมดนีัน้ สมัพันธ์กบัลกัษณะกลไกของกำรเกดิภำวะ
แทรจิคคอเมดี กล่ำวคือเมื่อเริ่มต้นกำรฝึกซ้อมกำรแสดง นักแสดงจะต้องพิจำรณำบทละครว่ำยูนิต (unit) 
หรือบีท (beat)5  ท่ีเรำเห็นว่ำเป็นช่วงของกำรสื่อสำรที่จะน�ำพำผู้ชมให้เกิดสภำวะแทรจิคคอเมดีที่เรำต้อง
แสดงนั้น มีกลไกของกำรน�ำเสนอสภำวะแทรจิคคอเมดีที่ผู้ชมจะรับสำรในลักษณะ ข�าขันแล้วขมขื่น หรือ 
ขมขื่นแล้วข�าขัน  โดยนักแสดงจ�ำเป็นจะต้องพิจำรณำต่อไปให้เข้ำใจว่ำ ตัวละครที่ตนเองก�ำลังแสดงอยู่นั้น
ก�ำลงัท�ำหน้ำทีใ่นฟังค์ชัน่ใดของวงจรกำรรบัส่งเป็นผูก้ระท�ำ หรือผู้ถกูกระท�ำ และจุดสุดท้ำยของวงจรนัน้เกดิ
ขึน้ผ่ำนรแีอคช่ันของตวัละครใด เพ่ือทีจ่ะแสดงรแีอคชัน่นัน้ออกมำอย่ำงชดัเจนและแม่นย�ำ เพือ่ทีจ่ะสำมำรถ
ถ่ำยทอดจะน�ำไปสู่กำรหัวเรำะอย่ำงขันขื่นไปสู่ผู้ชม โดยผู้วิจัยขอยกตัวอย่ำง ที่เกิดขึ้นในกำรแสดงที่ผู้วิจัยได้
ทดลองปฏิบัติในเรื่องเรื่องกำรมำเยื่อนของหญิงชรำดังนี้

เหตุกำรณ์:                      อิลต้องกำรให้ต�ำรวจช่วยคุ้มครองตนจำกกำรโดนฆำตกรรม 
ลักษณะกลไกควำมขบขัน:     ข�ำขันแล้วขมขื่น

5ยูนิตหรือบีท หมำยถึงช่วงของควำมต้องกำรของตัวละครที่ปรำกฎในบทละคร ซึ่งในหนึ่งช่วงบีทหรือยูนิตนั้น นักแสดงจะแสดงด้วย

ควำมต้องกำรผ่ำนกำรกระท�ำต่ำงๆ เช่นกำรพูด หรือกำรแสดงพฤติกรรม เพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์ที่ตัวละครอยำกได้รับหรือ 

อยำกให้เกิดขึ้นในเหตุกำรณ์นั้นๆ 
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วงจรของกำรแสดงเพื่อน�ำเสนอสภำวะแทรจิคคอเมดี

จำกตัวอย่ำงดังกล่ำวจะเห็นว่ำ กำรแสดงในฉำกนี้เร่ิมต้นจำกควำมพยำยำมของอิลท่ี
หมำยเลข 1 เม่ือควำมต้อกำรนีไ้ม่ได้รบักำรตอบสนองจำกต�ำรวจ โดยนกัแสดงในฉำกนีท้ีเ่ล่นเป็นต�ำรวจแสดง
อำกำรไม่สนใจ บ่ำยเบี่ยงปนร�ำคำญในสิ่งที่อิลเป็น สำมำรถแสดงออกให้เห็นเป็น “ควำมตลกในสถำนกำรณ์
ที่ดูจริงจัง” ของตัวละครอิล ในขณะที่ตัวละครอีกตัวหนึ่งคือต�ำรวจแสดงออกอย่ำงสบำยๆ ยิ่งตัวละครอิล 
มีควำมพยำยำมมำกข้ึนๆ จำกกำรไม่ได้รับตอบสนอง ไปขัดแย้งกับกำรกระท�ำของต�ำรวจที่ยิ่งท�ำเป็น 
ไม่สนใจและมีท่ำทีข่มขู่ (แบบไม่ตั้งใจ) อิลกรำยๆ กำรเลือกกำรกระท�ำอำจสร้ำงควำมขบขันให้กับผู้ชมได้  
ด้วยเพรำะผู้ชมถอยออกไปมองเห็นสถำนกำรณ์อย่ำงคนนอกที่มองเร่ืองของตัวละครอย่ำงห่ำงเหิน จึงเกิด
เสียงหัวเรำะขบขันจำกกำรกระท�ำ จนเหตุกำรณ์ด�ำเนินเรื่อยมำจนถึงรีแอคชั่นหมำยเลข 9 ที่เกิดขึ้นโดยอิล 
เมือ่อลิเหน็ฟังเลีย่มทองของต�ำรวจซึง่เป็นโมเมนต์ (moment) ส�ำคญั ทีพ่ลกิเรือ่งจำกควำมตลกของเหตกุำรณ์  
ไปสู่โศกนำฏกรรมชีวิตของอิล เมื่ออิลพบว่ำแท้จริงแล้วต�ำรวจก็เป็นคนหนึ่งที่ก�ำลังรอให้ตัวอิลตำย เพื่อที่ตน
จะได้ประโยชน์เช่นกัน
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รีแอคชั่นของควำมตกใจคำดไม่ถึงของอิล เปลี่ยนผู้ชมที่มองอยู่นอกสถำนกำรณ์มำรู้สึกกับ
ควำมกลัวของอิล ผู้วิจัยท่ีแสดงเป็นอิลเลือกน�ำเสนอ รีแอคชั่นด้วยควำมผิดหวังไปสู่ควำมหมดหวังในกำรที่
จะให้ต�ำรวจช่วยคือจุดสุดท้ำยในวงจรของกำรน�ำเสนอสภำวะแทรจิคคิเมดีในฉำกนี้ ควำมทุกข์ของตัวละคร
อิลที่ปรำกฏออกมำผ่ำนกำรแสดงในวงจรนี้สร้ำงสภำวะแทรจิคคอเมดีที่คนดูจะรู้สึกข�ำขื่นกับชะตำกรรม 
ของอิล

ดงันัน้ ในกำรแสดงละครแทรจคิคอเมดี นกัแสดงท่ีแสงจ�ำเป็นท่ีจะต้องมองเหน็และวำงแผน
กำรซ้อม และสร้ำงวงจรของกำรแสดงในฉำกท่ีจะน�ำเสนอสภำวะแทรจิคคอเมดีไว้ กำรท�ำควำมเข้ำใจ 
ควำมต้องกำรตัวละคร กำรรับรู้กลไกของตัวละครที่แสดงในฉำกนั้น รวมถึงสำมำรถมองเห็นว่ำ รีแอคชั่นใด 
จำกตวัละครใด เป็นจดุสดุท้ำยทีจ่ะพำผูช้มไปสมัผสักบัสภำวะแทรจคิคอเมดทีีบ่ทละครหรอืผูก้�ำกบักำรแสดง
ต้องกำร ทัง้น้ีต้องไม่ใช่กำรแสดงทีแ่สดงออกอย่ำงจงใจ และไร้ควำมรูส้กึ ไร้ควำมจรงิภำยใน กำรรบัส่งกนัของ
นักแสดงจะต้องต่อเนื่องไปอย่ำงจริงใจ และเป็นธรรมชำติที่สุดบนตัวเลือกกำรแสดงรีแอคชั่นที่เหมำะสม 
และแม่นย�ำว่ำจะเป็นรีแอคชั่นที่น�ำไปสู่ควำมขันขื่นในละครแทรจิคคอเมดีได้ 

10. อภิปรายผลการวิจัย
10.1 ละครแทรจิคคอเมดีกับภำพสะท้อนสังคมปัจจุบัน
เป้ำหมำยของละครแทรจิคคอเมดีนั้นมิใช่เพียงเสียงหัวเรำะที่เกิดขึ้นกับผู้ชมเท่ำนั้น ควำมเป็นละคร

แทรจคิคอเมดมีุง่น�ำพำผูช้มไปขบคดิกบัปัญหำทีเ่กดิข้ึนในสังคม ผ่ำนกลไกของเสียงหวัเรำแบบข�ำขืน่ ทีท่�ำให้
เรำตื่นรู้ต่อปัญหำที่บทละครน�ำเสนอ และส่องสะท้อนมำยังสังคมร่วมสมัยที่ผู้ชมก�ำลังด�ำเนินชีวิตอยู่ 

กลไกส�ำคัญของกำรน�ำเสนอละครแบบแทรจิคคอเมดีคือ กำรท่ีละครสำมำรถเชื่อมโยงบริบท 
ของเรื่องรำวในละครที่แม้นจะห่ำงไกลทั้งในเชิงพื้นที่และเวลำกับผู้ชมในปัจจุบัน กล่ำวคือ ผู้คนต้องสำมำรถ
เทียบเคียงเรื่องรำวที่อยู่ในละครกับชีวิตจริงที่เรำต่ำงก�ำลังด�ำเนินชีวิตได้ กำรที่ผู้ชมต้องเทียบเคียงได้นั้น  
เป็นส่วนส�ำคัญที่จะท�ำให้คนดูทั้งเกิดควำมข�ำขันและขมขื่น เรำอำจจะหัวร่องอหำยให้กับกำรกระท�ำที่ 
น่ำชวนหวัของตวัละครแบบต�ำรวจ คร ูบำทหลวง หรอืผูว่้ำทีแ่สดงพฤตกิรรมทีน่่ำรงัเกยีจได้ เพรำะเรำสำมำรถ
เทียบเคยีงกบับรบิทในสงัคมของเรำ เรำอำจเหน็เรือ่งรำวเหล่ำนีถ้กูบอกเล่ำผ่ำนส่ือจนท�ำให้เรำสำมำรถหวัเรำะ
ออกมำ เพรำะมันช่ำงเหมือนกับชีวิตที่เรำพบเจอในปัจจุบันเหลือเกิน หรือผู้ชมอำจขมขื่นกับกำรที่มำตรฐำน
ทำงศีลธรรม จริยธรรมของผู้คนนั่นพร่ำเลือน สิ่งผิดกลำยเป็นถูก ควำมเลวกลำยเป็นดี ควำมฉ้อฉลเป็น 
เรือ่งปกตทิีเ่รำมองหำเพือ่เอำตวัรอด ใช้ชวีติด้วยกำร “อยูเ่ป็น” ให้ได้ในสังคม หลำยคร้ังท่ีละครก�ำลังท�ำหน้ำท่ี 
“หลอกด่ำ” เรำ ไม่ใช่เพรำะเพื่อต�ำหนิติเตียนผู้ชมเท่ำนั้น แต่มุ่งให้เรำให้ตื่นรู้ แล้วเดินออกจำกโรงละคร 
ไปด้วยควำมหวังในกำรเปลี่ยนแปลงโลกให้ดีขึ้น

ดังน้ันในแง่ของกำรสร้ำงสรรค์ นักกำรละครท้ังผู้ก�ำกับกำรแสดงและนักแสดงที่ต้องกำรสื่อสำร 
เรือ่งเล่ำด้วยลลีำแบบแทรจคิคอเมด ีจ�ำเป็นทีเ่รำต้องมสีำยตำของกำรวิพำกษ์วจิำรณ์โลก มจุีดยนืทีเ่ชือ่มัน่ใน
ควำมถูกต้องดีงำม เชื่อในจริยธรรมสำกลที่ชนทุกเพศ ทุวัย ทุกศำสนำพึงมี แม้ว่ำกำรสร้ำงสรรค์จะเกิดจำก
บทละครท่ีเขียนขึ้นในอดีตที่ต่ำงยุคไปจำกเรำหลำยสิบปี หำกแต่ถ้ำเรำเชื่อว่ำเร่ืองรำวเหล่ำนั้นมีคุณค่ำ
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และสำมำรถเป็นกระจกส่องสะท้อนสังคมในปัจจุบันได้ เร่ืองรำวในอดีตเหล่ำนั้นก็สำมำรถท�ำหน้ำที่กับผู้ชม
ร่วมสมัยได้ ในขณะเดียวกำรสร้ำงสรรค์บทละครแทรจิคคอเมดีขึ้นใหม่ท่ีสำมำรถสะท้อนบริบทร่วมสมัยใน
สังคมไทยได้ ก็เป็นส่ิงที่นักสร้ำงสรรค์น่ำจะได้ลองท�ำ โดยเฉพำะในช่วงเวลำที่สังคมไทยก�ำลังเกิดพื้นที่กำร 
ถกเถียงวิพำกษ์วิจำรณ์ในประเด็นเรื่องกำรเมือง สังคมกันอย่ำงกว้ำงขวำงแบบนี้ นักกำรละครสำมำรถใช้
บทบำทของศิลปะกำรละครเป็นเวทีที่น�ำกำรพูดคุยถกเถียงกันด้ำยศิลปะที่งดงำมให้เกิดขึ้นในสังคมไทยได้

10.2 กำรแสดง นักแสดงกับกำรส่งเสริมให้เกิดภำวะแทรจิคคอเมดี
จำกประสบกำรณ์ของผู้วิจัยท่ีได้ปฏิบัติกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงในละครเรื่องกำรมำเยือนของ 

หญิงชรำนี้ ท�ำให้ผู้วิจัยได้เรียนรู้เกี่ยวกับกำรแสดงในหลำยแง่มุม บ่อยครั้งที่ผู้วิจัยได้รับบทบำทให้แสดงเป็น
ตัวละครตลก มีบุคลิกลักษณะ กำรกระท�ำที่สร้ำงควำมขบขันให้กับผู้ชม แต่ในวิจัยสร้ำงสรรค์นี้ ผู้วิจัยได้รับ
บทบำทตรงกันข้ำม ตัวละครอิลเป็นตัวละครที่ถูกกระท�ำจำกคนรอบข้ำง พฤติกรรมของตัวละครที่กระท�ำ 
ต่ออิลนั้นแสนขบขัน แต่ว่ำผลที่เกิดขึ้นกับตัวละครอิลนั้นรุนแรงมำก ในกำรสร้ำงสรรค์ครั้งนี้ ท�ำให้ผู้วิจัยได ้
เรียนรู้ว่ำแม้ว่ำเรำจะไม่ได้เล่นเป็นตัวละครตลก แต่ว่ำนักแสดงที่เล่นอยู่ในฉำกแต่ละฉำกนั้น ล้วนเป็นกลไก 
ทีน่�ำไปสูค่วำมตลก โดยเฉพำะในควำมตลกแบบข�ำขืน่หรือชวนหวัปนโศก ตัวละครท่ีถูกระท�ำหรือมพีฤติกรรม
ท่ีไม่ได้แสดงลกัษณะของควำมตลกขบขนัผ่ำนกำยภำพ บคุคลิกภำพหรือทัศนคติ กบัเป็นส่วนส�ำคญัทีก่่อเกดิ
ภำวะแทรจิคคอเมดีของผู้ชม

ดังนั้นในกำรแสดงละครตลกโดยเฉพำะตลกแบบแทรจิคคเมดีนั้น หำกนักแสดงสำมำรถวิเครำะห์
วงจรของควำมตลกที่น�ำไปสู่กำรสื่อสำรสภำวะแทรจิคคอเมดีให้เกิดกับผู้ชมได้แล้ว จะท�ำให้สื่อสำรผ่ำน 
กำรแสดงในละครเกิดข้ึนอย่ำงแม่นย�ำ โดยนักแสดงเองจะเข้ำใจว่ำกลไกของตัวละครที่ตนเองก�ำลังแสดง 
อยู่น้ันท�ำหน้ำที่ให้เกิดอะไรข้ึนในวงจรกำรเกิดสภำวะแทรจิคคอเมดี หำกนักแสดงมีสำยตำในกำรวิเครำะห์
และเลือกกำรแสดงออกที่ช่วยสนับสนุนให้กำรเล่ำเรื่องของผู้ก�ำกับกำรแสดงเป็นไปอย่ำงเข้มข้นและ 
ตรงจดุแล้ว กำรเกิดสภำวะแทรจคิคอเมดกีเ็ป็นเรือ่งทีเ่รำสำมำรถวำงแผนสร้ำงกระบวนกำรให้เกดิขึน้กับผูช้ม
ได้เช่นกัน

ขณะเดยีวกนัส�ำหรบันักแสดงท่ีได้รบับทบำทเป็นตวัละครทีม่คีณุสมบตัใินกำรน�ำเสนอควำมตลกแล้ว 
ก็มิใช่เพียงที่จะแสดงท่ำที อำกำร หรือที่เรียกว่ำ “กำรเล่นคำแรคเตอร์ตลก” เท่ำนั้น แต่กำรวิเครำะห์ให้เห็น
ด้ำนมดืของพฤตกิรรมตลกทีเ่คลอืบแฝงไปด้วยควำมร้ำยกำจ ตวัละครอำจจะแสดงออกอย่ำงตลกให้ผูช้มเห็น 
หำกแต่ภำยในตวัละครมคีวำมคดิทีเ่ลวร้ำยซ่อนอยู ่กจ็ะท�ำให้กำรแสดงเป็นตัวละครในละครประเภทแทรจิค
คอเมดี มีควำมลุ่มลึก และสื่อสำรให้ผู้ชมเห็นมนุษย์ที่คิดร้ำยกระท�ำร้ำย แต่สำมำรถำหัวเรำะให้กับควำม
ร้ำยกำจของตัวละครนั้นได้ กำรท�ำควำมเข้ำใจบทละคร วิเครำะห์ตัวละคร ผ่ำนก�ำหนดควำมต้องกำยของ 
ตัวละคร ภำยใต้สถำนกำรณ์ที่ก�ำหนด กำรมองเห็นเดิมพันของตัวละครที่ต้องได้มำซึ่งสิ่งที่ต้องกำร และ 
กำรมองเหน็อปุสรรคทีต่วัละครก�ำลงัต่อสูอ้ยูว่่ำคอือะไร จะท�ำให้ตัวละครตลกเหล่ำนัน้มมีติิของชวีติตัวละคร
ที่น่ำสนใจมำกขึ้นด้วย
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11. ข้อเสนอแนะ
11.1 ผูส้นใจศกึษำกำรสร้ำงสรรค์ละครเวทเีรือ่งกำรมำเยอืนของหญงิชรำสำมำรถทดลองสร้ำงสรรค์

ในประเด็นเรื่องกำรดัดแปลงบริบทละครให้เป็นบริบทไทยหรือท้องถ่ินร่วมสมัย เพื่อทดลองกำรสื่อสำรที่ 
เกิดขึ้นในบริบทละครที่เป็นสังคมไทยมำกขึ้น ผู้ชมอำจสำมำรถเกิดกำรเชื่อมโยงประเด็นละครกับสังคมได้
อย่ำงมำกขึ้น

11.2 ควรมีกำรศกึษำด้ำนกำรแสดงละครคอเมดจีำกนกัแสดงละครอำชพีเพือ่ต่อยอดไปสูก่ำรพฒันำ
องค์ควำมรู้ด้ำนกำรแสดงที่มำจำกประสบกำรณ์ของผู้แสดง
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รายละเอียดและหลักเกณฑ์ในการส่งบทความ

 วำรสำรดนตรีและกำรแสดง จัดพิมพ์เพื่อเป็นสื่อกลำงในกำรเผยแพร่ควำมรู้และวิทยำกำรด้ำน 

ดนตรีและกำรแสดง อีกทั้งเป็นกำรแลกเปล่ียนองค์ควำมรู้ระหว่ำงนักวิชำกำรจำกสถำบัน และหน่วยงำนต่ำง ๆ        

ซึ่งจัดพิมพ์เป็นรำย 6 เดือน (ปีละ 2 ฉบับ)

ฉบับที่ 1 มกรำคม - มิถุนำยน

 ฉบับที่ 2 กรกฎำคม - ธันวำคม

บทควำมที่ส่งมำตีพิมพ์ต้องไม่เคยเผยแพร่ในวำรสำรหรือสิ่งพิมพ์ใดมำก่อน และไม่อยู่ระหว่ำง    

กำรพิจำรณำของวำรสำรหรือสิ่งพิมพ์อื่น ประเภทของผลงำนท่ีตีพิมพ์ต้องเป็นบทควำมท่ีเกี่ยวข้องกับวิชำกำร

ด้ำนดนตรี เช่น บทควำมวิจัย บทควำมวิชำกำร บทควำมสร้ำงสรรค์บทวิเครำะห์ บทควำมอื่น ๆ ซึ่งครอบคลุม

ทุกสำขำวิชำทำงด้ำนดนตรีและกำรแสดง หรือบทควำมที่มีเนื้อหำ องค์ควำมรู้ ด้ำนดนตรีและกำรแสดงเกี่ยวข้อง

กรุณำส่งบทควำมของท่ำนมำที่กองบรรณำธิกำร ตำมที่อีเมล์ข้ำงล่ำงนี้

e-mail: mupa.journal@gmail.com

Website: http://mupaburapha.wixsite.com/mupa

ค่ำใช้จ่ำยส�ำหรับกำรด�ำเนินงำน 4,000.- บำท ต่อ 1 บทควำม (เริ่มตั้งแต่ พ.ศ. 2561)

ส่งต้นฉบับบทควำมพร้อมแสดงหลักฐำนกำรช�ำระเงินผ่ำนบัญชีธนำคำร เท่ำนั้น

นายสุภัทรชัย  จีบแก้ว ธนาคาร ออมสิน บัญชี ออมทรัพย์  

เลขบัญชี 020183652104

ผู้เขียนบทควำมที่ได้รับกำรตีพิมพ์จะได้รับวำรสำรจ�ำนวน 2 เล่ม โดยไม่เสียค่ำใช้จ่ำย หำกต้องกำร

วำรสำรเพิ่มสำมำรถสั่งซื้อได้ในรำคำพิเศษ



ค�าแนะน�าในการจัดเตรียมต้นฉบับ

 นโยบายการตีพิมพ์และการส่งบทความ

 วำรสำรดนตรีและกำรแสดงเป็นวำรสำรที่มีกำรประเมินบทควำมก่อนตีพิมพ์ (Refereed Journal)         

ซึ่งบทควำมแต่ละบทจะถูกพิจำรณำคุณภำพโดยผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer Review) จ�ำนวน 2 คน ท่ีมีองค์ควำมรู้และ

ควำมเชี่ยวชำญตรงหรือเก่ียวเนื่องกับสำขำของบทควำม ผู้ประเมินจะไม่ทรำบว่ำก�ำลังพิจำรณำบทควำมของ 

ผู้เขียนคนใด พร้อมกันนั้นผู้เขียนบทควำมจะไม่สำมำรถทรำบว่ำใครเป็นผู้พิจำรณำ (Double Blind Review) 

โดยบทควำมและผลงำนกำรศึกษำวิจัยที่ประสงค์ส่งพิมพ์ ในวำรสำรดนตรีและกำรแสดงต้องอยู่ในรูปแบบดัง

ต่อไปนี้

1. ผู้เขียนต้องระบุประเภทของบทควำมว่ำเป็นบทควำมประเภทใด เช่น บทควำมวิจัย บทควำมวิชำกำร 

ผลงำนสร้ำงสรรค์ บทวิเครำะห์หรือบทควำมอื่น ๆ  โดยส่งถึงกองบรรณำธิกำร ประกอบด้วยต้นฉบับของบทควำม

ในรูปแบบ MS Word และ PDF (ต้องส่งทั้ง 2 แบบ)

2. บทควำมภำษำไทยและภำษำอังกฤษ (ภำษำใดภำษำหนึ่ง) ควำมยำวของบทควำมรวมตัวอย่ำง  

ภำพประกอบ โน้ตเพลง บรรณำนุกรม และอื่น ๆ  ไม่ควรเกิน 15 หน้ำกระดำษพิมพ์ A4 โดยให้ตั้งค่ำหน้ำกระดำษ 

ด้ำนบน 3.75 ซม. ด้ำนล่ำง 2.54 ซม. ด้ำนซ้ำย 3.75 ซม. และด้ำนขวำ 2.54 ซม. ใช้แบบอักษรมำตรฐำน  

TH Sarabun PSK ตลอดทั้งบทควำม และมีส่วนประกอบของบทควำมท่ีส�ำคัญตำมล�ำดับ ดังนี้

2.1 ชื่อเรื่อง (Title) ใช้อักษรตัวหนำ ขนำด 18 pt ตัวพิมพ์ใหญ่ จัดกึ่งกลำงหน้ำกระดำษ   

ทั้งภำษำไทยและภำษำอังกฤษ โดยแต่ละภำษำจ�ำนวนไม่ควรเกิน 1 บรรทัด และหลีกเลี่ยงกำรใช้อักษรย่อ   

เป็นส่วนหนึ่งของชื่อเรื่อง

2.2 ชื่อผู้เขียน (Author) ใช้อักษรขนำด 14 pt จัดต่อจำกชื่อเร่ืองชิดขวำ ระบุข้อมูลเฉพำะ

ชื่อ - นำมสกุลจริงของผู้เขียนเท่ำนั้น (ไม่ต้องใส่ต�ำแหน่งทำงวิชำกำร) หำกมีผู้เขียนร่วมจะต้องระบุให้ครบถ้วน

ถัดจำกชื่อผู้เขียนหลักทุกรำยกำร

2.3 บทคัดย่อ (Abstract) ทุกบทควำมต้องมีบทคัดย่อท้ังภำษำไทยและภำษำอังกฤษ         

ใช้อักษรปกติขนำด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบกระจำยบรรทัด (Thai Distributed) ซึ่งควรประกอบด้วย 

รำยละเอียด เก่ียวกับปัญหำ หรือควำมส�ำคัญของปัญหำ หรือควำมส�ำคัญของกำรศึกษำผลกำรศึกษำ และ 

ข้อสรุป รำยละเอียดข้ำงต้นต้องเขียนกะทัดรัด (โดยแต่ละภำษำจ�ำกัดประมำณ 150 - 250 ค�ำ)

2.4 ค�ำส�ำคัญ (Keywords) ทั้งภำษำไทยและภำษำอังกฤษ (ภำษำละไม่เกิน 3 ค�ำ) ใต้บทคัดย่อ

ของภำษำนั้นๆ

2.5 ที่อยู ่และสังกัดของผู้เขียน (Affiliation) ใช้อักษรขนำด 14 pt ในรูปของเชิงอรรถ            

ใต้บทคัดย่อ โดยระบุกำรศึกษำขั้นสูงสุดหรือต�ำแหน่งทำงวิชำกำร (ถ้ำมี) และสังกัดของผู้เขียน
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2.6 เนื้อหำ (Content) ใช้อักษรปกติ ขนำด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบกระจำยบรรทัดหำก 

เป็นบทควำมวิจัยหรือวิทยำนิพนธ์ ควรมีเนื้อหำที่ครอบคลุมในหัวข้อต่ำง ๆ  ได้แก่ บทน�ำวัตถุประสงค์ ประโยชน์        

ที่คำดว่ำจะได้รับ ขอบเขตกำรศึกษำและ/หรือข้อตกลงเบื้องต้น (ถ้ำมี) วิธีกำรศึกษำหรือวิธีกำรด�ำเนินงำนวิจัย 

ผลกำรศึกษำ สรุปและอภิปรำยผล วันและสถำนที่กำรจัดแสดง (ถ้ำมี) หำกเป็นบทควำมท่ีได้รับทุนสนับสนุน

กำรวิจัย ให้ระบุชื่อของแหล่งทุนในส่วนของกิตติกรรมประกำศตำมเง่ือนไขกำรรับทุน

2.7 บรรณำนุกรม (Bibliography) ใช้อักษรขนำด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบชิดซ้ำยโดย 

บรรทัดต่อมำของรำยกำรเดียวกันจะต้องย่อหน้ำเข้ำ 1.25 cm (1 Tab) รำยกำรอ้ำงอิงภำยในเนื้อหำเป็นแบบ

เชิงอรรถ (Footnote) พร้อมทั้งตรงกับบรรณำนุกรมท้ำยบทควำมครบถ้วนทุกรำยกำร โดยเรียงตำมล�ำดับ 

ตัวอักษรภำษำไทยและภำษำอังกฤษ (อ่ำนรำยละเอียดหลักเกณฑ์กำรเขียนเชิงอรรถและบรรณำนุกรมเพ่ิมเติม)

2.8 กำรเขียนเชิงอรรถและบรรณำนุกรมอ้ำงอิงตำมระบบ APA บรรณำนุกรมไม่ควรมี 

น้อยกว่ำ  5 แหล่งและรวมทั้งหมดไม่เกิน 1 หน้ำกระดำษ A4

3. กรณีที่มีไฟล์เอกสำรแนบประกอบกับบทควำม เช่น ภำพประกอบ หรือรูปกรำฟฟิกจะต้องระบุชื่อ

ไฟล์ให้ชัดเจน และเรียงล�ำดับหมำยเลขชื่อไฟล์ตรงกับรูปในบทควำม โดยใช้รูปท่ีมีขนำดเหมำะสม มีคุณภำพสี

และควำมละเอียดส�ำหรับกำรพิมพ์ (ไฟล์รูปชนิด TIFF หรือ JPEG ควำมละเอียดไม่น้อยกว่ำ 300 dpi ขนำด

ไฟล์ไม่น้อยกว่ำ 500 KB) ถ้ำมีเส้นและ/หรือตำรำงควรมีควำมหนำไม่ต�่ำกว่ำ 0.75 pt ส�ำหรับชื่อตำรำง รูปภำพ 

หรือตัวอย่ำง ให้ระบุเลขที่เป็นตัวเลขอำรบิค เช่นตำรำงท่ี 1 หรือตัวอย่ำงที่ 1 เป็นต้น

4. กรณีโน้ตเพลง ไม่ควรใช้กำรถ่ำยเอกสำรแบบตัดปะ ใช้พิมพ์ใหม่โดยใช้โปรแกรมส�ำหรับพิมพ์โน้ต 

เช่น โปรแกรม Sibelius หรือโปรแกรม Finale เป็นต้น

5. กรณีที่เป็นบทควำมวิจัยซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของกำรศึกษำ (วิทยำนิพนธ์ หรือดุษฎีนิพนธ์) ต้องได้รับกำร

รับรองจำกอำจำรย์ท่ีปรึกษำวิทยำนิพนธ์หลักเป็นลำยลักษณ์อักษรในกำรน�ำผลงำนเสนอตีพิมพ์ อีกทั้งมีชื่อล�ำดับ

ถัดจำกผู้เขียน

6. กรณีที่เป็นบทควำมที่มีผู้เขียนมำกกว่ำ 1 คน จะต้องมีใบรับรองจำกผู้เขียนร่วมทุกคนเป็นลำยลักษณ์

อักษร โดยให้ระบุชื่อ – นำมสกุลจริงในล�ำดับถัดจำกผู้เขียนหลักทุกรำยกำร (ท่ีอยู่และสังกัดของผู้เขียนร่วมให้

อยู่ในรูปของเชิงอรรถใต้บทคัดย่อเช่นเดียวกับผู้เขียนหลัก)

7. กรณีเป็นบทควำมภำษำต่ำงประเทศ ต้องมีบทคัดย่อภำษำไทยด้วย

8. กองบรรณำธิกำรสงวนสิทธิ์ในกำรพิจำรณำและตอบรับกำรตีพิมพ์ ควำมรับผิดชอบใด ๆ เกี่ยวกับ

เนื้อหำและควำมคิดเห็นในบทควำมเป็นของผู้เขียนเท่ำนั้น กองบรรณำธิกำรไม่ต้องรับผิดชอบ

9. บทควำมที่น�ำลงตีพิมพ์ต้องได้รับควำมเห็นชอบจำกผู้ทรงคุณวุฒิเป็นผู้พิจำรณำ โดยผลกำรพิจำรณำ

ดังกล่ำวถือเป็นท่ีสุด

10. วำรสำรดนตรีและกำรแสดงมีสิทธิ์ในกำรตีพิมพ์และพิมพ์ซ�้ำ แต่ลิขสิทธ์ิของบทควำมยังคง           

เป็นของผู้เขียน
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เกณฑ์การพิจารณากลั่นกรองบทความ (Peer Review)

1. กองบรรณำธิกำรจะเป็นผู้พิจำรณำคุณภำพวำรสำรขั้นต้นจำกแบบตรวจสอบรำยกำรเอกสำร
ประกอบกำรเสนอส่งบทควำมต้นฉบับ ที่ผู้เขียนได้แนบมำพร้อมหลักฐำนต่ำงๆ

2. บทควำมต้นฉบบัทีผ่่ำนกำรตรวจสอบปรบัแก้ให้ตรงตำมรูปแบบวำรสำร (กำรอ้ำงองิบรรณำนกุรม 
และอื่น ๆ) อีกทั้งเป็นงำนเขียนเชิงวิชำกำร มีควำมสมบูรณ์และควำมเหมำะสมของเนื้อหำจะได้รับกำรอ่ำน
พิจำรณำกล่ันกรองโดยผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer Review) ที่มีองค์ควำมรู้ ควำมเชี่ยวชำญ หรือมีประสบกำรณ์   
กำรตรงตำมสำขำที่เกี่ยวข้อง ซึ่งไม่มีส่วนได้ส่วนเสียกับผู้เขียน จ�ำนวน 2 คนต่อ 1 บทควำม

3. บทควำมที่ได้ผ่ำนกำรพิจำรณำจำกผู้ทรงคุณวุฒิ โดยมีควำมเห็นสมควรให้ตีพิมพ์จะได้รับกำร
บนัทกึสถำนะและเก็บรวบรวบต้นฉบับทีส่มบูรณ์เพือ่ตพีมิพ์เผยแพร่ กองบรรณำธกิำรจะแจ้งผูเ้ขยีนรบัทรำบ      
เป็นหนังสือตอบรับกำรตีพิมพ์ ซึ่งจะระบุปีที่และฉบับที่ตีพิมพ์

4. ผู้เขียนจะได้รับวำรสำรฉบับสมบูรณ์เมื่อกองบรรณำธิกำรได้เสร็จส้ินกำรตรวจพิสูจน์อักษร         
และมีกำรตีพิมพ์เผยแพร่

5. กรณีที่ผู้เขียนมีควำมประสงค์ต้องกำรยกเลิกกำรตีพิมพ์ ต้องแจ้งควำมประสงค์เป็นลำยลักษณ์
อักษรเรียนถึง “บรรณำธิกำรวำรสำรดนตรีและกำรแสดง คณะดนตรีและกำรแสดง มหำวิทยำลัยบูรพำ” 
เท่ำนั้น

6. บทควำมที่ไม่ผ่ำนกำรพิจำรณำ กองบรรณำธิกำรจะเรียนแจ้งผู้นิพนธ์รับทรำบเป็นลำยลักษณ์
อักษร โดยไม่ส่งคืนต้นฉบับและค่ำธรรมเนียม ทั้งนี้ผลกำรพิจำรณำถือเป็นอันสิ้นสุด ผู้เขียนจะไม่มีสิทธิ ์
เรียกร้องหรืออุทธรณ์ใดๆ ทั้งสิ้น

อนึ่ง กรณีที่ผู ้เขียนถูกปฏิเสธกำรพิจำรณำบทควำม เนื่องจำกตรวจพบกำรคัดลอกบทควำม  
(Plagiarism) โดยไม่มีกำรอ้ำงอิงแหล่งท่ีมำ จะไม่สำมำรถเสนอบทควำมเดิมได้อีก และกองบรรณำธิกำร     
ขอสงวนสิทธิ์กำรส่งบทควำมของผู้เขียนในฉบับถัดไป จนกว่ำจะมีกำรปรับปรุงคุณภำพบทควำมตำมเกณฑ์   
ที่ก�ำหนด



หลักเกณฑ์การเขียนบรรณานุกรมและเชิงอรรถ

รูปแบบการเขียนบรรณานุกรม  
กำรเขียนรำยกำรอ้ำงอิงมีแบบและหลักเกณฑ์แตกต่ำงกันตำมประเภทของเอกสำร เช่น หนังสือ

บทควำมในหนังสือ  วำรสำร  หนังสือพิมพ์  สำรำนุกรม  วิทยำนิพนธ์  จุลสำร  กำรสัมภำษณ์ ฯลฯ ผู้ใช้
สำมำรถเลือกใช้ได้ตำมควำมเหมำะสม 

*หมายเหตุ: 
- เครื่องหมำย / แทนกำร เคำะ (Spacebar) 1 ครั้ง
- ชื่อหนังสือ  ให้พิมพ์ด้วยอักษรตัวเอียง  ส�ำหรับภำษำอังกฤษให้ขึ้นต้นค�ำทุกค�ำด้วย
   อักษรตัวพิมพ์ใหญ่  ยกเว้นค�ำบุพบท  สันธำน
- ครั้งที่พิมพ์  หำกเป็นพิมพ์ครั้งแรกไม่ต้องลงรำยกำรครั้งที่พิมพ์

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือ
1)  รูปแบบกำรลงรำยกำรอ้ำงอิงผู้แต่งชำวไทย

ชื่อ-ชื่อสุกลผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ/(ครั้งที่พิมพ์).//เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.

2)  รูปแบบกำรลงรำยกำรอ้ำงอิงผู้แต่งชำวต่ำงประเทศ

ชื่อสกุล/ชื่อต้น/ชื่อกลำงผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ/(ครั้งที่พิมพ์).//เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือชุด
1)  หนังสือชุด  (Series)  ให้ลงรำยกำรชื่อชุดของหนังสือเล่มนั้นไว้ในวงเล็บท้ำยรำยกำร

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ (ครั้งที่พิมพ์).//เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.//(ชื่อชุด).

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือแปล

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ/(ครั้งที่พิมพ์).//แปลจำก..โดย.. .//เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือที่จัดพิมพ์ในโอกาสพิเศษ

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ.//เมืองที่พิมพ์:/สถำนที่พิมพ์.//(รำยละเอียดกำรจัดพิมพ์).
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การเขียนรายการอ้างอิงจากวิทยานิพนธ์

ชื่อผู้เขียนวิทยำนิพนธ์.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อวิทยานิพนธ.์//ระดับวิทยำนิพนธ์  ชื่อสำขำวิชำหรือภำควิชำ
         ชื่อคณะ ชื่อมหำวิทยำลัย.

การเขียนรายการอ้างอิงจากบทความ
1)  บทควำมในหนังสือ 

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อบทควำม.//ใน  ชื่อบรรณำธิกำร(ถ้ำมี)//ชื่อหนังสือ//เลขหน้ำ. //
          เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.

2)  บทควำมในสำรำนุกรม (Encyclopaedia)

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อบทควำม.//ชื่อสารานุกรม//เล่มที่//เลขหน้ำ.

3)  บทควำมในวำรสำร 

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//(ปี วัน เดือน).//ชื่อบทควำม.//ชื่อวารสาร//ปีที่/(เล่มที่)//เลขหน้ำ.

4)  บทควำมในหนังสือพิมพ์

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//(ปีวัน  เดือน).//ชื่อบทควำม.//ชื่อหนังสือพิมพ์//เลขหน้ำ.

การเขียนรายการอ้างอิงจากการสัมภาษณ์

ชื่อผู้ให้สัมภำษณ์.//(วัน เดือน ปี ที่สัมภำษณ์).//ต�ำแหน่ง(ถ้ำมี).//สัมภำษณ์.

การเขียนรายการอ้างอิงจากอินเทอร์เน็ต และสื่ออิเล็กทรอนิกส์อื่น ๆ

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่เผยแพร่).//ชื่อเรื่อง//[ประเภทของสื่อ].//สถำนที่ผลิต:/ชื่อผู้ผลิตหรือผู้เผยแพร่.// 
วัน เดือน ปี ที่เข้ำถึงข้อมูล.//จำก//ชื่อแหล่งข้อมูลหรือที่อยู่ที่ใช้สืบค้นในอินเทอร์เน็ต.



รูปแบบการเขียนเชิงอรรถ
ให้เขยีนหมำยเลขก�ำกบัข้อควำมทีต้่องกำรขยำยเป็นเลขเดยีวกบัหมำยเลขของเชงิอรรถ ซึง่เชงิอรรถ

จะอยู่ที่ส่วนท้ำยของหน้ำนั้น จบข้อควำมเชิงอรรถด้วยเครื่องหมำยมหัพภำค (.)

ประเภทแหล่ง รูปแบบการเขียนเชิงอรรถแบบระบุสถานภาพด้านลิขสิทธิ์

วำรสำร 
นิตยสำร 
สื่อต่อเนื่องอื่นๆ

From [or The data in columm 1 are from] “Title of Article,” by A.N. Author 
and C.O. Author, year, Title of Journal, Volume, p.xx. Copyright [year] by 
the Name of Copyright Holder. Reprinted [or adapted] with permission.

1จำก [หรือ ข้อมูลในคอลัมน์ 1 มำจำก] “ชื่อบทควำม,” โดย ชื่อ-สกุลผู้แต่ง 1 และชื่อ 
ผู้แต่ง 2, ปีพิมพ์, ชื่อวารสาร, ปีที,่ น. หรือ p. หรือ pp. เลขหน้ำ. ลิขสิทธิ์ [ปีลิขสิทธิ์] 
โดย ชื่อผู้ถือลิขสิทธิ์. พิมพ์ซ�้ำ [หรือปรับปรุง] โดยได้รับอนุญำต.

ตัวอย่าง

1จำก “สมเด็จพระเทพรัตน์กับกำรอนุรักษ์มรดกไทยด้ำนภำษำไทย,” โดย สุพัตรำ 
ศิริวัฒน์, 2553, วชิราวุธานุสรณ์สาร, 29(2), น. 25-40. มูลนิธิพระบรมรำชำนุสรณ์ 
พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เจ้ำของลิขสิทธิ์.
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