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The Musical Dialect in Modern Conventional Idiom of Mozart’s Concerto in 
E-flat major for Two Pianos and Orchestra, KV. 365

Paulo Ricardo Soares Zereu1 

Tongsuang Israngkun Na Ayudhya2

Abstract

The main objective of this research is to explore features of the musical dialect  

within the conventional idiom of Mozart’s Concerto in E-flat major for Two Pianos and  

Orchestra, KV. 365. The Interpretational Approach and Analysis Overview of the Concerto in 

E-flat major for Two Pianos and Orchestra, KV. 365 by W.A. Mozart refer to an approach  

of providing piano students and pianists’ insight into the specific technical and musical  

challenges and to include a stylistically and musically satisfying performance.

This research also includes a historical overview of the selected Piano Concerto and 

a biographical background of the composer. This research should shade a light to enhance 

competence in the interpretational musical objectives of students and pianists’ performance 

by adding a new dimension and an improvement to contribute a work of stylistic, historic, 

and musical significance.

Keyword: Cadenza, Piano Concerto, Pianistic Interpretation

I. Introduction

The Interpretational Approach of the Concerto in E-flat major for Two Pianos and 

Orchestra, KV. 365 by W. A. Mozart was created to help young students and performers,  

teachers, and composers to have a better grasp and understanding of the selected Piano 

Concerto. The pianistic and interpretational challenges include performance techniques to 

meet these demands and present various possibilities for interpretation of the concerto for 

two soloists.

The ‘Differential Learning’: a learning concept by a German sports scientist Wolfgang 

Schöllhorn (Widmaier, 2012) in the piano practice of the selected Piano Concerto will offer 

many benefits effectively to support and improve a pianistic performance. This concept may  
1Ph.D. Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University 
2Associate Professor Dr. Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University
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encourage hyper  improvement  experiences  for  students  and  pianists.  Furthermore,  to  

achieve  an interpretational approach to stylistically and expressiveness in performance.

The statement of the problem

Piano practicing and pianistic interpretation involve complex technical factors  

interacting at different levels and engaging relevant musical knowledge, within the musical 

analysis. In this sense, the development of musical values requires interaction between 

affective and cognitive domains, the development of a sense of aesthetics. Effective  

narrations in pianistic interpretation cannot be accomplished without mastery aspects such 

as the expression of inner balance, musical language, supremacy and control over techniques 

such fingering, articulation, pedal, tone quality (colour and character), posture, such that 

composers and performers are expressing thoughts, ideas, and feelings. This article follows 

a systematic approach toward progress that leads to the higher levels of piano performance.

Research objective

This research aims to develop, explore, and implement in-depth levels of knowledge 

of stylistic and pianistic interpretation of the selected Piano Concerto and to present  

a practicing concept by Schöllhorn (Widmaier, 2012) in the piano practice of the Concerto 

in E-flat major for Two Pianos and Orchestra, KV. 365 by Mozart.

II. Literature Review 

Wolfgang Amadeus Mozart

Mozart a composer of Austrian nationality is acclaimed to be one of the titans 

throughout the history of Western music. He was born on January 27th, 1756 in Salzburg, 

Austria, and died on December 5th, 1791. Mozart was born into a family of court musicians. 

At the age of 4, he studied piano with his father, Leopold Mozart, and began to compose 

music at the age of 5. Leopold was renowned for the violin-playing manual that he wrote, 

which was published the same year Mozart was born.

In 1762, at the age of 6, Mozart undertook a several journeys in Europe with his 

family under his father’s leadership, during which Mozart and his sister, Nannerl, performed 

as child prodigies. During their early life, Mozart and Nannerl made a name for themselves 

by playing the piano together when they toured throughout Europe. In the composer’s 

early years, the piano was merely considered a new invention, whereas harpsichords had 

been in high regard in Europe since the Baroque era. Mozart was the founder of the Piano 

8
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Concerto. He composed 27 Piano Concertos and three KV.107 Piano Concertos.
Concerto in E-flat major for Two Pianos and Orchestra, KV. 365

Mozart’s Concerto in E-flat major for Two Pianos and Orchestra, KV. 365 is believed 
to be the last concerto he composed before he moved from his native town Salzburg to 
Vienna. The solo parts, presumably written for himself and Nannerl, are of equal importance 
and difficulty. In his early twenties, Mozart was obviously quite fond of concertos for more 
than one instrument and orchestra, as proven by the Three-Piano Concerto, KV. 242, its 
re-arrangement as a Two-Piano Concerto; the Concerto for Flute, Harp, and Orchestra,  
KV. 299; and the Sinfonia Concertante for Violin, Viola, and Orchestra, KV. 364. For all of 
these concertos except KV. 299, Mozart’s own cadenzas have been remained.

The Concerto in E-flat major for Two Pianos and Orchestra, KV. 365 was originally 
written for two pianos together with two oboes, two bassoons, two horns, and strings.  
Mozart later developed the score with pairs of clarinets, trumpets, and timpani in E-flat and 
B-flat. Mozart’s Concerto in E-flat major for Two Pianos and Orchestra, KV. 365 was composed 
in 3 movements: 1) Allegro, 2) Andante, and 3) Rondo: Allegro.

The first movement is lyrical and “wonderfully spacious, as if Mozart is especially 
enjoying himself and letting his ideas flow freely,” as Ledbetter noted. The middle  
movement is slow and refined, the orchestra remaining in the background behind the joyous 
pianists. The finale is a rondo consisting of rhythmic drive and lyrical grace. There is an 
exuberant return to the main rondo theme.

Mozart’s cadenzas in general
The Concerto movement a cadenza has a structural function. Basically, a cadenza 

is a cadence—an opening fourth-sixth chord on V (more often than not with the 3rd step  
of the scale in the soprano), a seventh chord on V (with the 2nd step of the scale in  
the soprano), and a final triad on I (with the 1st step of the scale in the soprano).  
The fourth-sixth chord on V is followed by a not too lengthy elaboration, the seventh chord 
on V is adorned by a trill in the soprano, and the triad on I is expanded into a Coda or  
a final refrain.

In conclusion, as a rule, Mozart premiered his works himself, and he was very well 
able to improvise, be it on the piano or violin. Nonetheless, he has written down cadenzas 
to the majority of his concertos. Written-down cadenzas have never been unalterable parts 
of Mozart’s works. He never wrote a concerto complete with cadenzas in print.
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Research methodology
The Interpretational Approach and Analysis Overview of the selected Piano  

Concerto by W. A. Mozart has been designed based upon literature review and the  
researcher’s experience. The researcher selected some measures from 1st movement, 2nd 

movement, and 3rd movement describing a sense of aesthetics and narrations in pianistic 
interpretation.

III. Researcher’s Notes on the Approach to the Musical Interpretation of the selected 
measures of Mozart’s Concerto in E-flat major for Two Pianos and Orchestra, KV. 365
First movement: Allegro

mm. 54-57: Both pianos enter the scene with trills performed in grandioso – a grand 
and noble style – with forte – f dynamic followed by the opening phrase as presented  
by the orchestra early on and performed in unison by both pianos. Approaching m.  
57 however, it is recommended for both pianos to make diminuendo and end in m. 57 in 
piano – p dynamic.

mm. 84-103: From mm. 84-95, both pianos are conversing with each other,  
performing a theme alternately without the accompaniment of the orchestra. Starting from 
mm. 96-103, Piano II takes on the main melody while Piano I acts not only as an  
accompaniment, but also as a shadow melody which compliments the melody line taken 
by Piano II, hence Piano I should perform in a softer dynamic than Piano II. In mm. 102-103, 
Piano II is recommended to end the phrase with diminuendo to piano – p in m. 103.

mm. 103-121: This section is another conversation between both pianos with  
occasional accompaniment by the orchestra. In mm. 103-111, Piano I presents a theme, 
which is to be played in a sweet manner and soft dynamic. In mm. 111-115, Piano II states 
its reply with a variation of a theme presented previously by Piano I while being  
accompanied with a trill note by Piano I. Here, it is recommended that Piano II perform in 
a similar manner as Piano I previously did and Piano I is recommended to execute the trill 
softly in order to highlight the melody line by Piano II. Continuing in m. 115, Piano  
I assume the melody responding to Piano II in the previous part. At the end of the passage, 
it is suggested that Piano I end the phrase with diminuendo to piano – p in m. 121.

mm. 153-171: The section starts with Piano I taking the first melody in piano – p 
performing with a light touch. Piano II replies by taking the same melody in a different key, 
performing with a light touch and with an even softer dynamic. This is answered once again
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by the Piano I with the same melody performed yet in an even softer dynamic, but ending 
abruptly in a forte – f dynamic note in m. 159 as the piece enters another section. In m. 
159, the section starts with Piano II performing the main melody line on the bass note  
performing in forte – f dynamic with a darker tone. Throughout this section, Piano I only 
acts in response to the main line and should not be performed with greater importance 
than Piano II.

mm. 201-205: This section is a bridge to connect with the recapitulation coming in 
m. 205. Here it is recommended both pianos play in mezzo forte – mf to highlight the  
appearance of the piano and yet keep the light touch at the same time. The chords  
presented by Piano I in mm. 204-205 have to be performed in forte – f to prepare for the 
return of the main theme in the recapitulation in m. 205.

mm. 210-225: The resumption of the main theme of this movement, unlike the 
usual recapitulation, starts by representing the main theme in the minor key. Here Piano II 
has the chance to predominate first with occasional embellishment notes by Piano I until 
m. 216 where the passage is repeated but by the other soloist. The passage should be 
performed in piano – p dynamic with a darker tone, as the music is performed in minor key.

mm. 268-285: This section acts as the bridge to the cadenza. Both pianos are  
performing melodies in sixteenths throughout. Here, it is recommended that both pianos 
perform with a light touch and dynamic no louder than mezzo piano – mp as it will require 
less effort perform the notes precisely together. In mm. 281-285, there are staccato notes 
performed together by both soloists followed by another melody line in sixteenths before 
ending with trills performed together and a resolution in E-flat. It is highly recommended 
for both soloists to perform boldly and in forte – f dynamic to prepare for and create a 
majestic and glorious ending of the 1st movement.

Second movement: Andante
mm. 11-14: The pianos start together with Piano II taking the main melody and  

Piano I accompanies with a long trill before taking over the melody in m. 14 while being 
accompanied by Piano II. It is recommended that both pianos start softly in piano – p  
dynamic while the accompanist part always performs in a slightly softer dynamic.

mm. 23-28: This section introduces a new theme, starting out with Piano I in m. 23 
and replied with a melody phrase by Piano II in m. 24. It is recommended that Piano I starts 
in a slightly louder dynamic than before – mezzo piano – mp – as the Piano I is not only
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presenting the first ‘question’ melody, but also performing in the dominant key, and  
hanging without tonic resolution until the end of the phrase, while Piano II should perform 
in a softer dynamic - piano – p – to reply the question melody by Piano I as well as resolute 
the tune in tonic. The same conversation repeats in the next two measures with a slightly 
modified rhythm in the melody. Similar approach on performance as the precedent is  
recommended for both pianos. This section ends with both piano performing block chords 
together in mm. 27-28. Although it is stated that the dynamic is supposed to be forte – f, 
it is recommended that both soloists perform in a slightly softer dynamic, mezzo forte – mf 
for example, and end the phrase by performing m. 28 in piano – p. This is due to the  
overall atmosphere of the movement, which is sweet and romantic. It is recommended that 
both soloists not perform too harshly as it will counterbalance the movement’s feeling.

mm. 50-57: Here, the Piano II begins the section with a darker minor tone. It is  
recommended that Piano II perform in pianissimo – pp dynamic to create an introspective 
atmosphere. Each staccato should also be performed with a dry yet soft touch. In m. 54, 
the Piano I reassumes the melody but in a major key. Here, it is recommended that Piano 
I perform in piano – p dynamic, slightly louder than the previous performance by Piano II 
in order to dissolve the darkness brought recently by Piano II.

mm. 57-63: This small section is a resolution of the previous section. Consisting of 
both pianos conversing with each other by performing a phrase interchangeably. In mm. 58, 
59, and 60 respectively, the measure should start with a loud mezzo forte – mf first beat 
and followed by a soft piano – p in staccato performed with a soft and light touch

mm. 85-88: This section is a small bridge consisting of two phrases presented  
alternately by both soloists. It is recommended that Piano I begins in piano – p dynamics, 
however, it is suggested that Piano II begins the trill in mezzo piano – mp dynamics. This 
dynamic helps to remind that the music is approaching the end, hence the slight builds up 
in dynamic.

mm. 88-96: In this particular section, both soloists change their roles into  
accompanists while the main melody is taken by the orchestra. Here it is recommended 
both soloists perform in a soft dynamic as they act as an accompaniment. Besides, both 
soloists are highly encouraged to perform in an extremely precise rhythm, as all the 3  
elements – both pianos and orchestra – have to catch the first beat in every measure  
together, particularly the polyrhythmic parts between pianos and orchestra. In this  
recapitulation, both soloists are recommended to perform in a more grazioso manner to
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compliment the arpeggios accompaniment and the sweet melody presented by the  
orchestra.

mm. 99-104: Both pianos end the piece with the melody presented previously by 
the orchestra. Here the Piano I takes the main melody while Piano II, the accompaniment. 
Throughout this section, both soloists are highly recommended to do diminuendo from 
mezzo piano – mp to pianissimo – pp in m. 102. This is due to the melody line that goes 
downwards. The Piano II has also to perform in a softer dynamic than Piano I as it acts as 
an accompaniment. In m. 102, it is recommended that Piano I perform slight crescendo to 
compliment the chromatic ascending notes, and resolute in piano – p, diminuendo into 
pianissimo – pp in m. 103 where the movement actually ends. In m. 103 however, it is 
suggested that Piano II perform all measures in pianissimo – pp, as the melody performed 
is a variation of the preceding melody acting as a reminder of the previous melody.

Third movement: Rondo: Allegro
mm. 55-85: Introduction of a theme performed by Piano I, a melody with triplets’ 

accompaniment by LH. The melody should start out soft in piano – p dynamic. In mm.  
63-65, Piano I is recommended to start with forte – f dynamic and diminuendo into m. 65, 
and repeat the same dynamic for the next two bars and the following two bars. In m. 71, 
Piano II assumes the same melody line but an octave lower than Piano I. A similar approach 
in performance is recommended for Piano II.

mm. 92-109: This section starts in mm. 92-96 with the presentation of the main 
theme by both pianos in octaves. It is recommended that both pianos perform in the same 
dynamic – forte – f – to create the effect of unison between both pianos. Continuing with 
a small bridge melody to connect to the next theme, mm. 97-109 is a conversation between 
two pianos alternating turns presenting musical phrases. It is recommended that the  
dynamic be performed throughout in forte – f, with a slight diminuendo for Piano II each 
time it appears.

mm. 151-181: This section is a bridge to reconnect with the main theme of the 
movement, consisting of repeated melodies by both soloists. Here it is suggested that  
Piano II perform in a softer dynamic than Piano I as the Piano II acts only in response to the 
main melody presented by Piano I.

mm. 181-197: Piano I continues solo presenting the main theme of the movement. 
Similar dynamics employed previously are recommended to be used by Piano I in this
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particular section. It is also recommended that Piano I end the phrase in mm. 196-197 in 
forte – f to support the entrance of the orchestra in the same measure.

mm. 247-265: This section acts as a small bridge consisting of a circle of fifths  
performed interchangeably by both soloists and the orchestra. In mm. 261-265, it is  
recommended that both soloists perform in diminuendo starting in mezzo forte – mf  
dynamic. It is suggested that Piano I perform in a softer dynamic than Piano II as the Piano 
II assumes the main melody. However, the ending chord in mm. 265 should be performed 
in forte – f dynamic as the theme returns to the dark theme.

mm. 343-381: This section is a variation of the main theme with an intense  
build-up presented by both soloists exchanging melodies before culminating together in m. 
381. Both soloists are recommended to perform in crescendo to compliment the ascending 
melodic line of the section, and both soloists are also recommended to perform in precise 
tempo, with a slight increase every so often in the tempo to create tension before the 
climax.

mm. 386-424: This section is a presentation of the existing theme, but performed 
with slight variations of the rhythm as well as in a different key. Piano II presents the main 
melody in octaves while Piano I acts as an accompaniment as well as shadow melody to 
Piano II. Here Piano I should perform softer than Piano II, not only as it will help Piano II to 
emphasize its main melody, but also because it will technically be less challenging to  
perform. In m. 408, the melody returns but the soloists switch roles. A similar approach as 
what proceeds is recommended for both soloists. A different ending is applied to this theme, 
and it is recommended that both pianos end in a softer dynamic to enter the bridge in a 
softer dynamic as it allows the soloists to explore a wider range of crescendo in the bridge 
later.

mm. 478-501: A Coda to the 3rd movement performed in connection to the  
cadenza, consisting of the melody from the main theme performed in octaves by Piano  
I while being accompanied by Piano II. Dynamic-wise, it is recommended that both soloists 
start out soft in piano – p dynamic and crescendo into forte – f towards the end of the 
section. The ending chord should also be performed in forte – f dynamic to end the piece 
in grandioso manner.

Differential learning in piano practice of the selected Piano Concerto by Mozart
‘Differential Learning’ is a learning concept – or more precisely: a learning model by 
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Schöllhorn (Widmaier, 2012). In prior concepts the brain is viewed as a machine controlled 
by a servo loop or programmed by a programmer. In ‘Differential Learning’, on the contrary, 
the learner and his or her environment is seen as a system, which unfurls its own dynamics 
(Widmaier, 2017). According to Schöllhorn, three assertions emerge as central aspects:  
1) Learning takes place through differences, 2) Amplifying the fluctuations, which already 
occur in any phase of the learning process results in increased performance, and  
3) Exploring the periphery opens up the entire scope of solution. The difference between 
‘Differential Learning’ on the one hand, ‘differential training’ or ‘differential practice’ on 
the other hand is the former stands for the learning model, the latter for its application in 
the fields of sport or music education (Widmaier, 2017).

Piano practicing methodologies: Scales and Arpeggios on the selected Piano Concerto 
by Mozart

The researcher recommends all pianists who intend to perform the selected piano 
concertos adopt the methodology by Martin Widmaier for the development of piano  
technique. The supplementary exercises are also to reinforce skills or address possible 
weaknesses within the performer’s psychomotor domain of scales, dynamic, articulation, 
fingering, pedaling, musical language, and style; avoidance of ‘mistakes’ and drilling of  
‘correct solution’ by means of a high rate of repetition. On practicing scales methodology 
by Widmaier is adopted some fundamental variants for practice are adopted:

Measure:
- change tempo / agogics
- change volume / dynamics
- change touch / legato – staccato – portato
- change accentuation
- change articulation
- change rhythm

Figure 1: Rhythmic change
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- play backwards
- mirror with the other hand
- strike repeatedly 

Basic exercise 1: From thumb to thumb

Figure 2: From thumb to thumb

Basic Exercise 2: Around the thumb

Figure 3: Around the thumb

Figure 4: Interrupt the legato (a)

Conclusion
The objective of the current research was to develop, explore, and implement  

in-depth levels of knowledge of stylistic and pianistic interpretation within the musical  
analysis of the Concerto in E-flat major for Two Pianos and Orchestra, KV. 365 by Mozart 
and to present a practicing concept by Schöllhorn. The difference between ‘Differential 
Learning’ on the one hand, ‘differential training’ or ‘differential practice’ on the other hand 
is the former stands for the learning model, the latter for its application in the fields of sport 
or music education (Widmaier, 2017). The supplementary exercises and piano practicing 
methodologies by Widmaier for the development of piano technique are also to reinforce 
skills or address possible weaknesses within the performer’s psychomotor domain.  
The Interpretational Approach combined with Learning Concept by Schöllhorn and Piano 
Practice Methodology by Widmaier, addresses a tremendous contribution and provides 
assistance to music students and pianists results an unconditional powerful pianistic  
performance.
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ศึกษาเทคนิคการฝึกซ้อมรูดิเมนท์และจังหวะสวิงส�าหรับกลองชุด  

กรณีศึกษา มังกร ปี่แก้ว ชนุตร์ เตชธนนันท์ และ สุทธิพงษ์ ปานคง

The Study of The Practicing Technique of Rudiment and Swing Rhythm for 

A Drum Set: Case Studies of Mangkorn Peekaew, Chanut Techthananan 

and Suthipong Pankong

จีรวัฒน์  แสงอนันต์1, พิมลมำศ พร้อมสุขกุล2

      Jeerawat Saeng-Anan, Pimonmas Promsukkul

บทคัดย่อ

กำรวจิยัในครัง้นีม้วีตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษำเทคนคิกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์และจังหวะสวงิส�ำหรับกลองชดุ                   

ผู้ให้ข้อมูลคือ อำจำรย์มังกร ปี่แก้ว อำจำรย์ชนุตร์ เตชธนนันท์ และอำจำรย์สุทธิพงษ์ ปำนคง ใช้วิธีกำรเก็บ

ข้อมูลด้วยกำรสัมภำษณ์และน�ำมำวิเครำะห์ โดยแบ่งออกเป็น 2 ประเด็น ดังนี้ 1) กำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์  

อำจำรย์ 3 ท่ำนจับไม้กลองในต�ำแหน่งที่ตีแล้วท�ำให้ไม้กลองมีกำรรีบำวน์ และเริ่มต้นฝึกซ้อมรูดิเมนท์ที่เป็น

รปูแบบมำตรฐำนแล้วน�ำมำผสมกบัรปูแบบท่ีคดิข้ึนใหม่ เพือ่สร้ำงรดิูเมนท์ในรปูแบบเฉพำะตัว รวมถึงฝึกซ้อม

กำรเน้นเสยีง กำรเปลีย่นเสยีงบนกลองชุด เพือ่ใช้ในกำรบรรเลงสนบัสนนุหรอืกำรโซโล 2) กำรฝึกซ้อมจงัหวะ

สวิง อำจำรย์ 3 ท่ำนเริม่ต้นฝึกซ้อมตฉีำบไรด์ในรปูแบบโน้ตตัวด�ำทีแ่บ่งย่อยด้วยโน้ตสำมพยำงค์เขบต็หนึง่ชัน้

และเพิ่มโน้ตสำมพยำงค์ตัวท่ี 3 ในจังหวะที่ 2 และ 4 พร้อมกับเหยียบไฮแฮทในจังหวะที่ 2 และ 4  

ให้ตรงกบัเครือ่งจับจงัหวะ ศกึษำประวตัแิละผลงำนของศลิปิน กำรฟังเพลง กำรถอดโน้ตกลองชดุจำกบทเพลง

มำใช้ในกำรฝึกซ้อมเพื่อกำรสร้ำงส�ำเนียงและภำษำในกำรตีจังหวะสวิง และมีข้อค้นพบเพิ่มเติมคือ  

กำรฝึกควบคุมสมำธิในขณะตีกลองเพื่อแก้ปัญหำกำรฝึกซ้อม กำรใช้เสียงโน้ตแทนเสียงเมโทรนอมเพื่อ 

ลดควำมกดดัน กำรจ�ำท�ำนองของเพลงโดย ร้อง ท่อง จ�ำ

ค�าส�าคัญ: กำรฝึกซ้อมกลองชุด, รูดิเมนท์, จังหวะสวิง

1นักศึกษำปริญญำโท หลักสูตรศิลปศำสตรมหำบัณฑิต วิทยำลัยกำรดนตรี มหำวิทยำลัยรำชภัฏบ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำ
2อำจำรย์ที่ปรึกษำวิทยำนิพนธ์ ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ วิทยำลัยกำรดนตรี มหำวิทยำลัยรำชภัฏบ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำ
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Abstract
The purpose of this research is to study the practicing technique of rudiment and 

swing rhythm for a drum set. This research uses the analyzed data gathered through  
interviews with three teachers: Mangkorn PeeKaew, Chanut Techthananan and Suthipong 
Pankong. The information is then divided into two parts as follows: 1) The practice of the 
rudiment by these three teachers begins with the technique of holding drumsticks in the 
beaten position that makes drumsticks rebound. And the start of practicing rudiment from 
the standard pattern is mixed with the newly created pattern to practice rudiment in  
a personalized version. This includes the practice of sound emphasis, sound change on the 
drum set to be used in instrumental comping, drum fill-in and solo. 2) Basic swing rhythm 
practice by these three teachers begins with the ride cymbal with quarter notes in  
subdivision by eighth note triplet. It continues with the ride cymbal on the third in triplet 
notes in beat two and four, along with stepping on the pedal hi-hat in beat two and four 
to match metronome. Then, rudiment is applied to the study of the background and work 
of artists. Music, concert and drum set transcription for practice create articulation and 
language in the swing rhythm. Moreover, Practice controlling concentration while playing 
drums can solve problems in practice. Also, the use of notes instead of metronome  
reduces pressure. Another finding is memorizing the main melodies of songs by singing, 
reciting, and memorizing. 

Keywords: Drum set practice, Rudiment, Swing rhythm

บทน�า
ในกำรแสดงดนตรีที่ประสบควำมส�ำเร็จนั้น นักดนตรีต้องมีกำรวำงแผนเพื่อเตรียมตัวในกำรฝึกซ้อม

ที่ถูกต้อง จะส่งผลท�ำให้เกิดควำมเข้ำใจและสำมำรถควบคุมกำรบรรเลงเครื่องดนตรี ช่วยลดควำมประหม่ำ
ตืน่เต้นบนเวท ีซึง่กำรเตรยีมตวัแสดงดนตรโีดยกำรฝึกซ้อมนัน้เป็นส่ิงจ�ำเป็นทีน่กัดนตรีทกุคนต้องปฏบิติัและ
ให้ควำมส�ำคัญ (อภิชัย เลี่ยมทอง, 2555, น.30) ในกำรฝึกซ้อมดนตรีท่ีดีนั้นจะต้องมีกำรวำงแนวคิดท่ีมี
กระบวนกำรและขัน้ตอนในกำรวำงแผนกำรฝึกซ้อมเทคนคิต่ำงๆ ก่อนกำรลงมอืปฏิบตั ิเพือ่ให้กำรฝึกซ้อมนัน้
ถูกต้องและถูกวิธี จะท�ำให้เกิดผลสัมฤทธิ์ที่สำมำรถน�ำไปปฏิบัติได้จริง ซึ่งสอดคล้องกับงำนวิจัยของสุรัติ  
ประพัฒน์รังษี (2550, น.2) ท่ีได้กล่ำวว่ำ กำรแสดงดนตรีเป็นเรื่องของทักษะฝีมือซึ่งต้องมีควำมช�ำนำญใน 
กำรปฏิบัติเหมือนกำรแสดงในสำขำอ่ืนๆ กำรฝึกซ้อมจึงเป็นสิ่งที่นักดนตรีต้องกระท�ำจนเรียกได้ว่ำ  
“กำรฝึกซ้อมเป็นวิถีชีวิตของนักดนตรี” และกำรท่ีนักดนตรีจะสำมำรถเล่นดนตรีได้ดีนั้น ต้องมีวินัยในกำร 
ฝึกซ้อมและซ้อมอย่ำงถูกวิธี โดยแบ่งออกเป็น 3 รูปแบบใหญ่ๆ ได้แก่ 1.กำรเตรียมกำรซ้อม 2.วิธีกำรซ้อม  
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3. ขัน้ตอนกำรฝึกซ้อม และจะต้องศกึษำหำควำมรูเ้พิม่เตมิโดยกำรเข้ำร่วมชม ร่วมฟังกำรแสดงคอนเสร์ิตหรอื
จำกแผ่นบันทึกเสียง

เครื่องดนตรีที่มีบทบำทควำมส�ำคัญในเรื่องของจังหวะ และเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเก่ำแก่มีอำยุกว่ำ 
ร้อยปี โดยเกิดขึ้นจำกกำรหลอมรวมวัฒนธรรมของเครื่องประกอบจังหวะ จำกดนตรีตะวันตกและพื้นฐำน
ทำงด้ำนจังหวะท่ีสลับซับซ้อนจำกดนตรีแอฟริกัน มีต้นก�ำเนิดในรัฐนิวออร์ลีนส์ ประเทศสหรัฐอเมริกำ  
เป็นเคร่ืองดนตรทีีม่พัีฒนำมำจำกเครือ่งกระทบหรอืเพอร์คสัชัน่ (Percussion) ในวงออร์เคสตรำ (Orchestra)  
ซึ่งมีชื่อเดิมเรียกว่ำ แจ๊สดรัม (Jazz Drum) หรือ แดนซ์ดรัม (Dance Drum) แต่ในปัจจุบันเรียกว่ำ ดรัมคิท   
(Drum Kit) หรือดรัมเซ็ท (Drum Set) แต่ส�ำหรับในประเทศไทยเรียกว่ำ กลองชุด กลองชุดท�ำให้เกิด 
กำรพัฒนำเปลี่ยนแปลงจำกเป็นเพียงแค่เครื่องประกอบจังหวะ ที่มีหน้ำที่บรรเลงประกอบกำรเต้นร�ำไปสู่ 
กำรพัฒนำบทบำทในเรื่องของจังหวะให้มีคุณค่ำมำกกว่ำกำรที่จะเป็นเพียงแค่ผู้ควบคุมจังหวะ ซึ่งในกำร 
ฝึกซ้อมกลองชุดจะประกอบด้วยสิ่งส�ำคัญคือกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์ ซึ่งเป็นกำรฝึกซ้อมขั้นพื้นฐำนส�ำหรับ 
กำรตีกลองชุดและกลองในรูปแบบอื่นๆ โดยเป็นกำรฝึกซ้อมมือขวำและมือซ้ำยในกำรตีโน้ตสั้นๆ เพื่อพัฒนำ
ทักษะผู้เล่นกลองในด้ำนกำรควบคุมไม้กลองในกำรสร้ำงเสียงและน�้ำหนักมือ กำรสร้ำงควำมแข็งแรงและ 
ควำมยืดหยุ่นของกล้ำมเนื้อ นิ้ว ข้อมือ ข้อศอก แขนและไหล่ กำรท�ำงำนสอดประสำนกับอวัยวะส่วนต่ำงๆ 
กำรอ่ำนโน้ต ซึ่งมำกำดินี (Magadini, 1998, p.4) ได้กล่ำวว่ำรูปแบบของกำรฝึกรูดิเมนท์ในรูปแบบแรกนั้น
ถูกสร้ำงขึ้นจำกสมำคมแห่งชำติกำรฝึกรูปแบบมือส�ำหรับมือกลอง 40 รูปแบบ จำกที่มีอยู่ในต้นฉบับ 
ของวงเดินแถว วงออร์เคสตรำในยุโรป โดยเพิ่มเพื่อให้มีควำมทันสมัยและได้รับควำมนิยมเพิ่มมำกขึ้น และ 
ได้สอดคล้องกับผจญ พีบุ้ง (2558, น. 225-226) ท่ีได้กล่ำวว่ำ รูดิเมนท์ (Rudiment) เป็นกำรฝึกทักษะ 
พื้นฐำนของกลุ่มเครื่องกระทบ ซึ่งเป็นรูปแบบกำรตีจังหวะสั้นๆ หลำกหลำยแบบ มีควำมส�ำคัญเปรียบได้กับ 
กำรฝึกไล่บนัไดเสยีงและอำร์เปโจของกลุม่เครือ่งดนตรีท่ีมรีะดับเสยีง และในกำรฝึกซ้อมจังหวสวงิ เป็นจังหวะ
ที่เกิดขึ้นมำพร้อมๆ กับกลองชุด มีวิวัฒนำกำรมำจำกกำรตีกลองสแนร์ในจังหวะมำร์ชของวงทหำรเพื่อใช้ใน
กำรจัดระเบียบกำรเดินแถว และเป็นองค์ประกอบศูนย์กลำงในกำรตีกลองชุด ในกำรฝึกซ้อมจังหวะสวิง 
ผู้ฝึกจ�ำเป็นต้องมีทักษะพื้นฐำนในกำรตีกลองชุดมำในระดับนึง สำมำรถอ่ำนโน้ตได้ ผ่ำนกำรฝึกรูดิเมนท์ 
พืน้ฐำนเบือ้งต้นและต้องพฒันำทกัษะในเรือ่งกำรตจีงัหวะสวงิ โดยฝึกซ้อมตฉีำบไรด์ ในรปูแบบของโน้ตตวัด�ำ
ที่แบ่งย่อยด้วยโน้ตสำมพยำงค์ในแต่ละสัดส่วนของโน้ตตัวด�ำ โดยตีให้ไม้กลองมีกำรรีบำวน์กับฉำบไรด์ 
เพื่อให้สร้ำงส�ำเนียงในกำรตีจังหวะสวิง และรักษำจังหวะ 2 และ 4 โดยกำรเหยียบไอแฮท และฝึกซ้อมกำร
สนับสนุนจำกกำรน�ำรูดิเมนท์ในรูปแบบต่ำงๆมำประยุกต์ใช้บนกลองชุดในกำรตีจังหวะสวิง ซึ่งสอดคล้องกับ
ไรเลย ์ (Riley, 1994, p.6-9) ได ้กล ่ำวว ่ำ กำรตีฉำบไรด ์ในจังหวะสวิงมีกำรใช ้ลักษณะของ 
โน้ตตวัด�ำแต่แบ่งแยกย่อยด้วยโน้ตสำมพยำงค์เขบ็ตหนึง่ชัน้ ตีฉำบไรด์ในลกัษณะของโน้ตตัวด�ำแต่ให้สม�ำ่เสมอ
ของเสียงทุกจังหวะ ไปพร้อมกับนับเสียงออกมำ วันทริพลิท (1-Trip-let) ทูทริพลิท (2-Trip-let) ทรีทริพลิท          
(3-Trip-let) โฟร์ทริพลิท (4-Trip-let) โดยเน้นเสียงของโน้ตตัวที่ 3 ในรูปแบบสำมพยำงค์ในจังหวะที่ 2 และ 
4 และสอดคล้องกับฟูลเลน (Fullen, 2005, p.13-14) ได้กล่ำวไว้ว่ำ ในกำรตีฉำบไรด์ให้ได้เสียงท่ีกังวำน 
แบบเต็มคุณภำพของเสียงนั้น ต้องปล่อยไม้กลองในขณะตีให้เกิดกำรสะท้อนกลับอย่ำงสม�่ำเสมอต่อเนื่อง 
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ในเวลำที่ตีฉำบ (Rebound Stroke) และต้องรักษำกำรเคล่ือนไหวของแขนให้สม�่ำเสมอ คล้ำยกับกำรตี 
ลูกเทนนิสให้เด้งและสะท้อนกลับอย่ำงสม�่ำเสมอ

จำกควำมส�ำคญัในเรือ่งเทคนคิกำรฝึกซ้อมรดูเิมนท์และจงัหวะสวงิส�ำหรบักลองชดุ ส่วนใหญ่จะเป็น
ข้อมูลในกำรฝึกซ้อมที่วิเครำะห์มำจำกผู้เชี่ยวชำญทำงด้ำนกลองชุดที่เป็นชำวต่ำงชำติ ผู้วิจัยจึงมีควำมสนใจ
ในเรื่องของกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์และกำรฝึกซ้อมจังหวะสวิงส�ำหรับกลองชุด จำกมือกลองที่เป็นคนไทย  
จำกกำรศึกษำรวบรวมข้อมลูท�ำให้พบว่ำในประเทศไทยมผีูเ้ช่ียวชำญทำงด้ำนกลองชดุมชีือ่เสยีงเป็นทีย่อมรบั
ท้ังในวงกำรนักดนตรีและสถำบันกำรศึกษำดนตรีทั้งในระบบและนอกระบบ และยังเป็นอำจำรย์สอนกลอง
ชุดในระดับอุดมศึกษำ รวมถึงสถำบันดนตรีต่ำงๆ รวมถึงยังมีผลงำนกำรแสดงบรรเลงกลองชุดท้ังในและ 
ต่ำงประเทศ ผู้วิจัยจึงได้ศึกษำข้อมูลจำกผู้เชี่ยวชำญทำงด้ำนกลองชุดในประเทศไทยและเป็นอำจำรย์สอน
กลองชุดในระดับอุดมศึกษำ เป็นจ�ำนวน 3 ท่ำน ได้แก่ 1. อำจำรย์มังกร ปี่แก้ว เป็นต้นแบบและต�ำนำน 
มือกลองแจ๊สคนแรกของเมืองไทยที่เป็นที่ยอมรับ จำกวงกำรดนตรีท่ัวประเทศไทยและมีประสบกำรณ์ 
ในกำรสอนกลองชุดเป็นทีย่อมรบัจำกสถำบันกำรศึกษำดนตรทีัว่ประเทศ อำจำรย์เคยเป็นอำจำรย์พเิศษสอน
กลองชุดที่คณะดนตรี มหำวิทยำลัยอัสสัมชัญ และโรงเรียนดนตรีศุภกำร 2. อำจำรย์ชนุตร์ เตชธนนันท์    
เป็นสมำชิกวงเอเซียนแจ๊ส ออลสตำร์พำวเวอร์ควอเต็ท (Asian Jazz All-Stars Power Quartet) เป็นวงที่มี
ศลิปินแจ๊สต่ำงๆ ในแถบประเทศอำเซยีนมำรวมตวักนัและร่วมเดนิทำงแสดงคอนเสร์ิตแจ๊สทัง้ในประเทศและ
ต่ำงประเทศ และเป็นอำจำรย์ประจ�ำสอนเอกกลองชุดแจ๊ส คณะดุริยำงคศำสตร์ มหำวิทยำลัยศิลปำกร       
3. อำจำรย์สุทธิพงษ์ ปำนคง เป็นมือกลองท่ีมีผลงำนกำรแสดงร่วมกับศิลปินในเมืองไทยมำกมำย  
อำทิ วงอินฟินิตี (Infinity) วงซำวน์ดออฟสยำม (Sound of Siam) หนึ่ง จักรวำล และยังเป็นมือกลองประจ�ำ
ให้กับวงอีทีซี (ETC) โดยร่วมเดินทำงแสดงคอนเสิร์ตทั้งในประเทศและต่ำงประเทศ และเป็นอำจำรย์พิเศษ
สอนกลองชุด ในสำขำวิชำดนตรีคีตศิลป์สำกล คณะศิลปศึกษำสถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ จะเห็นได้ว่ำ 
อำจำรย์ทั้ง 3 ท่ำนมีเทคนิคที่ส�ำคัญในกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์และจังหวะสวิงส�ำหรับกลองชุด ซึ่งเป็นประโยชน์
เกี่ยวกับศึกษำทำงด้ำนดนตรี ในเรื่องกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์และจังหวะสวิงส�ำหรับกลองชุด พร้อมทั้งสำมำรถ 
น�ำข้อมูลมำใช้ในกำรบูรณำกำรกับกำรเรียนกำรสอนกลองชุด รวมถึงยังเป็นแนวทำงในกำรเริ่มต้นส�ำหรับ 
กำรตีกลองชุดในรูปแบบดนตรีแจ๊ส

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. เพื่อศึกษำเทคนิคกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์ส�ำหรับกลองชุด 
2. เพื่อศึกษำเทคนิคกำรฝึกซ้อมจังหวะสวิงส�ำหรับกลองชุด

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัย
1. ได้ทรำบเทคนิคในกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์ของ อำจำรย์มังกร ปี่แก้ว อำจำรย์ชนุตร์ เตชธนนันท์ 

และอำจำรย์สุทธิพงษ์ ปำนคง
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2. ได้ทรำบเทคนิคในกำรฝึกซ้อมจังหวะสวิงขั้นพื้นฐำนของอำจำรย์มังกร ปี่แก้ว       
อำจำรย์ชนุตร์ เตชธนนันท์ และ อำจำรย์สุทธิพงษ์ ปำนคง

3. ได้ทรำบองค์ประกอบที่ช่วยส่งเสริมในกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์ และจังหวะสวิงส�ำหรับกลองชุด  
เพื่อเป็นแนวทำงในกำรเริ่มต้นส�ำหรับกำรตีกลองชุดในรูปแบบดนตรีแจ๊ส และสำมำรถน�ำข้อมูลน�ำมำใช้ใน
กำรบูรณำกำรกับกำรเรียนกำรสอนกลองชุด

ขอบเขตของการวิจัย
ขอบเขตเน้ือหำแบ่งออกเป็น 2 ด้ำนที่มีควำมส�ำคัญในกำรฝึกซ้อมกลองชุด ได้แก่ ด้ำนเทคนิคใน 

กำรฝึกซ้อมรดูเิมนท์และด้ำนเทคนคิในกำรฝึกซ้อมจงัหวะสวงิส�ำหรบักลองชดุ โดยศกึษำข้อมลูจำกผูใ้ห้ข้อมูล
ด้ำนกลองชุดที่มีผลงำนเป็นที่ยอมรับทั้งในประเทศ และต่ำงประเทศและเป็นอำจำรย์ทำงด้ำนกลองชุดใน
สถำบันกำรศึกษำดนตรีจ�ำนวน 3 ท่ำน ผู้วิจัยใช้ระยะเวลำในกำรเก็บข้อมูลเป็นเวลำ 3 เดือน

วิธีการด�าเนินวิจัย
การคัดเลือกผู้ให้ข้อมูล
ผู้วิจัยได้มีเกณฑ์ในกำรคัดเลือกผู้ให้ข้อมูลจำกคุณสมบัติ ดังต่อไปนี้ 
1. สอนวิชำเอกกลองชุดในระดับมหำวิทยำลัย 
2. มีประสบกำรณ์ในกำรสอนมำกกว่ำ 10 ปี 
3. มีประสบกำรณ์ในกำรแสดงดนตรีในระดับชำติและนำนำชำติ 
4. มีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับในด้ำนกำรตีกลองชุดในประเทศไทย 
ซึ่งจำกเกณฑ์ในกำรคัดเลือกท�ำให้ได้ผู้ให้ข้อมูล จ�ำนวน 3 ท่ำน ได้แก่ อำจำรย์มังกร ปี่แก้ว  

อำจำรย์ชนุตร์ เตชธนนันท์ และ อำจำรย์สุทธิพงษ์ ปำนคง
เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล
เครื่องมือในกำรวิจัย ได้แก่ แบบค�ำถำมในกำรสัมภำษณ์ โดยก�ำหนดเนื้อหำของข้อค�ำถำมออกเป็น 

3 ด้ำน ได้แก่ ด้ำนที่ 1 ด้ำนเทคนิคในกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์ ด้ำนที่ 2 ด้ำนเทคนิคในกำรฝึกซ้อมจังหวะสวิง  
ด้ำนที่ 3 ด้ำนองค์ประกอบที่ช่วยส่งเสริมในกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์และจังหวะสวิงส�ำหรับกลองชุด และน�ำแบบ
ค�ำถำมในกำรสัมภำษณ์ไปให้ผู้เชี่ยวชำญทั้ง 3 ท่ำน ได้แก่ ดร.ดวงกมล บำงชวด อำจำรย์ประจ�ำสำขำวิชำ
พัฒนศึกษำ คณะครุศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.พนัง ปำนช่วย อำจำรย์ประจ�ำ
สำขำวชิำเอกดนตรแีจ๊ส ภำควชิำดนตรตีะวนัตก วทิยำลยักำรดนตร ีมหำวทิยำลยัรำชภฏับ้ำนสมเดจ็เจ้ำพระยำ 
และผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.รุ่งเกียรติ สิริวงษ์สุวรรณ อำจำรย์ประจ�ำสำขำวิชำดนตรี คณะศิลปกรรมศำสตร์ 
มหำวิทยำลัยรำชภัฏสวนสุนันทำ ท�ำกำรตรวจสอบควำมเหมำะสมของข้อค�ำถำม และน�ำมำวิเครำะห์หำค่ำ
ดัชนีควำมสอดคล้องระหว่ำงข้อค�ำถำมกับวัตถุประสงค์ (IOC) ซ่ึงได้ผลค่ำเฉลี่ย IOC อยู่ท่ี 1.00 ซ่ึงถือว่ำ 
ผ่ำนเกณฑ์ สำมำรถน�ำมำใช้เป็นเครื่องมือในกำรเก็บรวบรวมข้อมูลส�ำหรับงำนวิจัยได้
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การเก็บรวบรวมข้อมูล
กำรเก็บรวบรวมข้อมูลจำกกำรใช้แบบค�ำถำมในกำรสัมภำษณ์แบบกึ่งทำงกำร โดยบันทึกเทปและ

วีดีโอในกำรสัมภำษณ์ 
การวิเคราะห์ข้อมูล
ผูว้จิยัน�ำข้อมลูทีไ่ด้จำกกำรสมัภำษณ์มำถอดเทป โดยแบ่งออกเป็น 3 ด้ำน ได้แก่ ด้ำนที ่1 ด้ำนเทคนคิ

ในกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์ ด้ำนที่ 2 ด้ำนเทคนิคในกำรฝึกซ้อมจังหวะสวิง ด้ำนที่ 3 ด้ำนองค์ประกอบที่ช่วย 
ส่งเสริมในกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์และจังหวะสวิงส�ำหรับกลองชุด และน�ำเสนอในรูปแบบพรรณนำวิเครำะห์

สรุปผลการวิจัย
จำกผลกำรวิเครำะห์ข้อมูลในเรื่อง กำรศึกษำเทคนิคกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์และจังหวะสวิงส�ำหรับ 

กลองชุด กรณีศึกษำ อำจำรย์มังกร ปี่แก้ว อำจำรย์ชนุตร์ เตชธนนันท์ และอำจำรย์สุทธิพงษ์ ปำนคง ซึ่งมี
วัตถุประสงค์เพื่อศึกษำเทคนิคกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์และเทคนิคกำรฝึกซ้อมจังหวะสวิงส�ำหรับกลองชุด ผู้วิจัย
ขอน�ำเสนอข้อมูลที่ได้จำกกำรสัมภำษณ์โดยสรุปผลกำรวิจัยแบ่งออกเป็น 3 ด้ำน ดังนี้

ด้านท่ี 1  ด้านเทคนิคในการฝึกซ้อมรูดิเมนท์ มีแบบค�ำถำมในกำรสัมภำษณ์ทั้งหมด 8 ค�ำถำม  
และผู้วิจัยได้น�ำข้อค�ำถำมทั้ง 8 ข้อมำสรุปออกเป็นประเด็นที่ส�ำคัญ 2 ประเด็น ดังนี้ 1. เทคนิคกำรฝึกซ้อม 
รูดิเมนท์ขั้นพื้นฐำน 2. เทคนิคกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์ในรูปแบบเฉพำะตัว 

1.1 เทคนิคการฝึกซ้อมรูดิเมนท์ขั้นพื้นฐาน
จำกกำรศึกษำข้อมูล ในเรื่องเทคนิคกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์ข้ันพื้นฐำน สรุปได้ว่ำอำจำรย์  

2 ท่ำน มีวิธีกำรจับไม้ในรูปแบบเทรดดิชั่นกริพ และรูปแบบแมทซ์กริพ อีก 1 ท่ำนจับไม้ในรูปแบบเทรดดิชั่น 
กริพเพียงอย่ำงเดียว และอำจำรย์ทั้ง 3 ท่ำนมีควำมคล้ำยกันในเรื่องกำรควบคุมไม้กลอง โดยจับไม้กลองให้
อยู่ในจุดที่ตีไม้กลองลงไปท่ีหนังกลองแล้วไม้กลองสำมำรถเด้งและสะท้อนกลับมำได้มำกที่สุดหรือที่เรียกว่ำ 
รีบำวน์ และควรที่จะจับไม้กลองแบบกระชับไม่หลวมจนเกินไปและไม่แน่นจนเกินไป จับให้เป็นธรรมชำติใน
รูปแบบที่ตัวเรำถนัด ไม่ฝืนสรีระร่ำงกำย กำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์ข้ันพ้ืนฐำนท่ีอำจำรย์ท้ัง 3 ท่ำน ใช้ในกำร 
ฝึกซ้อมตรงกัน คือ ซิงเกิลสโตรค และ ซิงเกิลพำรำดิดเดิล รวมถึงฝึกซ้อมกำรเน้นเสียง นอกจำกนั้นแล้ว
อำจำรย์ทั้ง 3 ท่ำนยังมีรูดิเมนท์ท่ีใช้ในกำรฝึกซ้อมเพิ่มเติม ดังนี้ อำจำรย์มังกรฝึกซ้อมดับเบิลสโตรค และ
ดับเบิลพำรำดิดเดิล อำจำรย์ชนุตร์ฝึกซ้อมรูปแบบของโน้ตสำมพยำงค์เขบ็ตหนึ่งช้ัน 1 ห้องแล้วต่อด้วย 
โน้ตเขบ็ตหน่ึงชั้น 1 ห้อง อำจำรย์สุทธิพงษ์ฝึกซ้อมในรูปแบบมือขวำตีจังหวะสวิง และมือซ้ำยตีรูดิเมนท์  
โดยเริ่มตั้งแต่โน้ตตัวด�ำ โน้ตตัวเขบ็ตหนึ่งชั้น โน้ตสำมพยำงค์เขบ็ตหนึ่งชั้น โน้ตเขบ็ตสองชั้น โดยเริ่มฝึกจำก
จังหวะช้ำและค่อยเพิ่มอัตรำควำมเร็วขึ้น 

1.2 เทคนิคการฝึกซ้อมรูดิเมนท์ในรูปแบบเฉพาะตัว
จำกกำรศึกษำข้อมูลในเรื่องเทคนิคกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์ในรูปแบบเฉพำะตัว สรุปได้ว่ำ

อำจำรย์แต่ละท่ำนมคีวำมแตกต่ำงกนัในเรือ่งของเทคนคิกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์ในรูปแบบเฉพำะตัว ดังนี ้อำจำรย์
มงักรน�ำรปูแบบรดูเิมนท์ข้ันพ้ืนฐำนมำผสมกบัสิง่ทีอ่ำจำรย์ได้คิดขึน้เองในกำรฝึกซ้อม รดูเิมนท์ทีเ่ป็นรปูแบบ
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เฉพำะตัว 4 รูปแบบ ได้แก่ ซิงเกิลพำรำดิดเดิลรูปแบบที่ 1 และ 2 ดับเบิลพำรำดิดเดิล และซิงเกิลสโตรคใน
รปูแบบโน้ตสำมพยำงค์ อำจำรย์ชนตุร์ ไม่มเีทคนิคกำรฝึกซ้อมรูดเิมนท์ทีเ่ป็นรปูแบบเฉพำะตวัแต่น�ำรดิูเมนท์
อินเวิร์สพำรำดิดเดิลมำใช้ในกำรฝึกซ้อม เน้นเสียงที่ตัวสุดท้ำยและตัวแรกของกลุ่มโน้ต โดยแบ่งสัดส่วนย่อย
ของโน้ตในรูปแบบโน้ตเขบ็ตสองชั้น และตีให้มีควำมเท่ำเทียมกันของแต่ละสโตรคในกำรตีทั้ง 2 มือ ฝึกซ้อม
โดยคิดให้เป็นประโยคเพลง อำจำรย์สุทธิพงษ์ได้น�ำรูดิเมนท์ขั้นพื้นฐำนมำผสมกับรูดิเมนท์รำตำมำคิว 
แล้วน�ำมำดดัแปลงเป็นรปูแบบในกำรฝึกซ้อมเฉพำะตัวท่ีคดิข้ึนมำเองในเร่ืองควำมสัมพันธ์ระหว่ำงมอืและเท้ำ  
9 รูปแบบ และแบบฝึกหัดกำรเคลื่อนไหวบนกลองชุดโดยใช้รูดิเมนท์รำตำมำคิวอีก 4 รูปแบบ ฝึกซ้อมกับ
เมโทรนอมเพื่อให้เกิดควำมคงท่ีของจังหวะโดยใช้วิธีกำรสมมุติเสียงตัวโน้ตแทนเสียงเมโทรนอม อำทิ  
โน้ตตัวโดเท่ำกับจังหวะที่ 1 โน้ตตัวลำเท่ำกับจังหวะที่ 2 โน้ตตัวเรเท่ำกับจังหวะที่ 3 และโน้ตตัวซอลเท่ำกับ
จังหวะที่ 4

อำจำรย์ท้ัง 3 ท่ำนพบปัญหำและมีวิธีกำรแก้ไขในกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์ที่มีควำมคล้ำยคลึง
กัน ซึ่งโดยส่วนใหญ่เป็นเรื่องของกำรฝึกซ้อม ดังนี้ อำจำรย์มังกรพบปัญหำในเร่ืองของกำรควบคุมไม้กลอง 
ในกำรตี แก้ไขโดยจับไม้กลองให้ขนำนกับกลองสแนร์ท�ำให้ในขณะตีไม้สำมำรถเด้งกลับเพ่ือสร้ำงควำมคงท่ี
ของจังหวะและควำมสม�่ำเสมอของไม้กลอง อำจำรย์ชนุตร์พบปัญหำในเร่ืองของกำรตีเร่งไม่ตรงจังหวะ  
ตลีกูส่งกลองไม่ตรงจงัหวะ ตสีโตรคไม่ละเอยีดท�ำให้เสยีงไม่เท่ำกนั แก้ไขโดย ฝึกซ้อมกบัเมโทรนอมตำมจงัหวะ
ของเพลงที่จะต้องเล่น อำจำรย์สุทธิพงษ์พบปัญหำในเรื่องเกิดควำมตึงเครียดในกำรฝึกซ้อม และมีวิธีแก้ไข
โดยให้หยุดกำรฝึกซ้อมก่อน และฝึกควบคุมสมำธิในขณะตีกลองหรือกำรท�ำสมำธิบนกลอง โดยตีเพียงแค่      
กลองใหญ่ กลองสแนร์ และไฮแฮท เท่ำนั้น ในอัตรำควำมเร็ว 60 บีพีเอ็ม โดยเริ่มจำก 5 นำทีก่อนพอท�ำได้
ค่อยเพิ่มเวลำจนถึง 1 ชั่วโมงเต็ม ท�ำให้สำมำรถควบคุมอำรมณ์ จิตใจ มีสมำธิในกำรตีกลองมำกขึ้น

ด้านที่ 2 ด้านเทคนิคในการฝึกซ้อมจังหวะสวิง มีแบบค�ำถำมในกำรสัมภำษณ์ทั้งหมด 12 ค�ำถำม 
และผู้วิจัยได้น�ำข้อค�ำถำมทั้ง 12 ข้อมำสรุปออกเป็นประเด็นที่ส�ำคัญ 3 ประเด็น ดังนี้ 1. เทคนิคกำรตีจังหวะ
สวิงขั้นพื้นฐำน 2. เทคนิคกำรบรรเลงสนับสนุน กำรควบคุมเสียงและกำรสร้ำงส�ำเนียงในกำรตีกลองชุด และ 
3. เทคนิคกำรฝึกซ้อมจังหวะสวิงกับบทเพลง

2.1 เทคนิคการตีจังหวะสวิงขั้นพื้นฐาน
จำกกำรศึกษำข้อมูลในเรื่อง เทคนิคกำรตีจังหวะสวิงข้ันพื้นฐำน สรุปได้ว่ำ อำจำรย์ท้ัง 3 

ท่ำนได้มีเทคนิคในกำรฝึกตีฉำบไรด์ที่ตรงกัน โดยฝึกซ้อมตีฉำบไรด์ในรูปแบบโน้ตตัวด�ำแบ่งย่อยด้วยโน้ต 
สำมพยำงค์เขบ็ตหนึ่งช้ัน โดยเน้นเสียงท่ีจังหวะ 2 และ 4 พร้อมกับตีฉำบไรด์ในโน้ตสำมพยำงค์สุดท้ำยใน
จังหวะ 2 และ 4 ท�ำให้เกิดสวิงฟีล และศึกษำข้อมูลจำกกำรฟัง กำรดูกำรบรรเลง และน�ำมำเลียนแบบใน 
กำรฝึกซ้อม และอำจำรย์อีก 1 ท่ำนได้เพิ่มเติมในเรื่องกำรฝึกตีฉำบไรด์ ในด้ำนกำยภำพ คือกำรฝึกในจังหวะ
เรว็ เพือ่ให้กล้ำมเนือ้เคยชนิกบักำรตใีนจงัหวะสวิงแบบเร็ว ด้ำนควำมเข้ำใจดนตรี คอืยึดเสียงของมอืขวำหรือ
กำรตี ฉำบไรด์จำกต้นแบบหรือมือกลองระดับโลก และอำจำรย์ทั้ง 3 ท่ำน ใช้วิธีกำรเหยียบไฮแฮทที่ตรงกัน
ทั้ง 2 รูปแบบ โดยขึ้นอยู่กับเสียงที่ต้องกำร และเริ่มฝึกจำกกำรเหยียบจังหวะที่ 2 และ 4 แล้วจึงค่อยพัฒนำ
ในกำรฝึกโดยที่ไม่จ�ำเป็นต้องเหยียบไฮแฮทในจังหวะ 2 และ 4 แต่ใช้วิธีน�ำรูปแบบโน้ตสำมพยำงค์มำผสมกัน
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ทั้งสองเท้ำ ทั้งไฮแฮทและกลองใหญ่ ดังนั้นเท้ำซ้ำยที่เหยียบไฮแฮทจึงไม่จ�ำเป็นที่จะต้องลงจังหวะ 2 และ 4 
แต่ใช้ทั้งไฮแฮทและเบสดรัมในกำรรักษำจังหวะ 2 และ 4 แทนกำรเหยียบไฮแฮท และเหยียบไฮแฮทใน 
รปูแบบโน้ตสำมพยำงค์ล้อกบักำรตฉีำบไรด์ในจงัหวะสวงิ และฝึกซ้อมไฮแฮทคล้ำยกบักำรฝึกตีไรด์และอำจำรย์
แต่ละท่ำนมีประเด็นที่แตกต่ำงกันในเรื่องเทคนิคในกำรฝึกเหยียบกระเดื่องกลองใหญ่ ดังนี้ อำจำรย์มังกรใช้
วธิกีำรเหยยีบแบบวำงส้นเท้ำแนบลงกบัพืน้กระเดือ่งแล้วใช้ก�ำลงัจำกหน้ำเท้ำในกำรเหยยีบ เนือ่งจำกต้องกำร
ให้เสียงกลองใหญ่ซับเสียงเบสและสำมำรถเคลื่อนไหวในกำรเล่นเร็วไม่เกร็ง อำจำรย์ชนุตร์ใช้วิธีกำร 
เหยียบกระเดื่องทั้งแบบใช้วิธีกำรเหยียบแบบวำงส้นเท้ำแนบลงกับพื้นกระเดื่องแล้วใช้ก�ำลังจำกหน้ำเท้ำใน
กำรเหยียบและแบบยกส้นเท้ำและใช้ก�ำลังจำกกำรจิกปลำยเท้ำในกำรเหยียบ ซึ่งขึ้นอยู่กับเสียงที่ต้องกำร  
ขึ้นอยู่กับตัวเพลง แนวเพลง ควำมเข้ำใจเพลง อำจำรย์สุทธิพงษ์ใช้วิธีกำรเหยียบกระเดื่องแบบยกส้นเท้ำและ
ใช้ก�ำลังจำกกำรจิกปลำยเท้ำในกำรเหยียบ เนื่องจำกต้องกำรเสียงของกลองใหญ่มีเสียงเบำกว่ำเสียงของเบส
เพื่อสนับสนุนในย่ำนของเสียงต�่ำ และอำจำรย์ทั้ง 3 ท่ำนได้มีเทคนิคกำรตีกลองสแนร์ ที่คล้ำยคลึงกัน โดยน�ำ
รูดิเมนท์มำเป็นส่วนประกอบในกำรฝึกซ้อมและสร้ำงกำรแบ่งสัดส่วนย่อยของโน้ตต่ำงๆ ในกำรฝึกซ้อม  
โดยเน้นมือซ้ำยในกำรฝึกซ้อมบนกลองสแนร์และมือขวำตีไรด์ในจังหวะสวิง เนื่องจำกมือซ้ำยมักจะท�ำงำน
มำกกว่ำมือขวำ

2.2 เทคนคิการบรรเลงสนบัสนนุ การควบคมุเสยีง และการสร้างส�าเนยีงในการตจีงัหวะ
สวิง

จำกกำรศึกษำเทคนิคกำรฝึกซ้อมในเร่ืองของกำรบรรเลงสนับสนุน กำรควบคุมเสียงและ
กำรสร้ำงส�ำเนียงในกำรตีกลองชุด สรุปได้ว่ำ อำจำรย์ทั้ง 2 ท่ำนมีเทคนิคกำรฝึกซ้อมกำรบรรเลงสนับสนุน 
ท่ีมีควำมคล้ำยคลึงกัน โดยจะสนับสนุนจังหวะหรือรูปแบบจังหวะต่ำงๆ คล้ำยกับกำรบรรเลงสนับสนุน 
มือซ้ำยของเปียโน ขึ้นอยู่กับบทเพลง ผู้บรรเลงร่วมและรูปแบบของวงเป็นส่วนใหญ่ไม่ตำยตัวอยู่ที่วิธีกำร 
เลือกใช้ในกำรเล่น และอีก 1 ท่ำนใช้วิธีคิดจำกกำรน�ำบทเพลงอำร์แอนบีหรือป๊อปน�ำมำใช้ในเร่ืองของ 
กำรสนับสนุนและควำมพอดีในกำรเล่น รวมไปถึงคอยสนับสนุนให้ผู้ท่ีร่วมเล่นคนอ่ืนด้วย ซ่ึงอำจำรย์ทั้ง 3 
ท่ำนให้ควำมส�ำคัญในเรื่องของควำมรู้สึกสวิงฟีลในกำรฝึกซ้อมและบรรเลงเล่น และในเร่ืองของแบบฝึกหัด
และอตัรำควำมเรว็ในกำรเริม่ต้นฝึกซ้อมจงัหวะสวงิ อำจำรย์แต่ละท่ำนมปีระเดน็ทีแ่ตกต่ำงกนัและบำงประเดน็
ที่เหมือนกัน ดังนี้ อำจำรย์มังกรไม่มีต�ำรำในกำรฝึกซ้อม ใช้วิธีในกำรฟังมำกและน�ำมำเลียนแบบ รวมไปถึง
เน้นในเรื่องของกำรตีให้มีควำมรู ้สึกสวิงหรือให้มีควำมรู้สึกสวิงในวิญญำณกำรเล่น ฝึกซ้อมโดยเปิด 
เสียงเมโทรนอมเน้นจังหวะที่ 1 และ จังหวะที่ 3 ในกำรตีจังหวะสวิงแบบปำนกลำง และเปิดเสียงเมโทรนอม
เน้นจังหวะที่ 1 เพียงจังหวะเดียวในจังหวะสวิงแบบเร็ว อำจำรย์ชนุตร์มีหนังสือ 2 เล่มในกำรฝึกซ้อม 
คือ ซินโคเปชั่น ของเท็ดลีด และดิอำร์ทออฟบ็อพดรัมมิง เดอะแจ๊สดรัมเมอร์เวิร์คช็อพ ของจอห์น ไรเลย์     
โดยเริม่ฝึกจำกจังหวะทัง้ช้ำไปจนถึงเร็วและเร็ว ท่ีสดุเท่ำทีเ่รำตไีด้ โดยทีเ่ปิดเมโทรนอมเป็นตวัด�ำหรอืไม่กเ็ปิด
แค่จังหวะ 2 และ 4 อำจำรย์สุทธิพงษ์มีแนวคิดในกำรฝึกซ้อมแบบสวนทำงคือ อำจำรย์คิดจำกกำรตีจังหวะ
ในรูปแบบต่ำงๆ ไปหำจังหวะสวิง โดยลดเสียงกลองใหญ่เพ่ิมเสียงไฮแฮทจำกกำรเหยียบ และตีฉำบไรด์ใน 
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รูปแบบตัวด�ำแบ่งย่อยด้วยโน้ตสำมพยำงค์ แต่อำจำรย์ทั้ง 3 ท่ำนมีสิ่งที่ส�ำคัญเหมือนกันคือ ศึกษำข้อมูล 
จำกกำรฟังมำ กำรดูกำรบรรเลง เพื่อน�ำมำเลียนแบบในกำรฝึกซ้อม

ในกำรควบคุมเสียงกลองชุดและกำรสร้ำงภำษำ หรือส�ำเนียงในกำรตีจังหวะสวิง  
อำจำรย์ทั้ง 3 ท่ำนมีประเด็นที่แตกต่ำงกัน ดังนี้ อำจำรย์มังกรฝึกซ้อมโดยใช้กำรเน้นเสียงและในเรื่องกำร 
แบ่งจังหวะ อำทิ จำกเครื่องหมำยก�ำหนดจังหวะ       มำเป็น     แล้วฝึกกลับกันในกำรฝึกซ้อม อำจำรย์ชนุตร์
ใช้วิธีกำรถอดโน้ตจำกเสียงกลองชุด ท�ำให้เข้ำใจในเสียงหรือส�ำเนียงในกำรตีของมือกลองระดับโลกแต่ละคน  
ท�ำให้ได้ประโยคของเพลง และสำมำรถน�ำประโยคเพลงมำต่อกัน ท�ำให้ได้ภำษำหรือส�ำเนียงในกำรเล่น 
อำจำรย์สุทธิพงษ์ ฝึกซ้อมจังหวะสวิง 4 หรือ 6 ห้อง แล้วน�ำรูดิเมนท์มำใช้ในกำรส่งลูกกลอง หรือสลับกัน 
โซโลคนละ 4 ห้อง และสิ่งที่อำจำรย์ทั้ง 3 ท่ำนมีควำมคล้ำยคลึงกัน คือ กำรศึกษำข้อมูลจำกกำรฟัง กำรดู
กำรบรรเลง เพื่อให้เกิดกำรตกผลึกแล้วน�ำมำเลียนแบบในกำรฝึกซ้อม สำมำรถสร้ำงภำษำและส�ำเนียงใน 
กำรตีกลองชุดของตัวเองได้

2.3 เทคนิคการฝึกซ้อมจังหวะสวิงกับบทเพลง
จำกกำรศึกษำข้อมูลในเรื่องเทคนิคกำรฝึกซ้อมจังหวะสวิงกับบทเพลง สรุปได้ว่ำอำจำรย์ 2 

ท่ำนมีกำรน�ำบทเพลงมำใช้ประกอบกำรฝึกซ้อม เพื่อศึกษำรูปแบบกำรตี ส�ำเนียง และภำษำในกำรตี  
ควบคู่ไปกับกำรเรียนรู้เพลงแต่ละเพลงไปด้วย และอำจำรย์ 1 ใน 2 ท่ำนนี้ยังได้ใช้เทคนิคกำรฝึกด้วยกำรร้อง 
คอืต้องพยำยำมร้องท�ำนองหลกัให้ได้ กำรท่องคอืต้องท่องท�ำนองหลกัให้ได้ และกำรจ�ำคอืต้องจ�ำท�ำนองเพลง
ให้ได้จนขึ้นใจ ท�ำให้กำรเล่นของตัวเรำอยู่ในสังคีตลักษณ์ของเพลงตลอดเวลำ ไม่หลงท่อนเพลง และอำจำรย์
อีก 1 ท่ำน ไม่เคยน�ำบทเพลงมำใช้ประกอบในกำรฝึกซ้อม อำจำรย์ 2 ใน 3 ท่ำน มีกำรดูโน้ตประกอบ 
เพือ่ให้รูท่้อนเพลง สดัส่วนของท�ำนองเพลง และอกี 1 ท่ำนได้ให้ควำมเหน็ว่ำ ใช้กำรดูโน้ตประกอบในกำรเล่น
ส�ำหรับบำงเพลงที่ไม่แม่นท�ำนองหลัก เพื่อต้องกำรเน้นกับเสียงโน้ตท�ำนองหลักของเพลง หรือในบำงครั้งใช้
วิธีนับจ�ำนวนห้องเพลงเพื่อจะได้รู้ประโยคของเพลง ท�ำให้ไม่หลงท่อนเพลง ซึ่งอำจำรย์ทั้ง 3 ท่ำน มีแนวคิด
ที่คล้ำยกันคือ ทุกอย่ำงเกิดจำกกำรฟังแล้วน�ำมำเลียนแบบในกำรฝึกซ้อม 

อำจำรย์แต่ละท่ำนพบปัญหำและวิธีแก้ไขในกำรฝึกซ้อมจังหวะสวิงท่ีแตกต่ำงกันดังนี้ 
อำจำรย์มังกรพบปัญหำในเรื่องของกำรฟังแล้วน�ำสิ่งท่ีฟังมำใช้ในกำรมำเล่น แล้วค่อนข้ำงท่ีจะรักษำจังหวะ
ให้คงที่ได้ยำก เน่ืองจำกมือไม่คล่อง แก้ปัญหำด้วยวิธีกำรฝึกรูดิเมนท์ให้มีควำมคล่องตัว โดยเริ่มฝึกจำก 
ช้ำก่อน อำจำรย์ชนตุร์พบปัญหำในเร่ือง ศกึษำข้อมลูทำงด้ำนดนตรค่ีอนข้ำงน้อย ท�ำให้มข้ีอมลูในกำรฝึกซ้อม
มีน้อย กำรพัฒนำกำรฝึกซ้อมจึงช้ำ แก้ปัญหำโดยกำรศึกษำในเร่ืองของดนตรีให้มำกข้ึน ฟังเพลงมำกข้ึน   
กำรดูยูทูป และกำรออกไปหำประสบกำรณ์จำกกำรดูกำรบรรเลง เพื่อน�ำข้อมูลที่ถูกต้องมำฝึกซ้อม ท�ำให้ 
ฝึกซ้อมอย่ำงถูกต้อง มีกำรวำงแผนและมีจุดหมำย เพื่อให้กำรฝึกซ้อมเกิดผลสัมฤทธิ์ อำจำรย์สุทธิพงษ ์
พบปัญหำในกำรเริ่มต้นฝึกจังหวะสวิง โดยตีฉำบไรด์แล้วมีควำมรู้สึกว่ำไม่สวิง แก้ไขด้วยกำรตีฉำบไรด์ 
เป็นโน้ตตัวด�ำทุกตัวและเพิ่มกำรตีฉำบไรด์ในโน้ตสำมพยำงค์ตัวสุดท้ำยในจังหวะที่ 2 และ 4 เพื่อให้รู้สึกถึง 
ควำมเป็นสวิงฟีลมำกขึ้น 
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ด้านที่ 3 ด้านองค์ประกอบที่ช่วยส่งเสริมในการฝึกซ้อมรูดิเมนท์และจังหวะสวิงส�าหรับกลองชุด 
มีแบบค�ำถำมในกำรสัมภำษณ์ทั้งหมด 7 ค�ำถำม และผู้วิจัยได้น�ำข้อค�ำถำมทั้ง 7 ข้อมำสรุปออกเป็นประเด็น
ที่ส�ำคัญ 2 ประเด็น ดังนี้ 1. ประวัติและผลงำนของศิลปินมือกลอง และ 2. กำรฟังเพลง

3.1 ประวัติและผลงานของศิลปินมือกลอง 
จำกกำรศกึษำข้อมลู อำจำรย์ทัง้ 3 ท่ำนให้ควำมส�ำคญักบักำรศกึษำประวติัและผลงำนของ

ศลิปินมอืกลอง เพรำะท�ำให้เข้ำใจในกำรกำรฝึกซ้อมพร้อมทัง้แนวคดิต่ำงๆ ในกำรฝึกซ้อม และเพือ่เป็นข้อมลู
ที่ส�ำคัญในกำรฟังเพลง

3.2 การฟังเพลง 
จำกกำรศึกษำข้อมูลในเรื่องกำรฟังเพลง สรุปได้ว่ำ อำจำรย์ทั้ง 3 ท่ำนให้ควำมส�ำคัญใน 

กำรฟังเพลงค่อนข้ำงมำก เพรำะกำรฟังท�ำให้ได้เข้ำใจถึงภำษำและส�ำเนียงของดนตรี และเป็นเป็นข้อมูลที่
ส�ำคัญในกำรฝึกซ้อมรวมไปถึงกำรเล่น ซึ่งศิลปินที่มีอิทธิพลในกำรเริ่มฟังเพลงและตีกลองของอำจำรย ์
ทั้ง 3 ท่ำน  มีควำมแตกต่ำงกันออกไปดังนี้ อำจำรย์มังกรเริ่มจำกฟังวงบิ๊กแบนด์แจ๊ส อำทิ เกลนน์มิลเลอร์   
ทอมมีดอร์ซี แฮรีเจมส์ และฟังศิลปินมือกลองที่เปิดโลกทัศน์ในกำรเร่ิมตีกลองชุด ได้แก่ เอ็ดทริกเพน      
เชลลมีำนน์ โคซีโ่คล แมก็ซ์โรซ หลยุส์เบลสนั และบดัดีริช อำจำรย์ชนตุร์เร่ิมฟังจำกศลิปินทีช่ือ่ ไมล์เดวสิ และ
เฮอร์บีแฮนค็อค และมือกลองที่เปิดโลกทัศน์ในกำรเร่ิมตีกลอง ได้แก่ โทนีวิลเลียมส์ ฟีลลีโจโจนส์  
อำจำรย์สุทธิพงษ์เริ่มฟังจำกศิลปินที่ชื่อ โกรฟเวอร์วอชิงตันจูเนียร์ อัลจำโร และชิคโคเรีย และมือกลองที ่
เปิดโลกทัศน์ในกำรเริ่มตีกลอง ได้แก่ สตีฟแกด เดฟเวคล์ วินนีโคลัวตำ เดนนิสแชมเบอร์ สตีฟสมิธ ปีเตอร์
เอิร์สกิน และ เจฟ แฮมิลตัน ซ่ึงอำจำรย์ทั้ง 3 ท่ำนให้ควำมส�ำคัญในเรื่องของสังคีตลักษณ์ของเพลง 
เพรำะหน้ำที่ของมือกลองจ�ำเป็นท่ีจะต้องรู้และเข้ำใจถึงสังคีตลักษณ์ของเพลง ท�ำให้รู้จักเพลง รู้ท่อนเพลง       
เล่นแล้วไม่หลงท่อน หลงฟอร์มเพลงและเข้ำถงึอำรมณ์ของบทเพลงได้ดีกว่ำ กำรฟังแล้วน�ำมำวเิครำะห์เท่ำกบั
ได้ศึกษำศิลปินต่ำงๆ ไปด้วย อย่ำฟังแต่มือกลองเพียงอย่ำงเดียวต้องฟังศิลปินเครื่องดนตรีชนิดอื่นด้วย และ
ในเรื่องของแนวคิดในกำรฟังเพลง อำจำรย์ท้ัง 3 ท่ำนมีแนวคิดที่มีทั้งควำมคล้ำยกันและควำมต่ำงกันใน 
กำรฟังเพลงดังนี้ กำรฟังเพลงขึ้นอยู่ที่ควำมชอบของแต่ละบุคคล ซึ่งในแต่ละแนวก็มีควำมส�ำคัญและมีเสน่ห์
ท่ีแตกต่ำงกันออกไป โดยที่เพลงแต่ละประเภทมีควำมแตกต่ำงด้วยภำษำ กำรเรียบเรียงเสียงประสำน  
ซึ่งในดนตรีบำงประเภท อำทิ ดนตรีแจ๊สจะมีควำมแตกต่ำงจำกดนตรีในแนวอื่น เนื่องด้วยดนตรีประเภทนี้
ค่อนข้ำงเน้นในเรื่องของกำรใช้ปฏิภำณไหวพริบ ไม่มีกรอบ มีอิสระในกำรบรรเลง และใช้ทักษะหรือเทคนิค
ต่ำงๆ ในกำรน�ำมำโซโลเดี่ยว 

อภิปรายผล
จำกผลกำรวจิยัในเรือ่งศกึษำเทคนคิกำรฝึกซ้อมรดูเิมนท์และกำรฝึกซ้อมจงัหวะสวงิส�ำหรบักลองชดุ 

กรณีศึกษำ อำจำรย์มังกร ปี่แก้ว อำจำรย์ชนุตร์ เตชธนนันท์ และอำจำรย์สุทธิพงษ์ ปำนคง ผู้วิจัยได้น�ำ 
ผลกำรวิจัยมำอภิปรำยผลออกเป็น 3 ด้ำน ได้แก่ 1. ด้ำนกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์ 2. ด้ำนกำรฝึกซ้อมจังหวะสวิง 
3. ด้ำนองค์ประกอบที่ช่วยส่งเสริมในกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์และจังหวะสวิง โดยมีเนื้อหำในแต่ละด้ำน ดังนี้



1. ด้านการฝึกซ้อมรูดิเมนท์ 
จำกกำรศึกษำอำจำรย์ทั้ง 3 ท่ำนพบว่ำ ท้ังสำมท่ำนมีวิธีกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์ท่ีคล้ำยคลึงกัน   

โดยเริ่มต้นจำกกำรฝึกรูดิเมนท์ท่ีเป็นรูปแบบพื้นฐำนแล้วจึงน�ำผสมกับรูปแบบที่อำจำรย์ได้คิดขึ้นมำใหม่  
เพื่อน�ำมำใช้ในกำรฝึกซ้อมที่เป็นรูปแบบเฉพำะตัว ซึ่งสอดคล้องกับ เอิร์สกิน (Erskine, 1987, pp.92-93)  
ท่ีได้กล่ำวว่ำ แบบฝึกหดัจงัหวะพืน้ฐำนในกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์และแบบฝึกหดักำรวอร์มอพัสำมำรถท�ำให้เกดิ
ไอเดียหรือควำมคิดสร้ำงสรรค์ในกำรฝึกซ้อมหรือบรรเลง ซึ่งในกำรตีกลองทุกรูปแบบจะประกอบด้วย 
กำรฝึกซ้อมรดิูเมนท์พืน้ฐำนทีส่�ำคัญส�ำหรบันกัเล่นกลองทกุคน 3 รปูแบบ ได้แก่ ซงิเกิลสโตรค  ดบัเบลิสโตรค 
และแฟลม และสร้ำงสรรค์ไอเดียในกำรฝึกซ้อมโดยน�ำรูดิเมนท์มำฝึกซ้อมบนกลองชุด อำทิ ระหว่ำงกลอง 
สแนร์กับกลองทอมต่ำงๆ ซึ่งในกำรตีทุกครั้งอำจำรย์ทั้ง 3 ท่ำนจะค�ำนึงถึงกำรจับไม้ในกำรตี โดยที่ตีลงไปที่
หนังกลองแล้วไม้กลองสำมำรถสะท้อนกลับหรือรีบำวน์ไม้กลองได้มำกที่สุด ซ่ึงได้สอดคล้องกับ ฟูลเลน  
(Fullen, 2005, pp.13-14) ท่ีได้กล่ำวว่ำในกำรที่จะรักษำควำมเร็วของจังหวะที่เหมำะสมกับดนตร ี
ได้อย่ำงมั่นคงนั้น ควรจะต้องปล่อยให้ไม้กลองในขณะตีสะท้อนกลับอย่ำงม่ันคงและต่อเนื่องในเวลำที่ตี  
(Rebound Stroke) และอำจำรย์ทัง้ 3 ท่ำนจะฝึกซ้อมในเร่ืองของรดิูเมนท์ในรปูแบบโน้ตสำมพยำงค์เพือ่เป็น
พื้นฐำนส�ำหรับกำรตีจังหวะสวิง ได้สอดคล้องกับ ฟิน (Fin, 2000, p.16) ที่ได้กล่ำวว่ำ กำรฝึกซ้อมจังหวะสวิง
นัน้ส่วนใหญ่จะใช้รดูเิมนท์ในรปูแบบโน้ตสำมพยำงค์ในแทบทกุจงัหวะ จงึต้องมกีำรฝึกซ้อมรดูเิมนท์ในรปูแบบ
โน้ตสำมพยำงค์เพื่อให้เข้ำใจในควำมรู้สึกของสวิง และอำจำรย์ทั้ง 3 ท่ำนน�ำรูดิเมนท์ที่ใช้ในกำรฝึกซ้อม 
มำต่อยอด โดยสร้ำงเป็นรดูเิมนท์รปูแบบเฉพำะตวัในกำรฝึกซ้อมส�ำหรบักลองชดุ ซ่ึงได้สอดคล้องกบั โมเรลโล 
(Morello, 2010, p.4) ท่ีได้กล่ำวว่ำ องค์ประกอบพื้นฐำนของกำรตีกลองเป็นกำรเชื่อมโยงกำรเคลื่อนไหว 
ไม้กลองโดยแบ่งออกเป็น 3 รูปแบบ คือ กำรตีแบบคร้ังเดียว (ซิงเกิลสโตรค) กำรตีแบบสองคร้ัง  
(ดับเบิลสโตรค) กำรตีลงและสะท้อนกลับ (สโตรคและกำรตีแบบไม้สะท้อนกลับ) และกำรตีที่ใช้สองมือ 
พร้อมกัน (แฟลม) ด้วย 3 เทคนิคกำรเคลื่อนไหวเหล่ำนี้สำมำรถน�ำมำสร้ำงสรรค์รูปแบบของท�ำนองดนตรี
หรือแบบฝึกหัดต่ำงๆ ในกำรฝึกซ้อม

2. ด้านการฝึกซ้อมจังหวะสวิง 
จำกกำรศึกษำอำจำรย์ทั้ง 3 ท่ำนพบว่ำ ทั้งสำมท่ำนมีวิธีกำรฝึกซ้อมจังหวะสวิงที่คล้ำยคลึงกัน   

โดยในกำรฝึกซ้อมตีฉำบไรด์ใช้รูปแบบโน้ตตัวด�ำแบ่งย่อยด้วยโน้ตสำมพยำงค์เขบ็ตหนึ่งชั้น และรักษำ 
ควำมสม�่ำเสมอของไม้กลอง โดยตีไม้กลองไปที่ฉำบไรด์และให้ไม้กลองมีกำรรีบำวน์ของไม้กลองกลับมำยัง
ต�ำแหน่งเดิม ซึ่งสอดคล้องกับฟูลเลน (Fullen, 2005, pp.13-14) ได้กล่ำวไว้ว่ำ ในกำรควบคุมกำรตีฉำบ
ไรด์ ต้องท�ำร่ำงกำยให้มีควำมผ่อนคลำย และมีควำมมั่นคงในกำรเคลื่อนไหวแขน เพรำะจะท�ำให้เกิดช่องว่ำง
ระหว่ำงโน้ตทีเ่ท่ำกนัและช่วยรกัษำควำมเรว็ทีเ่หมำะสมของดนตรีและมัน่คง ในกำรตฉีำบไรด์ต้องพยำยำมคดิ
ให้เหมือนกำรตีลูกเทนนิสให้เด้งจำกระยะประมำณ 48 นิ้วเหนือพื้นดิน และสำมำรถรับได้ โดยให้ลูกเทนนิส
สะท้อนกลับได้อย่ำงสม�่ำเสมอ เช่นเดียวกันกับปลำยไม้กลอง ในกำรตีฉำบไรด์ยกปลำยไม้ห่ำงจำกฉำบ 6-12 
น้ิว หลังจำกกำรตีฉำบแต่ละครั้งปล่อยให้ไม้กลองสะท้อนกลับมำยังต�ำแหน่งเดิม เหมือนกำรตีลูกเทนนิส  
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เรียกว่ำกำรตแีบบฟลูสโตรค (Full Stroke) และจะต้องรักษำควำมผ่อนคลำยและควำมมัน่คงในกำรเคล่ือนไหว
เสมอ และอำจำรย์ทั้งสำมท่ำนฝึกซ้อมกำรรักษำจังหวะ 2 และ 4 ให้มีควำมคงที่ของจังหวะ โดยเหยียบ 
ไฮแฮทให้ตรงกบัเมโทรนอมในกำรฝึกซ้อม ซึง่สอดคล้องกับเฟลสเต็นและแบล็ค (Feldstein & Black, 2005,    
pp.32-33) ทีไ่ด้กล่ำวว่ำ กำรเน้นด้วยฉำบใหญ่และเหยยีบไฮแฮทในจังหวะที ่2 และ 4 เป็นส่ิงทีส่�ำคญัส�ำหรับ
ควำมรู้สึกของดนตรีแจ๊ส ซึ่งกำรเหยียบในรูปแบบโน้ตตัวด�ำทั้ง 4 จังหวะ แต่เหยียบให้เสียงเบำกว่ำในดนตรี
แนวร็อค เป็นกำรฝึกซ้อมจังหวะสวิงขั้นพื้นฐำนในดนตรีแจ๊สท�ำให้เกิดกำรพัฒนำและกำรประสำนที่สมดุล 
อำจำรย์ทั้งสำมท่ำนให้ควำมส�ำคัญในกำรศึกษำข้อมูลจำกกำรฟังเพลงและกำรดูกำรบรรเลง เพ่ือน�ำมำ 
ลอกเลียนแบบในกำรฝึกซ้อม ซึ่งได้สอดคล้องกับไรเลย์ (Riley, 1994, pp.6-9) ท่ีได้กล่ำวว่ำ ท�ำนองและ 
เนื้อเพลงน้ันจะเป็นแนวทำงส�ำคัญในกำรควบคุมกำรตีฉำบในกำรเล่นแบบแจ๊ส เทคนิคกำรฝึกปฎิบัติในกำร
ควบคมุกำรตฉีำบคอื ตัง้เครือ่งจบัจงัหวะหรอืเมโทรนอมทีจ่งัหวะ 60 จงัหวะต่อนำท ีแล้วตีฉำบไรด์ในลกัษณะ
ของโน้ตตัวด�ำให้เสียงสม�่ำเสมอในทุกจังหวะไปพร้อมกับนับเสียงออกมำ วันทริพลิท (1-Trip-let) ทูทริพลิท 
(2-Trip-let) ทรีทริพลิท (3-Trip-let) โฟร์ทริพลิท (4-Trip-let) และเพิ่มกำรเน้นเสียงแต่ไม่ลงเสียงหนักใน 
โน้ตตัวที่สำมของโน้ตสำมพยำงค์ในจังหวะที่ 2 และ 4 จะท�ำให้เกิดกำรพัฒนำในกำรสร้ำงควำมกลมกลืนใน
เนื้อเพลงได้เป็นอย่ำงดี

3. ด้านองค์ประกอบที่ช่วยส่งเสริมในการฝึกซ้อมรูดิเมนท์และจังหวะสวิง
จำกกำรศกึษำพบว่ำ ในกำรฝึกซ้อมรดูเิมนท์และจงัหวะสวงิส�ำหรบักลองชดุนัน้ นอกจำกกำรฝึกซ้อม

แล้วยังมีองค์ประกอบที่ช่วยส่งเสริมในกำรฝึกซ้อมกลองชุดที่มีควำมส�ำคัญและมีผลในกำรฝึกซ้อมโดยแบ่ง
ออกประเด็น 2 ประเด็น ดังนี้ กำรศึกษำประวัติและผลงำนเพื่อท�ำให้เข้ำใจถึงเทคนิคต่ำงๆ ที่มีควำมส�ำคัญ
ในกำรฝึกซ้อม หรือผลงำนที่ควรน�ำข้อมูลมำใช้ในกำรฝึกซ้อม และกำรศึกษำข้อมูลจำกกำรฟังเพลง ซึ่งเป็น 
สิง่ท่ีส�ำคญัมำกในกำรฝึกซ้อมในเรือ่งของจนิตนำกำร ควำมคดิสร้ำงสรรค์ในกำรฝึกซ้อม อำท ิกำรฟังเพ่ือถอด 
โน้ตเสียงกลองจำกบทเพลงในกำรฝึกซ้อม กำรฟังเพื่อท�ำควำมเข้ำใจในสังคีตลักษณ์ของเพลงท�ำให้รู้จักเพลง
มำกขึ้น เข้ำใจในวิวัฒนำกำรของจังหวะในกำรตีกลองชุดจำกบทเพลงต่ำงๆ กำรฟังเพื่อน�ำข้อมูลมำใช้ใน 
กำรเลียนแบบ เลียนเสียง ส�ำหรับกำรสร้ำงภำษำและส�ำเนียงในกำรฝึกซ้อมและกำรเล่น ซ่ึงในกำรฝึกซ้อม
และกำรเล่นต้องมีควำมรู้สึกของสวิงฟีลทุกครั้ง ซึ่งได้สอดคล้องกับ สธน โรจนตระกูล (2559, น.8-12) ที่ได้
กล่ำวว่ำ ในกำรเริ่มต้นกำรฟังเพลง มีกำรจัดเรียงล�ำดับควำมส�ำคัญก่อนหลังในกำรฟังเพื่อรับรสควำมไพเรำะ  
ซึ่งในเชิงดุริยำงควิทยำ แบ่งออกได้เป็นกำรฟังตำมล�ำดับ ดังนี้ 1. กำรฟังเสียง 2. กำรฟังจังหวะ 3.กำรฟัง
ท�ำนอง 4. กำรฟังเนื้อร้อง 5. กำรฟังกำรเรียบเรียงเสียงประสำน 6. กำรฟังสีสันของเสียง 7. กำรฟังรูปแบบ
หรอืโครงสร้ำงของเพลง 8. กำรฟังอย่ำงวเิครำะห์ 9. กำรฟังเพือ่ประโยชน์ของชวีติ และได้สอดคล้องกบัศกัดิศ์รี 
วงศ์ธรำดล (2555, น.10) ท่ีได้กล่ำวว่ำ ดนตรแีจ๊สเป็นดนตรทีีถ่่ำยทอดจำกรุน่สูรุ่น่สบืต่อกนัมำโดยกำรฟังและ
กำรได้ยิน กำรศึกษำดนตรีแจ๊สในอดีตเป็นไปในลักษณะของกำรต่อเพลงทีละวรรค ทีละประโยคคล้ำยกับ 
กำรศึกษำส�ำนวนของภำษำพดู ดงันัน้จงึไม่มหีนงัสอืเล่มใดสำมำรถทดแทนกำรศกึษำดนตรแีจ๊สจำกกำรฟังได้

จะเห็นได้ว ่ำกำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์และจังหวะสวิงส�ำหรับกลองชุดน้ันมี ส่ิงท่ีส�ำคัญมำกคือ  
กำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์ส�ำหรับกลองชุดที่มีกำรเชื่อมโยงไปสู่กำรตีจังหวะสวิง และกำรฝึกซ้อมจังหวะสวิงโดยใช้
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โน้ตในรูปแบบตัวด�ำแบ่งแยกย่อยด้วยโน้ตสำมพยำงค์เขบ็ตหนึ่งชั้น พร้อมกับรักษำจังหวะ 2 และ 4 โดย 
กำรเหยียบไฮแฮทในกำรฝึกซ้อมขั้นพื้นฐำน และศึกษำข้อมูลในเรื่องขององค์ประกอบที่ช่วยส่งเสริมในกำร 
ฝกึซ้อม อำท ิศกึษำประวัติและผลงำน และศกึษำข้อมูลจำกกำรฟังเพลงซึง่เป็นสิ่งที่ส�ำคัญมำกในกำรฝกึซอ้ม 
อำทิ ฟังเพื่อถอดโน้ตเสียงกลองจำกบทเพลงในกำรฝึกซ้อม ฟังเพื่อท�ำควำมเข้ำใจในสังคีตลักษณ์ของเพลง
ท�ำให้รู้จักเพลงมำกขึ้น ฟังเพื่อน�ำข้อมูลมำใช้ในกำรสร้ำงภำษำและส�ำเนียง เลียนแบบ เลียนเสียงในกำร 
ฝึกซ้อมโดยในกำรฝึกซ้อมและกำรเล่นต้องมีควำมรู้สึกของสวิงฟีล

ข้อเสนอแนะ
ข้อเสนอแนะการน�าผลการวิจัยไปใช้

1. สำมำรถน�ำผลกำรวิจัยไปใช้ในกำรบูรณำกำรกับกำรเรียนกำรสอนกลองชุด ในเรื่องของ
กำรฝึกซ้อมรูดิเมนท์และกำรฝึกซ้อมจังหวะสวิงขั้นพื้นฐำน

2. สำมำรถน�ำข้อมลูในกำรฝึกซ้อมรดูเิมนท์และจังหวะสวงิส�ำหรับกลองชดุไปใช้เป็นแนวทำง
ส�ำหรับกำรเริ่มต้นในกำรฝึกซ้อมตีกลองชุดในรูปแบบดนตรีแจ๊สเบื้องต้น

ข้อเสนอแนะการวิจัยครั้งต่อไป
1. ควรมีกำรต่อยอดในเรื่องของกำรฝึกซ้อมกลองชุดในขั้นที่สูงกว่ำเดิม
2. ควรมีกำรศึกษำในเรื่องกำรฝึกซ้อมกลองชุดในรูปแบบดนตรีประเภทอื่นๆ 
3. ควรมีกำรศึกษำในเรื่องกำรฝึกซ้อมของเครื่องดนตรีประเภทต่ำงๆ
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ประวัติและคุณลักษณะทางดนตรีของเพลงพื้นบ้านล�าพวนโคกปีบ จังหวัดปราจีนบุรี

History and Musical Characteristics of Lam Puan Folk Song in Khok Pip  
Sub-district, Si Mahosot District, Prachin Buri Province.

สรำวุธ โรจนศิริ1, จรัญ ยินยอม2, สมพงษ์ ทองค�ำ3

Sarawut Rotchanasiri, Jarun Yinyom, Sompong Tongkum

บทคัดย่อ
ค�ำว่ำ “พวน” เป็นกลุ่มชำติพันธุ์ที่ตั้งถิ่นฐำนอยู่ในเมืองพวน ประเทศสำธำรณรัฐประชำธิปไตย

ประชำชนลำว มีแม่น�้ำส�ำคัญชื่อ “แม่น�้ำพวน” จึงเรียกกลุ่มชนนี้ว่ำ “ชำวพวน” เข้ำมำอยู่ในประเทศไทย
ตัง้แต่สมัยกรงุธนบรุตีอนปลำย ต�ำบลโคกปีบเป็นพืน้ทีใ่นจงัหวดัปรำจนีบรุมีีวฒันธรรมเพลงพืน้บ้ำนในลกัษณะ
วัฒนธรรมไทพวนหรือลำวพวน มีกำรขับร้องเพลงพื้นบ้ำนในแบบฉบับของตนเองเรียกว่ำ “ล�ำพวน” หรือ 
“ขับพวน” ในลักษณะกำรนั่งขับร้องกลอนโต้ตอบกันหรือขับร้องบรรยำยเรื่องรำวต่ำงๆ โดยใช้ภำษำท้องถิ่น 
(ภำษำพวน) ล�ำพวนมีท่วงท�ำนองช้ำๆ เนื้อเรื่องมีทั้งด้ังเดิมและทันสมัย ฟังแล้วมีท้ังโศกเศร้ำและออดอ้อน 
ปัจจบุนัจดัแสดงล�ำพวนกนัในงำนเทศน์มหำชำตแิละงำนบญุกฐินเท่ำนัน้ บทเพลงล�ำพวนใช้เสียงร้องหลักของ
นักขับร้องจ�ำนวน 1 คน สลับกับกำรร้องรับด้วยเสียง “ฮี้ว” ของผู้คนท่ีมำเข้ำร่วม มีกำรขับร้องโต้ตอบ 
สลับกันระหว่ำงชำยกับหญิงแบบขับร้องเดี่ยวสลับกันไปประกอบกับเครื่องดนตรี 1 ชิ้น คือ แคน

ค�าส�าคัญ: เพลงพื้นบ้ำน, ล�ำพวน, โคกปีบ

Abstract
The term “Puan” refers to the ethnic group who resided in Puan town in the Lao 

People’s Democratic Republic where there was a Puan river running through it. Historically, 
the Puan people emigrated to Thailand during the late Krung Thonburi period. Khok Pip 
sub-district is an area in PrachinBuri Province where there is a unique culture of Thai Puan  
(or Lao Puan) known as “Lam Puan” or “Kub Puan” folk music. The characteristics of Lam Puan 
folk music are in the forms of antiphonal singing and narrative singing, using local language 
(Puan language). The songs have a slow melody with the lyrics that tell either traditional or
modern stories. The sound of the music could be portrayed in sad or pleasing tones. The 
Lam Puan folk songs are performed by a leading vocalist who sings with the response of 
the “Hew” chorus from the participating people.  The songs are also performed by male
1ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ อำจำรย์สำขำวิชำดนตรีสำกล คณะมนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์ มหำวิทยำลัยรำชภัฏรำชนครินทร์
2ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ อำจำรย์สำขำวิชำดนตรีสำกล คณะมนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์ มหำวิทยำลัยรำชภัฏรำชนครินทร์
3อำจำรย์สำขำวิชำดนตรีสำกล คณะมนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์ มหำวิทยำลัยรำชภัฏรำชนครินทร์
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and female soloists who sing alternately in Thai-style antiphon, accompanied by a single 
musical instrument, “Can” (the bamboo mouth organ). At present, the Lam Puan folk music 
is usually found only in the Ceremony of Vessantara Sermon and the Kathin Ceremony.

Keyword: Folk Song, Puan Folk Song, Khok Pip Sub-district

ความเป็นมาและความส�าคัญของปัญหา
เพลงพื้นบ้ำนเป็นเพลงชำวบ้ำนในท้องถิ่นต่ำงๆ โดยในแต่ละท้องถิ่นต่ำงสร้ำงแบบแผนกำรร้อง

และส�ำเนียงภำษำเป็นไปตำมควำมนิยมเฉพำะของตน เป็นเพลงที่เกิดจำกคนในท้องถิ่นที่สืบทอดกันมำ  
เริ่มต้นจำกผู้ใดร้องเป็นคนแรกไม่มีปรำกฏ แต่เป็นที่แน่นอนว่ำสมัยก่อนไม่มีมหรสพให้ควำมสุขควำมบันเทิง
เหมือนปัจจุบัน คนในท้องถิ่นจึงต้องใช้ควำมสำมำรถ ปฏิภำณคิดเพลงเพื่อให้เกิดควำมบันเทิงในกลุ่มของตน 
ต่อมำมกีำรแสดงร่วมด้วยมีระเบียบแบบแผนแล้วพัฒนำมำเป็นระร�ำฟ้องและกำรแสดงประเภทเล่นเป็นเรือ่ง 
อำจเป็นเรือ่งรำวในอดตี ปัจจุบนั หรอือนำคต ส่วนกำรเดนิเรือ่งยังใชเ้พลงเป็นตวัน�ำ เช่น เพลงเต้นก�ำร�ำเคยีว 
เพลงพวงมำลัย กำรแสดงที่เล่นเป็นเรื่องมักมำจำกสิ่งสมมุติ (มนตรี ตรำโมท, 2507, น. 8) เพลงพื้นบ้ำนเป็น
บทเพลงที่ไร้ต�ำนำน โดยไม่ทรำบว่ำใครเป็นผู้แต่งคนแรก ร้องกันมำตำมปำกด้วยกำรจ�ำ คือ สืบทอดกันด้วย
ควำมจ�ำโดยไม่มีกำรจดบันทึกเป็นลำยลักษณ์อักษร แต่บังเอิญหรือไม่ก็ได้เพลงที่ร้องนั้นติดปำก ติดหูของผู้
ฟังจึงน�ำยมร้องต่อๆ กันมำ (อเนก นำวิกมูล, 2521, น. 3-20) 

“ล�ำพวน หรือ ขับพวน” คือ เพลงพื้นบ้ำนของชำวไทยพวน ท่ีร้องโต้ตอบกันในลักษณะ 
เกีย้วพำรำสีระหว่ำงหญงิกบัชำย โดยใช้เครือ่งดนตรปีระกอบ ได้แก่ แคน แต่ในบำงกำรแสดงล�ำพวนอำจไม่ใช้ 
แคนเป็นเครื่องดนตรีประกอบก็ได้ หำกแต่ใช้กำรปรบมือตำมจังหวะร้องแทนหรือใช้เครื่องตีประกอบจังหวะ
อื่นๆ ประกอบ เช่น กรับ ฉิ่ง ฉำบ เป็นต้น ภำษำที่ใช้ในกำรขับร้องล�ำพวน มีทั้งภำษำของชำวไทยพวนดั้งเดิม 
และภำษำผสมระหว่ำงไทยพวนกับภำษำไทย นับเป็นศิลปะพื้นบ้ำนที่ตกทอดมำจำกบรรพบุรุษของชำวพวน 
เช่นเดียวกับหมอล�ำ โนรำห์ ลิเก ล�ำตัด ฟ้อนเล็บ

พื้นที่ต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวัดปรำจีนบุรี เป็นพ้ืนท่ีท่ีมีวัฒนธรรมเพลงพ้ืนบ้ำน  
ในลักษณะวัฒนธรรมไทพวนหรือลำวพวน ซึ่งเป็นกลุ่มชำติพันธุ์ที่มีอัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรมรูปแบบหนึ่ง 
ในประเทศไทย มีกำรขับร้องเพลงพื้นบ้ำนในแบบฉบับของตนเองเรียกว่ำ “ล�ำพวน” หรือ “ขับพวน”  
ในลกัษณะกำรนัง่ขบัร้องกลอนโต้ตอบกนัหรอืขบัร้องบรรยำยเรือ่งรำวต่ำงๆ โดยใช้ภำษำท้องถิน่ (ภำษำพวน) 
ซึง่ถอืเป็นเอกลกัษณ์ทำงวฒันธรรมทำงดนตรขีองชำวไทยพวนทีปั่จจบุนัได้ขำดกำรสบืทอดต่อทำงวฒันธรรม
มีเพียงผูส้งูอำยใุนชมุชนเท่ำนัน้ท่ีสำมำรถขับร้องล�ำพวนได้ ดังนัน้ เพือ่สร้ำงองค์ควำมรูท้ำงด้ำนดนตรีของไทย
ให้เพิ่มพูนยิ่งขึ้น ซึ่งถือเป็นกำรอนุรักษ์และส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทยที่มีควำมสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับดนตรี 
เกิดองค์ควำมรู้ด้ำนสังคมวัฒนธรรมและเพลงพื้นบ้ำนอย่ำงชัดเจน ผู้วิจัยจึงขอเลือกศึกษำเพลงพื้นบ้ำน 
โดยก�ำหนดหัวข้อเรื่องท่ีศึกษำ คือ “เพลงพื้นบ้ำน กรณีศึกษำเพลงล�ำพวนต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ
จังหวัดปรำจีนบุรี” เพื่อท�ำกำรศึกษำประวัติควำมเป็นมำและบริบทของเพลงพื้นบ้ำน ล�ำพวน ศึกษำบทบำท
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และวิเครำะห์คุณลักษณะทำงดนตรีของเพลงพื้นบ้ำน ล�ำพวน ในวัฒนธรรมไทพวน โดยใช้กรณีศึกษำ 
ต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวัดปรำจีนบุรี

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. เพื่อศึกษำประวัติควำมเป็นมำและบริบทของเพลงพื้นบ้ำน ล�ำพวน
2. เพื่อศึกษำวิเครำะห์คุณลักษณะทำงดนตรีของเพลงพื้นบ้ำน ล�ำพวน ในวัฒนธรรมไทพวน

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
ในกำรวิจัยเรื่อง “เพลงพื้นบ้ำน กรณีศึกษำเพลงล�ำพวนต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวัด

ปรำจีนบุรี” ท�ำให้เกิดองค์ควำมรู้ทำงด้ำนมำนุษยดุริยำงควิทยำ มำนุษยวิทยำและสังคมวิทยำในเรื่องประวัติ
ควำมเป็นมำและบริบทของเพลงพ้ืนบ้ำน ล�ำพวน รวมท้ังได้ควำมรู้ด้ำนบทบำทของเพลงพื้นบ้ำน ล�ำพวน  
ในวัฒนธรรมไทพวน จนท�ำให้ทรำบผลกำรวิเครำะห์คุณลักษณะทำงดนตรีของเพลงพื้นบ้ำน ล�ำพวน  
ในวัฒนธรรมไทพวนรวมถึงบริบทที่เกี่ยวข้องด้วย เพื่อเป็นแนวทำงในกำรศึกษำวิจัยทำงด้ำนมำนุษย 
ดุริยำงควิทยำเรื่องเพลงเพลงพื้นบ้ำนในประเทศไทยต่อไป

ขอบเขตการศึกษา
1. ด้ำนเนื้อหำ ศึกษำประวัติและคุณลักษณะทำงดนตรีเพลงพื้นบ้ำนล�ำพวนวัฒนธรรมไทพวน
2. ด้ำนประชำกร พื้นที่ท�ำกำรศึกษำวิจัย คือ ต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวัดปรำจีนบุรี
3. ด้ำนเวลำ ด�ำเนินกำรวิจัยตั้งแต่เดือนธันวำคม 2560 ถึงเดือนธันวำคม 2561

ข้อตกลงเบื้องต้น 
1. ผู้วิจัยศึกษำเฉพำะบทเพลงพื้นบ้ำนล�ำพวน ต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวัดปรำจีนบุรี
2. ผู้วิจัยจัดท�ำกำรบันทึกเสียงและเขียนโน้ตตำมรูปแบบและวิธีกำรของหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตก 

เพื่อท�ำกำรวิเครำะห์ดนตรีทำงดุริยำงควิทยำ
3. ก�ำหนดกำรวิเครำะห์แนวด�ำเนินท�ำนองร้อง (Voice Melody) จังหวะ (Rhythm) ของเพลง 

พื้นบ้ำนล�ำพวน โดยใช้หลักกำรวิเครำะห์ทำงดนตรีตะวันตก เพื่อช่วยให้เกิดควำมชัดเจนในกำรศึกษำข้อมูล
และเผยแพร่ต่อไป

วิธีการด�าเนินงานวิจัย
กำรด�ำเนินกำรวิจัยเร่ือง “เพลงพ้ืนบ้ำน กรณีศึกษำเพลงล�ำพวนต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ 

จังหวัดปรำจีนบุรี” ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพตำมวิธีกำรทำงมำนุษยดุริยำงควิทยำ (Ethnomusicology 
Research) ข้อมูลหลักท่ีได้จำกกำรศึกษำเป็นข้อมูลจำกกำรศึกษำภำคสนำม (Field Work) เป็นส�ำคัญ  
ในพื้นที่ท�ำกำรวิจัย คือ ต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวัดปรำจีนบุรี ด�ำเนินกำรศึกษำวิจัยตำมขั้นตอน 
ดังนี้
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ขั้นเตรียมการศึกษา คือ ข้ันตอนในกำรหำข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับเรื่องรำว สถำนท่ีและเหตุกำรณ์
ต่ำงๆ ที่เกี่ยวข้องกับเพลงพื้นบ้ำน ล�ำพวน โดยศึกษำข้อมูลจำกเอกสำรทำงวิชำกำร งำนวิจัย บทควำมและ
วรรณกรรมต่ำงๆที่เกี่ยวข้องเพื่อน�ำข้อมูลมำประกอบกำรวิจัย ได้แก่ แนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในกำรศึกษำ  
ควำมรู้ทั่วไปที่เกี่ยวข้องกับเพลงพื้นบ้ำน ล�ำพวน และงำนวิจัยที่เก่ียวข้องกับพื้นบ้ำนล�ำพวน ส�ำรวจข้อมูล
เบื้องต้น โดยเข้ำพื้นที่สนำมวิจัยเพื่อติดต่อประสำนงำนกับบุคลที่ให้ข้อมูลต่ำงๆ ได้แก่ นักร้อง นักดนตรีและ
กลุ่มบุคคลที่มีควำมรู้เกี่ยวกับเพลงพื้นบ้ำนล�ำพวน

ขั้นด�าเนินการศึกษา คือ ขั้นตอนกำรเก็บข้อมูลทำงภำคสนำม ซึ่งเป็นกำรแสวงหำควำมรู้จำก 
กำรศึกษำพฤติกรรมและผลิตผลที่เกิดจำกพฤติกรรมของมนุษย์จำกสภำพแวดล้อมทำงสังคมตำมควำม 
เป็นจริง โดยท�ำกำรศึกษำ “เพลงพื้นบ้ำน กรณีศึกษำเพลงล�ำพวนต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวัด
ปรำจีนบุรี” เริ่มตั้งแต่เดือนสิงหำคม พ.ศ. 2560 ถึงเดือน ธันวำคม พ.ศ. 2561  โดยด�ำเนินกำรศึกษำข้อมูล
จำกบุคคลข้อมูลต่ำงๆ ที่เกี่ยวข้องกับกำรด�ำเนินกำรวิจัย เพื่อเก็บประวัติส่วนตัวและข้อมูลต่ำงๆ ที่เกี่ยวข้อง 
ศึกษำข้อมูลเพลงพื้นบ้ำนล�ำพวน รวมทั้งศึกษำบริบทที่เกี่ยวข้อง โดยผู้วิจัยท�ำกำรศึกษำ ดังนี้

กำรสังเกต (Observation) คือ กำรเฝ้ำดูอย่ำงเป็นระบบ ในกำรวิจัยคร้ังนี้ผู้วิจัยได้สังเกตแบบม ี
ส่วนร่วม โดยได้เข้ำร่วมในกำรขับร้องเพลงพื้นบ้ำนล�ำพวน เพื่อศึกษำถึงบทเพลง บทบำท ควำมหมำย  
สังคม วัฒนธรรมของชำวไทพวนในต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวัดปรำจีนบุรี

กำรสัมภำษณ์ (Interview) คือ กำรสนทนำอย่ำงมีจุดมุ่งหมำย ในกำรวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้วิธีกำร
สัมภำษณ์แบบเป็นทำงกำรกับผู้ให้ข้อมูลหลักที่เป็นบุคคลส�ำคัญในเพลงพ้ืนบ้ำนล�ำพวน เช่น นักขับร้อง  
นักดนตรี เป็นต้น และกำรสัมภำษณ์แบบไม่เป็นทำงกำร คือ กำรสนทนำทั่วไปในประเด็นต่ำงๆ ที่ต้องกำร
ศึกษำข้อมูลจำกผู้ที่เข้ำร่วมในพิธีกรรมและบุคคลอื่นๆ ที่เกี่ยวข้อง

กำรตรวจระบบข้อมูล ผู้วิจัยก�ำหนดกำรเก็บรวบรวมข้อมูลมีขั้นตอนตั้งแต่กำรวำงแผนกำรเก็บ
รวบรวมข้อมูล ก�ำหนดวิธีกำรให้เหมำะสมกับกลุ่มตัวอย่ำง ก�ำหนดวิธีบันทึกข้อมูล มีกำรอบรมวิธีกำรเก็บ
ข้อมลูส�ำหรับผูร่้วมวจิยัในกำรเกบ็ข้อมลูให้มคีวำมรู ้ควำมเข้ำใจและช�ำนำญเท่ำเทยีมกนั จำกนัน้จงึเกบ็ข้อมลู
ตำมที่วำงแผนไว้ เมื่อได้ข้อมูลกลับมำมีกำรตรวจสอบควำมถูกต้องและควำมสมบูรณ์ของข้อมูลที่ได้รับ 
ก่อนน�ำไปวิเครำะห์ข้อมูลต่อไป

ขัน้วเิครำะห์ข้อมลู คอื กำรน�ำข้อมลูจำกกำรศกึษำภำคสนำมมำจ�ำแนก จัดระเบยีบ จัดประเภทของ
ข้อมูล จำกนั้นจึงวิเครำะห์ข้อมูลตำมวัตถุประสงค์ที่ได้ก�ำหนดไว้ ในกำรวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้วิเครำะห์บทเพลง
ต่ำงๆ โดยเขียนเป็นโน้ตแบบดนตรีตะวันตก (Transcriptions) และก�ำหนดหัวข้อของกำรวิเครำะห์ ได้แก่ 
วิเครำะห์คุณลักษณะทำงดนตรีของเพลงพื้นบ้ำนล�ำพวน

ขัน้น�าเสนอผลงานวจิยั เรือ่ง “เพลงพืน้บ้ำน กรณศีกึษำเพลงล�ำพวนต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรมีโหสถ 
จังหวัดปรำจีนบุรี” ผู้วิจัยก�ำหนดกระบวนกำรน�ำเสนองำนวิจัยตำมแผนงำน ได้แก่ จัดท�ำงำนวิจัยใน 
รูปแบบของรำยงำนกำรวิจัย จัดท�ำบทควำมวิจัยเพื่อตีพิมพ์ในวำรสำรวิชำกำร น�ำผลกำรวิจัยมำคืน 
ข้อมูลสู่พื้นท่ี น�ำผลกำรวิจัยมำบูรณำกำรกับกำรเรียนกำรสอนในหลักสูตรดนตรีสำกล ระดับอุดมศึกษำ
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รำยวิชำมำนุษยวิทยำทำงดนตรีน�ำเสนอผลกำรวิจัย ณ มหำวิทยำลัยที่จัดงำนประชุมวิชำกำรหรืองำนวิจัย
ระดับชำติหรือระดับนำนำชำติ

สรุปผลการวิจัย
กำรวิจัยเรื่อง เพลงพื้นบ้ำน กรณีศึกษำเพลงล�ำพวนต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวัด 

ปรำจีนบุรี ผู ้วิจัยได้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ โดยใช้แนวทำงกำรศึกษำทำงมำนุษยดุริยำควิทยำ  
(Ethnomusicology) ในกำรเกบ็ข้อมลูภำคสนำมและกำรวเิครำะห์ข้อมลู ก�ำหนดขอบเขตพืน้ทีท่�ำกำรศกึษำ
วิจัย ได้แก่ ต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวัดปรำจีนบุรี มีกำรก�ำหนดวัตถุประสงค์ 2 ข้อ คือ  
1.เพื่อศึกษำประวัติควำมเป็นมำและบริบทของเพลงพื้นบ้ำน ล�ำพวน 2. เพื่อศึกษำวิเครำะห์คุณลักษณะทำง
ดนตรีของเพลงพื้นบ้ำน ล�ำพวน ในวัฒนธรรมไทพวน สำมำรถอธิบำยผลกำรวิจัย ดังนี้

1. ประวัติความเป็นมาและบริบทของเพลงพื้นบ้าน ล�าพวน
ค�ำว่ำ “พวน” หรอื คนพวน, ชำวพวน, ไทยพวน, ลำวพวน ภำษำองักฤษเขยีนว่ำ Phuen หรอื Puen 

เป็นค�ำทีใ่ช้เรยีกกลุม่ชำตพินัธ์ุท่ีตัง้ถ่ินฐำนอยูใ่นเมอืงพวน แขวงเมืองเชยีงขวำง หรอืบรเิวณทีร่ำบสงูในประเทศ
สำธำรณรัฐประชำธิปไตยประชำชนลำว เนื่องจำกพ้ืนท่ีบริเวณเชียงขวำงนี้มีแม่น�้ำสำยส�ำคัญไหลผ่ำน 
ชื่อ “แม่น�้ำพวน” และตั้งอยู่ใกล้ภูเขำชื่อว่ำ “ภูพวน” (ภำษำพวน ค�ำว่ำ “ภู” คือ ภูเขำ) จึงเรียกกลุ่มชนนี้ว่ำ 
“ชำวพวน” ซึ่งนิยมตั้งถิ่นฐำนอยู่บริเวณลุ่มแม่น�้ำ มีอำชีพเกษตรกรรม ท�ำไร่ไถนำ เป็นหลัก ในประเทศไทย
เรียกช่ือชำวพวนน้ีแตกต่ำงกัน คือ ภำคอีสำน เรียกว่ำ “ไทยพวน” ส่วนภำคกลำงเรียกว่ำ “ลำวพวน”  
ชำวพวนได้เข้ำมำอยูใ่นประเทศไทยตัง้แต่สมยักรงุธนบุรีตอนปลำย เมือ่ลำวถูกรวมเป็นอำณำจักรเดียวกบัไทย
จนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์รัชกำลท่ี 3 พลเมืองทำงฝั่งซ้ำยแม่น�้ำโขงได้ถูกกวำดต้อนมำอยู่ฝั่งขวำของแม่น�้ำ
โขงหลำยท้องถิน่ด้วยกนั ทัง้ภำคอสีำน และภำคกลำง ปี พ.ศ. 2322 สมยัสมเด็จพระเจ้ำกรุงธนบรีุ โปรดเกล้ำ
ให้สมเด็จเจ้ำพระยำมหำกษัตริย์ศึก ยกทัพไปตีเมืองเวียงจันทน์และหัวเมืองต่ำงๆ ซ่ึงมีชื่อเรียกรวมกันว่ำ 
“หัวพันทั้งห้ำทั้งหก” ได้กวำดต้อนชำวลำวเวียง (ลำวเวียงจันทน์) ลำวพวน และไทด�ำ (ปัจจุบันเรียกว่ำไทย
ทรงด�ำ หรือลำวโซ่ง) มำไว้ที่เมืองต่ำงๆ ที่ถูกพม่ำกวำดต้อนรำษฎรไปตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยำเสียแก่พม่ำ  
เมื่อ พ.ศ. 2310 เช่น เมืองสระบุรี ลพบุรี นครนำยก และฉะเชิงเทรำ ต่อมำปี พ.ศ. 2335 สมัยพระบำทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลก เมืองแถงและเมืองพวนแข็งข้อต่อเมืองเวียงจันทน์ เจ้ำเมืองเวียงจันทน์จึงได้
ยกทัพไปปรำบ และกวำดต้อนครอบครัวไทด�ำมำยังเพชรบุรี ส่วนลำวพวนถูกส่งมำท่ีเมืองสระบุรี ลพบุรี 
นครนำยก ปรำจีนบุรี ฉะเชิงเทรำ รำชบุรี และจันทบุรี ต่อมำปี พ.ศ. 2370 เจ้ำอนุวงศ์เมืองเวียงจันทน์
ก่อกบฏ พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลท่ี 3 โปรดเกล้ำให้พระยำรำชสุภำวดี (เจ้ำพระยำ
บดินทรเดชำ) เป็นแม่ทัพขึ้นไปปรำบกบฏ และได้กวำดต้อนครอบครัวลำวพวนมำที่จังหวัดปรำจีนบุรี 
จังหวัดสระแก้ว จังหวัดลพบุรี และจังหวัดพิจิตร 

ต�าบลโคกปีบ ตั้งอยู่ในอ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวัดปรำจีนบุรี ค�ำว่ำ “โคกปีบ” สันนิฐำนว่ำมำจำก 
ชือ่ต้นดอกปีบทีมี่มำกในพ้ืนทีน่ีเ้มือ่สมยัก่อน โดยยงัใช้เป็นสญัลกัษณ์ของจงัหวดัปรำจีนบุรอีกีด้วย ในปัจจบุนั
พืน้ท่ีส่วนใหญ่ของต�ำบลโคกปีบทำงด้ำนตะวนัออกของต�ำบลเป็นทีร่ำบสงูเนนิ ซ่ึงเคยเป็นเมอืงโบรำณมำก่อน
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ส่วนพื้นที่ทำงทิศเหนือ ทิศใต้ และทิศตะวันตกเป็นท่ีรำบลุ ่ม พื้นที่ท้ังหมดของต�ำบลโคกปีบมีพื้นที่  
จ�ำนวน 27,280 ไร่ ผู้วิจัยเลือกศึกษำ เพลงพื้นบ้ำน กรณีศึกษำเพลงล�ำพวนต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ 
จังหวัดปรำจีนบุรี เนื่องจำกเป็นพื้นที่ที่มีวัฒนธรรมเพลงพื้นบ้ำน ในลักษณะวัฒนธรรมไทพวนหรือลำวพวน 
ซ่ึงเป็นกลุ่มชำติพันธุ์ท่ีมีอัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรมรูปแบบหนึ่งในประเทศไทย มีกำรขับร้องเพลงพื้นบ้ำน 
ในแบบฉบับของตนเองเรียกว่ำ “ล�ำพวน” หรือ “ขับพวน” ในลักษณะกำรนั่งขับร้องกลอนโต้ตอบกันหรือ 
ขบัร้องบรรยำยเรือ่งรำวต่ำงๆ โดยใช้ภำษำท้องถิน่ (ภำษำพวน) ซึง่ถอืเป็นเอกลกัษณ์ทำงวฒันธรรมทำงดนตรี
ของชำวไทยพวนที่ปัจจุบันได้ขำดกำรสืบทอดต่อทำงวัฒนธรรมมีเพียงผู้สูงอำยุในชุมชนเท่ำนั้นที่สำมำรถ 
ขับร้องล�ำพวนได้

เพลงพื้นบ้าน หรือเพลงพื้นเมือง เพลงชำวบ้ำน เพลงหมู่บ้ำน เพลงประจ�ำเผ่ำ หมำยถึง เพลงท่ี 
ถกูแต่งขึน้ร้องต่อๆ กันมำ โดยไม่ทรำบผูแ้ต่งทีแ่ท้จรงิ และใช้ร้องร�ำท�ำเพลงเพือ่ควำมสนกุสนำน เป็นบทเพลง
ที่เกิดจำกคนในท้องถิ่นต่ำงๆ คิดรูปแบบกำรร้องกำรเล่นข้ึน เป็นบทเพลงท่ีมีท่วงท�ำนอง ภำษำเรียบง่ำย 
ไม่ซับซ้อน มุ่งควำมสนุกสนำนรื่นเริง ใช้ร้องเล่นกันในโอกำสต่ำงๆ เช่น สงกรำนต์ ปีใหม่ ลอยกระทง งำนไหว้
พระประจ�ำปี หรือแม้กระทัง่ในโอกำสทีไ่ด้มำช่วยกนัท�ำงำนอย่ำงหนึง่อย่ำงใด เช่น เกีย่วข้ำว นวดข้ำว เป็นต้น 
เพลงพื้นบ้ำนส่วนมำกเป็นกำรเกี้ยวพำรำสี หรือกำรซักถำมโต้ตอบกัน ควำมเด่นของเพลงพื้นบ้ำนอยู่ที ่
ควำมไพเรำะ คำรม หรือถ้อยค�ำง่ำยๆ แต่มีควำมหมำยกินใจ ใช้ไหวพริบปฏิภำณในกำรร้องโต้ตอบกัน  
เพลงพ้ืนบ้ำนส่วนใหญ่มีเนื้อร้อง และท�ำนองง่ำยๆ ร้องเล่นได้ไม่ยำก ฟังไม่นำนก็สำมำรถร้องเล่นตำมได้  
กำรเล่นเพลงชำวบ้ำน มักเล่นกันตำมลำนบ้ำน ลำนวัด ท้องนำ ตำมล�ำน�้ำ แล้วแต่โอกำสในกำรเล่นเพลง 
เครื่องดนตรีที่ใช้เป็นเพียงเครื่องประกอบจังหวะ เช่น ฉิ่ง กรับ กลอง หรือเคร่ืองดนตรีที่ประดิษฐ์ขึ้นเอง  
บำงทีก็ไม่มีเลยใช้กำรปรบมือประกอบจังหวะ สิ่งส�ำคัญในกำรร้องเพลงชำวบ้ำนอีกอย่ำงก็คือ ลูกคู่ที่ร้องรับ 
ร้องกระทุ้ง หรือร้องสอดเพลง ซ่ึงจะช่วยท�ำให้เกิดควำมสนุกสนำนครึกคร้ืนยิ่งข้ึน กำรใช้ถ้อยค�ำในเพลง 
พื้นบ้ำนนั้น มีลักษณะตรงไปตรงมำ นิยมใช้ภำษำพูดมำกกว่ำภำษำเขียน บำงคร้ังก็แฝงนัยให้คิดในเชิง  
สองแง่สองง่ำม บำงเพลงก็ร้องซ�้ำไปมำชวนให้ขับขัน มุ่งควำมสนุกสนำนรื่นเริง

ล�ำพวน สำมำรถแบ่งเนื้อหำออกได้เป็นหลำยลักษณะ ได้แก่
1. ล�ำพื้น คือ เนื้อหำเกี่ยวกับประวัติของกลุ่มชน 
2. ล�ำเรื่อง คือ เนื้อหำมักเป็นนิทำนพื้นบ้ำน
3. ล�ำด้น คือ เนื้อหำคิดขึ้นโดยผู้ขับร้องเอง
4. ล�ำเดินดง คือ เนื้อหำเป็นกำรชมควำมงำมของธรรมชำติ
5. ล�ำเกี้ยว คือ เนื้อหำเป็นกำรเกี้ยวพำรำสีกันระหว่ำงผู้หญิงกับผู้ชำย
สถำนที่ของกำรขับร้องล�ำพวนของชำวต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวัดปรำจีนบุรี เป็น 

สถำนที่ตำมควำมสะดวกใช้พื้นที่จ�ำกัด คือ บริเวณบ้ำนงำน หรือศำลำกำรเปรียญ โดยมักไม่จัดแสดงในที่โล่ง
หรือที่แจ้ง เพรำะล�ำพวนไม่มีกำรแสดงท่ำทำงหรือกำรฟ้อนร�ำประกอบแต่อย่ำงใด จึงไม่ต้องใช้สถำนที่กว้ำง
ขวำงในกำรจัดแสดง ท่วงท�ำนองกำรขับร้องของล�ำพวนมักเป็นแบบคร�่ำครวญ ออดอ้อน อ่อนหวำนนุ่มนวล 
ซึ่งแตกต่ำงจำกหมอล�ำภำคอีสำนที่มีจังหวะตื่นเต้น กระชับเร้ำใจ ภำษำที่ใช้ในกำรขับพวน เป็นภำษำเฉพำะ
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หรือภำษำท้องถิ่นดั้งเดิมของชำวไทยพวนเอง โดยล�ำพวนของชำวต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ  
จังหวัดปรำจีนบุรีนี้ มีทั้งกำรใช้ภำษำของชำวไทยพวนด้ังเดิม และภำษำผสมระหว่ำงไทยพวนกับภำษำไทย 
เพื่อให้ผู้ฟังที่ไม่ใช่คนในท้องถิ่นหรือไม่รู้ภำษำไทยพวนเข้ำใจได้ แต่โดยส่วนมำกแล้วมักร้องกันด้วยภำษำไทย
พวนเอง เน่ืองจำกผู้ร้องและผู้ฟังส่วนมำกเป็นผู้สูงอำยุซ่ึงมีควำมเข้ำใจในภำษำไทยพวนอยู่แล้ว จึงท�ำให ้
กำรขบัร้องล�ำพวนไม่สำมำรถขยำยออกไปได้มำก เนือ่งจำกศพัท์ภำษำท่ีใช้ในกำรขับร้องเข้ำใจกนัเฉพำะคนใน 
(Emic: Phonemic) กลุ่มชำติพันธุ์ไทยพวน

กำรแสดงดนตรีของชำวไทยพวน ต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวัดปรำจีนบุรี เรียกว่ำ 
“ล�าพวน” หรือ ขับพวน เป็นกำรแสดงอัตลักษณ์และเอกลักษณ์ของไทยพวน กำรล�ำพวนไม่เหมือนกับกำร
ร�ำแคน หรือฟ้อนแคน กำรร�ำแคนผู้เล่นยืนร�ำฟ้อนกันมีท่วงท�ำนองสนุกสนำน แต่กำรล�ำพวนผู้แสดง  
หมอแคน หมอล�ำพวน นั่งร้องอย่ำงเรียบร้อยใช้ท่วงท�ำนองที่โศกเศร้ำในยำมเหงำ และออดอ้อนในยำมรัก 
เครื่องดนตรีส�ำหรับล�ำพวนมีแคนหนึ่งเต้ำ เรียกว่ำ หมอแคน ส่วนผู้แสดง ชำย หญิง เรียกว่ำ หมอล�ำพวน  
ร้องกลอนหรอืค�ำผญำ โต้ตอบกนั มลีกูคูค่อยโห่ ร้องเมือ่จบในแต่ละช่วง ล�ำพวนมท่ีวงท�ำนองช้ำๆ มเีสยีงแคน
เป่ำพร้อมขึ้นมำพร้อมเสียงหมอล�ำ ท�ำนองเดียวกันหัววรรคท้ำยวรรค เนื้อเร่ืองมีท้ังด้ังเดิมและทันสมัย  
ฟังแล้วทั้งคร�่ำครวญโศกเศร้ำเหงำหงอยและออดอ้อน หรือแล้วแต่เร่ืองท่ีจะน�ำเสนอ ซ่ึงมีข้อแตกต่ำงกับ 
ร�ำแคนท่ีเน้นควำมสนกุสนำน “ค�ำผญำ” ไม่จ�ำกดั โดยล�ำพวนต้องใช้หมอล�ำพวนมอือำชพีในกำรแสดงเพรำะ
ขับร้องเป็นเรื่องรำว เป็นกำรถ่ำยทอดจิตวิญญำณของคนพวนลงในท่วงท�ำนองของล�ำพวน และค�ำพญำของ
พวน ตำมควำมเช่ือว่ำ “ชำวพวนเป็นเมืองขึ้นของลำว บรรพชนจึงสอนให้ท�ำกินแต่พอดี เพรำะท�ำมำกไป 
เขำก็เอำไปหมด” ท�ำนองล�ำพวนจึงโศกเศร้ำไปตำมวิถีชีวิตที่ใช้ล�ำพวนมำระบำยควำมรู้สึก ต่อมำล�ำพวนถูก
ใช้ในงำนแต่งงำน เพื่อสร้ำงควำมครึกครื้นให้นุ่มสำวโต้ตอบกลอนควำมรักกัน มีลูกคู่นั่งโห่ประกอบอยู่  
เพือ่กล่อมหอส่งตวัคู่บ่ำวสำว ภำยหลงัจงึได้ท�ำกำรขับพวนหรอืล�ำพวนในโอกำสและสถำนโดยไม่จ�ำกดัเฉพำะ
แต่งงำน ปัจจุบันชำวไทยพวน ต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวัดปรำจีนบุรี จัดแสดงล�ำพวนกันใน 
งำนเทศน์มหำชำติและงำนบุญกฐินเท่ำนั้น โดยจัดแสดงกันที่วันสระมะเขือ ต�ำบลโคกปีบเป็นประจ�ำทุกปี

ภำพที่ 1 กำรขับร้องล�ำพวนในหมู่บ้ำนสระมะเขือ ต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวัดปรำจีนบุรี

ที่มำ : สรำวุธ โรจนศิริ
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กำรสบืทอดล�ำพวนของชำวไทยพวน ต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวดัปรำจีนบุรี ขบัร้องล�ำพวน
อยู่ในวงจ�ำกัดเฉพำะผู้สูงอำยุในชุมชนเท่ำนั้น ผู้วิจัยสังเกตจำกกำรผู้คนที่เข้ำร่วมกิจกรรมประเพณีที่มี 
กำรขับร้องล�ำพวนว่ำไม่มีคนหนุ่มสำวเข้ำมำร่วมงำนมำกนัก และไม่มีคนหนุ่มสำวคนใดเลยที่สำมำรถขับร้อง
ล�ำพวนได้ เน่ืองจำกกำรขับร้องล�ำพวนใช้ภำษำพวนเป็นหลักในกำรขับร้อง อำจมีบ้ำงที่ใช้ภำษำไทยเข้ำไป
ผสมแต่กเ็ป็นส่วนน้อย จงึอำจเป็นมลูเหตหุนึง่ทีท่�ำให้คนรุน่ใหม่ในหมูบ้่ำนไม่สำมำรถขบัพวนได้ เพรำะวยัรุน่
หรือคนในวัยท�ำงำนในหมู่บ้ำนไม่ได้พูดภำษำพวนเหมือนผู้สูงอำยุแล้ว จึงเป็นกำรยำกในกำรสืบทอดล�ำพวน 
ในอนำคตช่วงเวลำไม่เกิน 20 ปีต่อจำกนี้ คอดว่ำล�ำพวนอำจสูญหำยไปจำกชุมชนนี้ก็เป็นได้จำกเหตุผล 
ข้ำงต้น ด้ำนผู้สอนใจหรือผู้ชมล�ำพวนเองก็อยู่ในลักษณะเดียวกันกับผู้สืบทองล�ำพวน เพรำะมีแต่ผู้สูงอำย ุ
ด้วยกันเท่ำนั้นที่เข้ำชมเน่ืองจำกมีวัฒนธรรมสะสมมำด้วยกัน และมีควำมเข้ำใจในภำษำพวนที่ใช้ขับล�ำพวน
มำกกว่ำผู้คนที่เป็นวันหนุ่มสำวในหมู่บ้ำนด้วยกันที่ไม่ได้พูดภำษำพวนแล้ว

2. การวิเคราะห์คุณลักษณะทางดนตรีของเพลงพื้นบ้านล�าพวน ในวัฒนธรรมไทพวน
บทเพลงพื้นบ้ำนล�ำพวนของชำวไทยพวนในหมู่บ้ำนสระมะเขือ ต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ  

จงัหวดัปรำจีนบรุ ีมีรปูแบบของสือ่สร้างเสยีง (Medium) และคณุลักษณะของเสียง (Tone color) เป็นแบบ
กำรใช้เสียงร้องหลักของนักขับร้องหมอล�ำพวนจ�ำนวน 1 คน ได้แก่ นำงไข หำเลิศ (แม่เพลงล�ำพวน) สลับกับ 
กำรร้องรับด้วยเสียง “ฮี้ว” ของผู้คนที่มำเข้ำร่วมพิธี มีกำรขับร้องโต้ตอบสลับกันระหว่ำงชำยกับหญิงบ้ำง 
เป็นแบบขับร้องเดี่ยวสลับกันไปประกอบกับเครื่องดนตรี 1 ชิ้น คือ แคน มีคุณภาพของเสียง (Quality) และ
ความดัง (Dynamic) มปีริมาณของเสียง (Quantity) เป็นแบบไม่ดังมำกเนื่องจำกเป็นกำรขับร้องเดี่ยวหรือ
สลับกันเดี่ยวตลอดจนจบพิธีกรรม พื้นผิวทางดนตรี (Texture) ใช้กำรด�ำเนินท�ำนองประเภทโมโนโฟนี 
(Monophony) คือ มีท�ำนองหลักเป็นท�ำนองแนวเสียงเดียวโดยไม่มีกำรประสำนในลักษณะของคอร์ด 
ตำมหลักดุริยำงค์ศำสตร์แบบตะวันตกตลอดจนจบพิธีกรรม

ท่วงท�านอง (Melody) ของบทเพลงสวดต่ำงๆ ที่ใช้ในพิธีกรรมจะมีกำรใช้ระบบเสียง (Tuning  
system) แบบตะวันตก 12 เสียงเท่ำกันทั้งสิ้นทุกเพลง มาตราเสียง (Scale) ที่ใช้ในบทเพลงต่ำงๆ เป็น 
แบบ A Natural Minor ตำมแบบอย่ำงดนตรตีะวนัตก แต่หำกเป็นกำรขบัร้องแบบโต้ตอบกนัระหว่ำงชำยกบั
หญิงจะใช้บันไดเสียงต่ำงกันเป็นคู่ 5th Perfect (Dominant Modulate) คือ ผู้หญิง อยู่ในบันไดเสียง  
A Natural Minor ผู้ชำย อยู่ในบันไดเสียง E Natural Minor ส่วนกลุ่มเสียง (Mode) ที่ใช้เป็นแบบ 5 เสียง 
(Pentatonic) ทำงด้ำนขั้นคู่เสียง (Interval) ในบทเพลงต่ำงๆ ส่วนมำกมักใช้ข้ันคู่แบบตำมล�ำดับข้ันและ 
มีส่วนน้อยที่ใช้ขั้นคู่ที่มีระยะห่ำงมำกๆ เช่น ขั้นคู่ 4th  คู่ 5th  และขั้นคู่ 7th  โดยเฉพำะช่วงต่อของประโยค
เพลง ส่งผลใหช้่วงเสียง (Range) คือ โน้ตต�่ำสุด กับโน้ตสูงสุด มักอยู่ในช่วงระยะหนึ่งช่วงเสียง (Octave) 
โดยเฉพำะขั้นคู่ 5th Perfect

รูปลักษณ์ท่วงท�านอง (Melodic contour) ของเพลงล�ำพวนต่ำงๆ ที่เป็นแบบเชื่อมโยงต่อเนื่องกัน 
(Conjunctive) โครงสร้ำงของวลี (Phrase structures) จึงนิยมใช้วลีที่ไม่มีกำรกระโดดของเสียงที่ห่ำงกัน
มำกนกั โดยกลุม่ตัวโน้ตทีใ่ช้ในกำรสร้ำงสรรค์ท่วงท�ำนองเป็นแบบประเภทท�ำนองเดียว (Monophony) และ
ใช้ตัวโน้ตหลักของบันไดเสียง (Tonic) คือ ลำ (A) เป็นโน้ตตัวส�ำคัญในกำรสร้ำงแนวท�ำนองของผู้หญิง 
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และ มี (E) เป็นโน้ตตัวส�ำคัญในกำรสร้ำงแนวท�ำนองของผู้ชำย โดยมีตัวโน้ตที่ใช้สร้ำงท�ำนองจริงๆ เพียง 4 
ตัว เท่ำนั้น คือ ผู้หญิงใช้โน้ตตัว A, C, D, E ไม่ใช้โน้ตตัว G จำก A Pentatonic Minor Scale และผู้ชำย 
ใช้โน้ตตัว E, G, A, B ไม่ใช้โน้ตตัว D จำก E Pentatonic Minor Scale ด้ำนเน้ือร้องและกำรเอื้อน  
(Syllabic text setting and Melismatic text setting ) สำมำรถสรุปได้ว่ำมีกำรใช้เสียงของเนื้อร้องส่วน
มำกเป็นแบบ Syllabic text คือ ร้องหนึ่งเสียงต่อหนึ่งค�ำร้องเท่ำนั้นหรือร้องแบบไม่มีกำรเอื้อนเสียง แต่ก ็
มีบำงห้องเป็นแบบ Melismatic text โดยกำรเอื้อนเสียงเพียงแค่เสียงเดียวมำกกว่ำเอื้อนหลำยเสียงโน้ต 
ต่อเนื่องกัน โดยเฉพำะช่วงท้ำยของวรรคเพลง และช่วงที่มีค�ำร้องว่ำ “เอย”

จงัหวะ (Rhythm) ของบทเพลงต่ำงๆ ใช้จงัหวะภำยในหนึง่ห้องเพลงเป็นแบบอตัรำจงัหวะไม่ตำยตัว 
เรยีกว่ำ จงัหวะอสิระ (Perlando - Rubato) เป็นจงัหวะทีย่ดืหยุน่มำกคล้ำยกบักำรพดู ขึ้นอยูก่บักำรก�ำหนด
ของผูข้บัร้องเป็นหลัก โดยมกัทิง้ท้ำยตวัโน้ตจบของแต่ละวรรคเพลงนำนกว่ำปกตหิรอืขึน้ต้นประโยคเพลงเรว็
กว่ำปกติท�ำให้ไม่สำมำรถนับจังหวะ (Tempo) ให้คงที่ได้ กำรเขียนโน้ตในงำนวิจัยนี้ได้ใช้เครื่องหมำยก�ำหนด
จังหวะชนิด 4 จังหวะต่อหนึ่งห้องเพลง (Simple Time 4/4) เพื่อให้สำมำรถบันทึกโน้ตและท�ำกำรวิเครำะห์
เพลงได้ในเชิงหลกัทฤษฎเีท่ำนัน้ ในกำรขบัร้องจรงิมกีำรปรบัเพิม่หรอืลดค่ำตวัโน้ตบำงตวัตำมควำมถนดัและ
ควำมเชี่ยวชำญในกำรสร้ำงสรรค์เนื้อร้องและท�ำนองของผู้ขับร้องล�ำพวนเอง

ความเร็ว (Tempo) ของเพลงล�ำพวนต่ำงๆ แบ่งได้เป็น 2 ลักษณะ ได้แก่  
แบบที่ 1 กำรล�ำพวนปกติใช้ควำมเร็วแบบช้ำ ตั้งแต่ (   = 64 ) จนถึง    = 72 )  
แบบที่ 2 กำรล�ำพวนแบบร�ำวงหรือล�ำเพลินเป็นจังหวะเร็ว (   = 96 )
คีตลักษณ์ของบทเพลง (Form) แบบกลอนด้น (Extemporaneous Rhyme) ที่ไม่มีควำมแน่นอน

ในกำรก�ำหนดกลุม่ท�ำนองหรอืรปูแบบของท่อนเพลงต่ำงๆ บทเพลงใช้วธิกีำรก�ำหนดท�ำนองตำมเนือ้ร้องเป็น
หลกั ท�ำให้ไม่สำมำรถก�ำหนดท่อนเพลงทีแ่น่นอนได้คล้ำยกบักำรพดู กำรก�ำหนดท่อนเพลงหรอืประโยคเพลง
ขึน้อยูกั่บกำรขึน้และจบของเนือ้หำค�ำร้องต่ำงๆ เช่น มกัขึน้ต้นประโยคเพลงด้วยค�ำว่ำ “ขอ” และจบประโยค
เพลงด้วยค�ำว่ำ “เอย” หรือกำรทิง้ท้ำยประโยคด้วยค�ำร้องเสยีงยำวๆ เพือ่แสดงว่ำจบวรรคหรอืประโยคเพลง
แล้ว และก�ำลงัจะขึน้ในวรรคเพลงใหม่ กำรจบประโยคเพลง หรอืจบท่อน จบตอนของกำรล�ำพวนทีม่ลีกัษณะ
ของคีตลักษณ์แบบกลอนด้นนี้ มีลักษณะเฉพำะที่เข้ำใจกันในหมู่ชำวไทยพวนเอง คือ หำกมีค�ำร้องช่วงท้ำย
ว่ำ “เอย” เมื่อใดถือเป็นกำรรับทรำบกันว่ำได้จบวรรคเพลงหรือจบเนื้อหำในประโยคเพลงนั้นแล้ว และผู้ฟัง
จะมีส่วนร่วมด้วยกำรส่งเสียงร้องว่ำ (ฮ้ีว) ยำวๆ เพ่ือตอบรับกำรร้องจบของผู้ขับร้องล�ำพวนเป็นอย่ำงนี้ 
สลับกันไปเรื่อยๆ
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ตัวอย่ำงที่ 1 โน้ตเพลงล�ำพวน บทถวำย ร.9 ต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวัดปรำจีนบุรี
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อภิปรายผล
กำรวจิยัเรือ่ง เพลงพ้ืนบ้ำน กรณีศกึษำเพลงล�ำพวนต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวดัปรำจนีบรุี 

อภิปรำยผลกำรวิจัยด้ำนควำมหมำยของบทเพลงล�ำพวนต่ำงๆ ท่ีใช้ประกอบพิธีกรรมของชำวไทยพวนใน
หมู่บ้ำนสระมะเขือ โดยสรุปภำพรวมของทุกเพลง ดังนี้

ล�ำพวนไหว้ครู แสดงถึงกำรไหว้ครูส�ำหรับกำรล�ำพวนของชำวไทยพวน กำรไหว้ครูถือเป็นสิ่งส�ำคัญ
ในกำรเริ่มต้นกำรขับร้องล�ำพวนเป็นกำรท�ำพิธีสักกำรบูชำครูบำอำจำรย์เพื่อแสดงควำมเคำรพ และระลึกถึง
พระคณุ เนือ้หำกล่ำวถึงกำรสกักำระพระพทุธเจ้ำ บดิำมำรดำ ครูอำจำรย์และส่ิงศักด์ิสิทธิท์ัง้หลำย ช่วยบนัดำล
ให้กำรร้องหรือผู้ขับล�ำพวนสำมำรถขับร้องล�ำพวนได้อย่ำงไพเรำะ คิดด้นท�ำนองร้องได้สอดประสำนกัน 
ดัง่วงดนตรบีรรเลง บทเพลงนีย้งัมคีวำมหมำยว่ำเป็นกำรเริม่ต้นล�ำพวน โดยใช้เพลงแรกเรยีกว่ำ “บทไหว้คร”ู 
เป็นกำรขับร้องในลักษณะที่มีกำรเตรียมกำรมำก่อน คือ มีกำรประพันธ์ค�ำร้องมำก่อนเพื่อควำมถูกต้องของ
เน้ือหำและถ้อยค�ำร้อง ถือเป็นปกตขิองกำรล�ำไหว้ครู เพรำะบทไหว้ครทูีใ่ช้ขบัร้องล�ำพวนนีต้้องมกีำรเรยีงร้อย
อย่ำงประณีตและใช้ถ้อยค�ำที่แสดงออกถึงควำมเคำรพบูชำ 

ล�ำพวนล�ำเรื่อง แสดงถึงกำรส�ำนึกในพระมหำกรุณำธิคุณอย่ำงหำที่สุดมิได้ของในหลวง รัชกำรที่ 9 
และสั่งสอนให้คนไทยทุกคนเป็นคนดี สำมัคคีกันไว้เพื่อให้ประเทศไทยเรำเจริญต่อไป บทเพลงนี้ยังม ี
ควำมหมำยว่ำเป็นกำรล�ำเรื่อง คือ กำรล�ำพวนในลักษณะกำรขับร้องในเรื่องรำวใดเรื่องรำวหนึ่งตำมแต่ตั้งขึ้น
หรือน�ำเอำเนื้อหำมำจำกเรื่องรำวหรือนิทำน ค�ำสอนต่ำงๆ ตำมที่ผู้ขับร้องล�ำพวนเลือกมำ ดังนั้น กำรล�ำพวน
แบบกำรล�ำเรื่องนี้ ต้องมีกำรก�ำหนดหรือประพันธ์เนื้อร้องมำก่อนเช่นเดียวกับบทไหว้ครู เหตุที่ต้องม ี
กำรประพันธ์หรือเขียนเนื้อร้องมำก่อน เนื่องจำกกำรล�ำเร่ืองต้องก�ำหนดเนื้อหำของกำรขับร้องหรือกำรล�ำ  
ให้อยู่ในกรอบของเรื่องรำวที่ก�ำหนดไว้ให้ได้เนื้อหำที่ด�ำเนินไปตำมควำมของเร่ืองอย่ำงครบถ้วน โดยกำรล�ำ
เรื่องของไทพวนในครั้งนี้ เป็นกำรล�ำเรื่องถวำย ร. 9 เพื่อล�ำลึกถึงพระมหำกรุณำธิคุณในพระบำทสมเด็จ 
พระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช ที่มีต่อปวงชนชำวไทยทุกคนและชำวไทยพวนในต�ำบลโคกปีบ เนื่องด้วย
เป็นช่วงกำรเสด็จสวรรคตของพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช

ล�ำพวนล�ำด้นเดีย่ว แสดงถงึควำมตัง้ใจในกำรท�ำบญุกฐนิ ผลบญุจะส่งให้คณุพระคุม้ครองและด�ำเนนิ
ชีวิตได้อย่ำงมีควำมสุข หำกผู้ใดมีทรัพย์สินมำกแล้วขอให้น�ำมำสร้ำงวัดสร้ำงโรงเรียนเพ่ือตอนเสียชีวิตจะ 
ได้ไปสู่สวรรค์ เมื่อมำท�ำบุญขอให้มีควำมสนิทกัน บุญที่ท�ำก็ได้กลับมำสู่ตนและครอบครัว อีกทั้ง วัดยังได้รับ
ควำมเจริญยิ่งขึ้นไปด้วย บทเพลงนี้ยังมีควำมหมำยถึง กำรล�ำพวนแบบล�ำด้นขับร้องคนเดียว เนื้อหำที่น�ำมำ
ขบัร้องมกัเป็นกำรเล่ำเรือ่งรำวต่ำงๆ ในชวีติตำมทีผู่ข้บัร้องคดิขึน้หรืออำจเตรียมเนือ้ร้องมำกไ็ด้คล้ำยล�ำเรือ่ง 
หำกแต่ศัพท์ส�ำนวนและเนือ้หำอำจไม่ต่อเนือ่งเหมอืนล�ำเรือ่ง โดยอำจมกีำรปรบัเนือ้หำใหม่จำกเดมิ หรอือำจ
เปลี่ยนไปเป็นเรื่องอื่นๆ ตำมแต่ผู้ขับร้องคิดนึกขึ้นในขณะขับร้อง

ล�ำพวนล�ำด้นโต้ตอบกัน แสดงถึงกำรหยอกล้อโต้ตอบกันระหว่ำงผู ้ชำยกับผู ้หญิงในลักษณะ 
เกีย้วพำกัน โดยผูช้ำยเป็นฝ่ำยเข้ำหำผูห้ญงิ มกีำรสอนให้ว่ำหำกใครมำจบี อย่ำใจอ่อน คิดจะท�ำอะไร ให้นกึถงึ 
พ่อแม่ไว้ ด้ำนฝ่ำยหญิงตอบว่ำเมื่อฝ่ำยชำยมำจีบมักไม่จริงใจ และมักไม่สนใจเมื่อรักแล้วก็มักจำกไป  
บทเพลงนี้ยังมีควำมหมำยถึงกำรล�ำพวนแบบล�ำด้นขับร้องหลำยคน เป็นกำรล�ำพวนที่สร้ำงควำมสนุกสนำน
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ให้กับผู้ฟังกำรขับร้องล�ำพวนแบบล�ำด้นนี้จ�ำเป็นต้องใช้ผู้ขับร้องหลำยคนเพ่ือสร้ำงกำรโต้ตอบกันในถ้อยค�ำ
ร้องต่ำงๆ ที่คิดขึ้น โดยขับร้องสลับกันไปทีละคน ไม่มีกำรจัดล�ำดับของกำรขับร้อง เป็นไปตำมควำมต้องกำร
ของผู้ขับร้องแต่ละคนจะคิดถ้อยค�ำร้องได้และขับร้องโต้ตอบออกไปในขณะนั้น โดยมีกำรตอบร้บในแต่ละ
ถ้อยค�ำร้องด้วยกำรส่งเสียงว่ำ “ฮี้ว” ยำวๆ จำกผู้ฟัง เช่นเดียวกับกำรขับร้องเดี่ยว

ล�ำพวนแบบล�ำเพลิน แสดงถึงกำรหยอกล้อกันในกำรร่ำยร�ำของแต่ละคน เน้ือเพลงแสดงถึง 
ควำมคึกคักและมีควำมสุขเมื่อได้มำร่วมร้องร�ำกัน บทเพลงมีควำมสนุกสนำนในกำรร่วมกันขับร้องเพลง 
ทั้งแบบร้องเดี่ยวและร้องโต้ตอบกัน ในกำรขับร้องเพื่อให้เกิดควำมบันเทิงแก่ผู้ร่วมงำน มีกำรร�ำวงประกอบ
กำรล�ำพวนของชำวไทยพวนรวมอยู ่ด้วยในช่วงท้ำย โดยเฉพำะกำรล�ำพวนแบบร้องโต้ตอบกันมักมี 
กำรเร่งจงัหวะของกำรขับร้องให้เรว็ข้ึนเลก็น้อยแต่ไม่เรว็เท่ำหมอล�ำทำงภำคอีสำน พอจะท�ำให้เกดิควำมคกึคกั
มำกข้ึนกว่ำกำรล�ำพวนแบบขับร้องเดี่ยว จึงท�ำให้ผู้ฟังรู้สึกอย่ำงมีส่วนร่วมในกำรล�ำพวนโดยกำรเข้ำมำ 
ร่วมกันร�ำวงประกอบกำรขับร้องล�ำพวน

ข้อเสนอแนะในการท�าวิจัยต่อไป
กำรวจิยัเรือ่ง เพลงพ้ืนบ้ำน กรณีศกึษำเพลงล�ำพวนต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวดัปรำจนีบรุี 

สำมำรถก�ำหนดหัวข้อวิจัยเพิ่มเติมอื่นๆ ได้ คือ กำรศึกษำวิจัยวัฒนธรรมของกลุ่มชำติพันธุ์อื่นๆ ที่มีอยู่ใน
ประเทศไทย ในเรื่องของบทเพลงพื้นบ้ำนล�ำพวนหรือบทเพลงพื้นบ้ำนชนิดอื่นๆ ในพื้นที่ต่ำงๆ ในประเด็น 
กำรคงอยู่ กำรเปลี่ยนแปลงหรือกำรล่มสลำยทำงวัฒนธรรมบำงอย่ำงของกลุ่มชำติพันธุ์ที่ศึกษำ ฯลฯ อีกทั้ง  
ยังสำมำรถศึกษำเปรียบเทียบทำงวัฒนธรรมด้ำนบทเพลงพ้ืนบ้ำนในพ้ืนท่ีต่ำงๆ ในประเทศไทยได้อีกด้วย  
เพื่อหำควำมเหมือนหรือควำมแตกต่ำงทำงวัฒนธรรม รวมทั้งกำรถ่ำยโยงหรืออัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรม  
โดยใช้ดนตรีมำเป็นสิ่งศึกษำเพื่อให้ได้องค์คำมรู้และเข้ำใจวัฒนธรรมของมนุษย์มำกยิ่งขึ้น

กิตติกรรมประกาศ
ผู้วิจัยขอขอบคุณแม่เพลงพื้นบ้ำนล�ำพวน ต�ำบลโคกปีบ อ�ำเภอศรีมโหสถ จังหวัดปรำจีนบุรี ได้แก่ 

นำงไข หำเลิศ ซึ่งผู้วิจัยใช้เป็นกรณีศึกษำในกำรท�ำงำนวิจัยครั้งนี้ที่อ�ำนวยควำมสะดวกให้กับผู้วิจัยทั้งในเรื่อง
ของสถำนท่ี ก�ำหนดกำรประกอบพิธี ตลอดจนกำรติดต่อประสำนงำนต่ำงๆ กำรชี้แนะและให้ค�ำปรึกษำใน
ข้อมลูอนัเป็นประโยชน์ต่ำงๆ ส�ำหรบัผูวิ้จยั ขอขอบคณุชำวหมูบ้่ำนสระมะเขอื ต�ำบลโคกปีบทกุท่ำนทีใ่ห้ข้อมลู
ส�ำคัญ ให้กำรต้อนรับและกำรสนับสนุนในกำรท�ำงำนวิจัยคร้ังนี้ ขอขอบคุณสถำบันวิจัยและพัฒนำ 
มหำวิทยำลัยรำชภัฏรำชนครินทร์ เป็นอย่ำงสูงที่ได้มอบทุนอุดหนุนกำรวิจัยโครงกำรขับเคลื่อนงำนวิจัย 
เชิงพื้นที่: คณะมนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์ ประจ�ำปีงบประมำณ 2560 ท�ำให้ผู้วิจัยได้ท�ำงำนวิจัย 
อย่ำงเป็นระบบมำกยิ่งขึ้นและเป็นแรงผลักดันในกำรด�ำเนินงำนวิจัยให้ส�ำเร็จลุล่วง เพ่ือเป็นส่วนหนึ่งของ 
กำรพัฒนำงำนวิจัยทำงดนตรีของมหำวิทยำลัยรำชภัฏรำชนครินทร์และในพื้นที่ภำคตะวันออกต่อไป
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แตรวงในอ�าเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก

Brass band in Muang district, Phitsanulok

ณัฏฐนิช นักปี่1, กมลธรรม เกื้อบุตร2

     Nattanit Nakpee, Kamontam Kuabutr

บทคัดย่อ
กำรวิจัยเรื่องแตรวงในอ�ำเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก มีวัตถุประสงค์คือ 1) เพื่อศึกษำกำรสืบทอด 

และกำรด�ำรงอยู่ของแตรวงในเขตอ�ำเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก 2) เพื่อศึกษำบทบำทหน้ำที่ของแตรวงใน 
เขตอ�ำเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก ผลกำรวิจัยพบว่ำ 

กำรสืบทอดแตรวงในอ�ำเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก มีกำรสืบทอด 2 ส่วนประกอบด้วย  
1) กำรสืบทอดด้ำนองค์ควำมรู้ของแตรวง คือ กำรสืบทอดภำยในครอบครัว และกำรสืบทอดภำยนอก
ครอบครัว 2) กำรสืบทอดด้ำนองค์ประกอบของแตรวง ได้แก่ เครื่องดนตรี รูปแบบกำรจัดวง บทเพลง และ
พิธีไหว้ครู กำรด�ำรงอยู่ของแตรวงในอ�ำเภอเมืองจังหวัดพิษณุโลกมีปัจจัยที่เกี่ยวข้องคือ จ�ำนวนสมำชิกในวง 
และอตัรำค่ำจ้ำง บทบำทหน้ำทีข่องแตรวงในอ�ำเภอเมือง จังหวดัพิษณโุลกแบ่งได้เป็น 2 ประเภทคอื บทบำท
หน้ำที่ในงำนมงคล ได้แก่ งำนบวช งำนมงคลสมรส งำนแก้บน งำนแห่เทียนพรรษำ และงำนกฐิน เป็นต้น 
บทบำทหน้ำที่ในงำนอวมงคล ได้แก่ งำนบ�ำเพ็ญกุศลศพ   

ค�าส�าคัญ: แตรวง, กำรด�ำรงอยู่, กำรสืบทอด

Abstract
This research study about brass bands in Muang district, Phitsanulok. The objectives 

are 1) to study the inheritance and the existence of the brass band in Muang district,  
Phitsanulok 2) to study the roles and functions of brass bands in Muang district, Phitsanulok. 
The results show that the Inheritance of the brass bands had two parts. 1) Inheritance of 
the brass band knowledge and skill have taught inside and outside the band leader’s  
family. 2) Inheritance of the brass band elements have passed on from generation to  
generation, including musical instruments, ensembles, songs, and Wai Kru ceremonies.  
The existence of the brass band in Muang district, Phitsanulok was related to two factors 
that are membership amount and remuneration.

1ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ประจ�ำภำควิชำดนตรี คณะมนุษยศำสตร์ มหำวิทยำลัยนเรศวร  
2ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ประจ�ำหลักสูตรดนตรีสำกล คณะมนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์ มหำวิทยำลัยรำชภัฏพิบูลสงครำม  
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Roles and functions of brass bands in Muang district, Phitsanulok were divided into 
two types. 1) auspicious ceremonies such as ordination ceremony, wedding ceremony,  
redeeming a vow ceremony, candle procession, and Kathin ceremony. Non-auspicious  
ceremony included funeral ceremony.

Keyword: Brass band, Existence, Inheritance

บทน�า
วัฒนธรรมดนตรีเป็นปัจจัยส�ำคัญหนึ่งของสังคมที่ขับเคลื่อนให้กำรด�ำรงชีวิตของมนุษย์เป็นไปด้วย

ควำมสุขจำกสุนทรียะที่เกิดข้ึนจำกกำรฟังดนตรี บทบำทหน้ำท่ีของดนตรีต่อสังคมไทยนั้นอำจกล่ำวได้ว่ำ 
มีส่วนเก่ียวข้องอย่ำงมำกต่อวิถีชีวิต ซึ่งหำกเรำสังเกตกำรใช้ชีวิตในแต่ละวันพบว่ำ กิจกรรมหรือเหตุกำรณ์
ส่วนใหญ่ของมนุษย์ล้วนมีศำสตร์ด้ำนดนตรีมำเกี่ยวข้อง ตัวอย่ำงเช่น บทเพลงยำมเช้ำในสถำบันกำรศึกษำ 
เพลงจำกโฆษณำในสื่อโทรทัศน์หรือวิทยุ เสียงดนตรีประกอบภำพยนตร์ เป็นต้น นอกจำกนี้ในวิถีทำง
วัฒนธรรมและประเพณีต่ำงๆ ล้วนแต่เกี่ยวข้องกับดนตรีเกือบทั้งสิ้นต้ังแต่กำรก�ำเนิดจนกระทั่งสิ้นชีวิต  
โดยดนตรีมีบทบำทหน้ำท่ีในกำรเช่ือมโยงสื่อสำรจำกมนุษย์ถึงสิ่งที่มองไม่เห็นซึ่งจัดเป็นดนตรีพิธีกรรม และ
อีกบทบำทหน้ำที่ในกำรสร้ำงควำมผ่อนคลำยให้กับมนุษย์คือ ดนตรีเพื่อควำมบันเทิง

ในสังคมไทยนั้น นอกจำกวัฒนธรรมดนตรีไทยและพื้นบ้ำนแล้ว ยังมีวัฒนธรรมดนตรีจำกนำนำชำติ
ที่ได้แพร่กระจำยเข้ำสู่ประเทศไทยมำอย่ำงยำวนำน โดยวัฒนธรรมดนตรีต่ำงชำติที่มีควำมโดดเด่นมำกที่สุด
ที่ยังคงปรำกฏและด�ำรงอยู่เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมไทย คือดนตรีตะวันตก ที่ได้เขำ้มำยังประเทศไทย 
ตัง้แต่สมยักรุงศรอียธุยำ โดยในสมยัสมเดจ็พระนำรำยณ์มหำรำชได้มกีำรน�ำเครือ่งดนตรีตะวนัตกเข้ำมำได้แก่ 
แตรทองเหลือง (อำจเรียกว่ำ แตรฝรั่ง หรือแตรวิลันดำ ซึ่งสันนิษฐำนว่ำอำจเข้ำมำในช่วงอยุธยำตอนต้น  
ที่มีกำรค้ำขำยกับประเทศฮอลด์แลนด์) ไวโอลิน ออร์แกนลมชนิดเท้ำเหยียบหรือฮำร์โมเนี่ยม (พูนพิศ  
อมำตยกุล, 2554: น.15)

วฒันธรรมดนตรีตะวันตกท่ีได้เข้ำในประเทศไทยในระยะแรกนัน้ได้จ�ำกดัอยูใ่นกลุม่ของชนชัน้สงูและ
ขุนนำง จำกนั้นจึงเริ่มกระจำยสู่สำมัญชนโดยมีศำสนำคริสต์เป็นปัจจัยหลักในกำรแพร่กระจำยวัฒนธรรม
ดนตรตีะวนัตกรวมถงึกจิกำรทำงทหำรในสมยัรชักำลที ่4 ประมำณปี พ.ศ. 2394 เป็นปีแรกทีพ่ระบำทสมเดจ็
พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงขึ้นครองรำชย์ ได้มีนำยทหำรชำวอังกฤษ คือ ร้อยเอกอิมเปย์ (Captain Impey) 
ได้เข้ำมำสมัครรับรำชกำรในวังหลวง โดยเสนอตนเป็นผู้ฝึกทหำรในวังหลวงโดยอำศัยประสบกำรณ์ที่ได้จำก
กำรปฏิบัติในต่ำงประเทศ รวมถึงร้อยเอกโทมัส จอร์จ น็อกซ์ (Captain Thomas G. Knox) เดินทำงจำก
อินเดียเข้ำมำสมัครรับรำชกำร ได้เข้ำสังกัดเป็นครูฝึกในวังหน้ำเนื่องจำกขณะนั้นวังหลวงได้มีร้อยเอกอิมเปย์
อยูแ่ล้ว ร้อยเอกนอ็กซ์ได้สอนกำรบรรเลงแตรสญัญำณทหำรและให้ทหำรชำวสยำมใช้เพลงกอตเซฟเดอะควนี 
(God Save the Queen) บรรเลงเป็นเพลงค�ำนับพระมหำกษัตริย์ หรือบรรเลงรับเสด็จเมื่อเสด็จออก 
มหำสมำคมเช่นเดียวกับแบบธรรมเนียมของชำวอังกฤษ (กมลธรรม เกื้อบุตร, 2557, น.47)
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จำกนั้นดนตรีจึงเกิดกำรประยุกต์ผสมผสำนระหว่ำงวัฒนธรรมดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก โดย 
รูปแบบวงดนตรีดังกลำ่วที่เกิดขึ้นในยุคแรกและเด่นชัดท่ีสุดคือ แตรวง (Brass band) ท่ีได้รับอิทธิพลและ 
กำรถ่ำยทอดมำจำกกลุ่มทหำรกองดุริยำงค์ รณชัย รัตนเศรษฐ (2557, น.125 - 126) กล่ำวว่ำ แตรวงทหำร
ถูกถ่ำยทอดสู่ประชำชน เริ่มจำกกำรเป็นผู้ฟัง และค่อยๆ เปลี่ยนแปลงเป็นผู้บรรเลง จำกกำรถ่ำยทอดควำม
รู้ของทหำรแตรที่ถูกส่งไปประจ�ำตำมภูมิภำคต่ำงๆ ของประเทศ จนเกิดเป็นวง “แตรวงชำวบ้ำน” ส่งผลให้
เกิดคณะแตรวงเพิ่มขึ้นในสังคมไทยกระจำยไปทั่วทุกภำคส่วนของประเทศ และมีพัฒนำกำรควบคู่กับ 
กำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคมมำอย่ำงต่อเนื่อง (สุดแดน สุขเกษม, 2542, น.165; สุธี ช�ำนำญสุธำ, 2545, น.70)

จงัหวดัพษิณโุลกเป็นอกีหนึง่จงัหวดัทีค่วำมโดดเด่นทำงด้ำนวฒันธรรมทำงดนตรีทีม่คีวำมหลำกหลำย 
ทั้งดนตรีตะวันตกในรูปแบบดนตรีสมัยนิยม ดนตรีคลำสสิก ดนตรีไทย และดนตรีพื้นบ้ำน มีหน่วยงำนทั้ง 
ภำครัฐและเอกชนที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับกำรท�ำนุบ�ำรุงวัฒนธรรมทำงด้ำนดนตรี นอกจำกประเภทดนตรีที่ได้
กล่ำวมำแล้วข้ำงต้น ดนตรีที่มีกำรผสมผสำนทำงด้ำนวัฒนธรรมตะวันตกและไทยคือ แตรวง มีกำรประยุกต์
กำรบรรเลงบทเพลงตะวันตกและไทยเข้ำด้วยกันในกำรบรรเลงบทเพลงแต่ละชุด พัฒนำตำมยุคสมัย 
ตำมสภำพสังคมที่มีกำรเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลำ

กำรส�ำรวจข้อมูลเบ้ืองต้นพบว่ำ แตรวงในจังหวัดพิษณุโลกยังคงด�ำรงอยู่ในสังคมของชำวพิษณุโลก 
วงดนตรหีลำยวงมกีำรบรหิำรและได้รบังำนจ้ำงอย่ำงต่อเนือ่ง เช่น แตรวง ศ.บุญมศีลิป์ แตรลกูนำรำยณ์ แตรวง
เพชรบันเทิง และแตรวงเพชรชมพู เป็นต้น ท้ังน้ีในสถำณกำรณ์ที่มีกำรเปลี่ยนแปลงอย่ำงต่อเนื่อง โดยมี
เทคโนโลยีเป็นปัจจัยหลักท�ำให้เกิดรูปแบบวงดนตรีประเภทรถแห่ที่ใช้เครื่องดนตรีสมัยนิยมเข้ำมำแทนที่ 
วงดนตรีแตรวงท่ีเป็นวัฒนธรรมดั้งเดิมของชำวบ้ำนในจังหวัดพิษณุโลก เป็นผลกระทบโดยตรงต่อกำรด�ำรง
อยู่ของแตรวง

จำกที่มำและควำมส�ำคัญดังกล่ำวผู้วิจัยเล็งเห็นว่ำควรมีกำรศึกษำข้อมูลและองค์ควำมรู้ของดนตรี
แตรวงในจังหวัดพิษณุโลก เพื่อเป็นประโยชน์ทำงวิชำกำรและเป็นแนวทำงในกำรปฏิบัติเพ่ือธ�ำรงรักษำ
วัฒนธรรมทำงดนตรีดั้งเดิมให้มีกำรด�ำรงอยู่ต่อไป

วัตถุประสงค์
1. เพื่อศึกษำกำรสืบทอด และกำรด�ำรงอยู่ของแตรวงในเขตอ�ำเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก
2. เพื่อศึกษำบทบำทหน้ำที่ของแตรวงในเขตอ�ำเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก

ขอบเขตการศึกษา
กำรวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ก�ำหนดขอบเขตกำรวิจัยไว้ 4 ประเด็น ได้แก่
1. บคุคลข้อมลู กลุม่ตวัอย่ำง จ�ำนวน 10 คน ซึง่เป็นตัวแทนจำก 4 วงในอ�ำเภอเมอืง จงัหวดัพษิณโุลก 

แบ่งเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ หัวหน้ำวงดนตรีจ�ำนวน 4 คน นักดนตรีจ�ำนวน 4 คน และชำวบ้ำนที่มีประสบกำรณ์
ในกำรจ้ำงงำนแตรวงจ�ำนวน 2 คน มีวิธีกำรได้มำซึ่งกลุ ่มตัวอย่ำงด้วยวิธีกำรคัดเลือกแบบเจำะจง  
โดยตั้งเกณฑ์คัดเลือกกลุ่มตัวอย่ำงคือ   
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1.1 หัวหน้ำวงดนตรีและนักดนตรี ต้องมีประสบกำรณ์ด้ำนแตรวง 10 ปีข้ึนไปและยังคง
ด�ำรงอำชีพด้ำนแตรวงหรือเกี่ยวข้องในเขตจังหวัดพิษณุโลก 

1.2 ชำวบ้ำนในจังหวัดพิษณุโลกต้องมีประสบกำรณ์ในกำรจ้ำงงำนแตรวงอย่ำงน้อย 1 ครั้ง
โดยเป็นกำรจ้ำงงำนที่มีงบประมำณ

2. ระยะเวลำในกำรศึกษำตั้งแต่เดือนมีนำคม พ.ศ.2563 – เดือนกุมภำพันธ์ พ.ศ. 2564 
3. ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ กำรศึกษำวิจัยครั้งนี้ศึกษำเรื่อง บทบำทหน้ำที่ กำรสืบทอด และกำรด�ำรงอยู่

ของแตรวงใน จังหวัดพิษณุโลก
4. ด้ำนพื้นที่ ผู้วิจัยศึกษำข้อมูลในเขตอ�ำเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลกเป็นหลัก
กำรก�ำหนดขอบเขตในแต่ละประเดน็ด�ำเนนิกำรด้วยหลกัจริยธรรมกำรวจัิยในมนษุย์ เพือ่ให้สำมำรถ

เข้ำถึงบุคคลข้อมูลได้อย่ำงเท่ำเทียม รวมถึงกำรคัดข้อมูลให้สำมำรถตอบค�ำถำมวิจัยได้อย่ำงครอบคลุมและ
ชัดเจน ปรำศจำกอคติ เพื่อสะท้อนปรำกฏกำรณ์ทำงสังคมและวัฒนธรรมของแตรวงในพื้นที่อ�ำเภอเมือง 
จังหวัดพิษณุโลกได้อย่ำงถูกต้องชัดเจน

วิธีการด�าเนินการวิจัย
กำรวจัิยครัง้น้ีใช้ระเบียบวธิวีจิยัเชิงคณุภำพในกำรเก็บรวบรวมข้อมูลโดยวิธกีำรสมัภำษณ์จำกบคุคล

ข้อมูล รวมถึงข้อมูลจำกเอกสำรและต�ำรำที่เกี่ยวข้อง วิเครำะห์และสรุปผลกำรวิจัยโดยใช้กำรพรรณนำ
วิเครำะห์ ผู้วิจัยมีขั้นตอนในกำรด�ำเนินกำรดังนี้

1. ศึกษำข้อมูลเบื้องต้นจำกเอกสำร งำนวิจัย รวมถึงลงพื้นที่ส�ำรวจเบื้องต้น
2. ติดต่อบุคคลข้อมูลจำกแตรวงต่ำงๆ มี่มีคุณสมบัติตำมขอบเขตที่ก�ำหนด 
3. ออกแบบแนวทำงสัมภำษณ์ให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์วิจัย 
4. ลงพื้นที่ภำคสนำมเก็บข้อมูลวิจัยโดยกำรสัมภำษณ์ และกำรสนทนำกลุ่มตำมสถำนกำรณ์และ

ปรำกฏกำรณ์ในพื้นที่ 
5. น�ำข้อมูลที่ได้มำเรียบเรียง จัดหมวดหมู่ 
6. ท�ำกำรวิเครำะห์ สังเครำะห์องค์ควำมรู้และสรุปผลกำรวิจัย กำรวิเครำะห์ข้อมูลผู้วิจัยได้น�ำข้อมูล

มำวิเครำะห์ตำมประเด็นต่ำงๆ ดังต่อไปนี้
- ด้ำนกำรสืบทอด และกำรด�ำรงอยู่ของแตรวงในจังหวัดพิษณุโลก ผู้วิจัยใช้ทฤษฎีภำพรวม

ทำงวัฒนธรรม และทฤษฎีโครงสร้ำงกำรหน้ำที่นิยมในกำรวิเครำะห์ข้อมูล
- บทบำทหน้ำที่ของแตรวงในจังหวัดพิษณุโลก ผู้วิจัยใช้ทฤษฎีกำรหน้ำที่นิยม และทฤษฎี

โครงสร้ำงกำรหน้ำที่นิยมในกำรวิเครำะห์ข้อมูล
7. น�ำเสนอเผยแพร่องค์ควำมรู้ที่ได้รับจำกกำรวิจัย
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ผลการวิจัย
ผลกำรวิจัยในบริบทกำรด�ำรงอยู่ของแตรวงในเขตอ�ำเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก ตำมวัตถุประสงค์ที่

ได้ตั้งไว้ พบว่ำมีรำยละเอียดแบ่งเป็นประเด็นดังนี้
1. กำรสืบทอดและกำรด�ำรงอยู่ของแตรวงในเขตอ�ำเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก
ปัจจุบนัพบว่ำในเขตอ�ำเมอืง จงัหวดัพษิณโุลก มคีณะแตรวงทีย่งัคงด�ำเนนิกิจกำรตำมรปูแบบด้ังเดมิ 

ของแตรวงอยู่ทั้งสิ้น 4 วง ได้แก่ แตรวงลูกนำรำยณ์ แตรวง ศ.บุญมีศิลป์ แตรวงเพชรแพรทองและแตรวง 
เพชรบันเทิง โดยมีแนวทำงกำรสืบทอดดังต่อไปนี้

1.1 กำรสืบทอดองค์ควำมรู้แตรวง
1.1.1 กำรสืบทอดภำยในเครือญำติ จำกกำรศึกษำพบว่ำ วงดนตรีที่มีกำรสืบทอด 

กจิกำรภำยในครอบครัวหรอืเครอืญำต ิได้แก่ แตรวงลกูนำรำยณ์ และแตรวง ศ.บญุมศีลิป์ โดยแตรวงลกูนำรำยณ์ 
ได้เริ่มกิจกำรมำตั้งแต่ก่อนปี พ.ศ. 2511 เดิมชื่อ แตรวงมำนพน้อย ก่อนจะเปลี่ยนชื่อเป็นแตรวงลูกนำรำยณ ์
ควบคุมกิจกำรโดยนำยปรง สุวรรณชำติ นับได้ว่ำเป็นผู้ควบคุมวงรุ่นที่ 1 จำกนั้นจึงส่งต่อกิจกำรให้บุตรชำย
คอื นำยสวุรรธน์ สวุรรณชำต ิเป็นรุน่ที ่2 ต่อมำ จำกกำรสมัภำษณ์นำยสวุรรธน์ หรอืครสูวุรรธน์ได้ให้ข้อมลูว่ำ 
ตนเองเริม่ฝึกเป่ำทรมัเป็ตประมำณปี พ.ศ. 2515 ณ ขณะนัน้อำยปุระมำณ 7 ปี หลังจำกนัน้เมือ่มปีระสบกำรณ์
มำกขึ้นจึงได้เริ่มฝึกเครื่องดนตรีอื่นๆ ในวงได้แก่ อัลโตแซกโซโฟน ทรอมโบน กลองต่ำงๆ เป็นต้น ท�ำให้ 
มีควำมสำมำรถในกำรถ่ำยทอดทักษะทำงดนตรีและปรับวงให้มีคุณภำพในกำรบรรเลงได้

สุวรรธน์ สุวรรณชำติ (2564) ให้ข้อมูลเพิ่มเติมว่ำ ได้เรียนวิธีกำรเป่ำจำกบิดำ โดย
ใช้กำรท่องโน้ตผสมกับกำรอ่ำนโน้ต โดยระบบโน้ตที่ใช้ในกำรเรียนส่วนใหญ่เป็นโน้ตรูปแบบพยัญชนะไทย 
คอื ด ร ม ฟ ซ ล ท ซึง่รปูแบบดังกล่ำวนีเ้ป็นแบบเดยีวกบักำรบนัทึกโน้ตดนตรีไทย แต่ในช่วงหลังได้ประยกุต์ผสม
กบักำรบนัทกึโน้ตแบบดนตรตีะวันตก อีกระบบคอื ระบบตวัเลขโดยให้เลข 1 = โด 2 = เร 3 = ม ี4 = ฟำ 5 = โซ  
6 = ลำ 7=ที โดยกำรบันทึกระบบตัวเลขนี้จะใช้กำรกั้นห้องเพลงแบบวรรคไม่ได้อิงตำมรูปแบบดนตรี 
ตะวันตก ดังนั้นกำรฝึกปฏิบัติจำกรูปแบบโน้ตดังกล่ำวนี้ ต้องมีครูหรือหัวหน้ำวงช่วยควบคุมก่อน เพื่อให ้
ผู้เรียนสำมำรถท�ำควำมเข้ำใจในระบบโน้ตได้
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ภำพที่ 1 กำรบันทึกโน้ตของวงดนตรีลูกนำรำยณ์ในระบบตัวเลข

ที่มำ: ณัฏฐนิช นักปี่

อีกคณะท่ีมีกำรสืบทอดภำยในเครือญำติคือ แตรวง ศ.บุญมีศิลป์ ก่อตั้งขึ้นใน 
ช่วงปี พ.ศ. 2527 ควบคุมกิจกำรโดยนำยมำนพ บุญมี นับได้ว่ำเป็นผู้ควบคุมรุ่นที่ 1 จำกนั้นในปี พ.ศ.2542 
จึงได้มอบต�ำแหน่งหวัหน้ำวงให้กบันำยมำโนช บญุม ีผู้เป็นน้องชำย มกีำรถ่ำยทอดให้กับสมำชกิในครอบครัว
บ้ำง ทั้งน้ีไม่ได้บังคับให้ทำยำทรุ่นใหม่ต้องมำบรรเลงแตรวง ทั้งนี้ส่วนใหญ่จะมำร่วมบรรเลงด้วยควำม 
สมัครใจ

แตรวงทัง้สองวงทีไ่ด้กล่ำวข้ำงต้นมกีำรด�ำเนนิกำรด้ำนกำรบรหิำรสบืต่อกนัภำยใน
ครอบครัว ทั้งน้ีมีกำรรับสมำชิกที่เป็นคนในพื้นที่เข้ำร่วมบรรเลงกับวงด้วยเช่นกัน ซึ่งจำกกำรสอบถำมจำก
แตรวงลูกนำรำยณ์กล่ำวว่ำ สมำชิกส่วนใหญ่เป็นนักเรียนที่โรงเรียนเซนต์นิโกลำส จังหวัดพิษณุโลก เนื่องจำก
ครสูวุรรธน์เป็นครูสอนดนตรใีนโรงเรยีนดงักล่ำว ส่วนแตรวง ศ.บญุมศีลิป์ ได้มกีำรรบัผูค้นในพืน้ท่ีเข้ำร่วมเป็น
สมำชิกวงเช่นกัน ไม่มีข้อจ�ำกัดว่ำต้องเป็นเด็กหรือผู้ใหญ่ 

1.1.2 กำรสืบทอดให้คนภำยนอกครอบครัว ในประเด็นดังกล่ำวนี้จำกกำรศึกษำ
พบว่ำ แม้ว่ำแตรวงส่วนใหญ่จะมกีำรด�ำเนนิกจิกำรภำยในเครอืญำตเิป็นหลกั แต่เมือ่เทยีบสดัส่วนแล้ว ยงัไม่มี
วงใดที่ใช้สมำชิกของครอบครัวทั้งหมด แต่ใช้กำรจัดหำสมำชิกจำกท้องถิ่นมำเป็นผู้ร่วมวง จำกกำรสัมภำษณ์
พบว่ำ แตรวงลูกนำรำยณ์ กับแตรวง ศ.บุญมีศิลป์ มีกำรจัดกิจกรรมกำรถ่ำยทอดควำมรู้ด้ำนแตรวง 
ให้กับนักเรียนในโรงเรียน เพื่อต่อยอดกำรเข้ำมำเป็นสมำชิกและสำมำรถร่วมบรรเลงแตรวงในสถำนกำรณ์ 
จริงได้ แตรวงลูกนำรำยณ์มีกำรเชื่อมโยงกับโรงเรียนเซนต์นิโกลำส อ�ำเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก เนื่องจำก 
ครสูวุรรธน์ สวุรรณชำต ิเป็นครสูอนดนตรปีระจ�ำทีโ่รงเรยีนแห่งนี ้ท�ำให้กำรถ่ำยทอดควำมรูด้้ำนแตรวงสำมำรถ
ท�ำได้สะดวกมำกขึ้น เนื่องจำกครูได้ดูแลวงโยธวำทิตและฝึกซ้อมให้กับนักเรียนที่เป็นสมำชิกของวงอยู่แล้ว  
ดังน้ันเมื่อมีช่วงเวลำที่นอกเหนือจำกกำรฝึกซ้อมดังกล่ำว จะเป็นกำรถ่ำยทอดบทเพลงของแตรวงเป็นส่วน
เพิ่มเติม

ในส่วนคณะแตรวง ศ.บุญมศีลิป์ ได้มกีำรถ่ำยทอดให้กบันกัเรยีนโรงเรยีนวดับ้ำนไร่ 
อ�ำเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก มีชื่อว่ำ “แตรวงวัดบ้ำนไร่” โดยสมำชิกบำงคนได้มำร่วมบรรเลงกับแตรวง 
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ศ.บุญมีศิลป์ด้วยเช่นกัน เพื่อเป็นกำรหำรำยได้เสริมและใช้เวลำว่ำงให้เกิดประโยชน์ ในเขตอ�ำเภอเมืองมี 
คณะวงอื่นๆ นอกเหนือจำกข้ำงต้น ได้แก่ แตรวงเพชรแพรทอง และแตรวงเพชรบันเทิง มีกำรถ่ำยทอดให้
สมำชิกในชุมชนได้ร่วมฝึกบรรเลงแตรวงเพื่อเป็นอำชีพเสริม นอกเหนือจำกอำชีพหลักได้แก่ เกษตรกร  
กำรรบัจ้ำงทัว่ไป และกำรค้ำขำย เป็นต้น ท�ำให้สมำชกิชมุชนมรีำยได้ เป็นกำรขับเคล่ือนค่ำนยิมทำงด้ำนดนตรี
ให้แก่ชุมชนด้วยเช่นกัน

1.2 กำรสืบทอดด้ำนองค์ประกอบของแตรวง
1.2.1 เครื่องดนตรี จ�ำนวนเคร่ืองดนตรีและกำรเลือกใช้เคร่ืองดนตรีในแตรวง  

เป็นอีกปัจจัยที่ส่งผลให้เจ้ำภำพหรือผู้จ้ำงมีส่วนในกำรตัดสินใจจ้ำงแตรวง ซึ่งในปัจจุบันพบว่ำ เครื่องดนตรีที่
ใช้ในแตรวงมีดังต่อไปนี้ 

- ทรัมเป็ต จ�ำนวนตั้งแต่ 3 – 4 คัน
- ทรอมโบน จ�ำนวนตั้งแต่ 3 – 4 คัน
- อัลโตแซกโซโฟน จ�ำนวนตั้งแต่   4 – 5 คัน
- กลองสแนร์     1 ใบ
- กลองใหญ่     1 ใบ
- กลองทิมป์ทอม (Timp Tom)     1 ชุด
- คำวเบล (Cow Bell)     1 ตัว
- ฉำบ      2  คู่ 
เมื่อพิจำรณำในภำพรวมเห็นได้ว่ำ ต้องใช้นักดนตรีประมำณ 20 คน ทั้งนี้อำจเพิ่ม

หรอืลดจ�ำนวนตำมสดัส่วนของงำนหรอืสถำนกำรณ์ตำมท่ีได้กล่ำวไปแล้วข้ำงต้น โดยรปูแบบดัง้เดมิของแตรวง
ในพิษณุโลกนั้น จำกกำรศึกษำจำกวงดนตรีที่เก่ำแก่หลำยวงได้ข้อมูลชี้ชัดว่ำ เดิมแตรวงมีสมำชิกประมำณ 7 
คน เรียกว่ำ วงเครื่องเจ็ด ประกอบด้วย

- คลำริเน็ต                                     1 คัน 
- คอร์เน็ต                                     1 คัน 
- ทรอมโบน                                  1 คัน 
- แตรบำริโทน                               1 ตัว 
- กลองสแนร์                                1 ใบ 
- กลองใหญ่                                     1 ใบ
โดยเครื่องดนตรีบำงชนิดเช่น คลำริเน็ต คอร์เน็ต และบำริโทน ไม่ได้มีกำร 

น�ำมำใช้ในวงแล้วในปัจจุบัน เนื่องจำกกำรใช้เครื่องดนตรีในกลุ่มเดียวกันทดแทนเช่น แซกโซโฟนแทน 
คลำริเน็ต ทรัมเป็ตแทนคอร์เน็ต เป็นต้น มีควำมสะดวกในกำรใช้งำน กำรดูแลรักษำ รวมถึงกำรจัดซื้อ 
เครื่องดนตรีที่ผลิตจำกประเทศจีนท่ีมีรำคำถูกกว่ำเครื่องยุโรปแบบสมัยเก่ำ                                                                                  
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ภำพที่ 2 แตรบำริโทนของวงลูกนำรำยณ์ตั้งแต่ก่อตั้งวง

ที่มำ: กมลธรรม เกื้อบุตร

1.2.2 รปูแบบกำรจดัวง แตรวงในอ�ำเภอเมอืง จงัหวดัพษิณโุลกทีย่งัคงบรรเลงด้วย
รูปแบบดั้งเดิมได้แก่ แตรวงลูกนำรำยณ์ แตรวง ศ.บุญมีศิลป์ แตรวงเพชรแพรทอง และแตรวงเพชรบันเทิง 
โดยรูปแบบกำรบรรเลงในงำนต่ำงๆ มี 2 ลักษณะคือ

1) กำรนั่งบรรเลง กำรนั่งบรรเลงจะปฏิบัติทั้งในงำนมงคลและอวมงคล 
โดยนักดนตรีจะน่ังล้อมวงรวมกัน ถ้ำเป็นงำนมงคลเช่น งำนบวช คณะแตรวงจะนั่งบรรเลงในร่มตำมพื้นที ่
ที่จัดภำพจัดเตรียมไว้ บรรเลงเพลงขับกล่อมแขกท่ีมำร่วมงำนก่อนเข้ำสู่กระบวนกำรแห่นำคเข้ำโบสถ์ต่อไป 
หำกเป็นงำนอวมงคล ส่วนใหญ่คณะแตรวงจะท�ำหน้ำท่ีแทนวงดนตรีป่ีพำทย์ไทยท่ีเป็นท่ีนยิมใช้ในงำนบ�ำเพ็ญ
กุศลศพอยู่แล้ว กำรบรรเลงจึงเป็นกำรนั่งบรรเลงเช่นเดียวกันกับวงดนตรีปี่พำทย์

2) กำรยืนบรรเลง ในบริบทของกำรยืนบรรเลงนั้นหมำยถึงรวมไปถึง 
กำรเดินบรรเลงน�ำหน้ำขบวนแห่ ซึ่งในงำนมงคลเช่น งำนบวช บทบำทของแตรวงจะมีส่วนสร้ำง 
ควำมสนุกสนำนให้กับแขกผู้มำร่วมงำน โดยบรรเลงบทเพลงลูกทุ่ง เพลงสมัยนิยมต่ำงๆ น�ำหน้ำขบวนแห่  
เพือ่ให้แขกได้ออกท่ำทำง เต้นร�ำกันอย่ำงสนกุสนำน ส่วนในงำนอวมงคลกำรยนืบรรเลงและเดินน�ำหน้ำขบวน
จะอยู่ในขั้นตอนของกำรน�ำร่ำงผู้วำยชนม์ขึ้นสู่เมรุ ลักษณะบทเพลงจะมีควำมโศกเศร้ำ เพ่ือร่วมไว้อำลัยให้
แก่ผู้ที่จำกไป 

1.2.3 บทเพลง  บทเพลงที่นิยมในกำรบรรเลงอำจจ�ำแนกได้เป็น 3 กลุ่มได้แก่
1) เพลงไทยเดิม ใช้บรรเลงในพิธีกรรมทั้งำนมงคลและอวมงคล รวมถึง

บรรเลงขับกล่อมแขกที่มำร่วมงำน ได้แก่ เขมรละออองค์ แขกอำหวัง ลำวเสี่ยงเทียน ลำวด�ำเนินทรำย  
แสนค�ำนึง กระแต เขมรไทรโยค เขมรพำยเรือ คลื่นกระทบฝั่ง และหกบท เป็นต้น

2) เพลงมำร์ช นิยมบรรเลงพิธีกำรตอนเปิดหรือปิดงำน ข้ันตอนที่ 
เป็นทำงกำร ได้แก่ มำร์ชบริพัตร สยำมมำนุสติ มำร์ชรำชนำวี มำร์ชทหำรเรือ มำร์ชสี่เหล่ำทัพ และ 
มำร์ชต�ำรวจ เป็นต้น
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3) เพลงไทยลูกทุ ่ง นิยมใช้บรรเลงในช่วงแห่ เพื่อขับกล่อมให้แขก 
ที่มำร่วมงำนมีควำมสนุกสนำน ได้แก่ เพลงกลับมำท�ำไม เพลงคันหู เพลงสำวนครชัยศรี เพลงผู้ชำยในฝัน 
เพลงจี่หอย เพลงสำมสิบยังแจ๋ว เพลงฉันทนำที่รัก เพลงชวนน้องแต่งงำน และเพลงลูกเทวดำ เป็นต้น

1.2.4 พิธีกรรมไหว้ครู
1) กำรไหว้ครูก่อนบรรเลง 
เป็นพิธีกรรมส�ำคัญก่อนกำรบรรเลงในงำนต่ำงๆ เมื่อคณะแตรวงได้ 

เดินทำงไปถึงสถำนที่จัดงำน และจัดตั้งวงเรียบร้อยแล้ว สมำชิกในวง จะน�ำเครื่องดนตรี มำวำงรวมกันเป็น
รูปวงกลมหรือวำงเรียงกันตำมควำมอ�ำนวยของสถำนที่ หัวหน้ำวงจะท�ำกำรต้ังเครื่องก�ำนลเพื่อท�ำกำรบูชำ
กรำบไหว้แสดงควำมเคำรพต่อครูบำอำจำรย์ที่ได้ประสิทธิประสำทวิชำควำมรู้ด้ำนแตรวง 

เครื่องก�ำนลประกอบด้วย ดอกไม้สด หรือพวงมำลัย ธูป 5 ดอก เทียนไข 
1 เล่ม สุรำ ยำสูบ หมำกพลู พร้อมด้วยเงินก�ำนล 12 บำท จัดวำงในพำนหรือถำด วำงไว้กลำงวงหรือ 
มุมใดมุมหน่ึงเพื่อท�ำพิธี หัวหน้ำวงจะท�ำกำรจุดธูปเทียน สมำชิกทุกคนในวง พร้อมต้ังใจอธิษฐำน 
ระลึกถึงบุญคุณ ของครูบำอำจำรย์ที่ได้สั่งสอนวิชำควำมรู้ด้ำนแตรวง รวมถึงเทพยำดำและฤๅษีทุกองค์ท่ีได้
สรรค์สร้ำงศำสตร์ดนตรีตำมควำมเชื่อที่สืบทอดกันมำ เป็นกำรขอพรให้กำรบรรเลง เป็นไปอย่ำงรำบรื่นและ
ปรำศจำกซึ่งอุปสรรคทุกประกำร

ภำพที่ 3 กำรไหว้ครูของวงลูกนำรำยณ์ก่อนกำรบรรเลง

ที่มำ: ณัฐพล สุวรรณชำติ

2) กำรไหว้ครูประจ�ำปี
เป็นพิธีกรรมที่จัดขึ้นทุกปี ในวันพฤหัสบดีแรกของเดือนพฤษภำคม  

โดยก่อนหน้ำหนึ่งวัน สมำชิกของวงทุกคน จะมำช่วยกันจัดสถำนท่ี โดยส่วนใหญ่นิยมจัดในบ้ำนของ 
หัวหน้ำวง เช้ำวันถัดมำ ในกำรเริ่มพิธีกำรไหว้ครู คณะแตรวง จะเตรียมเครื่องก�ำหนดหรือขันครู เหมือนกำร 
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เตรียมกำรไหว้ครูก่อนกำรบรรเลงท่ีได้กล่ำวไปแล้วข้ำงต้น ประกอบด้วย ธูป 5 ดอก เทียน ดอกไม้  
หมำก 3 ค�ำ กล้วยสุก 1 หวี บุหรี่ 1 ซอง ขนม หมู 1 ส่วน ปลำดุก 1 ตัว เงิน 12 บำท มะกรูด สุรำแดง  
1 ขวด น�้ำ 1 ขัน สมำชิกวงจะน�ำเครื่องดนตรีของตนไปวำงเรียงรวมกัน เมื่อได้เวลำเก้ำนำฬิกำตรง เริ่มพิธี
ไหว้ครู โดยหัวหน้ำวงเป็นผู้ท�ำพิธีเชิญครู กล่ำวบทอัญเชิญครู ต่อด้วยถวำยดอกไม้ธูปเทียน เชิญครูเสวย  
ท�ำน�้ำมนต์ ผูกข้อมือ นักดนตรีทุกคนร่วมบรรเลงเพลงมหำฤกษ์ เพลงมหำชัย และเพลงเชิด

ภำพที่ 4 บทไหว้ครูของวงลูกนำรำยณ์

ที่มำ: ณัฏฐนิช นักปี่

จำกปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับกำรด�ำรงอยู่ของแตรวงในเขตอ�ำเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก  
สรุปได้ว่ำกำรด�ำเนินกิจกำรแตรวงตำมแบบฉบับดั้งเดิมยังคงมีควำมนิยมและจ้ำงงำนมำอย่ำงต่อเนื่อง  
จำกกำรสัมภำษณ์คณะแตรวงลูกนำรำยณ์ได้ข้อมูลตรงกับคณะแตรวง ศ.บุญมีศิลป์ว่ำ กำรจ้ำงงำนแตรวง 
มอีย่ำงต่อเน่ืองทกุปี ไม่มกีำรลดจ�ำนวนงำน แต่ได้รบัผลกระทบจำกวกิฤตกำรณ์โควดิ19 ท�ำให้ต้องยกเลกิงำน
ตำมค�ำสั่งของจังหวัดที่ห้ำมรวมตัวและมีกำรบรรเลงดนตรี คณะนักดนตรีหลำยท่ำนให้ควำมเห็นว่ำ  
หำกสถำนกำรณ์กำรแพร่ระบำดของโรคโควิดดีขึ้น กำรจ้ำงงำนต่ำงๆ จะกลับมำเหมือนเดิม เพรำะชำวบ้ำน
และผู้ที่นิยมในแตรวงยังมีปริมำณมำก นับได้ว่ำแตรวงเป็นเสมือนส่วนหนึ่งของสังคมชำวพิษณุโลก

1.3 กำรด�ำรงอยู่ของแตรวง จำกกำรศึกษำข้อมูลสำมำรถสรุปได้เป็น 2 ประเด็นดังนี้
1.3.1 จ�ำนวนสมำชิก ในอดีตนั้นกำรจัดจ�ำนวนสมำชิกของวงมีประมำณ 7 คน

ประกอบด้วย คลำริเน็ต 1 คัน คอร์เน็ต 1 คัน ทรอมโบน 1 คัน แตรบำริโทน  1 ตัว กลองสแนร์แบบ 
หนังโบรำณ 1 ใบ และกลองใหญ่ 1 ใบ แต่ในปัจจุบันมีกำรเปลี่ยนแปลงของกำรบรรจุเครื่องดนตรีรูปแบบ
ใหม่ท�ำให้จ�ำนวนสมำชิกเพิ่มขึ้นตำมจ�ำนวนเครื่องดนตรีท่ีเปล่ียนไป มีกำรใช้กลองทิมป์ทอม (Timp tom) 
เพิ่มเข้ำมำ อัลโตแซกโซโฟนแทนคลำริเน็ต ทรัมเป็ตแทนคอร์เน็ต จำกข้อมูลสัมภำษณ์และกำรลงภำคสนำม
เพื่อสังเกตกำรณ์พบว่ำ แตรวง 1 วงประกอบด้วยเครื่องดนตรีโดยเฉลี่ยประมำณ 15 - 20 คน 

ทั้งนี้จ�ำนวนสมำชิกในภำพรวมอำจมีเพิ่มข้ึนหรือลดลงตำมปัจจัยอ�ำนวย ไม่ได้
ก�ำหนดแน่นอนเหมือนวงดนตรีอ่ืนๆ ส่วนส�ำคัญคือ ต้องมีสมำชิกครบตำมกลุ ่มของเคร่ืองดนตรี  
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บำงครั้งนักดนตรีบำงคนอำจทดแทนได้หลำยต�ำแหน่ง ในกรณีที่สมำชิกวงบำงคนติดภำรกิจหรือต้องยกเลิก
ในเหตไุม่คำดคิด ส่วนใหญ่หวัหน้ำวงจะก�ำกับดูแลสมำชกิเพือ่เตรยีมพร้อมทดแทนในกรณต่ีำงๆ อกีทัง้บำงวง
ยังมีกำรใช้ทรัพยำกรบุคคลร่วมกัน เช่น แตรวง ศ.บุญมีศิลป์ แตรวงลูกนำรำยณ์ และแตรวงเพชรแพรทอง  
จำกพื้นที่อ�ำเภอเมืองด้วยกัน มีกำรสลับสับเปลี่ยนสมำชิกกันบ้ำง โดยไม่ได้เป็นกำรแย่งงำนกันแต่อย่ำงใด  
กำรรับงำนแต่ละวงมีกำรเผื่อแผ่กันตำมโอกำส ไม่ได้แข่งขันกันเพื่อเอำชนะ แต่อยู ่ร ่วมกันดังมิตร 

1.3.2 อัตรำค่ำจ้ำง ในส่วนนี้พบว่ำ แตรวงส่วนใหญ่เสนอค่ำจ้ำงให้แก่ผู้ว่ำจ้ำง 
คิดค�ำนวนเป็นช่วงเวลำ กล่ำวคือ 1 วันรับงำนได้ 2 เวลำได้แก่ เวลำเช้ำกับเวลำบ่ำย มีอัตรำค่ำจ้ำงในปัจจุบัน
อยู่ท่ีประมำณ 15,000 บำทต่อเวลำ ดังนั้นหำกมีงำนจ้ำงเต็มวันรำยได้ของวงอยู่ท่ีประมำณ 30,000 บำท 
ทั้งนี้บำงวงอำจมีกำรเรียกค่ำจ้ำงเพิ่มเติมตำมปัจจัยที่เกี่ยวข้องเช่น ระยะทำง ประเภทเพลงที่ผู้ว่ำจ้ำงร้องขอ 
เป็นต้น ซึ่งบำงงงำนหำกเจ้ำภำพต้องกำรควำมสนุกสนำน เน้นบทเพลงสนุก ครื้นเครง นักดนตรีต้อง 
เตรียมควำมพร้อมและใช้ก�ำลังมำกขึ้น ก็จะขอเพิ่มค่ำจ้ำงตำมแต่ตกลง ซ่ึงส่วนใหญ่เจ้ำภำพหรือผู้จ้ำงจะ 
มีควำมเข้ำใจในปัจจัยดังกล่ำว ไม่ได้เป็นอุปสรรคต่อกำรสนับสนุนกำรด�ำเนินกำรของคณะแตรวงแต่อย่ำงใด

สมำชกิของวงส่วนใหญ่ได้อตัรำค่ำจ้ำงจ�ำนวนเท่ำกนั กล่ำวคอื หำรจำกจ�ำนวนเต็มทีไ่ด้รับเท่ำกนัทกุ
คนท่ีไปเข้ำร่วมบรรเลงในงำนนั้น ซึ่งกรณีนี้ส่วนใหญ่สมำชิกของวงจะมีเครื่องดนตรีเป็นของตนเอง 
อีกกรณี ที่สมำชิกวงไม่มีเคร่ืองดนตรีเป็นของตัวเอง หัวหน้ำวงจะท�ำกำรหักค่ำบ�ำรุงเครื่องบำงส่วน 
เพือ่ใช้ในกำรซ่อมแซมหรือบ�ำรงุรกัษำเครือ่งประจ�ำวง ซ่ึงส่วนใหญ่หวัหน้ำวงจะเป็นผูซ้ื้อไว้ให้สมำชกิทีเ่ข้ำใหม่
ได้ฝึกและใช้บรรเลงออกงำนต่ำงๆ

2. บทบำทหน้ำที่ของแตรวงในจังหวัดพิษณุโลก
แตรวงในจังหวัดพิษณุโลกสำมำรถจ�ำแนกบทบำทหน้ำที่ได้ 2 ประเภทคือ

2.1 บทบำทหน้ำที่งำนมงคล
2.1.1 งำนบวช บทบำทหน้ำท่ีในงำนบวชถือได้ว่ำเป็นกิจกรรมท่ีอยู่คู่แตรวงมำ 

อย่ำงยำวนำน โดยแตรวงท�ำหน้ำที่ในกำรบรรเลงน�ำขบวนแห่นำค โดยเริ่มต้นกำรประโคม หรือโหมโรงด้วย
เพลงประจ�ำวง จำกนั้นก็เข้ำสู่กำรบรรเลงเพลงที่เน้นควำมสนุกสนำนโดยเฉพำะเพลงลูกทุ่งสมัยนิยม เพื่อให้
บรรยำกำศของงำนครกึครืน้ สนกุสนำน และสร้ำงควำมบนัเทิงให้กบัแขกผู้มเีกยีรติท่ีมำร่วมงำน รวมถึงนำงร�ำ
ท่ีนิยมชมชอบกำรร�ำหน้ำนำค หรอืเต้นร�ำสนกุสนำนของชำวบ้ำนทีม่ำร่วม ในบำงโอกำสมกีำรบรรเลงประกอบ
กำรท�ำขวัญนำคด้วย ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับควำมพึงพอใจของเจ้ำภำพ

2.2.2 งำนมงคลสมรส บทบำทส�ำคญัในกำรบรรเลงงำนมงคลสมรส คอื กำรบรรเลง
แห่ขบวนขนัหมำกและน�ำคณะเจ้ำบ่ำวไปเข้ำบ้ำนเจ้ำสำว บรรเลงบทเพลงเพือ่สร้ำงบรรยำกำศงำนให้ครึกครืน้ 
สนุกสนำน สร้ำงควำมสุขให้กับผู้มำร่วมงำนได้มีโอกำส

2.2.3 งำนแก้บน บทบำทส�ำคญัคอื กำรบรรเลงน�ำขบวนแห่ให้ครกึครืน้สนกุสนำน 
โดยกำรเดินแห่ขึ้นอยู่กับเงื่อนไขของเจ้ำภำพงำน ที่ได้บนบำนกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ไว้

2.2.4 งำนแห่เทียนพรรษำ งำนกฐิน และงำนบุญอื่นๆ บทบำทของแตรวงส�ำหรับ
งำนประเภทดังกล่ำวนี้มีควำมคล้ำยคลึงกับงำนบวช เนื่องจำกเป้ำหมำยหลักคือ กำรสร้ำงควำมสนุกสนำน 
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ให้แก่ผู้มำร่วมงำน และสร้ำงควำมครึกครื้นให้เกิดบรรยำกำศที่ดีในงำนบุญ เป็นสีสันให้กับงำน
2.2 บทบำทหน้ำที่งำนอวมงคล

2.2.1 งำนบ�ำเพ็ญกุศลศพ บทบำทส่วนใหญ่คือกำรบรรเลงน�ำหน้ำขบวนแห่ศพ 
เพื่อไปท�ำพิธีทำงศำสนำ โดยปรกตินิยมใช้เพลงสโลว์มำร์ช เพลงธรณีกรรแสง เพลงมอญ บำงงำนเจ้ำภำพได้
มอบหมำยให้วงท�ำหน้ำที่บรรเลงประโคมศพ โดยใช้กำรนั่งบรรเลง ก่อนกำรเคลื่อนย้ำยศพเพื่อท�ำพิธีทำง
ศำสนำ นอกจำกนีม้บีำงคณะได้รบักำรว่ำจ้ำงให้บรรเลงในงำนสวดพระอภธิรรมแทนวงป่ีพำทย์ซึง่เป็นวงดนตรี
ไทย บทเพลงส่วนใหญ่จึงเป็นเพลงไทย เพ่ือขับกล่อมให้บรรยำกำศของงำนไม่เศร้ำจนเกินไป เป็นกำร 
ปลอบขวัญให้ก�ำลังใจญำติพี่น้องของผู้วำยชนม์ 

จะเห็นได้ว่ำบทบำทหน้ำที่ของแตรวงในจังหวัดพิษณุโลกมีควำมหลำกหลำยตำมบริบทของงำนใน
โอกำสต่ำงๆ ทั้งนี้ในภำพรวมส่วนใหญ่พบว่ำ กำรบรรเลงแตรวงเน้นกำรบรรเลงในงำนมงคลมำกกว่ำ 
งำนอวมงคล ตำมบรบิทท้องถิน่ทีน่ยิมใช้แตรวงในกำรบรรเลงเพ่ือควำมสนุกสนำนให้กบักำรจัดงำน อกีทัง้ใน
พื้นที่พิษณุโลกและจังหวัดใกล้เคียงยังนิยมใช้วงปี่พำทย์ในกำรบรรเลงงำนอวมงคลเป็นส่วนมำก 

อภิปรายผลการวิจัย
1. กำรสืบทอดและกำรด�ำรงอยู่ของแตรวงในจังหวัดพิษณุโลก
ประเดน็กำรสบืทอดและกำรด�ำรงอยูข่องแตรวงมปัีจจัยท่ีเกีย่วข้องส่วนส�ำคญัคอื กำรสืบทอดภำยใน

เครือญำติ และกำรเปิดโอกำสให้คนในชุมชนเข้ำร่วม เมื่อพิจำรณำถึงโครงสร้ำงควำมส�ำคัญดังกล่ำวแล้ว 
จะเห็นได้ว่ำ กำรสืบทอดภำยในครอบครัวสร้ำงควำมเข็มแข็งให้กับวัฒนธรรมกำรบรรเลงแตรวง เนื่องจำก
กำรปลูกฝัง ซึมซับจำกสิ่งแวดล้อมเป็นส่วนช่วยให้เกิดควำมอยำกเรียนรู้ สำมำรถถ่ำยทอดจำกรุ่นสู่รุ่นโดยมี
เงื่อนไขของสำยใยครอบครัวเป็นตัวประสำนส่งต่อองค์ควำมรู้ สอดคล้องกับอมรำ พงศำพิชญ์ (2553: น.33) 
กล่ำวว่ำ กำรถ่ำยทอดวัฒนธรรมภำยในสังคมเดียวกัน คือ กำรสืบทอดวัฒนธรรมในแนวตั้งจำกคนรุ่นหนึ่งไป
สู่อีกรุ่นหนึ่ง ในกระบวนกำรเรียนรู้จำกพ่อแม่อบรมลูก ก่อนจะแพร่กระจำยไปสู่ชุมชนต่อไป

ในมิติของนักดนตรี สมำชิกในวงแตรวงควรหมั่นศึกษำข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องและพัฒนำตนเองอย่ำง 
ต่อเนื่อง เพื่อเตรียมรับสภำพกำรเปลี่ยนแปลงของสังคมและควำมต้องกำรของผู้จ้ำงงำนตลอดเวลำ จะท�ำให้
ควำมนิยมที่เกิดข้ึนต่อแตรวงนั้นมีอย่ำงต่อเนื่อง ส่งผลต่อกำรด�ำรงอยู่ในวัฏจักรของวิชำชีพทำงดนตรี 
สอดคล้องกับงำนวิจัยของทรอยอำโน (Troiano, 2021: pp. 188 – 189) ได้กล่ำวว่ำ “กำรแสดงดนตรีเป็น
ประสบกำรณ์ทำงสังคมท่ีได้มอบควำมบันเทิงให้แก่ผู้ฟัง นักดนตรีควรมีควำมรู้เชิงประวัติศำสตร์และดนตรี
เป็นอย่ำงดี แม้ว่ำควำมบันเทิงไม่ใช่ส่วนหลักในกำรถ่ำยทอดควำมรู้ให้แก่ผู้ฟังในช่วงเวลำที่มีกำรแสดง 
แต่ละครั้งซึ่งมีเวลำจ�ำกัด” ดังนั้นองค์ควำมรู้และควำมสำมำรถท่ีเกิดข้ึนในช่วงดังกล่ำว เป็นส่ิงสะท้อน 
ต่อคุณภำพและทักษะของวงดนตรีนั้นๆ ได้

2. บทบำทหน้ำที่ของแตรวงในจังหวัดพิษณุโลก  
จำกผลกำรวิจัยจะเห็นได้ว่ำ แตรวงมีบทบำทต่องำนส�ำคัญหลำยด้ำนในวิถีชีวิตของชำวพิษณุโลก  

ทั้งงำนมงคลและอวมงคล ดนตรีท�ำหน้ำท่ีเชื่อมโยงควำมรู้สึกระหว่ำงมนุษย์ด้วยกัน ในฐำนะสื่อกลำง 
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ควำมเชื่อ ท�ำหน้ำที่สร้ำงควำมสนุกสนำนและสร้ำงบรรยำกำศที่ดีในงำนส�ำคัญ เพื่อให้เกิดควำมรู้สึกที่ดีและ
ประทับใจ รวมถึงสร้ำงขวัญก�ำลังใจต่อกัน เปรียบเสมือนอีกหนึ่งระบบในโครงสร้ำงสังคม ที่คอยหล่อเลี้ยง
และขัดเกลำจิตใจของมนุษย์ สอดคล้องกับทฤษฎีโครงสร้ำงกำรหน้ำที่นิยมของแรดคลิฟฟ์ บรำวน์  
(A.R. Radcliffe-Brown) ที่ได้เสนอแนวคิดว่ำ สังคมประกอบด้วยระบบต่ำงๆ เช่น ครอบครัว เศรษฐกิจ 
ศำสนำ กำรเมือง เป็นต้น ซึ่งแต่ละระบบมีโครงสร้ำงและหน้ำที่เฉพำะ แต่ละระบบเหล่ำนั้นจะท�ำหน้ำที่ให้
สังคมด�ำเนินไปอย่ำงรำบรื่น (ยศ สันตสมบัติ, 2556) ซ่ึงในสังคมประกอบด้วยระบบในกำรด�ำรงชีพ  
มีกลไกหน้ำที่สนับสนุนต่อโครงสร้ำงในสังคมนั้นให้ด�ำเนินไปได้อย่ำงมีเสถียรภำพที่มั่นคง

3. กำรแปรสภำพของแตรวงในจังหวัดพิษณุโลกมีกำรปรับเปล่ียนไปตำมควำมต้องกำรของสังคม 
รวมถึงกำรเข้ำมำของเทคโนโลยีที่อ�ำนวยควำมสะดวกให้คณะแตรวงบำงกลุ่มจ�ำยอมต้องเปลี่ยนรูปแบบของ
แตรวงโดยน�ำเครื่องดนตรีประเภทไฟฟ้ำเข้ำมำผสมได้แก่ กีตำร์ไฟฟ้ำ เบสไฟฟ้ำ คีย์บอร์ด เป็นต้น จนพัฒนำ
รูปแบบเป็นวงแห่อีกรูปแบบเรียกว่ำ “วงรถแห่” สร้ำงควำมนิยมรูปแบบใหม่ให้เกิดข้ึนในสังคมจังหวัด
พษิณโุลกและพืน้ทีใ่กล้เคยีง โดยกำรแปรสภำพของแตรวงท่ีเกดิข้ึนสอดคล้องกบังำนวจัิยของสมบติั เวชกำมำ 
(2554, น.140) กล่ำวว่ำ แตรวงในจงัหวดัอตุรดติถ์มพีฒันำกำรประสมวงนัน้มกีำรเคร่ืองดนตรีไฟฟ้ำมำประสม
วงดนตรีแตรวงร่วมกันได้ เช่น กีตำร์ไฟฟ้ำ กีตำร์เบสไฟฟ้ำ ออร์แกนไฟฟ้ำ เพื่อกำรเปลี่ยนควำมรู้สึก 
ในกำรฟังเพลงสมัยใหม่เพิ่มมำกยิ่งข้ึน มีกำรเพิ่มนักร้องหญิงหรือนักร้องชำย เพื่อขับร้องสอดแทรกกับ 
กำรบรรเลงเครื่องดนตรีและให้นักดนตรีได้พักผ่อน

แม้ว่ำกำรปรบัสภำพของคณะแตรวงได้เปลีย่นไปจ�ำนวนหนึง่ตำมควำมต้องกำรของสงัคมในบำงพืน้ที่ 
ทั้งนี้จำกกำรวิจัยพบว่ำ ควำมนิยมในแตรวงรูปแบบด้ังเดิมยังอยู่ในระดับที่ดี กล่ำวคือ คณะแตรวงสำมำรถ
ด�ำรงอยู่ได้ภำยใต้กำรจ้ำงงำนท่ีต่อเนื่อง มีปริมำณเพียงพอต่อกำรประกอบอำชีพนักดนตรีคณะแตรวงได้  
รวมถึงข้อมูลจำกชำวบ้ำนในหลำยพื้นที่พบว่ำยังคงให้ควำมส�ำคัญและควำมนิยมในแตรวงรูปแบบดั้งเดิม 
ทีเ่หน็ควำมส�ำคญัและคณุค่ำทีอ่ยูคู่ก่บัประเพณท้ีองถิน่มำอย่ำงยำวนำน เป็นกำรสืบสำนวฒันธรรมด้ังเดิมของ
ท้องถิ่นที่ควรสืบทอดต่อไปจำกรุ่นสู่รุ่น

ข้อเสนอแนะจากงานวิจัย
1. กำรวิจัยในครั้งนี้มุ ่งศึกษำปรำกฏกำรณ์ทำงสังคมที่สะท้อนถึงควำมนิยมในแตรวงในจังหวัด

พิษณุโลก แต่จำกกำรศึกษำพบว่ำมีประเด็นกำรถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ที่มีควำมน่ำสนใจ ควรศึกษำและ 
ถอดองค์ควำมรู้ในลักษณะของหลักสูตรท้องถ่ิน เพื่อต่อยอดกำรถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ดนตรีชำวบ้ำนที่เป็น
เอกลักษณ์ส�ำคัญของจังหวัดพิษณุโลก

2. ผลจำกกำรวิจัยครั้งนี้ เป็นแนวทำงในกำรศึกษำกลุ่มนักดนตรีอื่นๆ ในพ้ืนที่จังหวัดพิษณุโลก  
เพื่อรวบรวมข้อมูลในกำรเตรียมกำรรับมือกับสถำนกำรณ์ท่ีอำจส่งผลต่อกำรท�ำงำนของวิชำชีพดนตรีที่ 
อำจเกิดขึ้นในอนำคตได้
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3. ควรมีกำรท�ำวิจัยต่อยอดจำกผลวิจัยในครั้งนี้เพื่อสร้ำงเครือข่ำยวิชำชีพของแตรวงชำวบ้ำน  
ในเขตภำคเหนือตอนล่ำง ให้สำมำรถรวมกลุ่ม หรือพัฒนำร่วมกันเชิงนโยบำย สำมำรถสร้ำงกลุ่มที่โครงสร้ำง
ที่แข็งแรง เข้มแข็ง พร้อมช่วยเหลือต่อยอดทำงวิชำชีพต่อกันได้
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การเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์

Writing a Musical about The Narratives of Jit Poumisak’s Life

นฤทธิ์  ปำเฉย1

Narit Pachoei

บทคัดย่อ
เรื่องเล่ำเก่ียวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ มีอิทธิพลต่อประเทศไทยในด้ำนสังคม กำรเมืองและ 

ศลิปวฒันธรรม มำตัง้แต่อดีตจนถงึปัจจบุนั โดยเฉพำะช่วงก่อน “เหตกุำรณ์ 14 ตลุำ” หรอื “วนัมหำ-วปิโยค” 
พ.ศ. 2516 ถึงช่วงหลัง “เหตุกำรณ์ 6 ตุลำ” หรือ “กำรสังหำรหมู่ที่มหำวิทยำลัยธรรมศำสตร์” พ.ศ. 2519  
ผู้วิจัยศึกษำกำรผลิตเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์  ในฐำนะวัตถุดิบสร้ำงสรรค์เรื่องรำวและวิธีกำร 
น�ำเสนอ เพื่อเขียนบทละครเพลงที่แสดงให้เห็นกำรประกอบสร้ำงบุคคลต้นแบบผ่ำนเร่ืองเล่ำ วิพำกษ์กำร 
เผยแพร่และสืบทอดอุดมกำรณ์ทำงกำรเมืองผ่ำนบุคคลต้นแบบ และท�ำให้ผู้ชมตระหนักถึงอิทธิพลของกำร
ยึดติดบุคคลต้นแบบจนเกิดควำมขัดแย้งที่บำนปลำยสู่กำรใช้ควำมรุนแรง ผู้วิจัยใช้เพลงเป็นองค์ประกอบ
ส�ำคัญของกำรด�ำเนินเรื่องและใช้วิธีกำรน�ำเสนอแบบหลำยโครงเรื่อง (multiple plots) เพื่อสื่อสำรประเด็น
ดังกล่ำว โดยศึกษำแนวคิดเกี่ยวกับกำรผลิตเรื่องเล่ำ กำรเขียนบทละครเพลงและวิธีกำรน�ำเสนอแบบหลำย
โครงเรื่อง ผลกำรศึกษำพบว่ำ วิธีกำรน�ำเสนอแบบหลำยโครงเรื่องด้วยกำร “ตัดแปะ” (collage) โครงเรื่อง 
3 โครงเรือ่งบนโครงเรือ่งใหม่ เป็นวธิกีำรทีก่ระตุน้ควำมคดิเชงิวิพำกษ์ (critical thinking) ของผู้ชมต่อประเด็น
ที่ผู้วิจัยตั้งไว้ได้อย่ำงมีประสิทธิภำพ เพลงจะไม่ได้ท�ำหน้ำที่ด�ำเนินเรื่องเป็นหลัก แต่ท�ำหน้ำที่ถ่ำยทอด 
ควำมรู้สึกนึกคิดหรืออุดมกำรณ์ทำงกำรเมืองของตัวละคร เพื่อให้ผู้ชมเข้ำใจแรงผลักดันของตัวละครส�ำคัญ 
ที่ไม่สำมำรถแสดงควำมต่อเนื่องของกำรกระท�ำบนวิธีกำรน�ำเสนอแบบหลำยโครงเรื่องได้

ค�าส�าคัญ: จิตร ภูมิศักดิ์, ละครเพลง, วิธีกำรน�ำเสนอแบบหลำยโครงเรื่อง

1นิสิตระดับปริญญำมหำบัณฑิต ภำควิชำศิลปกำรละคร คณะอักษรศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย
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Abstract

From the past until now, narratives about Jit Poumisak’s life have been influencing  
Thai society, politics, art and culture, especially during the period before “the 14th  

October 1973” or “1973 Thai popular uprising” until after “the 6th October 1976” or  
“the Thammasat University massacre”. The researcher examined the productions of  
narratives about Jit Poumisak’s life as materials used to create stories and styles for writing 
a musical. The musical was determined to portray the construction of a political icon through 
narratives, to criticise the passing over of political ideology by using an icon, and to raise 
the audience’s awareness about the effects of excessive adherence to an icon that can 
cause conflicts resulting in violence. The researcher employed songs as a key element to 
tell the story and used multiple plot lines to achieve the aforementioned objectives. 
Throughout the process, the researcher studied concepts behind narrative productions, 
approaches to musical theatre writing, and the style of multiple plot lines. The finding of 
the study was inspired by a visual representation called “collage”. The musical was written 
as an assembly of three different plot lines, cut and re-edited to create a whole new plot 
line. This approach was to effectively require that the audience thinks critically about the 
topics the researcher intended to criticise. In the musical, the main purpose of the songs 
was not to move the actions forward, but to deliver the high emotion or the political  
ideology of the characters. This particular use of songs was meant for the audience to  
understand the motivations of the main characters, whose actions cannot be composed 
continuously according to the style of multiple plot lines.

Keyword: Jit  Poumisak, Musical Theatre, Multiple Plots
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ที่มาและความส�าคัญของปัญหา
ผู้วิจัยมีโอกำสได้ศึกษำกระบวนกำรเขียนบทละครเวทีเร่ือง เนบิวล่า โดยเขียนจำกชีวประวัติของ 

จิตร ภูมิศักดิ์ ขณะที่เป็นนิสิตคณะอักษรศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย พ.ศ. 2496 และจัดแสดง  
เมื่อวันที่ 22 กันยำยน พ.ศ. 2560 ณ ศูนย์ศิลปกำรละครสดใส พันธุมโกมล คณะอักษรศำสตร์ จุฬำลงกรณ์
มหำวิทยำลัย ทำงภำควิชำศิลปกำรละครและคณะอักษรศำสตร์จึงผลักดันให้ผู้วิจัยค้นคว้ำข้อมูลเกี่ยวกับ 
จิตร ภูมิศักดิ์ อย่ำงกว้ำงขวำง จนน�ำมำสู่กำรต่อยอดเป็นวิทยำนิพนธ์ในปีกำรศึกษำ 2561

จำกกำรศึกษำต่อยอดและค้นควำ้ข้อมูลเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักด์ิ เพิ่มเติม ท�ำให้ผู้วิจัยพบว่ำ 
เรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ มีอิทธิพลต่อประเทศไทยในด้ำนสังคม กำรเมืองและศิลปวัฒนธรรม
เป็นอย่ำงมำก นักศึกษำและปัญญำชนที่เป็นแกนน�ำต่อสู้ทำงกำรเมืองช่วง พ.ศ. 2516 ถึง 2519  
ได้ต้ังสมญำนำมที่มีลักษณะสดุดีวีรกรรมของจิตร ภูมิศักดิ์ ไว้อย่ำงหลำกหลำย เช่น “ศิลปิน-นักรบของ
ประชำชน” “นักรบของคนรุ่นใหม่” “วีรบุรุษนักปฏิวัติ” เป็นต้น กำรด�ำรงอยู่ของชีวิตและแนวคิดของจิตร 
ภูมิศักดิ์ ในสังคมไทย กับกำรต่อสู้ทำงกำรเมืองของประชำชนในช่วง พ.ศ. 2516 ถึง 2519 ต่ำงเอื้อประโยชน ์
ซึ่งกันและกัน กล่ำวคือ ชีวิตและแนวคิดของจิตร ภูมิศักดิ์ เป็น “อำวุธ” ต่อสู้ทำงกำรเมืองให้แก่ประชำชน 
ผู ้ต่อต้ำนอ�ำนำจรัฐ ขณะเดียวกันกำรผลิตซ�้ำแนวคิดและผลิตเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักด์ิ  
โดยประชำชนผู้ต่อต้ำนอ�ำนำจรัฐ ก็ท�ำให้ชื่อของจิตร ภูมิศักดิ์ ยังคงวนเวียนอยู่ในควำมรับรู้ของสังคมไทย
จนถึงปัจจุบัน

ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นแนวทำงในกำรเขียนบทละครจำกเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ 
ออกเป็นสองแนวทำง แนวทำงแรก คือ กำรน�ำเสนอด้วยรูปแบบละครเพลง (musical theatre) โดยใช้ 
เพลงเป็นองค์ประกอบส�ำคัญของกำรด�ำเนินเร่ืองและแสดงโลกทัศน์ของตัวละคร เพรำะเพลงเป็น “อำวุธ” 
ต่อสูท้ำงกำรเมอืงและเป็นเครือ่งมอืเผยแพร่อดุมกำรณ์ทำงกำรเมอืงของจติร  ภมูศิกัดิ ์ในทำงกลบักนั บทเพลง 
บทกวีและแนวคิดของจิตร ภูมิศักดิ์ ก็เป็นหลักที่ใช้นิยำม “เพลงเพื่อชีวิต” ที่เป็น “อำวุธ” ต่อต้ำนอ�ำนำจรัฐ
ในเวลำต่อมำ แนวทำงที่สอง คือ กำรเขียนบทละครเพลงจำกเร่ืองเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักด์ิ  
ที่ถูกผลิตขึ้นตั้งแต่ พ.ศ. 2516 ถึง 2560 โดยใช้วิธีกำรน�ำเสนอแบบหลำยโครงเรื่องและใช้ตัวละครหลักที่เป็น
ผู้ผลิตเรื่องเล่ำในแต่ละช่วงเวลำเป็นผู้ด�ำเนินเรื่อง

ทัง้นี ้ผูว้จิยัเหน็ว่ำ หนึง่ในสำเหตสุ�ำคญัของปัญหำควำมขัดแย้งทำงสังคมและกำรเมอืงไทยในปัจจบุนั 
คือ กำรให้ควำมส�ำคัญกับตัวบุคคลมำกกว่ำหลักกำร ท้ังบุคคลท่ีเป็นผู้น�ำในพรรคกำรเมืองและสถำบัน 
หลักของชำติ บุคคลเหล่ำนี้เป็นบุคคลต้นแบบที่ถูกใช้เป็นตัวแทนของอุดมกำรณ์ทำงกำรเมืองต่ำงข้ัว  
เพือ่ปลกุระดมหรอืสร้ำงควำมชอบธรรมให้แก่กำรต่อสูข้องแต่ละฝ่ำย จนสุดท้ำยกน็�ำไปสูก่ำรปะทะกนัทีส่ร้ำง
ควำมเสียหำยให้แก่ชีวิต ทรัพย์สินและประเทศชำติ กำรเขียนบทละครเพลงว่ำด้วยเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของ
จิตร ภูมิศักดิ์ จะแสดงให้เห็นกำรประกอบสร้ำงบุคคลต้นแบบผ่ำนเรื่องเล่ำ วิพำกษ์กำรเผยแพร่และสืบทอด
อุดมกำรณ์ทำงกำรเมืองผ่ำนบุคคลต้นแบบ และท�ำให้ผู้ชมตระหนักถึงอิทธิพลของกำรยึดติดบุคคลต้นแบบ
จนเกิดควำมขัดแย้งที่บำนปลำยสู่กำรใช้ควำมรุนแรง
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. เพื่อศึกษำชีวประวัติของจิตร ภูมิศักดิ์ รวมทั้งเอกสำรและงำนวิชำกำรที่เกี่ยวข้องกับ 

              เรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์
2. เพื่อสร้ำงบทละครเพลงว่ำด้วยเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์

สมมติฐาน
กำรเขยีนบทละครเพลงว่ำด้วยเรือ่งเล่ำเกีย่วกบัชวีติของจิตร ภมูศิกัดิ ์ใช้เพลงเป็นองค์ประกอบส�ำคญั

ของกำรด�ำเนินเร่ืองและใช้วิธีกำรน�ำเสนอแบบหลำยโครงเรื่อง เพื่อแสดงให้เห็นว่ำเร่ืองเล่ำเกี่ยวกับชีวิต 
ของจิตร ภูมิศักดิ์ ถูกผลิตขึ้นและถูกน�ำไปใช้ด้วยวัตถุประสงค์ท่ีแตกต่ำงกัน กำรยึดติดบุคคลต้นแบบท่ี 
ผ่ำนกำรประกอบสร้ำงจำกเรื่องเล่ำ อำจท�ำให้เกิดควำมแตกแยกทำงควำมคิดในสังคมที่บำนปลำยสู่กำรใช้
ควำมรุนแรงได้

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. เข้ำใจวิธีกำรสร้ำงบทละครเพลงจำกเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์
2. เป็นแนวทำงในกำรศึกษำกำรสร้ำงบทละครเพลงเพื่อน�ำเสนอเรื่องเล่ำเกี่ยวกับ 

              บุคคลต้นแบบอื่นๆ  

ระเบียบวิธีวิจัย
1. ศึกษำแนวคิดเกี่ยวกับกำรผลิตเรื่องเล่ำ แนวคิดเกี่ยวกับกำรเขียนบทละครเพลงและ
    แนวคิดเกี่ยวกับวิธีกำรน�ำเสนอแบบหลำยโครงเรื่อง 
2. ศึกษำเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ เพื่อน�ำมำใช้เป็นวัตถุดิบในกำรเขียนบทละครเพลง
3. เขียนบทละครเพลงร่ำงที่ 1
4. จัดแสดงในรูปแบบกำรอ่ำน (stage reading) 
5. ประมวลควำมคิดเห็นของผู้ชม และพัฒนำเป็นบทละครเพลงร่ำงที่ 2 
6. น�ำเสนอผลผลิตจำกกำรวิจัยในรูปแบบละครเพลง
7. ประเมินผลแบบสอบถำมจำกผู้ชมทั่วไป 
8. สรุปผลกำรวิจัยพร้อมข้อเสนอแนะ

กรอบแนวคิด
ผู้วิจัยศึกษำแนวคิดเกี่ยวกับกำรผลิตเรื่องเล่ำ เพื่อน�ำมำเป็นหลักวิเครำะห์เรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของ

จติร ภมูศิกัดิ ์แล้วน�ำมำเป็นวตัถดุบิสร้ำงเรือ่งรำว (story) และวธิกีำรน�ำเสนอของบทละครเพลง ศกึษำแนวคดิ
เกี่ยวกับกำรเขียนบทละครเพลง เพื่อให้เข้ำใจคุณลักษณะที่แตกต่ำงจำกละครเวทีรูปแบบอื่นและก�ำหนด 
วสิยัทศัน์ในกำรเขยีนบทละครเพลงว่ำด้วยเรือ่งเล่ำเก่ียวกบัชวีติของจติร ภมูศิกัดิ ์สดุท้ำย ผูว้จิยัศกึษำแนวคิด 
เกี่ยวกับวิธีกำรน�ำเสนอแบบหลำยโครงเรื่อง เพื่อน�ำมำประยุกต์ใช้สื่อ “สำรหลัก” (main message)  
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เรื่อง “กำรยึดติดบุคคลต้นแบบที่ผ่ำนกำรประกอบสร้ำงจำกเรื่องเล่ำ” ให้ได้อย่ำงมีประสิทธิภำพ
1. แนวคิดเกี่ยวกับการผลิตเรื่องเล่า

เรื่องเล่ำมีอ�ำนำจเปลี่ยนแปลงควำมคิดและพฤติกรรมของผู้รับ เพรำะท้ังผู้ผลิตและผู้รับ 
ต่ำงก็ยอมรับและคำดหวังร่วมกันว่ำ เรื่องเล่ำนั้นถูกผลิตข้ึนเพ่ือส่ือควำมหมำยใดควำมหมำยหนึ่ง (ชูศักด์ิ  
ภัทรกุลวณิชย์, 2546, น. 6) เรื่องเล่ำที่เกี่ยวพันกับควำมรู้ทำงประวัติศำสตร์นั้นมีอ�ำนำจมำก เพรำะควำมรู้
ทำงประวัติศำสตร์เป็นวำทกรรม (discourse) ท่ีมีอ�ำนำจครอบครองพ้ืนที่ควำมทรงจ�ำอันเป็นตัวก�ำหนด 
ควำมคิดและพฤติกรรมของผู้คนในสังคม

เรื่องรำวหรือเรื่องเล่ำไม่ได้กินควำมถึงแค่เรื่องแต่งตำมจินตนำกำรเท่ำนั้น แต่รวมถึง
เหตุกำรณ์จริงจ�ำนวนหนึ่งท่ีมีควำมหมำยข้ึนมำได้เมื่อถูกประมวลเป็น “เรื่อง” กำรล�ำดับเวลำก่อนและ 
หลังเป็นวิธีประมวลเรื่องรำวขั้นพื้นฐำนที่มนุษย์ทุกชำติพันธุ์จะเข้ำใจได้ กำรเลือกเหตุปัจจัยหนึ่งเหนือเหตุ
ปัจจัยอ่ืนท่ีเกิดขึ้นเป็นจ�ำนวนมำกในช่วงเวลำเดียวกัน ย่อมเก่ียวพันกับแนวคิด อคติและอุดมกำรณ์ที่จะ 
น�ำมำใช้อธบิำยเรือ่งเล่ำนัน้ เป็นกำรจดัควำมสมัพนัธ์ตำมทีผู่ผ้ลติเรือ่งเล่ำวเิครำะห์และอธบิำย ล�ำดบัเหตกุำรณ์
ในเรือ่งเล่ำจึงไม่ใช่ควำมจรงิตำมธรรมชำต ิแต่เป็นผลงำนของผูผ้ลติเรือ่งเล่ำ จุดเร่ิมต้นและจดุจบของเรือ่งเล่ำ
ถูกก�ำหนดให้สอดคล้องกับควำมหมำยและสำระส�ำคัญที่เรื่องเล่ำเรื่องนั้นต้องกำรจะสื่อ (ธงชัย วินิจจะกูล, 
2562, น. 195-197)

มิเชล ฟูโกต์ (Michael Foucault) นักปรัชญำชำวฝรั่งเศสเป็นผู้ที่มุ่งศึกษำอ�ำนำจที่มำ 
คู่กับควำมรู้ที่อ้ำงตัวว่ำเป็นแบบแผนอันถูกต้อง เป็นสัจจะและเป็นธรรมชำติ ฟูโกต์เชื่อว่ำอ�ำนำจไม่สำมำรถ
ก�ำเนิดขึ้น ด�ำรงอยู่และถูกบังคับใช้ได้ หำกไม่มีกำรผลิต กำรสะสม กำรเผยแพร่และกำรท�ำหน้ำที่ของ 
วำทกรรม ทุกสังคมล้วนมีวำทกรรมที่ใช้ก�ำหนดเงื่อนไขว่ำสิ่งใดเป็นจริงหรือเป็นเท็จ คนในสังคมถูกบังคับให้
ผลิตควำมจริงของอ�ำนำจ (the truth of power) ที่จ�ำเป็นต่อสังคม เช่น ถูกบังคับให้ต้องสำรภำพผิด  
ถูกบังคับให้ต้องค้นหำควำมจริง เป็นต้น ควำมจริงท�ำให้เกิดกำรสร้ำงกฎหมำยและผลิตวำทกรรมว่ำด้วย 
ควำมจริง ทั้งสองสิ่งนี้ส่งเสริมให้อ�ำนำจแข็งแกร่งยิ่งขึ้น สุดท้ำย คนในสังคมนั้นก็ถูกวำทกรรมว่ำด้วย 
ควำมจริงกลับมำตัดสิน ลงทัณฑ์และจัดประเภทอีกทอดหนึ่งโดยดุษณี (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬำร, 2556,  
น. 173) ควำมจริงถูกน�ำไปใช้ผ่ำนระบบกำรศึกษำและระบบข้อมูลข่ำวสำร ถูกผลิต ควบคุมและเผยแพร่ผ่ำน
สถำบันของสังคม เช่น มหำวิทยำลัย กองทัพ งำนเขียน สื่อสำรมวลชน เป็นต้น ควำมจริงจึงเป็นประเด็นหลัก
ที่ถกเถียงในแวดวงกำรเมืองและเป็นฐำนของควำมขัดแย้งในสังคม (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬำร, 2556,  
น. 183-184)

กำรศึกษำเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักด์ิ ควรให้ควำมส�ำคัญกับปฏิบัติกำรของ 
วำทกรรมที่เรื่องเล่ำนี้ผลิตขึ้น มำกกว่ำเจตนำรมณ์และอุดมกำรณ์ของบุคคลผู้ผลิตเรื่องเล่ำนี้ เพรำะผู้ผลิต 
เป็นเพียงผู้ใช้และเป็นกลไกของอ�ำนำจที่เรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ ผลิตขึ้นมำ

2. แนวคิดเกี่ยวกับการเขียนบทละครเพลง

กำรเขียนบทละครเพลงต้องเริม่จำกกำรท�ำควำมเข้ำใจคณุลกัษณะของละครเพลงทีแ่ตกต่ำง

จำกละครเวทีประเภทอื่น “คือ กำรเพ่ิมแรงสะเทือนอำรมณ์ของเรื่องรำวและควำมคิด ผ่ำนเสียงดนตรี
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และบทเพลง” (Cohen and Rosenhaus, 2006, p. 28) “เมล็ดพันธุ์ควำมคิด” (seed) ที่เกิดจำก 

แรงบนัดำลใจส่วนตวัของผูเ้ขยีนบทละครเพลงจะต้องมแีก่นส�ำคญั 3 ประกำรตำมคณุลกัษณะของละครเพลง 

ประกำรแรก ควำมคิดดังกล่ำวต้องสำมำรถทลำย “ฝำที่สี่ของละคร” (fourth wall) ได้ เพรำะละครเพลงจะ

ส่งพลังงำนถึงผู้ชมโดยตรง ด้วยกำรปลดปล่อยและขยำยสิ่งที่อยู่บนเวทีออกมำ ประกำรที่สอง กำรร้องเพลง

ต้องสำมำรถถ่ำยทอดควำมคิดนี้ได้ เพรำะบทเพลง (song) ในละครเพลงจะบรรจุจุดประสงค์หลักของ 

โครงเรื่องไว้ และท�ำหน้ำที่ขับเน้นจุดประสงค์เหล่ำนั้นด้วยกำรบีบอัด (compress) และขยำย (expand)  

ในเวลำเดียวกัน และประกำรท่ีสำม กำรเต้นร�ำ (dance) ก็ต้องสำมำรถถ่ำยทอดควำมคิดนี้ได้เช่นเดียวกัน 

(Aaron Frankel, 2000, pp. 6-8)

กำรสร้ำง “เรื่องรำว” ควรเริ่มจำกกำรสร้ำงรูปประโยคที่สมบูรณ์ ด้วยประธำน กริยำและ

กรรม เหมือนพำดหัวข่ำวหนังสือพิมพ์ โดยหัวใจส�ำคัญอยู่ที่ “ค�ำกริยำ” เพรำะค�ำกริยำที่ปรำกฏในเรื่องรำว

มิใช่กำรกระท�ำหลักของเรื่องเพียงอย่ำงเดียว แต่เป็นวิธีกำรแสดงออกที่มำจำกลักษณะภำยใน (spirit) ของ

เรื่องรำวนั้นๆ ลักษณะภำยในทีว่่ำนีจ้ะเป็นตวัก�ำหนดวธิกีำรแสดงออกของเรื่องรำวที่จะส่งผ่ำนพลังงำนไปถงึ

ผู้ชมตั้งแต่แถวหน้ำจนถึงแถวสุดท้ำย ผู้เขียนบทละครเพลงควรได้ยินเสียงดนตรีและมองเห็นกำรเคลื่อนไหว

ภำยในเรื่อง รู้สึกถึงจังหวะลีลำและมีมโนภำพโดยรวมที่จะดึงมำ สร้ำงสรรค์ ผู้เขียนบทละครเพลงอำจให ้

รำยละเอียดของเรื่องรำวนั้นเหมือนลักษณะหรือพฤติกรรมของมนุษย์ โดยแจกแจง “เสียง” (sound) และ

รูปลักษณ์ (look) ของเรื่องรำวนั้นออกมำ (Aaron  Frankel, 2000, pp. 14-20)
นอกจำกนี ้ผูเ้ขยีนบทละครเพลงยงัสำมำรถใช้วิธกีำรเดยีวกนันีก้บั “ตัวละคร”(characters)  

เพื่อดึงแก่นส�ำคัญของตัวละครออกมำ วิธีกำรนี้จะช่วยให้ผู้เขียนบทละครเพลงเล็งเห็นบทเพลงของตัวละคร 
รวมถึงวิธีกำรท่ีตัวละครแต่ละตัวแสดงออกภำยในบทเพลงได้ แต่เหนือสิ่งอื่นใด ผู้เขียนบทละครเพลงต้อง
ระลึกว่ำ “กำรกระท�ำ” (action) คือ เครื่องมือพื้นฐำนของบรรดำเครื่องมือทำงกำรละครทั้งหมด เพรำะ 
กำรกระท�ำ คือ เจตจ�ำนง ควำมตั้งใจหรือควำมมุ่งมำดปรำรถนำ (intention) “กำรกระท�ำอย่ำงละคร”  
(dramatic action) เป็นกำรกระท�ำที่ต่อสู้เพื่อเอำชนะควำมยำกล�ำบำกและสิ่งกีดขวำงเสมอ ในละครแต่ละ
เรื่องจะมี “กำรกระท�ำหลักของเรื่องรำว” (story main action) ที่ขับเคลื่อนเรื่องไปข้ำงหน้ำ เป็นศูนย์กลำง
ของเรือ่งและเป็นสิง่ทีก่�ำหนดกำรกระท�ำของตวัละคร กำรกระท�ำหลกัของเรือ่งรำวมกัปรำกฏอยูใ่น “ค�ำกรยิำ” 
ของเรื่องรำวนั้น และ “กำร กระท�ำหลักของตัวละคร” (character main action) ก็ก�ำเนิดและแตกแขนง
จำกกำรกระท�ำหลักของเรื่องรำว (Aaron Frankel, 2000, pp. 26-30)

ทุกเรื่องรำวเริ่มต้นจำก “เหตุกำรณ์” (situation) ทุกกำรกระท�ำคือกำรตอบสนองต่อกำร 
กระท�ำก่อนหน้ำ “เหตุกำรณ์” คือ ช่วงเวลำแห่งควำมขัดแย้งในควำมสัมพันธ์ของมนุษย์ ทุกเหตุกำรณ์ใน
ละครควรมีเดิมพันเก่ียวพันกับเรื่องส่วนตัวและสร้ำงแรงกดดันอย่ำงสูงให้กับตัวละคร ธรรมชำติของละคร
เพลงอนุญำตให้ผู้เขียนสร้ำงสรรค์วิธีกำรน�ำเสนอที่อยู่นอกเหนือกฏเกณฑ์ของโลกแห่งควำมเป็นจริงและ 
โลกในละครพูด (straight play) หนึ่งในเครื่องมือที่มีประสิทธิภำพที่สุด คือ “เวลำและสถำนที่” (time and 
place) เมือ่สองสิง่นีห้ลอมรวมกนั เหตกุำรณ์ในฉำกจะถกูขบัให้เข้มข้นขึน้อย่ำงมหำศำล หำกสองส่ิงนีท้�ำงำน
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สวนทำงกัน ก็จะท�ำให้เกิดกำรสร้ำงสรรค์ “ฉำก” (scene) ขึ้นใหม่ด้วยตัวของมันเอง เหมือนที่ปรำกฏ 
ในบทเพลง “Tonight” ของละครเพลงเร่ือง West Side Story ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน มีกลวิธีกำรใช้  
“เวลำและสถำนที่” ที่ถูกสร้ำงสรรค์ขึ้นมำเป็นจ�ำนวนมำก เช่น กำรเปล่ียนผ่ำนเวลำภำยในสถำนที่เดิม  
กำรเปลีย่นสถำนที ่แต่เวลำไม่เปลีย่น กำรใช้เวททีีไ่ม่บ่งชีเ้วลำและสถำนทีอ่ย่ำงเฉพำะเจำะจง หรอืกำรแช่แขง็
เวลำให้เรื่องรำวด�ำเนินวนรอบเหตุกำรณ์เดียวอย่ำงในละครเพลงเรื่อง Company เป็นต้น สภำพควำมจริง 
ในละครเพลงจะถูกทลำยออกจำกเวลำและสถำนท่ีตำมกฏธรรมชำติ เวลำในละครเพลงอำจกระโดดข้ำม 
ไปมำ อำจหยุดน่ิง แต่จะไม่กักขังเหตุกำรณ์และตัวละคร สถำนที่ในละครเพลงก็ไม่ใช่ฉำกหรือสิ่งตกแต่ง 
ที่บ่งชี้อย่ำงเฉพำะเจำะจง แต่เป็นพื้นที่ของเวทีที่มอบศักยภำพในกำรส่ือสำรกับผู้ชมได้โดยตรง (Aaron  
Frankel, 2000, pp. 35-40)

คุณลักษณะของละครเพลงคือกำรประสำนกันระหว่ำงศิลปะกำรแสดงและดนตรี  
เพื่อยกระดับประสบกำรณ์ทำงอำรมณ์ของผู้ชม ทุกเครื่องมือของบทละครเพลงจะต้องรับใช้กำรขับเคลื่อน
เรื่องรำว ไม่ฉุดรั้งหรือเป็นเพียงสิ่งประดับประดำ เครื่องมือของกำรเขียนบทละครเพลงอำจท�ำหน้ำที่พื้นฐำน
ไม่ต่ำงจำกเครื่องมือของกำรเขียนบทละครทั่วไป แต่ทุกเครื่องมือจะต้องถูกท�ำควำมเข้ำใจใหม่อย่ำงถี่ถ้วน  
เพือ่ปรบัเปลีย่นไปตำมคณุลกัษณะของละครเพลง กำรศกึษำแนวคดิในกำรเขยีนบทละครเพลง ช่วยให้ผู้วจัิย
คัดกรองเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ ที่เต็มไปด้วยรำยละเอียดที่น่ำสนใจจ�ำนวนมำก ให้เหลือเพียง
ส่วนที่มีศักยภำพในกำรบอกเล่ำผ่ำนรูปแบบละครเพลงมำกที่สุด และก�ำหนดวิสัยทัศน์ในกำรบอกเล่ำ 
เรื่องรำว โดยผลักดันให้ผู้วิจัยค้นหำวิธีกำรน�ำเสนอที่อยู่นอกเหนือกฏเกณฑ์ของโลกแห่งควำมเป็นจริงหรือ
โลกในละครพูด

3. แนวคิดเกี่ยวกับวิธีการน�าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง
วิธีกำรน�ำเสนอบทละครเพลงว่ำด้วยเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ แบบหลำย 

โครงเรือ่งตำมวัตถปุระสงค์ของผูว้จิยันัน้ มใิช่วธิกีำรทีน่�ำ “ควำมจรงิ” หรอื “ข้อเทจ็จรงิ” หลำกหลำยรปูแบบ
มำเสนอ อย่ำงในเรื่อง Rashomon ของริวโนะสุเกะ อะคุตะงะวะ (Ryunosuke  Akutagawa) แต่เป็นวิธี
กำรน�ำเสนอที่ท�ำหน้ำที่วิพำกษ์ควำมพยำยำมนิยำมตัวตนของจิตร ภูมิศักดิ์ เพื่อใช้เป็นเครื่องมือเผยแพร่หรือ
สืบทอดอุดมกำรณ์ทำงกำรเมือง โดยเผยให้เห็นกำรประกอบสร้ำง “จิตร ภูมิศักดิ์” ผ่ำนเรื่องเล่ำที่ตัวละคร
หลักยึดถือว่ำเป็น “ควำมจริง” หรือข้อเท็จจริง นอกจำกนี้ วิธีกำรน�ำเสนอดังกล่ำวจะต้องเผยให้เห็นกลไก
ของตนเองในฐำนะที่เป็นเครื่องมือผลิตเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของ “จิตร  ภูมิศักดิ์” อีกเรื่องหนึ่งด้วยเช่นกัน

ผู้วิจัยพบว่ำ มีวิธีกำรน�ำเสนอแบบหลำยโครงเรื่องปรำกฏในละครหลำกหลำยรูปแบบ  
แต่ลักษณะที่ตรงกับแนวคิดของผู้วิจัยมำกที่สุดปรำกฏอยู่ในละครเวทีเร่ือง ฉุยฉำยเสน่หำ ของปริดำ  
มโนมัยพิบูลย์ และในภำพยนตร์เรื่อง The Hours ของสตีเฟ่น ดำลดรีย์ (Stephen Daldry) ที่ด�ำเนินโครง
เรื่อง 3 โครงเรื่องไปพร้อมกัน เพื่อบอกเล่ำเรื่องรำวของตัวละคร 3 กลุ่มที่อยู่ต่ำงช่วงเวลำและสถำนท่ี  
ทั้งสองเรื่องนี้มีกระบวนกำรสร้ำงสรรค์วิธีกำรน�ำเสนอแบบเดียวกัน คือ สร้ำงโครงเรื่องที่สมบูรณ์ในตัวเอง 3 
โครงเรื่อง แล้วรื้อออกมำประกอบสร้ำงรวมกันด้วยกำร “ตัดแปะ” บนโครงเรื่องใหม่
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จำกกำรศึกษำวิธีกำรน�ำเสนอแบบหลำยโครงเรื่องของละครเวทีเร่ือง ฉุยฉายเสน่หา และ

ภำพยนตร์เรื่อง The Hours ผู ้วิจัยวิเครำะห์คุณลักษณะของวิธีกำรน�ำเสนอดังกล่ำวได้ 5 ประกำร  

ประกำรแรก ตัวละครหลัก (main character) ในแต่ละโครงเรื่องมีควำมเชื่อมโยงกันไม่ทำงใดก็ทำงหนึ่ง  

เช่น ควำมสัมพันธ์ เหตุกำรณ์ สถำนภำพ แนวคิด ควำมเชื่อ ฯลฯ เป็นต้น ประกำรที่สอง ตัวละครหลักใน

แต่ละโครงเรื่องอยู่ต่ำงเวลำและสถำนที่กัน แม้จะเผชิญปัญหำเดียวกัน แต่ก็ต่ำงเง่ือนไข ประกำรที่สำม  

โครงเรื่องในแต่ละโครงเรื่องมีควำมสมบูรณ์ในตัวเอง คือ มีกำรกระท�ำอย่ำงละครบน “เส้นโค้งของละคร” 

(the dramatic arc) ครบถ้วนตั้งแต่ต้นจนจบ ประกำรที่สี่ โครงเร่ืองแต่ละโครงเรื่องจะต้องถูกรื้อถอน  

แล้วน�ำมำประกอบสร้ำงรวมกันด้วยกำร “ตัดแปะ” บนโครงเรื่องใหม่ เพื่อแสดงปฏิสัมพันธ์ของเหตุกำรณ์ที่

อยูต่่อกนั และประกำรสดุท้ำย กำรออกแบบปฏสิมัพนัธ์ของเหตุกำรณ์ทีอ่ยูต่่อกันด้วยกำร “ตัดแปะ” มำจำก

วตัถุประสงค์ทีแ่น่ชัดของผูเ้ขยีนบทละคร วตัถปุระสงค์ดังกล่ำวมกัเกดิจำกควำมตัง้ใจทีจ่ะกระตุน้ควำมคดิเชงิ

วิพำกษ์ของผู้ชมให้มีต่อเรื่องรำว ตัวละครหรือประเด็นส�ำคัญของเรื่อง เหมือนที่ปริดำ มโนมัยพิบูลย์ (2018, 

p. 156)  ได้ช่วยยืนยันว่ำ “…โครงสร้ำงของละครคือปัจจัยหลักที่จะใช้สื่อ “สำรหลัก” ไปถึงผู้ชม ยิ่งไปกว่ำ

นั้นยังกระตุ้นให้ผู้ชมตั้งค�ำถำมต่อค่ำนิยมตำมแบบแผนและกระแสหลัก รวมถึงควำมเชื่อในสังคม โครงสร้ำง

ของกำรเล่ำเรื่องที่ไม่เป็นไปตำมแบบแผนเป็นเครื่องมือที่มีประสิทธิภำพส�ำหรับนักเขียนบทละครที่จะน�ำไป

ประยุกต์ใช้”

ผลการศึกษา

ผู้วิจัยแบ่งขั้นตอนกำรด�ำเนินกำรวิจัย ดังนี้ 1) ศึกษำเรื่องเล่ำเก่ียวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์  

เพื่อน�ำมำใช้เป็นวัตถุดิบในกำรเขียนบทละครเพลง 2) เขียนบทละครเพลงร่ำงที่ 1 3) จัดแสดงในรูปแบบ 

กำรอ่ำน 4) พัฒนำบทละครเพลงร่ำงที่ 2

1. ศึกษาเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์

ผู้วิจัยแบ่งกำรผลิตเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ ออกเป็น 3 ช่วงเวลำ ช่วงเวลำ

แรก คือ ช่วงก่อน “วันมหำวิปโยก” วันที่ 14 ตุลำคม พ.ศ. 2516 ถึงช่วง “กำรสังหำรหมู่ที่มหำวิทยำลัย

ธรรมศำสตร์” วันที่ 6 ตุลำคม พ.ศ. 2519 ในช่วงเวลำนี้ พบว่ำผู้ผลิตเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์  

มี 2 กลุ่มหลัก คือ ขบวนกำรนักศึกษำและพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย (พคท.) โดยเริ่มจำกกำรค้นพบ

ผลงำน ศิลปเพื่อชีวิต ศิลปเพื่อประชาชน และ โฉมหน้าศักดินาไทย ภำยใต้นำมปำกกำที่ต่ำงกันของจิตร  

ภูมิศักดิ์ ผลงำนชิ้นแรกได้วำงหลักนิยำมให้ “เพลงเพื่อชีวิต” ที่เป็น “อำวุธ” ต่อสู้ทำงกำรเมืองชนิดหนึ่งใน

ช่วงเวลำน้ัน ผลงำนช้ินหลงัเป็น “งำนท่ีท�ำให้จติร ภมูศิกัดิ ์กลำยเป็นวรีบุรษุของคนหนุม่สำวภำยหลงัเหตกุำรณ์ 

14 ตุลำคม…” (ชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย์, 2557, น. 37) หลังจำกนั้นก็มีกำรน�ำบทเพลงและบทกวีของจิตร  

ภูมิศักดิ์มำตีแผ่อย่ำงแพร่หลำย และมีกำรเขียนบทกวีและแต่งเพลงสดุดียกย่อง เช่น บทกวี “ใบไม้ป่ำ” ของ

เนำวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์ บทเพลง “จิตร ภูมิศักดิ์” ของสุรชัย  จันทิมำธร รวมถึงภำพโปสเตอร์จิตร ภูมิศักดิ์ 

4 สี ที่มีกำรกล่ำวว่ำเป็น “โปสเตอร์ที่มีอยู่ในทุกห้องของคนหนุ่มสำว” (ชูศักดิ์  ภัทรกุลวณิชย์, 2557, น. 44)
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กำรผลิตเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ ในช่วงเวลำต่อมำ คือ ช่วงหลังเหตุกำรณ์ 
วันที่ 6 ตุลำคม พ.ศ. 2519 ช่วงนี้เป็นช่วงที่ภำพลักษณ์ควำมเป็นนักวิชำกำรและปัญญำชนของจิตร ภูมิศักดิ์ 
เด่นชัดขึ้นมำ เนื่องจำกบรรยำกำศกำรเมืองช่วงหลังเหตุกำรณ์ดังกล่ำวไม่สู้ดี นักศึกษำและปัญญำชนหน ี
กำรจับกุมของรัฐบำลเข้ำไปสมทบกับกองก�ำลังติดอำวุธของพคท. ในเขตป่ำเขำ ผลงำนของจิตร ภูมิศักดิ์  
ท่ีตพีมิพ์เผยแพร่ในช่วงก่อนหน้ำนัน้ถกูประกำศให้เป็นหนงัสือต้องห้ำม แต่ควำมสนใจในชวีติและผลงำนของ
จิตร ภูมิศักดิ์ มิได้หำยไป มีกำรตีพิมพ์ผลงำนเชิงวิชำกำรของจิตรออกมำ มีชีวประวัติของจิตรถูกน�ำออกมำ
เผยแพร่มำกขึน้ รวมถงึมีกำรจดังำนอภปิรำยเกีย่วกบัผลงำนของจิตร ภมูศิกัด์ิ จ�ำนวน 2 ครัง้ตดิต่อกนั (ชศูกัดิ์ 
ภัทรกุลวณิชย์, 2557, น. 54)

กำรผลิตเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ ในช่วงเวลำที่สำม คือ หลังจำกช่วงเวลำที่
สองจนถึงปัจจุบัน ชื่อของจิตร ภูมิศักดิ์ถูกใช้เป็นประเด็นหัวข้อในงำนสัมมนำวิชำกำรอยู่บ่อยครั้ง มีกำรจัด
งำนร�ำลกึกำรเสยีชวีติของจติรทกุปีทีบ้่ำนหนองกงุ ต�ำบลค�ำบ่อ อ�ำเภอวำริชภมู ิจังหวดัสกลนคร และมผู้ีดูแล
ในนำม มูลนิธิจิตร ภูมิศักดิ์ กระทั่งช่วง พ.ศ. 2540 ที่กลุ่มพันธมิตรประชำชนเพื่อประชำธิปไตย (พธม.)  
น�ำบทเพลง “แสงดำวแห่งศรัทธำ” ของจิตร ภูมิศักดิ์ ขึ้นไปขับร้องเพื่อปลุกก�ำลังใจผู้ชมนุม ควำมหมำยและ
ตัวตนของ “จิตร  ภูมิศักดิ์” ก็กลำยมำเป็นประเด็นถกเถียงอีกครั้ง (อติภพ ภัทรเดชไพศำล, 2556, น. 160-
191) นอกจำกนี้ เรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักด์ิ ยังมีอิทธิพลต่อชุมชนที่เขำเสียชีวิต ด้วยกำรผลิต
ต�ำนำน “ผีบักข่อหล่อ” และ “เจ้ำพ่อใบ้หวย” อีกทั้งยังผ่ำนกระบวนกำรสร้ำงโดยชุมชนจนท�ำให้ “จิตร  
ภูมิศักดิ์” กลำยเป็นบุคคลส�ำคัญของท้องถ่ิน และมีช่ืออยู่ในค�ำขวัญประจ�ำต�ำบลเพื่อดึงดูดนักท่องเที่ยว 
(สมำนฉันท์ พุทธจักร, 2559, ออนไลน์) สุดท้ำย เมื่อเดือนตุลำคม พ.ศ. 2559 วำรสำร อ่าน ฉบับอ่าน-อาลัย 
ได้น�ำต้นฉบับจดหมำย 8 ฉบับของจิตร ภูมิศักดิ์ ที่เขียนถึงเพื่อนชื่อ “สมพร” เมื่อ พ.ศ. 2496 มำเสนอไว้ 
หลักฐำนชิ้นนี้ช่วยขยำยขอบเขตกำรให้ควำมหมำยจิตร ภูมิศักดิ์ ออกไปจำก “วีรบุรุษนักปฏิวัติ” และ  
“นักวิชำกำรนอกคอก” สู่กำรเป็นปุถุชนคนหนึ่ง

จำกกำรศึกษำเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ ผู้วิจัยพบว่ำ จิตร ภูมิศักดิ์ ในฐำนะ  
“ผู้แต่ง” (author) ที่มีอ�ำนำจผูกขำดควำมหมำยของตัวบท (text) และตัวงำน (work) ของตนได้ตำยจำกไป
แล้ว น่ันท�ำให้ “จิตร ภูมิศักดิ์” กลำยเป็นสัญญะที่มีควำมหมำยเลื่อนลอย ในงำนวิจัยนี้ ตัวตนของจิตร  
ภมูศิกัดิ ์และเรือ่งเล่ำเกีย่วกบัชวิีตของจติร ภมูศิกัดิ ์มใิช่วตัถทุีผู่ว้จิยัศกึษำโดยตรง แต่เป็นปฏบิตักิำรของเรือ่ง
เล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ ที่ถูกศึกษำเพื่อน�ำมำใช้เป็นวัตถุดิบในกำรเขียนบทละครเพลง ปฏิบัติกำร
ของเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ คือสิ่งที่ใช้ก�ำหนดเนื้อหำของบทละครเพลง และข้อสรุปที่ได้จำก
กำรศึกษำปฏิบัติกำรดังกล่ำว คือสิ่งที่ใช้ก�ำหนด “สำรหลัก” ที่ผู้วิจัยต้องกำรสื่อผ่ำนบทละครเพลง ผู้วิจัยได้
ข้อสรุปว่ำ เรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ จะปรำกฏเสมอเมื่อเกิดกำรลุกขึ้นต่อต้ำนอ�ำนำจรัฐและ
ควำมรู้/ควำมจริงกระแสหลัก “จิตร ภูมิศักดิ์” จะปรำกฏตัวเสมอเมื่อมีกำรกีดกันแนวคิดหรือค่ำนิยมอื่นท่ี
ตีควำมได้ว่ำเป็นภัยต่อแนวคิดหรือค่ำนิยมกระแสหลักของสังคม นิยำมควำมหมำยของ “จิตร ภูมิศักด์ิ”  
จะถูกขับเน้นตำมแต่โอกำสที่ฝ่ำยต่อต้ำนจะฉวยคว้ำ แต่ก็ไม่เคยพ้นเลยไปจำกกำรเป็นนักปฏิวัติ นักวิชำกำร 
และนักต่อสู้เพื่อประชำธิปไตย
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2. เขียนบทละครเพลงร่างที่ 1
ผูว้จิยัเขยีนบทละครเพลงร่ำงที ่1 โดยเริม่จำกกำรสร้ำงโครงเร่ืองทีส่มบรูณ์ 3 โครงเร่ืองแล้ว

รื้อออก ก่อนจะประกอบสร้ำงรวมกันด้วยกำร “ตัดแปะ” บนโครงเรื่องใหม่ เพื่อให้ปฏิสัมพันธ์ของตัวละคร
และเหตุกำรณ์ช่วยเผยให้เห็นกำรประกอบสร้ำง “จิตร ภูมิศักดิ์” ผ่ำนเรื่องเล่ำ ผู้เขียนก�ำหนด “ค�ำกริยำ”  
ในเร่ืองรำวของทั้ง 3 โครงเรื่อง กำรกระท�ำของเรื่องรำวและกำรกระท�ำของตัวละคร เพื่อใช้พัฒนำเป็น 
โครงเรื่องที่สมบูรณ์ ดังนี้

2.1. เรื่องราวของตัวละคร “สมชาย  ปรีชาเจริญ”
เรือ่งรำว คอื ผูเ้ขยีนชวีประวติัที ่ค้นหา “ความจริง” เกีย่วกบัชวีติของจิตร ภมูศิกัด์ิ 

เพื่อเผยแพร่เป็นแบบอย่างแก่ผู้คนและปลุกระดมการต่อต้านอ�านาจที่ไม่เป็นธรรม แต่กลับพบว่าตัวเองเป็น
คนที่สร้าง “ความจริง” ที่ไม่เป็นธรรมเสียเอง การกระท�าหลักของเรื่องราว คือ ค้นหา “ความจริง” เพื่อเขียน
ชีวประวัติของจิตร ภูมิศักดิ์ ให้สมบูรณ์ การกระท�าหลักของตัวละคร คือ พิสูจน์ว่าตนก็สามารถท�าและ 
เป็นอย่างจิตร ภูมิศักดิ์ ได้

2.2. เรื่องราวของตัวละคร “ทีปกรหรือสหายแสง”
เรือ่งรำว คือ นกัดนตรีเพลงเพือ่ชวิีต อทุศิ ชวีติให้พรรคคอมมวินสิต์ฯ เพือ่ให้น�าพา

ไปสู่การปฏิวัติสังคมเก่า แต่กลับพบว่าพรรคคอมมิวนิสต์ฯ ก็ไม่ต่างจากสังคมเก่าที่ตัวเองต้องการปฏิวัติ  
การกระท�าหลักของเรือ่งราว คอื ดดัแปลงตนเองเพือ่เป็นส่วนหนึง่ของพรรคคอมมวินสิต์ การกระท�าหลกัของ
ตัวละคร คือ ท�าให้พรรคคอมมิวนิสต์ยอมรับ เพื่อน�าพากลับไปล้างแค้น 

2.3. เรื่องราวของตัวละคร “ขวัญนรา”
เรื่องรำว คือ นักศึกษาที่พยายาม ผลักดัน ให้เกิดการจัดแสดงละครเวทีเกี่ยวกับ

ชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ เพื่อแสดงให้สังคมเห็นความไม่เป็นธรรมของอ�านาจเผด็จการ แต่กลับพบว่าตัวเองก็ใช้
วิธีเผด็จการผลักดันให้เกิดการจัดแสดงละครเรื่องนี้ การกระท�าหลักของเรื่องราว คือ ผลักดันให้เกิดการ 
จัดแสดงละครเวทีเก่ียวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ ให้ได้ การกระท�าหลักของตัวละคร คือ ยืนหยัดเพื่อการ 
บอกเล่าชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ อย่างที่พ่อเคยท�า

จำกกำรสร้ำงเรื่องรำว ค้นหำกำรกระท�ำของเรื่องรำวและกำรกระท�ำของตัวละคร ผู้วิจัยได้
สร้ำงโครงเรื่อง 3 โครงเรื่องที่สมบูรณ์ตำมองค์ประกอบของโครงเรื่อง ดังนี้
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ตำรำงที่ 1 โครงเรื่องที่สมบูรณ์ของตัวละครสมชำย ปรีชำเจริญ ทีปกรและขวัญนรำ

องค์ประกอบของโครง
เรื่อง (elements of 

the plot)

สมชาย ปรีชาเจริญ 
(พ.ศ. 2518 ถึง 2520)

ทีปกรหรือสหายแสง 
(พ.ศ. 2519 ถึง 2521)

ขวัญนรา 
(พ.ศ. 2560)

เหตุการณ์เริ่มเรื่อง 
(given  
circumstances)

พบทำงตันในกำรค้นหำ
ควำมจริงเกี่ยวกับชีวิต 
จิตร ภูมิศักดิ์

อยู่ร่วมเหตุกำรณ์ 6 ตุลำฯ 
เห็นเพื่อนพ้องถูกฆ่ำ 
อย่ำงเหี้ยมโหด

ทะเลำะกับเพื่อนในรุ่น
เพรำะเพื่อนไม่จริงจังกับ
กำรซ้อมละคร “จิตร   
ภูมิศักดิ์” อำจำรย์ก ็
ไม่เห็นด้วยที่จะจัดแสดง

ความต้องการของ 
ตัวละคร (objective of 
the characters)

ออกตำมหำควำมจริงให้
มำกกว่ำนี้ ลึกกว่ำนี้

เข้ำร่วมจับอำวุธกับพคท. 
เพื่อกลับมำล้ำงแค้น

ท�ำให้ทุกคนรอบข้ำงเห็น
ควำมส�ำคัญของกำรเล่ำชีวิต
จิตรสู่สังคม

ไต่ระดับการกระท�า (rising 
actions)

(1) ทิ้งเพื่อน ทิ้งงำน  
ทิ้งครอบครัวออกไป
สัมภำษณ์คนที่ฆ่ำจิตร  
(2) แต่เมื่อมำถึง กลับไม่ได้
พบควำมจริงอย่ำงที่หวัง  
อีกทั้งยังพลั้งสร้ำงบำดแผล 
ควำมทรงจ�ำให้เด็กคนหนึ่ง

(1) เดินทำงถึงค่ำยพคท. ได้
รับกำรต้อนรับอย่ำงอบอุ่น 
(2) สหำยนักศึกษำเริ่มมี
ปัญหำขัดแย้งทำงควำมคิด
กับสหำยชำวนำ พยำยำม 
ไกล่เกลี่ยเพื่อไม่ให้เกิดควำม
บำดหมำงภำยใน (3) เกิด
กำรกวำดล้ำงครั้งใหญ่  
ต้องอพยพย้ำยค่ำยหนี

(1) แม่กังขำเจตนำของขวัญ 
ขวัญคิดว่ำแม่มีอคติ ยืนยัน
ว่ำเรื่องที่เล่ำคือข้อเท็จจริง  
(2) นักแสดงที่รับบท  
“จิตร ภูมิศักดิ์” ประสบ
อุบัติเหตุ ขวัญเสนอตัวรับ
บทนี้เอง แต่เพื่อนๆ คัดค้ำน 
เพรำะเป็นผู้หญิง ยืนกรำน
ว่ำจะท�ำให้ละครได้จัดแสดง

จุดวิกฤต (crisis) (1) กลับมำพบว่ำเกิด 6  
ตุลำฯ รู้ว่ำเพื่อนโดนฆ่ำ ตัว
เองถูกจับเข้ำคุก (2) พ่อ
พิกำร เพรำะออกไปตำมหำ
สมชำย (3) จ�ำเป็นต้องทิ้ง
ทุกอย่ำงกลับไปดูแลกิจกำร
ของครอบครัวทันที

(1) สหำยชำวนำถูกฆ่ำ
เพรำะข้อเสนอของแสง
เป็นต้นเหตุให้ควำมสัมพันธ์
ขำดกับชำวนำ (2) พยำยำม
กู้คืน ด้วยกำรฆ่ำชะนีไปเป็น
อำหำรให้ทุกคน (3) ได้รู้ว่ำ
สหำยน�ำกินดีอยู่ดีกว่ำสหำย
ทุกคนที่ก�ำลังล�ำบำก 
ศรัทธำพังทลำย (4) เพื่อน
ร่วมค่ำยขอให้เล่นดนตรีงำน
ร�ำลึกจิตรที่จะจัด

(1) เพื่อนร่วมรุ่นตัดสินใจ
เปลี่ยนไปสร้ำงละครเรื่อง
อื่น ขวัญคิดว่ำเพื่อนทรยศ 
สู้กลับด้วยกำรขอควำมช่วย
เหลือจำกพ่อของเพื่อนที่
เป็น ส.ส. (2) ส.ส. สร้ำง
กระแสใน social media 
เกิดควำมวุ่นวำยบำนปลำย
ในมหำวิทยำลัย
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องค์ประกอบของโครง
เรื่อง (elements of 

the plot)

สมชาย ปรีชาเจริญ 
(พ.ศ. 2518 ถึง 2520)

ทีปกรหรือสหายแสง 
(พ.ศ. 2519 ถึง 2521)

ขวัญนรา 
(พ.ศ. 2560)

จุดแตกหักและ  
การตระหนักรู้  
(climax and  
realization)

ได้รู้ว่ำต้นฉบับชีวประวัติที่
ยังไม่เสร็จหลุดออกไปและ
ได้ถูกตีพิมพ์ ยอมรับไม่ได้ 
เพรำะมีแต่ควำมเห็นของตัว
เอง ขอให้พี่ชำยที่เป็นทหำร
อำยัดให้หมด

สหำยชำวนำไม่คุ้นรูปแบบ
งำนร�ำลึกนี้ ไม่สนใจสิ่งที่
สหำยนักศึกษำพยำยำมจะ
สื่อ แสงระเบิดอำรมณ์  
ทุบกีต้ำร์แหลกต่อหน้ำ 
ทุกคน ขณะร้องเพลง  
“จิตร ภูมิศักดิ์”

ได้รู้ว่ำเรื่องเล่ำของพ่อใน
นิยำยของแม่ที่ตัวเองใช้เป็น
แรงบันดำลใจเล่ำเรื่องจิตร 
ภูมิศักดิ์เป็นเรื่องที่แม่
บิดเบือน คิดว่ำพ่อใช้จิตร
สำนสัมพันธ์กับสหำยชำวนำ
ได้ส�ำเร็จแล้วร่วมสู้ถึงวันที่
ป่ำแตก

จุดคลี่คลาย  
(denouement)

(1) พี่สำวจิตรชี้ให้เห็นว่ำ
จิตรเป็นอะไรได้หลำยอย่ำง 
ไม่ใช่แค่นักปฏิวัติ แต่ไม่ว่ำ
จะเปลี่ยนไปกี่บทบำท 
ควำมปรำรถนำที่เห็นสังคม
เป็นธรรมก็ยังเหมือนเดิม 
(2) สมชำยตัดสินใจไปเรียน
ต่อต่ำงประเทศ พี่ชำยคืน
หนังสือชีวประวัติที่ล้มเหลว
ให้สมชำย

(1) เขำถูกส่งตัวกลับบ้ำน 
(2) ระหว่ำงทำงกลับ  
ตัดสินใจจะตำยแบบจิตร 
ภูมิศักดิ์ แต่สหำยชำวนำ
เพื่อนสนิทน�ำกีต้ำร์ที่เอำไป
ซ่อมให้กลับมำคืน แสงกลับ
บ้ำนกับกีต้ำร์และเสียง
หัวเรำะเยำะตัวเอง

กลับไปหำเพื่อนร่วมรุ่น
พร้อมบทที่ปรับแก้  
ขวัญขอโอกำสให้เรื่องรำว
ของจิตรอีกสักครั้ง เธอรอให้
เพื่อนทุกคนตัดสินใจ  
ถ้ำทุกคนตัดสินใจจะไม่เล่ำ
เรื่องนี้ เธอก็จะยอมรับ

การเปิดเผย (revelation) (6) ต้นฉบับชีวประวัติจิตรที่
ไม่สมบูรณ์ หลุดออกไปและ
ได้รับกำรเผยแพร่

(1) เรื่องเล่ำนี้เป็นนิยำยของ
แม่ขวัญ

(2) สหำยแสงเป็นพ่อของ
ขวัญนรำ (5) เรื่องของสหำย
แสงถูกบิดเบือนจำกควำม
จริง (3) สมชำยคืออำจำรย์
ที่คัดค้ำนกำรจัดแสดงละคร 
(4) ชีวประวัติจิตรที่เด็กน�ำ
มำสร้ำงละคร คือชีวประวัติ
จิตรที่ล้มเหลวของสมชำย

เมื่อได้โครงเรื่อง 3 โครงเรื่องที่สมบูรณ์ ผู้วิจัยท�ำกำรรื้อออกแล้วน�ำมำประกอบสร้ำงรวมกันด้วยกำร 
“ตัดแปะ” บนโครงเรื่องของละครเพลง Long Live Jit Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่าวีรกรรมวีรชนปฏิวัติ  
โดยเหตุกำรณ์ที่มีเครื่องหมำย (*) ก�ำกับ คือ กำรก�ำหนดต�ำแหน่งของบทเพลง (song spotting) ดังนี้
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ตำรำงที่ 2 โครงเรื่องของละครเพลง Long Live Jit Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่าวีรกรรมวีรชนปฏิวัติ

องก์และฉาก โครงเรื่องสมชาย  
(พ.ศ. 2518 ถึง 2520)

โครงเรื่องทีปกร  
(พ.ศ. 2519 ถึง 2521)

โครงเรื่องขวัญนรา 
(พ.ศ. 2560)

องก์ 1 Transformation

1/1 ฉำกน�ำเรื่อง* ฉำกน�ำเรื่อง* ฉำกน�ำเรื่อง*

1/2 เหตุกำรณ์เริ่มเรื่อง

1/3 เหตุกำรณ์เริ่มเรื่อง

1/4 เหตุกำรณ์เริ่มเรื่อง*

2/1 ไต่ระดับกำรกระท�ำ (1)*

2/2 ไต่ระดับกำรกระท�ำ (1)*

2/3 ไต่ระดับกำรกระท�ำ (2)*

2/4 ไต่ระดับกำรกระท�ำ (1)* 
กำรเปิดเผย (1) และ (2)

องก์ 2 Death

3/1 ไต่ระดับกำรกระท�ำ (2)

3/2 ไต่ระดับกำรกระท�ำ (2) ไต่ระดับกำรกระท�ำ (2)*

3/3 ไต่ระดับกำรกระท�ำ (2) ไต่ระดับกำรกระท�ำ (2)

3/4 ไต่ระดับกำรกระท�ำ (2) ไต่ระดับกำรกระท�ำ (2)

3/5 ไต่ระดับกำรกระท�ำ (2)

3/6 ไต่ระดับกำรกระท�ำ (3)

3/7 ไต่ระดับกำรกระท�ำ (2)*

3/8 จุดวิกฤต (1)*

4/1 จุดวิกฤต (1)

4/2 จุดวิกฤต (1) จุดวิกฤต (2)* จุดวิกฤต (1)

องก์ 3 Reborn

5/1 จุดวิกฤต (2)* 
กำรเปิดเผย (3) และ (4)

5/2 จุดวิกฤต (1)

5/3 จุดวิกฤต (1) จุดวิกฤต (3)

5/4 จุดวิกฤต (2)* จุดวิกฤต (3)* จุดวิกฤต (2)*
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6/1 จุดวิกฤต (4)

6/2 จุดวิกฤต (3)*

6/3 จุดวิกฤต (4) จุดแตกหัก

6/4 จุดแตกหัก 
กำรเปิดเผย (5)

7/1 จุดแตกหัก* จุดแตกหัก

7/2 จุดแตกหัก 
กำรเปิดเผย (6)

7/3 จุดแตกหัก/คลี่คลำย(1)* จุดแตกหัก*

8/1 จุดคลี่คลำย (1)

8/2 จุดคลี่คลำย

8/3 จุดคลี่คลำย(2) จุดคลี่คลำย

8/4 จุดคลี่คลำย

8/5 จุดคลี่คลำย (2)* จุดคลี่คลำย

8/6 จุดคลี่คลำย*

กำรประกอบสร้ำงโครงเรื่อง 3 โครงเรื่องรวมกัน ด้วยกำร “ตัดแปะ” บนโครงเรื่องใหม่ ช่วยเผยให้
เห็นกำรประกอบสร้ำง “จิตร ภมูศิกัดิ”์ ด้วยปฏสิมัพนัธ์ของเหตุกำรณ์ทีอ่ยูต่่ำงช่วงเวลำและสถำนที ่ปฏสัิมพันธ์
ดังกล่ำวแบ่งออกได้ 4 รูปแบบ รูปแบบแรก คือ การเชื่อมต่อกันด้วยการส่งทอดประเด็นแก่กัน ปรำกฏเด่น
ชัดในฉำกที่ 1 และฉำกที่ 2 รูปแบบที่สอง คือ การด�าเนินเหตุการณ์คู ่ขนานโดยใช้ประเด็นร่วมกัน  
ปรำกฏเด่นชัดในฉำกท่ี 3 รูปแบบท่ีสำม คือ การด�าเนินเหตุการณ์ขนานกันสองหรือสามโครงเรื่อง  
เพื่อเปรียบเทียบความเหมือน ปรำกฏเด่นชัดในฉำกท่ี 5 และรูปแบบสุดท้ำย คือ การเชื่อมต่อกันด้วยการ 
โอนย้ายตัวละครข้ามโครงเรื่อง ปรำกฏเด่นชัดในฉำกที่ 6 และฉำกที่ 7

3. จัดแสดงในรูปแบบการอ่าน
ในกำรจัดแสดงรูปแบบกำรอ่ำน เมื่อวันที่ 26 มกรำคม พ.ศ. 2562 ผู้วิจัยแบ่งค�ำถำมส�ำคัญ

ในแบบสอบถำมออกเป็น 3 หมวด หมวดแรก คือ ควำมเข้ำใจเนื้อเรื่องของ 3 โครงเรื่อง หมวดที่สอง คือ 
ประสิทธิภำพของกำรใช้วิธีกำรน�ำเสนอแบบหลำยโครงเรื่อง และหมวดท่ีสำม คือ สำรหรือประเด็นท่ีได้รับ
จำกบทละคร ผลสรุปปรำกฏว่ำ ผู้ชมมีควำมเข้ำใจโครงเรื่องของ “ขวัญนรำ” เป็นอันดับแรก โครงเรื่องของ 
“สมชำย ปรีชำเจริญ” อันดับสองและโครงเรื่องของ “ทีปกรหรือสหำยแสง” เป็นอันดับสุดท้ำย ส�ำหรับ 
โครงเรื่องของ “ทีปกรหรือสหำยแสง” ที่ผู้ชมมีควำมเข้ำใจน้อยที่สุด ผู้ชมส่วนใหญ่ให้เหตุผลว่ำ โครงเรื่องนี้
ผูกโยงกับรำยละเอียดเฉพำะของฉำกพื้นหลังท่ีห่ำงไกลจำกกำรรับรู้และประสบกำรณ์ของผู้ชมมำกเกินไป 
ท�ำให้เข้ำใจแรงผลักดันหรือเหตุผลเบื้องหลังกำรกระท�ำของตัวละครได้ไม่เพียงพอ
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กำรใช้วิธีกำรน�ำเสนอแบบหลำยโครงเร่ืองในกำรจัดแสดงรูปแบบกำรอ่ำน ในช่วงต้นเรื่อง 
ผู้ชมต้องใช้เวลำและสมำธิปะติดปะต่อเรื่องรำวอย่ำงมำก เมื่อถึงช่วงท้ำยขององก์ที่ 1 จึงเริ่มยอมรับไวยกรณ์
ของโครงเรื่องได้ อย่ำงไรก็ดี ผู้ชมในรอบกำรอ่ำนส่วนใหญ่มองเห็นปฏิสัมพันธ์ของเหตุกำรณ์ในรูปแบบที่สอง
มำกที่สุด คือ กำรด�ำเนินเหตุกำรณ์คู่ขนำนโดยใช้ประเด็นร่วมกัน ผู้ชมยืนยันว่ำวิธีกำรน�ำเสนอแบบหลำย 
โครงเรื่องไม่ฉุดรั้งกำรด�ำเนินเรื่องหรือขัดกับเนื้อหำโดยรวมของเรื่อง เพียงแต่คำดหวังจะได้เห็นกำรใช้วิธีกำร 
น�ำเสนอนี้ร่วมกับองค์ประกอบศิลป์และทิศทำงของผู้ก�ำกับกำรแสดงที่สมบูรณ์

สุดท้ำย ผู ้ชมส่วนใหญ่ได้รับสำรหรือประเด็นเกี่ยวกับ “ควำมจริง” ในเรื่องเล่ำทำง
ประวัติศำสตร์ ตำมด้วยกำรยึดถืออุดมกำรณ์ในกำรต่อสู ้ทำงกำรเมือง ขบคิดกับควำมเชื่อมโยงและ 
ควำมสัมพันธ์ของตัวละครหลักต่ำงโครงเรื่อง รวมถึงกำรบูชำตัวบุคคล แต่ยังไม่เห็นกำรวิพำกษ์อย่ำงชัดเจน
ในสำรหรือประเด็นที่บทละครเพลงเรื่องนี้ต้องกำรจะสื่อ

4. พัฒนาบทละครเพลงร่างที่ 2
ผู้วิจัยน�ำควำมคิดเห็นของผู้ชมในกำรจัดแสดงรูปแบบกำรอ่ำนมำประมวล และได้แนวทำง

พัฒนำบทละครเพลงร่ำงที่ 2 ดังนี้ คือ ปรับบทสนทนำ (dialogue) เพื่อขยำยควำมและสร้ำงควำมชัดเจนให้
แก่กำรกระท�ำของตัวละครหลัก “ทีปกรหรือสหำยแสง” ลดกำรใช้ค�ำศัพท์เฉพำะตำมข้อเท็จจริงท่ีเป็น 
ฉำกพื้นหลังของโครงเรื่อง พัฒนำบทละครเพลงร่ำงที่ 2 ร่วมกับ ภำณุวัฒน์  อินทวัฒน์ ผู้ก�ำกับกำรแสดง และ
ปรมะ นิมิตอำนันท์ ผู้ประพันธ์และเรียบเรียงดนตรีอย่ำงใกล้ชิด เพื่อให้ภำพและเสียงที่เกิดขึ้นบนเวทีช่วย
แสดงรูปแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุกำรณ์ในบทละครเพลงอย่ำงชัดเจนยิ่งขึ้น ผู้วิจัยเพ่ิมบทเพลงจ�ำนวน 2 
บทเพลงในองก์ที ่3 เพือ่ยดืระยะเวลำให้ผูช้มได้ซมึซบัประเดน็ส�ำคญั และไต่ระดบัอำรมณ์ของเรือ่งรำวในช่วง
ก่อนจุดแตกหักและหลังจุดแตกหัก

สรุปและอภิปรายผลการวิจัย
จำกกำรจัดแสดงละครเพลง Long Live Jit Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่าวีรกรรมวีรชนปฏิวัติ จ�ำนวน 

3 รอบกำรแสดงระหว่ำงวันที่ 31 พฤษภำคม ถึงวันที่ 2 มิถุนำยน พ.ศ. 2562 ผู้วิจัยใช้แบบสอบถำมเดียวกับ
รอบกำรอ่ำน เพื่อตรวจวัดควำมเปลี่ยนแปลงให้ได้อย่ำงชัดเจน ผลปรำกฏว่ำผู้ชมมีควำมเข้ำใจในเรื่องรำว 3 
โครงเร่ืองอย่ำงมำก วิธีกำรน�ำเสนอแบบหลำยโครงเรื่องและปฏิสัมพันธ์ของเหตุกำรณ์ภำยในโครงเร่ืองช่วย
ส่งเสริมให้ผู้ชมเกิดควำมคิดเชิงวิพำกษ์ต่อประเด็นเร่ืองกำรประกอบสร้ำงบุคคลต้นแบบผ่ำนเร่ืองเล่ำ และ 
กำรยึดติดบุคคลต้นแบบที่เป็นหนึ่งในสำเหตุของปัญหำควำมขัดแย้งทำงกำรเมืองไทยในปัจจุบัน นอกจำกนี้ 
กำรเขียนบทละครเพลงว่ำด้วยเรือ่งเล่ำเกีย่วกบัชวีติของจติร ภมิูศกัดิ ์ยงัสะท้อนให้ผูช้มย้อนกลบัไปมองกลไก
ของกำรผลิตเรื่องเล่ำอื่นที่มีอิทธิพลต่อสังคม และทบทวนควำมรู้สึกที่มีต่อกำรรับเรื่องเล่ำของบุคคลต้นแบบ
อื่นอีกด้วย ผู้วิจัยจึงได้ข้อสรุปผลกำรวิจัย ดังนี้   

1) กำรศึกษำเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักด์ิ เพ่ือน�ำมำใช้เป็นวัตถุดิบในกำรเขียนบทละคร
เพลงสำมำรถสื่อ “สำรหลัก” ที่ผู้วิจัยตั้งไว้ในสมมติฐำนได้อย่ำงมีประสิทธิภำพ คือ กำรประกอบสร้ำงบุคคล
ต้นแบบผ่ำนเรื่องเล่ำและกำรยึดติดกับบุคคลต้นแบบจนน�ำไปสู่ควำมแตกแยกทำงควำมคิดที่บำนปลำยสู่ 
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กำรใช้ควำมรุนแรง ผู้วิจัยค้นพบสำเหตุ 2 ประกำรที่ท�ำให้เรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ สำมำรถสื่อ  
“สำรหลกั” ดงักล่ำวได้อย่ำงมปีระสทิธภิำพ ประกำรแรกเป็นเพรำะเร่ืองรำวชวิีตของจิตร ภมูศัิกด์ิ ถูกน�ำเสนอ
แต่เพยีงบำงแง่มมุซ�ำ้ๆ อย่ำงสม�ำ่เสมอ เช่น นกัปฏวิตั ินกัวชิำกำรและนกัต่อสูเ้พือ่ประชำธปิไตย โดยไม่มหีลกั
ฐำนหรอืข้อมลูเพยีงพอท่ีจะโต้แย้งหรอืเปิดทำงให้เกดิกำรศึกษำแง่มมุอืน่ได้อย่ำงจรงิจงั จงึเกดิกำรนิยำมควำม
หมำย “จิตร ภูมิศักดิ์” อย่ำงตำยตัว ประกำรที่สองสืบเนื่องจำกสำเหตุประกำรแรก เมื่อไม่มีกำรศึกษำชีวิต
ของจิตร ภูมิศักดิ์ ในแง่มุมอื่นอย่ำงจริงจัง “จิตร ภูมิศักดิ์” จึงถูกใช้เป็นตัวแทนของแนวคิด อุดมกำรณ์ หรือ
จริยธรรมที่คนกลุ ่มหนึ่งยึดถือ สำเหตุสองประกำรนี้เป็นคุณลักษณะของเร่ืองเล่ำเกี่ยวกับชีวิตจิตร  
ภูมิศักดิ์ หำกแทนที่ “จิตร ภูมิศักดิ์” ด้วยเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของบุคคลอื่นที่มีคุณลักษณะเดียวกัน  
บรรดำข้อมูล ข้อคิดเห็น หรืองำนศึกษำเกี่ยวกับชีวิตของบุคคลผู้นั้นย่อมเป็นวัตถุดิบในกำรเขียนบทละคร
เพลงที่สื่อ “สำรหลัก” เดียวกับบทละครเพลงในงำนวิจัยชิ้นนี้

2) หวัใจส�ำคญัของกำรเลอืกใช้วธิกีำรน�ำเสนอแบบหลำยโครงเรือ่ง คอื กำรออกแบบปฏสิมัพันธ์ของ
เหตุกำรณ์ที่อยู่ต่อเนื่องกันด้วยวัตถุประสงค์ที่ชัดเจน ในงำนวิจัยชิ้นนี้ ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ที่จะใช้วิธีกำร 
น�ำเสนอดงักล่ำวแสดงให้เหน็กำรประกอบสร้ำงบุคคลต้นแบบผ่ำนเรือ่งเล่ำ ผูว้จิยัจึงออกแบบปฏสิมัพนัธ์ของ
เหตุกำรณ์ 4 รูปแบบ ได้แก่ การเชื่อมต่อกันด้วยการส่งทอดประเด็นแก่กัน การด�าเนินเหตุการณ์คู่ขนาน 
โดยใช้ประเด็นร่วมกัน การด�าเนินเหตุการณ์ขนานกันสองหรือสามโครงเร่ือง เพ่ือเปรียบเทียบความเหมือน 
และ การเชื่อมต่อกันด้วยการโอนย้ายตัวละครข้ามโครงเรื่อง ปฏิสัมพันธ์ของเหตุกำรณ์ทั้ง 4 รูปแบบนี้จะรับ
ใช้วัตถุประสงค์ดังกล่ำวได้ก็ต่อเมื่อตัวละครหลักของทั้ง 3 โครงเร่ืองมีควำมเชื่อมโยงกัน ควำมเชื่อมโยง 
ขั้นพื้นฐำนคือเชื่อมโยงในเชิงควำมสัมพันธ์ส่วนตัว เหตุกำรณ์ สถำนภำพ แนวคิด ควำมเชื่อ ฯลฯ เป็นต้น  
ในบทละครเพลงเรื่อง Long Live Jit Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่าวีรกรรมวีรชนปฏิวัติ ตัวละครหลักของทั้ง 3 
โครงเรื่องมีควำมเชื่อมโยงกัน 3 ประกำร ประกำรแรก คือ อุดมกำรณ์ทำงกำรเมืองของตัวละครหลักที่มีเรื่อง
เล่ำเก่ียวกับชีวิตจิตร ภูมิศักดิ์ เป็นตัวแทน ประกำรที่สอง คือ ลักษณะควำมขัดแย้งที่ตัวละครหลักพบเจอ
เหมือนกัน และประกำรสุดท้ำย คือ ตัวละครหลักทั้ง 3 โครงเรื่องผูกโยงกันด้วยควำมสัมพันธ์ส่วนตัว โดยมี 
“ตัวละครข้อต่อ” (joint character) ที่ถูกโอนย้ำยข้ำมโครงเรื่องเป็นตัวขับเน้น

3) ภำยใต้วธิกีำรน�ำเสนอแบบหลำยโครงเรือ่ง บทเพลงส่วนใหญ่จะท�ำหน้ำทีถ่่ำยทอดควำมรูส้กึนึกคิด
และอุดมกำรณ์ทำงกำรเมืองของตัวละครมำกกว่ำท�ำหน้ำที่ด�ำเนินเรื่อง เพรำะกำรน�ำเสนอแบบหลำย 
โครงเรื่องด้วยกำร “ตัดแปะ” 3 โครงเรื่องรวมกันนั้นจะเรียกร้องสมำธิของผู้ชมอย่ำงสูง บทเพลงจึงต้อง 
ท�ำหน้ำทีข่บัเน้นกำรกระท�ำของตวัละครหลกัและเปิดเผยลักษณะของตัวละครให้ผู้ชมจดจ�ำ ก่อนทีจ่ะถูกแทรก
ด้วยเหตุกำรณ์จำกโครงเรื่องอื่น

คุณลักษณะของวิธีกำรน�ำเสนอแบบหลำยโครงเร่ืองในงำนวิจัยชิ้นนี้ คือ กำรเผยให้เห็นกลไกกำร
ประกอบสร้ำงประเด็นส�ำคัญทำงสังคม โดยเฉพำะประเด็นที่ถูกผลิตซ�้ำผ่ำนสถำบันทำงสังคมและฝังอยู่ใน
ควำมคิด อคตแิละอุดมกำรณ์ของคนในสงัคม วธิกีำรน�ำเสนอดงักล่ำวจงึต้องหลกีเลีย่งกำรชีน้�ำหรือให้ข้อสรปุ
ที่แน่นอนตำยตัวแก่ผู้ชม ซึ่งขัดต่อวัตถุประสงค์ของกำรเลือกใช้วิธีกำรน�ำเสนอนี้
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ข้อเสนอแนะ
กำรใช้วิธีกำรน�ำเสนอแบบหลำยโครงเรื่อง ด้วยกำร “ตัดแปะ” โครงเรื่อง 3 โครงเรื่องรวมกันบน 

โครงเรื่องใหม่ จะต้องค�ำนึงถึงองค์ประกอบของโครงเรื่องใหม่ด้วย กำรสร้ำงควำมสับสนในเบ้ืองต้นเพื่อกระตุ้น
ควำมคิดเชิงวิพำกษ์ของผู้ชมต้องไม่ก่อกวนสมำธิในกำรติดตำมเรื่องรำว ผู้เขียนบทละครควรก�ำหนดองค์ประกอบ
ของโครงเรื่องใหม่บน “เส้นโค้งของละคร” (the dramatic arc) ให้ชัดเจน แล้วด�ำเนินกำร “ตัดแปะ”  
โครงเรื่อง 3 โครงเร่ืองภำยในองค์ประกอบของโครงเรื่องใหม่ เพื่อให้โครงเรื่องทั้งหมดขับเคลื่อนไปข้ำงหน้ำ 
นอกจำกนี้ ผู้เขียนบทละครควรออกแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุกำรณ์ในโครงเร่ืองใหม่ โดยเร่ิมจำกรูปแบบท่ีผู้ชม
จะท�ำควำมเข้ำใจได้ง่ำยที่สุดก่อน เพ่ือสร้ำงข้อตกลงในกำร “อ่ำน” ไวยกรณ์ของโครงเร่ือง ในกรณีของละคร
เพลงเรื่อง Long Live Jit Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่าวีรกรรมวีรชนปฏิวัติ  ปฏิสัมพันธ์ของเหตุกำรณ์รูปแบบท่ี
สอง คือ การด�าเนินเหตุการณ์คู่ขนานโดยใช้ประเด็นร่วมกัน เป็นรูปแบบท่ีผู้ชมเข้ำใจได้ง่ำยท่ีสุด กำรออกแบบ
ปฏิสัมพันธ์ของเหตุกำรณ์ในโครงเรื่องเพียงเพื่อสร้ำงควำมแปลกใหม่หรือตื่นตำตื่นใจ ไม่เป็นผลดีกับละครและ
ผู้ชม วัตถุประสงค์ของกำรเลือกใช้วิธีกำรน�ำเสนอแบบหลำยโครงเร่ือง จึงเป็นสิ่งท่ีผู้เขียนบทละครต้องยึดไว้ให้
มั่นที่สุด



77

บรรณานุกรม

ชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย์. (2557). จิตร ภูมิศักดิ์ ในควำมทรงจ�ำของใครและอย่ำงไร.  ใน สุธาชัย ย้ิมประเสริฐ  
จิตร  ภูมิศักดิ์: ความทรงจ�าและคนรุ่นใหม่ 34-65. กรุงเทพมหำนคร: พี.เพรส.

. (2546).  อ�ำนำจของเรื่องเล่ำ. ใน เชิงอรรถวัฒนธรรม 3-9. กรุงเทพมหำนคร: มติชน.

ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬำร. (2556). ภาษากับการเมือง/ความเป็นเมือง. กรุงเทพมหำนคร: วิภำษำ.

ธงชัย วินิจจะกูล. (2562). ออกนอกขนบประวัติศาสตร์ไทย. นนทบุรี: ฟ้ำเดียวกัน.

สมำนฉันท์ พุทธจักร. (2559). รำยงำน: 50 ปีกำรจำกไปของ จิตร ภูมิศักดิ์ จำก ‘ผีใบ้หวย’ สู่ 
‘อำจำรย์จิตร’  [ออนไลน์]. 5 พฤษภำคม 2562. จำก https://prachatai.com/
jounal/2016/05/65617.

อติภพ ภัทรเดชไพศำล. (2556). แสงดำวแห่งศรัทธำ สถำนะของเพลงเพื่อชีวิตและคอมมิวสต์ชื่อ
จิตร ภูมิศักดิ์. ใน เสียงเพลง/วัฒนธรรม/อ�านาจ 161-191. กรุงเทพมหำนคร: มติชน.

Cohen A. and Rosenhaus Steven L. (2006). Writing Musical Theatre. New York: 
Palgrave Macmillan.

Frankel Aaron. (2000). Writing the Broadway Musical. United States of America: 
Da Capo Press.

Parida Manomaiphibul. (2018 January). Writing the Play Chui Chai Saneha: Using 
Structure to Deliver the Main Message. ABAC ODI JOURNAL VISION. ACTION. 
OUTCOME 5 (1) 144-157.



78

การสร้างคู่มือการออกแบบภาพแปรขบวนส�าหรับวงโยธวาทิต1  

Creating a Manual of Drill Design for Marching Band

นัฎฐกำนต์ ชนะสงครำม2, ภำวไล ตันจันทร์พงศ์3

Natthakan Chanasongkram, Pawalai Tanchanpong 

บทคัดย่อ 
งำนวิจัยเร่ือง “กำรสร้ำงคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต” มีวัตถุประสงค ์ 

ดังนี้ 1) เพื่อท�ำกำรศึกษำและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับเทคนิคกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต
ในประเทศไทยรูปแบบคอร์ สไตล์ (Corps style)4 ช่วงปี พ.ศ. 2543-2563 2) เพื่อน�ำข้อมูลที่ได้จำกกำร
ศึกษำน�ำมำวิเครำะห์ประมวลผลและจัดสร้ำงเป็นคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต  
3) เพื่อท�ำกำรประเมินคุณภำพของคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตท่ีจัดสร้ำงขึ้น  
เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย ได้แก่ 1) แบบสัมภำษณ์ 2) แบบสอบถำม

ผลกำรวิจัย พบว่ำ 1) กำรศึกษำและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับเทคนิคกำรออกแบบภำพแปรขบวน
ส�ำหรับวงโยธวำทิตในประเทศไทยรูปแบบคอร์ สไตล์ ช่วงปี พ.ศ. 2543-2563 พบว่ำ มีข้อมูลที่ส�ำคัญ 
เกี่ยวกับกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต 4 ประเด็น ได้แก่ (1) วัตถุประสงค์ในกำรท�ำงำน  
(2) กำรวำงแผนและกำรเตรียมข้อมูล (3) วิธีกำรท�ำงำน (4) ปัญหำและอุปสรรค 2) ผลจำกกำรสร้ำงคู่มือ 
กำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต พบว่ำ มีองค์ประกอบของคู่มือที่ส�ำคัญ ได้แก่ ปก ค�ำน�ำ 
สำรบัญ เนื้อหำ และบรรณำนุกรม 3) ผลจำกกำรประเมินคุณภำพคู่มือ พบว่ำ คู่มือกำรออกแบบภำพ 
แปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต มีควำมเหมำะสมอยู่ในระดับมำกที่สุด ทั้ง 3 ด้ำน ได้แก่ (1) ด้ำนรูปเล่ม  
(2) ด้ำนเนื้อหำและภำพประกอบ และ (3) ด้ำนกำรน�ำไปใช้ โดยมีค่ำเฉลี่ยในภำพรวม คือ 4.60  
ซึ่งเป็นไปตำมเกณฑ์ที่ก�ำหนดไว้ ดังนั้นจึงสรุปว่ำ คู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตมี
คุณภำพ

ค�าส�าคัญ: คู่มือ, กำรออกแบบภำพแปรขบวน, วงโยธวำทิต, รูปแบบคอร์ สไตล์

1บทควำมนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยำนิพนธ์เรื่อง “กำรสร้ำงคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต”  

หลักสูตรศิลปศำสตรมหำบัณฑิต สำขำวิชำดนตรี ภำควิชำดนตรี คณะมนุษยศำสตร์ มหำวิทยำลัยเกษตรศำสตร์ (บำงเขน) 
2นิสิตระดับปริญญำมหำบัณฑิต สำขำวิชำดนตรี ภำควิชำดนตรี คณะมนุษยศำสตร์ มหำวิทยำลัยเกษตรศำสตร์ (บำงเขน) 
3อำจำรย์ที่ปรึกษำ ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร. สำขำวิชำดนตรี ภำควิชำดนตรี คณะมนุษยศำสตร์ มหำวิทยำลัยเกษตรศำสตร์ (บำงเขน)   
4รูปแบบคอร์ สไตล์ คือ รูปแบบกำรแสดงดนตรีสนำมของวงโยธวำทิตที่มีแนวคิดในกำรออกแบบกำรแสดงที่ทันสมัย ทั้งด้ำนดนตรีที่ใช้ใน

กำรบรรเลงและรูปแบบของภำพแปรขบวน มีกำรใช้ฉำก และเครื่องดนตรีไฟฟ้ำเข้ำมำมีส่วนร่วมในกำรแสดง
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Abstract
The Thesis entitled “Creating a Manual of Drill Design for Marching Band” aims to  

1) study and Compile information about drill design techniques for marching band corps 
style in Thailand from 2000 to 2020 2) use the data obtained from the study to analyze, 
process, and create a manual of drill design for marching band 3) evaluate the quality of  
a manual of drill design for marching band created. The tools used in this study are  
1) Interview form and 2) Questionnaire form.

The research found that 1) The study and Compile information about drill design 
techniques for marching band corps style in Thailand from 2000 to 2020 provide the  
important information in four issues including (1) Work objectives (2) Planning and  
preparation (3) Work methods and (4) Problems and obstacles 2) The result of creating  
a manual of drill design for marching band should have the following important manual  
elements: cover, foreword, table of contents, content, and bibliography 3) The result of the 
quality assessment manual found the manual of drill design for marching band very  
appropriate at the highest level in all 3 aspects as follows: (1) the form of the book,  
(2) the content and illustrations, and (3) the usability with an overall average 4.60 were 
marked as qualified according to the research’s criteria. Therefore, it is concluded that the 
manual of drill design for marching band having great quality.

Keywords: Manual, Drill design, Marching band, Corps style

ความเป็นมาและความส�าคัญของปัญหา
กำรแปรขบวนนั้นเริ่มต้นมำจำกในอดีตกองทัพทหำรต้องกำรหำวิธีกำรเคลื่อนก�ำลังพลและกำรจัด

ขบวนทัพเวลำอยู่ในสนำมรบ จึงต้องหำรูปแบบวิธีกำรท่ีจะท�ำให้กองทัพทหำรที่มีก�ำลังพลจ�ำนวนมำกและ 
ถืออำวุธอยู่ในมือสำมำรถเคลื่อนทัพและปรับเปลี่ยนรูปขบวนได้อย่ำงสะดวก รวดเร็วและคล่องตัว จึงจ�ำเป็น
จะต้องมีกำรฝึกฝนกำรจัดรูปขบวนและมีชุดค�ำสั่งในกำรจัดรูปขบวนและปรับเปลี่ยนขบวนทัพเพื่อให้ม ี
ควำมเป็นระเบยีบเรยีบร้อยสะดวกรวดเรว็ และคล่องตวัเวลำเคลือ่นก�ำลงัพลจำกทีห่นึง่ไปยงัอกีอกีท่ีหนึง่ หรอื
ใช้เวลำจัดขบวนทัพในสนำมรบ (The Canadian Forces Manual of Drill and Ceremonial, 2014) โดย
ใช้ชุดค�ำสั่งจำกสัญญำณต่ำงๆ เช่น สัญญำณมือ สัญญำณธง สัญญำณแตร และสัญญำณกลอง เป็นต้น  
ต่อมำเม่ือสงครำมสงบลงกำรแปรขบวนจัดทัพในกองทัพทหำรก็ยังมีกำรน�ำมำใช้แต่ไม่ใช่เพ่ือกำรออกรบ 
แต่เป็นกำรใช้เพื่อฝึกระเบียบวินัยให้ก�ำลังพล และใช้ในกำรเดินขบวนพำเหรดหรือกำรแสดงในพิธีกำรส�ำคัญ
ต่ำง ๆ  ปัจจบุนักองทพัทหำรได้มกีำรใช้วงโยธวำทติน�ำมำประยกุต์ในกำรแสดงโดยกำรบรรเลงดนตรผีสมผสำน
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รูปแบบกำรจดัรปูขบวนจนพฒันำกลำยมำเป็นกำรแสดงกำรแปรขบวนส�ำหรบัวงโยธวำทติเกดิขึน้ วตัถปุระสงค์
เพื่อฝึกควำมมีระเบียบวินัย ควำมแม่นย�ำควำมพร้อมเพรียง เพรำะกำรฝึกกำรแปรขบวนนั้น เป็นพ้ืนฐำน
ส�ำคัญในกำรฝึกกำรท�ำงำนร่วมกันเป็นหมู่คณะ 

ลักษณะของวงโยธวำทิตในปัจจุบันมีหลำยประเภท ขึ้นอยู่กับรูปแบบกำรใช้งำน เครื่องดนตรีที่ใช้ 
และรูปแบบกำรแสดง โดยสำมำรถจ�ำแนกลักษณะของวงโยธวำทิตเป็น 6 ประเภท ดังนี้

1. Military bands คือ วงโยธวำทิตที่มีรูปแบบเหมือนวงดนตรีของทหำร ซึ่งในอดีตวงดนตรีทหำร
ถือเป็นวงดนตรีต้นแบบของวงโยธวำทิตรูปแบบอ่ืนๆ มีกำรใช้เครื่องดนตรีหลำกหลำยประเภท แต่โดยปกติ
แล้วจะประกอบไปด้วยเครื่องเป่ำลมไม้ เครื่องเป่ำลมทองเหลือง และเครื่องกระทบ

2. Parade bands คือ วงโยธวำทิตที่มีรูปแบบกำรใช้งำนส�ำหรับกำรเดินแถวน�ำขบวนในโอกำส 
ต่ำงๆ มีพัฒนำกำรมำจำกวง Bagpipes5 หรือ Fife and Drum6 รวมถึงวงที่เป็นกลุ่มของเครื่องเป่ำกับกลอง
ทุกประเภท

3. Show bands คือ วงดนตรีที่มีบทบำทหลักที่ใช้แสดงในกำรจัดงำนกีฬำและกำรแข่งขัน เช่น  
กำรแข่งขันอเมริกันฟุตบอล ส่วนใหญ่มักพบเห็นกำรแสดงของวง Show bands ในช่วงพักครึ่งเวลำของ 
กำรแข่งขัน

4. HBCU bands คือ วงดนตรีที่เริ่มมำจำกกำรใช้งำนในงำนแข่งขันอเมริกันฟุตบอล โดยมีลักษณะ
กำรเดินแบบยกเท้ำสูงที่เป็นเอกลักษณ์แบบดั้งเดิม และวงดนตรีประเภทนี้ได้เจริญเติบโตมำพร้อมกับ
อุตสำหกรรมภำพยนต์ กำรแข่งขันกีฬำระดับอำชีพ และกำรใช้งำนในหน่วยงำนของรัฐ วงประเภทนี้เป็นท่ี
รู้จักกันในรูปแบบดั้งเดิมคือกำรเดินแบบยกเท้ำสูง โดยบทเพลงที่ใช้ในกำรบรรเลงเป็นบทเพลงยอดนิยมกว่ำ 
40 เพลง มีท่ำเต้นที่ล�้ำสมัยและมีวงในรูปแบบนี้ที่เป็นที่รู้จักในปัจจุบันกว่ำ 100 วง

5. Drum and Bugle corps คือ ประเภทของวงดนตรีที่ใช้ในกำรเดินทัพสืบเชื้อสำยมำจำกหน่วย
ส่งสัญญำนทำงทหำร ซึ่งจ�ำแนกเป็นแบบดั้งเดิม และแบบสมัยใหม่อย่ำงชัดเจน ทั้งสองรูปแบบมีประวัติ 
ควำมเป็นมำ และพฒันำกำรอย่ำงต่อเนือ่งมำยำวนำนตำมควำมหมำยของชือ่ Bugle and Drum ทีเ่ป็นดนตรี
ใช้ส่งสัญญำณให้จังหวะในกำรเดินทัพ แต่วง Drum and Bugle corps สมัยใหม่ที่มีกำรแข่งขันกันในปัจจุบัน
ได้มีกำรน�ำเครื่องลมทองเหลืองชนิดอื่นๆ และเคร่ืองดนตรีขอบสนำม7 (Pit percussion) เข้ำมำใช้ใน 
กำรบรรเลงด้วย

6. Bugle bands คือ วงดนตรีกลุ่มย่อยของวงดนตรีทหำรโดยใช้เครื่องดนตรีเป็นแตรที่ไม่มีปุ่มกด 
(Non-valved) ปกติแล้วส่วนใหญ่จะเป็นเครื่องดนตรีที่เป็นคีย์บีแฟลต (Bb) (Wikipedia, 2007)

5Bagpipes คือ เครื่องดนตรีชนิดหนึ่งของสกอตแลนด์ จัดอยู่ในประเภทเครื่องลม ในภำษำไทยใช้ค�ำว่ำ ตัวเป็นลักษณนำม เช่น  

ปี่ถุงลม 1 ตัว 
6Fife and Drum คือ วงดนตรีทหำรที่ใช้ในกำรน�ำขบวนเดินแถว ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี 2 ชนิด ได้แก่ ขลุ่ยไฟฟ์ และกลอง
7เครื่องดนตรีขอบสนำม คือ กลุ่มเครื่องดนตรีไฟฟ้ำ และกลุ่มเครื่องกระทบที่ไม่สำมำรถแบกและเดินตีในสนำมได้ เช่น ระนำดฝรั่ง  

กลองทิมปำนี ระฆังรำว เป็นต้น  
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ปัจจุบันมีกำรจัดกำรประกวดวงโยธวำทิตทั่วโลกทั้งในทวีปยุโรป อเมริกำและเอเชีย วัตถุประสงค์ใน
กำรจัดกำรประกวดเพื่อพัฒนำศักยภำพของวงโยธวำทิตในทุกรูปแบบของกำรแสดง เช่น กำรนั่งบรรเลง  
กำรเดินพำเหรด และกำรแปรขบวน โดยมีกำรแบ่งกำรประกวดตำมระดับอำยุและควำมสำมำรถของผู้แสดง 
เริ่มตั้งแต่ในระดับประถมศึกษำจนถึงในระดับไม่จ�ำกัดอำยุ ซึ่งในกำรประกวดวงโยธวำทิตนั้น มีหนึ่งประเภท
กำรประกวดที่มีควำมน่ำสนใจมำกก็คือ กำรประกวดวงโยธวำทิตประเภทกำรแปรขบวน เนื่องจำกกำรแปร
ขบวนของวงโยธวำทิต นักดนตรีไม่เพียงแต่บรรเลงดนตรีอย่ำงเดียว แต่นักดนตรีต้องเดินแปรขบวนเป็น 
รูปแบบต่ำงๆ ให้มีควำมสอดคล้องกับลีลำของดนตรีและกำรแสดงประกอบที่ใช้ในกำรแสดงด้วย

ปัจจุบันวงโยธวำทิตในประเทศไทยมีกำรพัฒนำรูปแบบกำรแสดง และเทคนิคกำรแปรขบวนไป 
ในทิศทำงของรูปแบบคอร์ สไตล์ เห็นได้จำกกำรประกวดวงโยธวำทิตประเภทดนตรีสนำม ซึ่งวงโยธวำทิต 
ส่วนใหญ่ที่ประสบควำมส�ำเร็จในกำรแสดงและกำรประกวดนั้น เป็นวงโยธวำทิตที่มีรูปแบบกำรแสดงและ 
กำรแปรขบวนรูปแบบคอร์ สไตล์ ดังนั้นในวิจัยนี้ ผู ้วิจัยจึงมุ่งเน้นท�ำกำรศึกษำกำรแปรขบวนรูปแบบ 
คอร์ สไตล์ เป็นหลัก นิพัต กำญจนะหุต อธิบำยว่ำ กำรแสดงรูปแบบคอร์ สไตล์ มีแนวคิดในกำรออกแบบ 
กำรแสดงที่เป็นเรื่องรำว (Story) และแบบที่เป็นธีม (Theme) ที่ใช้ในกำรแสดง จึงท�ำให้กำรแสดงรูปแบบ
คอร์ สไตล์ มีควำมน่ำสนใจ น่ำติดตำม และสร้ำงควำมประทับใจให้กับผู้ชมเป็นอย่ำงมำก ซึ่งกำรแปรขบวน
รูปแบบคอร์ สไตล์ จะมีกำรใช้นักแสดงประกอบ อุปกรณ์กำรแสดงของนักแสดงประกอบ เช่น ธง ปืน ดำบ 
ฯลฯ และฉำกประกอบเข้ำมำมีส่วนร่วมในกำรแสดงด้วย เพ่ือเป็นกำรเพิม่สีสัน เพิม่มติิและช่วยในกำรส่ือสำร
เร่ืองรำวในกำรแสดง อีกทั้งนักดนตรีและนักแสดงประกอบทุกคนจะต้องมีพ้ืนฐำนกำรเต้น กำรแสดง และ
ต้องมีร่ำงกำยที่แข็งแรงเพื่อให้สำมำรถรองรับรูปแบบกำรแสดงที่หลำกหลำยได้ (นิพัต กำญจนะหุต, 2561) 
ซึ่งข้ันตอนกำรท�ำงำนและเทคนิคในกำรออกแบบภำพแปรขบวนรูปแบบคอร์ สไตล์ จึงเป็นส่ิงส�ำคัญมำก 
ที่จะส่งผลให้กำรแสดงนั้นมีภำพรวมในกำรแสดงที่ดีและสำมำรถประสบควำมส�ำเร็จในกำรแสดงและ 
กำรประกวดได้ ดังนั้นผู้ออกแบบภำพแปรขบวนจะต้องท�ำกำรศึกษำแนวทำงกำรออกแบบภำพแปรขบวน 
เพื่อให้มีควำมรู ้ควำมเข้ำใจในกระบวนกำรท�ำงำนจึงจะสำมำรถวำงแผนจัดกำรกำรท�ำงำนได้อย่ำงมี
ประสิทธิภำพ และท�ำให้ภำพแปรขบวนที่ออกแบบมำนั้น มีควำมสอดคล้องกลมกลืนกับลีลำของบทเพลง 
ที่ใช้ในกำรแสดง จึงมีโอกำสประสบควำมส�ำเร็จในกำรแสดงและกำรประกวดได้

จำกควำมเป็นมำและควำมส�ำคัญที่กล่ำวมำข้ำงต้น ผู ้วิจัยจึงมีควำมสนใจท�ำกำรศึกษำและ 
เก็บรวบรวมข้อมูลของกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตรูปแบบคอร์ สไตล์ เพื่อจัดสร้ำงเป็น
คู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต โดยเนื้อหำของคู่มือจะกล่ำวถึงหลักกำร แนวคิด และ
ทฤษฎี รวมถึงข้อมูลส�ำคัญที่เกี่ยวข้องกับกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตรูปแบบคอร์ สไตล์ 
เพื่อใช้เป็นเป็นแนวทำงในกำรศึกษำค้นคว้ำให้กับครูผู้สอนวงโยธวำทิตและผู้ที่สนใจกำรออกแบบภำพแปร
ขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต เพื่อเป็นประโยชน์ในกำรพัฒนำวงกำรดนตรีและกำรเรียนกำรสอนดนตรีใน
ประเทศไทยต่อไป
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วัตถุประสงค์ในการวิจัย 
1. เพื่อท�ำกำรศึกษำและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับเทคนิคกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับ 

วงโยธวำทิต ในประเทศไทยรูปแบบคอร์ สไตล์ ช่วงปี พ.ศ. 2543-2563
2. เพื่อน�ำข้อมูลที่ได้จำกกำรศึกษำน�ำมำวิเครำะห์ ประมวลผล และจัดสร้ำงเป็นคู่มือกำรออกแบบ

ภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต
3. เพื่อท�ำกำรประเมินคุณภำพของคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตท่ีจัด 

สร้ำงขึ้น

ขอบเขตการวิจัย
กำรวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยมุ่งเน้นท�ำกำรศึกษำและเก็บข้อมูลเกี่ยวกับเทคนิคกำรออกแบบภำพแปร

ขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตในประเทศไทยรูปแบบคอร์ สไตล์ ช่วงปี พ.ศ. 2543-2563 จำกนั้นน�ำข้อมูลที่ได้มำ
จัดสร้ำงเป็นคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต และท�ำกำรประเมินคุณภำพคู่มือ

ประโยชน์ที่ได้รับ
ผลของกำรสร้ำงคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตในครั้งนี้ นอกจำกจะเป็น 

กำรสร้ำงองค์ควำมรู้ใหม่ในกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตที่เป็นรูปธรรมแล้ว คู่มือดังกล่ำว
ยงัสำมำรถน�ำไปใช้เป็นคูม่อืส�ำหรบัครผููส้อนวงโยธวำทติ หรือบคุลำกรดนตรี ในกำรออกแบบภำพแปรขบวน
ส�ำหรับวงโยธวำทิตได้จริง

วิธีการวิจัย
กำรวิจัยเรื่อง “กำรสร้ำงคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต” เป็นกำรวิจัยเชิง

คุณภำพ (Qualitative Research) ผู้วิจัยได้แบ่งขั้นตอนในกำรด�ำเนินกำรวิจัยเป็น 3 ขั้นตอนดังนี้
ขั้นตอนที่ 1 กำรศึกษำและเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับกำรแปรขบวนและกำรออกแบบภำพแปร

ขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต โดยแบ่งข้อมูลเป็น 2 ส่วน ดังนี้
1.1 ท�ำกำรศึกษำค้นคว้ำเกี่ยวกับประวัติควำมเป็นมำ หลักแนวคิด และทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

กบักำรแปรขบวนและกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรบัวงโยธวำทติจำกเอกสำร งำนวจิยั และสือ่ออนไลน์ 
เพื่อน�ำข้อมูลมำเป็นตัวก�ำหนดประเด็นค�ำถำมในแบบสัมภำษณ์และเก็บรวบรวมข้อมูลจำกผู้เชี่ยวชำญ 
ด้ำนกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตในประเทศไทย

1.2 ท�ำกำรสัมภำษณ์ข้อมูลจำกกลุ่มผู้เชี่ยวชำญด้ำนกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับ 
วงโยธวำทิตในประเทศไทย จ�ำนวน 5 ท่ำน ซึ่งผู้วิจัยใช้กำรเลือกผู้ให้ข้อมูลแบบเฉพำะเจำะจงและท�ำกำร
สมัภำษณ์เชิงลึก (In-Depth Interview) ทัง้แบบทีเ่ป็นทำงกำร (Formal Interview) และแบบไม่เป็นทำงกำร 
(Informal Interview) โดยผู้วิจัยท�ำกำรก�ำหนดประเด็นข้อค�ำถำมและใช้ประเด็นข้อค�ำถำมแบบปลำยเปิด 
ท�ำให้ผู้ให้ข้อมูลสำมำรถตอบค�ำถำมได้อย่ำงอสิระ เพือ่ให้ได้ข้อมลูเชงิลกึและเป็นข้อมลูทีไ่ด้จำกประสบกำรณ์
กำรท�ำงำนจริง
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ขั้นตอนที่ 2 กำรสร้ำงคู่มือ ในวิจัยนี้ ผู้วิจัยมีขั้นตอนในกำรสร้ำงคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวน
ส�ำหรับวงโยธวำทิต แบ่งเป็น 3 ขั้นตอนดังนี้

2.1 ท�ำกำรศึกษำค้นคว้ำข้อมูลที่เกี่ยวกับหลักกำร แนวคิด และทฤษฎีในกำรสร้ำงคู่มือจำก
เอกสำรและงำนวจิยัทีเ่กีย่วข้อง เพือ่น�ำข้อมลูท่ีได้มำเป็นแนวทำงและรูปแบบในกำรจัดสร้ำงคู่มอืกำรออกแบบ
ภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตให้มีคุณภำพและตรงกับวัตถุประสงค์ของงำนวิจัย

2.2 ผู ้วิจัยจัดท�ำโครงร่ำงคู ่มือ (Outline) ด้วยกำรก�ำหนดจุดมุ่งหมำยและลักษณะ 
องค์ประกอบของคูม่อื โดยผูว้จิยัได้ท�ำกำรศกึษำข้อมลูเกีย่วกบัรูปแบบ วธิกีำรสร้ำงคูม่อืจำกเอกสำรและงำน
วิจัยที่เกี่ยวข้อง รวมทั้งท�ำกำรปรึกษำกับอำจำรย์ที่ปรึกษำ 

2.3 ผู้วิจัยน�ำผลข้อมูลท่ีได้จำกกำรสัมภำษณ์ผู้เชี่ยวชำญ ซึ่งเป็นกลุ่มผู้ให้ข้อมูลด้ำนกำร
ออกแบบ ภำพแปรขบวนส�ำหรบัวงโยธวำทติในประเทศไทย น�ำมำเรยีบเรยีงลงในคูม่อืโดยกำรจัดล�ำดบัสดัส่วน
ของเนื้อหำตำมองค์ประกอบที่ก�ำหนดเอำไว้ 

ขัน้ตอนที ่3 กำรประเมนิคณุภำพคูม่อื ในวิจยันี ้ผูว้จิยัได้ท�ำกำรตรวจหำคุณภำพคูม่อืด้วยแบบประเมิน 
จำกกลุ่มผู้ให้ข้อมูล ซ่ึงผู ้วิจัยใช้กำรเลือกผู้ให้ข้อมูลแบบเฉพำะเจำะจงท่ีเป็นผู้เชี่ยวชำญด้ำนกำรสอน 
กำรแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตในสถำนศึกษำทั้งภำครัฐและเอกชน จ�ำนวน 5 ท่ำน เพื่อหำคุณภำพและ
ควำมเหมำะสมของคูม่อืต่อกำรน�ำไปใช้งำนจรงิ โดยผูว้จัิยจะท�ำกำรประเมนิคณุภำพและควำมเหมำะสมของ
คู่มือใน 3 ด้ำน ดังนี้

1) ด้ำนรูปเล่ม 
2) ด้ำนเนื้อหำและด้ำนภำพประกอบ 
3) ด้ำนกำรน�ำไปใช้

จำกนั้นผู้วิจัยจึงน�ำข้อมูลที่ได้จำกกำรประเมิน มำท�ำกำรสรุป วิเครำะห์ผลกำรประเมินคุณภำพของ
คู่มือ

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย
เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัยและเก็บข้อมูลมี 2 ฉบับ ดังนี้
1. เครื่องมือแบบสัมภำษณ์ (Interview Form) จ�ำนวน 1 ฉบับ ที่ผู้วิจัยสร้ำงขึ้นแบบเป็นทำงกำร 

(Formal Interview) และแบบไม่เป็นทำงกำร (Informal Interview) เพื่อใช้ในกำรสัมภำษณ์เก็บข้อมูลจำก
ผู้เชี่ยวชำญด้ำนกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตในประเทศไทย

2. เครื่องมือแบบสอบถำม (Questionnaire form) จ�ำนวน 1 ฉบบั ทีผู่้วจิัยสร้ำงขึน้ส�ำหรบัใช้ในกำร
เก็บข้อมูลจำกผู้เชี่ยวชำญด้ำนกำรสอนกำรแปรขบวนในสถำนศึกษำที่เป็นผู้ประเมินคุณภำพของคู่มือ
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ผลการวิจัย
ผลกำรวิจัยตำมวัตถุประสงค์มีดังนี้
1. ผลกำรศึกษำและเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับเทคนิคกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับ 

วงโยธวำทติในประเทศไทยรปูแบบคอร์ สไตล์ ช่วงปี พ.ศ. 2543-2563 ผูว้จิยัได้ผลกำรคกึษำจำกกำรสมัภำษณ์
กลุ่มตัวอย่ำง ผู้ให้ข้อมูล มีรำยละเอียดดังนี้

1.1 ด้ำนวัตถุประสงค์
1.1.1 วัตถุประสงค์ในกำรท�ำงำน พบว่ำ ในกำรท�ำงำนออกแบบภำพแปรขบวน

ส�ำหรับวงโยธวำทิตมีวัตถุประสงค์ 4 ประกำร ได้แก่ 1) เพื่อใช้ในกำรประกวด 2) เพื่อใช้ในกำรแสดงงำนกีฬำ 
3) เพื่อใช้ในงำนเฉพำะกิจ และ 4) เพื่อใช้เป็นสื่อกำรเรียนกำรสอน 

1.1.2 ควำมแตกต่ำงในกำรท�ำงำน พบว่ำ กำรออกแบบภำพแปรขบวนเพื่อใช้ใน
กำรประกวดมีควำมยำกและรำยละเอียดในกำรท�ำงำนที่มำกกว่ำกำรออกแบบภำพแปรขบวนเพ่ือใช้ใน 
กำรแสดงงำนกีฬำ หรืองำนเฉพำะกิจ ส่วนกำรออกแบบภำพแปรขบวนเพื่อใช้เป็นสื่อกำรเรียนกำรสอนมี 
ควำมง่ำยในกำรออกแบบมำกที่สุด เนื่องจำกต้องน�ำไปใช้สำธิตกับผู้เรียนในระดับพื้นฐำน

1.2 ด้ำนกำรวำงแผนและกำรเตรียมข้อมูล
1.2.1 กำรวำงแผนและกำรเตรียมข้อมูล พบว่ำ ก่อนกำรท�ำงำนควรมีกำรประชุม

วำงแผนกับทมีงำนเกีย่วกบัข้อมลูในภำพรวมท่ีเก่ียวข้องกบักำรท�ำงำน ได้แก่ 1) ข้อมูลทีเ่กีย่วข้องกบันกัดนตรี
และนักแสดง เช่น จ�ำนวนสมำชิกท่ีใช้ในกำรแสดง ช่วงอำยุและระดับควำมสำมำรถ จุดอ่อนจุดแข็งของวง 
สัดส่วน รูปร่ำง และระดับควำมสูงต�่ำของร่ำงกำย เป็นต้น 2) ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับอุปกรณ์ เช่น เครื่องดนตรี 
ชุดเครื่องแต่งกำย ฉำก อุปกรณ์กำรแสดงต่ำงๆ 3) ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับกำรแสดง เช่น ใครเป็นผู้ชมกำรแสดง 
(Who) ท�ำกำรแสดงเมื่อไหร่ (When) ท�ำกำรแสดงที่ไหน (Where) และจะท�ำกำรแสดงอะไร (What)  
4) เขยีนบทสรปุหรอืเนือ้หำท่ีจะใช้ในกำรออกแบบกำรแสดง 5) วำงโครงร่ำงของกำรแสดงทัง้หมดให้เห็นเป็น
ภำพรวมของทิศทำงในกำรท�ำงำน 6) เตรียมข้อมูลเพลงที่ใช้ในกำรท�ำงำน เช่น สกอร์เพลง และไฟล์เสียง  
7) น�ำข้อมูลควำมต้องกำรของทีมงำนแต่ละส่วนมำเรียบเรียงและเขียนรำยละเอียดกำรแสดงทั้งหมดลงใน
ตำรำงวิเครำะห์กำรแสดง

1.2.2 กำรก�ำหนดสัดส่วนผู้บรรเลงและผู้แสดง พบว่ำ สัดส่วนและจ�ำนวนสมำชิก
ที่ส่งผลในกำรออกแบบภำพแปรขบวนมำกท่ีสุด คือ สัดส่วนของกลุ่มเครื่องเป่ำ เนื่องจำกกลุ่มเครื่องเป่ำ 
มีจ�ำนวนสมำชิกมำกที่สุด ซึ่งเป็นองค์ประกอบหลักในกำรออกแบบภำพแปรขบวน ดังนั้นจ�ำนวนสมำชิกของ
กลุ่มเครื่องเป่ำที่สะดวกในกำรออกแบบภำพแปรขบวน ได้แก่ จ�ำนวนสมำชิกที่เป็นเลขคู่ หรือจ�ำนวนเลขที่
หำรด้วย 2 และ 4 ลงตัว เช่น 12, 16, 24, 36, 40, 42, 48, 56, 60, 64, 100 เป็นต้น และสัดส่วนของ 
กลุม่เครือ่งเป่ำทีส่ำมำรถสร้ำงภำพแปรขบวนได้สมบรูณ์แบบและง่ำยต่อกำรบรหิำรจดักำรตวัเลข คือ จ�ำนวน 
64 โดยสัดส่วนของจ�ำนวนสมำชิกในกำรจัดรูปแบบของภำพแปรขบวนลักษณะต่ำงๆ มีดังนี้ 1) ภำพลำยเส้น
ต่ำงๆ ใช้จ�ำนวนสมำชิกตั้งแต่ 3 คนขึ้นไปและสำมำรถใช้ได้ทั้งจ�ำนวนเลขคู่และเลขคี่ 2) ภำพวงกลมควรใช้
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สมำชกิอย่ำงน้อย 6 คน ขึน้ไปแต่ถ้ำจะให้สมบรูณ์แบบควรใช้ 8-12 คน หรอืมำกกว่ำนีเ้พ่ือให้ควำมเป็นเหล่ียม
มุมลดน้อยลง 3) ภำพสี่เหลี่ยมจัตุรัสทึบตัน ใช้สัดส่วนจ�ำนวนตัวเลขที่มีด้ำน กว้ำงXยำว เท่ำกัน เช่น 4, 9, 
16, 25, 36 เป็นต้น และภำพสี่เหลี่ยมผืนผ้ำทึบตัน ใช้สัดส่วนจ�ำนวนตัวเลขที่เป็นเลขคู่ตั้งแต่ 6 คนขึ้นไป เช่น 
6, 8, 12, 15, 20, 30 เป็นต้น นิพัต กำญจนะหุต ให้ข้อมูลเพิ่มเติมว่ำ ภำพสำมเหลี่ยมทึบตันสำมำรถ 
จัดสัดส่วนของจ�ำนวนสมำชิกได้ 2 รูปแบบ ได้แก่ 1) สูตร 9 คือรูปแบบกำรจัดภำพสำมเหลี่ยมแบบแถว 
ตรงกันมีสูตรในกำรจัดจ�ำนวนสมำชิก ดังนี้ เริ่มตั้งแต่ 9, 16, 25, 36, 49, 64, 81, 100 ฯลฯ 2) สูตร 10 คือ
รูปแบบกำรจัดภำพสำมเหลี่ยมแบบแถวสลับฟันปลำมีสูตรในกำรจัดจ�ำนวนสมำชิก ดังนี้ เริ่มตั้งแต่ 3, 6, 10, 
15, 21, 28, 36, 46, 57, 69 ฯลฯ (นิพัต กำญจนะหุต, สัมภำษณ์, 6 เมษำยน 2564)

1.2.3 กำรก�ำหนดพืน้ทีก่ำรแสดง พบว่ำ ปัจจยัทีใ่ช้ในกำรพจิำรณำเพือ่ก�ำหนดพืน้ที่
กำรแสดงมีปัจจัย ดังนี้ 1) ปัจจัยด้ำนศักยภำพกำรบรรเลงของนักดนตรี 2) ปัจจัยด้ำนจ�ำนวนสมำชิกในวง  
3) ปัจจัยด้ำนสนำมที่ใช้ในกำรฝึกซ้อม 4) ปัจจัยด้ำนสนำมที่ใช้ในกำรแสดงหรือกำรประกวด 5) ปัจจัยด้ำน
ฉำกและอุปกรณ์ที่ใช้ในกำรแสดง

1.3 ด้ำนวิธีกำรท�ำงำน
1.3.1 อุปกรณ์และโปรแกรมที่ใช้ พบว่ำ อุปกรณ์ที่ใช้ในกำรท�ำงำนออกแบบภำพ

แปรขบวน ได้แก่ 1) ดินสอ กระดำษ A4 กระดำษกรำฟ ปำกกำสีและยำงลบ ใช้ส�ำหรับร่ำงภำพโครงร่ำงและ
ก�ำหนดจุดของนักดนตรีและนักแสดง 2) ไม้บรรทัด ใช้ส�ำหรับเขียนภำพเส้นตรง 3) วงเวียน ใช้ส�ำหรับเขียน
ภำพวงกลม 4) ฟิกเกอร์ (Figure) แบบจ�ำลองนักดนตรีกับสนำม ใช้ส�ำหรับสร้ำงภำพจ�ำลอง 6) คอมพิวเตอร์ 
ส�ำหรับใช้งำนร่วมกับโปรแกรม 3D Java 

1.3.2 ขั้นตอนกำรท�ำงำน พบว่ำ ข้ันตอนในกำรท�ำงำนออกแบบภำพแปรขบวน  
มีดังนี้ 1) ฟังเพลง ดูสกอร์ และวิเครำะห์เพลงเพื่อตีควำมหมำยเสียงดนตรีออกมำเป็นภำพในจินตนำกำร  
2) สเกตภำพโครงร่ำงภำพเป้ำหมำยที่จินตนำกำรเอำไว้ 3) แบ่งวรรคเพลงเพื่อหำจังหวะในกำรเปลี่ยนภำพ
แปรขบวน 4) ลงมือเขียนรำยละเอียดต่ำงๆ ลงในโปรแกรม

1.3.3 รูปแบบของภำพแปรขบวน พบว่ำ รูปแบบของภำพแปรขบวนที่น�ำมำใช้ใน
กำรออกแบบมี 3 รูปแบบ ดังนี้ 1) ภำพรูปร่ำงและรูปทรงเรขำคณิตต่ำงๆ เช่น สำมเหลี่ยม สี่เหลี่ยม วงกลม 
หกเหลี่ยม แปดเหลี่ยม ฯลฯ ซึ่งมีทั้งลักษณะภำพทึบตันและภำพโปร่งกลวง 2) ลำยเส้นต่ำงๆ เช่น เส้นตรง 
เส้นเฉียง เส้นโค้ง ฯลฯ และ 3) รูปร่ำงและรูปทรงธรรมชำติ หรือรูปทรงอิสระ เช่น รูปใบไม้ ก้อนเมฆ สำยน�้ำ 
ลวดลำยของแผนที่ เป็นต้น โดยมีหลักกำรในกำรเลือกใช้ภำพแปรขบวนให้สอดคล้องกับบทเพลง ดังนี้  
1) เพลงที่มีลักษณะเป็นเพลงช้ำ นุ่มนวล และแนวท�ำนองเป็นแนวนอน ให้ควำมรู้สึกเลือนไหลต่อเนื่อง  
ควรใช้ภำพแปรขบวนท่ีมีลักษณะเป็นลำยเส้นโค้งในรูปแบบต่ำงๆ 2) เพลงที่มีลักษณะในกำรบรรเลง 
พร้อมกันทั้งวง และมีท�ำนองที่แข็งแรง หนักแน่น ควรใช้ภำพแปรขบวนในลักษณะเป็นแท่งทึบตัน 3) เพลงที่
มีลักษณะของแนวดนตรีแบบผสมผสำนควรใช้ภำพแปรขบวนท้ังสองรูปแบบผสมกันทั้งลำยเส้นและ 
ภำพทบึตนั 4) ในช่วงดนตรท่ีีบรรเลงพร้อมด้วยควำมดังและมเีสียงประสำนแบบโปร่งๆ ควรใช้ภำพแปรขบวน
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ที่มีช่องไฟแบบกว้ำง ๆ และถ้ำดนตรีที่ดังแต่เสียงประสำนฟังแล้วให้ควำมรู้สึกอึดอัด ตึงเครียด ควรเลือกใช้
ภำพแปรขบวนที่มีลักษณะเป็นภำพทึบตันและช่องไฟบีบระยะเข้ำหำกันแบบหนำแน่น 5) ในกรณีท่ีกลุ่ม 
เครื่องเป่ำเล่นท�ำนองเดียวกันแต่มีสำมแนวประสำนควรจัดให้เป็นภำพกลุ่มเดียวกันโดยใช้ภำพที่มีลักษณะ
สลบัฟันปลำเรยีงซ้อนกนั 6) ในกรณีท่ีมกีำรใช้ภำพเชิงสญัลกัษณ์ทีม่คีณุลกัษณะไม่ตรงกบัอำรมณ์ของบทเพลง
ให้ใช้วิธีกำรปรับภำพนั้นๆ โดยภำพที่ปรับยังสำมำรถสื่อควำมหมำยเดิมได้ เช่น ต้องกำรใช้ภำพหัวใจในเพลง
ที่ให้ควำมรู้สึกแข็งแรง ก็ให้ปรับจำกภำพหัวใจที่เป็นเส้นโค้งให้เป็นภำพหัวใจแบบเหลี่ยม เป็นต้น

1.3.4 เทคนิคที่ใช้ในกำรแปรขบวน พบว่ำ มีกำรใช้เทคนิคที่หลำกหลำยใน 
กำรแปรรูปขบวน ดังนี้ 1) Push คือ กำรเปลี่ยนต�ำแหน่งของภำพแปรขบวนจำกจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง 
โดยไม่มีกำรเปลี่ยนรูปร่ำง รูปทรง และระยะต่อระยะเคียง 2) Morph คือ กำรเปลี่ยนรูปแบบของภำพแปร
ขบวนไปเป็นรูปร่ำง หรอืรปูทรงอืน่ เช่น จำกภำพเส้นตรงแปรขบวนไปเป็นภำพวงกลม หรอืจำกภำพสีเ่หลีย่ม
ทึบตันแปรขบวนไปเป็นภำพเส้นตรง เป็นต้น 3) Resize คือ กำรเปลี่ยนรูปร่ำงรูปทรงโดยกำรพัฒนำ 
จำกรูปภำพก่อนหน้ำ เช่น กำรปรับขนำดของภำพให้เล็กลงหรือขยำยออกให้ใหญ่ข้ึน กำรบิดภำพ กำรยืด 
กำรขยำยภำพออกไปทุกทศิทำงแบบอสิระ เป็นต้น 4) Sequential คือ กำรเปล่ียนรูปขบวนในรูปแบบเดียวกนั
โดยกำรเคลื่อนที่ทีละกลุ่มไม่พร้อมกัน 5) Rotation คือ กำรหมุนรูปขบวน 6) Pivot คือ กำรหมุนภำพ 
เชิงเส้นแบบมีจุดหมุนอยู่ตรงกลำง 7) Pinwheel or Gate คือ กำรหมุนภำพเชิงเส้นแบบมีจุดหมุนอยู ่
ด้ำนข้ำงลักษณะเหมือนกำรเปิดประตู 8) Follow the leader คือ กำรเดินตำมคนหน้ำที่อยู่ในภำพลำยเส้น
เดียวกัน

1.3.5 กำรออกแบบภำพแปรขบวนของนักแสดงประกอบ (Color guard) พบว่ำ          
ควรท�ำกำรออกแบบไปพร้อมกันกับกำรออกแบบภำพแปรขบวนของกลุ่มนักดนตรี ดังนั้น ผู้ออกแบบควร
ค�ำนึงถึงปัจจัย 4 ประกำร ได้แก่ 1) ชุดเครื่องแต่งกำย 2) กลุ่มสีที่ใช้ในชุดและอุปกรณ์ 3) อุปกรณ์ที่ใช้ และ 
4) ฉำกทีใ่ช้ในกำรแสดง โดยทกุองค์ประกอบดงักล่ำวต้องมกีำรบรูณำกำรเข้ำด้วยกนั มคีวำมสมัพนัธ์เชือ่มโยง
กนัและต้องมคีวำมเป็นเอกภำพ ซึง่กำรออกแบบภำพแปรขบวนของนักแสดงประกอบขึน้อยูก่บับทบำทหน้ำที่
และวตัถปุระสงค์ของกำรแสดงในขณะนัน้ว่ำต้องกำรให้นกัแสดงประกอบท�ำหน้ำทีอ่ะไร จงึจะสำมำรถจดัวำง
รูปแบบของภำพแปรขบวนให้นักแสดงประกอบได้อย่ำงเหมำะสม รูปแบบในกำรจัดวำงภำพแปรขบวนของ
นักแสดงประกอบมีหลำยลักษณะ ดังนี้ 1) รูปแบบ In form คือ กำรจัดภำพแปรขบวนในลักษณะแทรกอยู่
ร่วมกันกับนักดนตรีเพื่อท�ำหน้ำท่ีเป็นองค์ประกอบเดียวกันกับภำพแปรขบวนของนักดนตรี 2) รูปแบบ  
Background คือ กำรจัดภำพแปรขบวนท่ีท�ำหน้ำที่เป็นกรอบกำรแสดง หรือฉำกหลังให้กับนักดนตรี  
3) รูปแบบ Connectivity คือ กำรจัดภำพแปรขบวนที่ท�ำหน้ำที่เชื่อมองค์ประกอบภำพแปรขบวนแต่ละ 
ส่วนให้มคีวำมสมัพนัธ์เชือ่มโยงกนั 4) รปูแบบ Focus คอื กำรจดัภำพแปรขบวนทีท่�ำหน้ำทีเ่ป็นจดุสนใจหลกั
เพื่อท�ำกำรโชว์ทักษะกำรแสดงในขณะนั้น 5) รูปแบบ Contrast คือ กำรจัดภำพแปรขบวนให้มีทิศทำง 
ของภำพ หรือลำยเส้นขัดแยงกันกับภำพแปรขบวนของนักดนตรี และ 6) Isolation คือ กำรจัดภำพแปร
ขบวนลกัษณะแยกผูแ้สดงออกมำให้เด่นเพือ่ท�ำกำรแสดงเด่ียว ซ่ึงภำพแปรขบวนของนกัแสดงประกอบแต่ละ
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รูปแบบมีหลักในกำรจัดระยะห่ำง ดังนี้ ภำพแปรขบวนที่ใช้อุปกรณ์ธงควรใช้ระยะช่องไฟ 4-16 ก้ำว  
ขึ้นอยู่กับรูปแบบของกำรจัดภำพแปรขบวน ถ้ำเป็นลำยเส้นควรใช้ระยะ 4-8 ก้ำว แต่ถ้ำจัดภำพในลักษณะ
เป็นรูปแบบสลับฟันปลำก็สำมำรถใช้ระยะห่ำง 8-16 ก้ำวได้ และภำพแปรขบวนที่ใช้อุปกรณ์ปืน และดำบ 
ควรใช้ระยะช่องไฟ 2-8 ก้ำว ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับรูปแบบของกำรจัดภำพแปรขบวนด้วยเช่นกัน

1.3.6 กำรใช้พื้นที่สนำม พบว่ำ ในช่วงประโยคเพลงที่สร้ำงควำมประทับใจให้ผู้ชม
ครัง้แรกของกำรแสดง (First Impact) ควรเลอืกใช้พืน้ทีบ่ริเวณกลำงสนำมและด้ำนหน้ำในกำรออกแบบภำพ
แปรขบวนเนื่องจำกบริเวณดังกล่ำวสำมำรถส่งพลังเสียงถึงผู้ชมได้ง่ำยและสำมำรถมองเห็นภำพแปรขบวน
และรำยละเอยีดของกำรแสดงได้อย่ำงชดัเจน ในช่วงประโยคเพลงทีมี่กำรผ่อนคลำยของดนตรีหรือช่วงทีด่นตรี
ที่มีควำมเบำบำง (Soft music) สำมำรถใช้พื้นที่ทุกส่วนของสนำมในกำรออกแบบภำพแปรขบวนได้  
เพื่อท�ำกำรคลำยภำพแปรขบวนออกให้สอดคล้องกับอำรมณ์ของดนตรีในขณะนั้น ในช่วงประโยคเพลงที่มี
ควำมเข้มข้นของกำรแสดงมำกทีส่ดุ (Climax) ควรเลอืกใช้พืน้ทีบ่รเิวณกลำงสนำมและด้ำนหน้ำสนำมในกำร
ออกแบบภำพแปรขบวน และในช่วงสุดท้ำยของกำรแสดง (Closer) ควรเลือกใช้พื้นที่บริเวณกลำงสนำมและ
ด้ำนหน้ำสนำมในกำรออกแบบภำพแปรขบวน

1.3.7 กำรจัดวำงฉำกและอุปกรณ์ พบว่ำ กำรจัดวำงฉำกที่ใช้ในกำรแสดงไม่ม ี
รปูแบบทีต่ำยตวั ทัง้นีข้ึ้นอยูกั่บวตัถปุระสงค์ในกำรใช้งำนของฉำกน้ันๆ ซึง่ฉำกและอปุกรณ์ทีน่�ำมำใช้ในปัจจุบนั
มีกำรออกแบบให้สำมำรถเคลื่อนท่ีได้และมีรูปแบบกำรใช้งำนที่หลำกหลำย เช่น เพื่อใช้เป็นภำพพื้นหลัง  
เพื่อเพิ่มมิติในสนำม หรือเพื่อใช้เป็นอุปกรณ์ส�ำหรับกำรสร้ำงควำมต่ืนเต้น และสร้ำงควำมประหลำดใจให ้
ผู้ชม ดังนั้นกำรจัดวำงต�ำแหน่งของฉำกที่น�ำมำใช้ ขึ้นอยู่กับบริบทที่ใช้ในกำรแสดง และกำรจัดต�ำแหน่งของ
ฉำกต้องระมัดระวังอย่ำให้ไปขดัขวำงทำงเดนิแปรขบวนและอย่ำให้ไปบดบงัมมุมองของผูช้ม ในกรณทีีใ่ช้ฉำก
ที่มีขนำดใหญ่และเคลื่อนที่ไม่ได้ควรศึกษำก่อนว่ำตั้งแต่ต้นจนจบกำรแสดงต้องกำรใช้ฉำกนั้นในตอนไหน 
จงึน�ำไปจัดวำงไว้ในต�ำแหน่งนัน้ โดยส่วนใหญ่ควรจดัวำงไว้บรเิวณจดุตดัเก้ำช่องในบรเิวณด้ำนหลงัของสนำม 
ทนิกร ตนัวริยิะกูล กล่ำวว่ำ ในกรณทีีใ่ช้ฉำกขนำดใหญ่และเคลือ่นทีไ่ม่ได้หลำยๆ ชิน้ ควรจดัวำงฉำกไว้บรเิวณ
พืน้ทีด้่ำนหลงัของสนำมเพือ่ให้เป็นภำพพืน้หลงัและไม่ไปบดบงัพืน้ทีท่ี่ใช้ในกำรแปรขบวน และควรระมดัระวงั
กำรใช้ฉำกที่มีขนำดใหญ่จนเกินไป เน่ืองจำกจะท�ำให้บดบังทั้งภำพและเสียงของกำรแสดงได้ ในกำรใช้ฉำก
ควรออกแบบกำรใช้งำนให้มีรูปแบบกำรใช้งำนที่หลำกหลำย ควรค�ำนึงถึงกำรจัดกำรในกำรเคล่ือนย้ำย 
และกำรเคลื่อนที่ในสนำมด้วยอย่ำให้เกิดอันตรำยและควำมเสียหำยกับนักดนตรีและพ้ืนที่สนำม (ทินกร  
ตันวิริยะกูล, สัมภำษณ์, 30 เมษำยน 2564)

1.4 ด้ำนปัญหำและอุปสรรค
1.4.1 ปัญหำที่พบในกำรท�ำงำนและแนวทำงกำรแก้ไข พบว่ำ ปัญหำที่พบในกำร

ท�ำงำนของผู้เช่ียวชำญแต่ละท่ำน พบปัญหำและวิธีกำรแก้ไขปัญหำที่แตกต่ำงกันไป ดังนี้ 1) ปัญหำกำร
ออกแบบกำรแสดงล่ำช้ำจึงท�ำให้เวลำของกำรท�ำงำนในข้ันตอนกำรออกแบบภำพแปรขบวนเหลือน้อยลง 
แนวทำงกำรแก้ปัญหำ คือ ต้องใช้หลักแนวคิด Who, When, Where เข้ำมำช่วยในกำรตอบค�ำถำมในกำร
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ท�ำงำนจึงจะทรำบว่ำ What หรอืบททีต้่องกำรจะใช้ในกำรแสดงคอือะไรกจ็ะช่วยให้คดิบทได้เรว็ขึน้ 2) ปัญหำ
จำกทีมงำน บำงครั้งในกำรท�ำงำนอำจเจอทีมงำนที่ไม่เข้ำใจกัน มีแนวคิดในกำรท�ำงำนที่ไม่เป็นไปในทิศทำง
เดยีวกนัจงึท�ำให้เกดิปัญหำในกำรท�ำงำน   แนวทำงกำรแก้ปัญหำ คอื ต้องหำทมีงำนทีม่คีวำมเชีย่วชำญเฉพำะ
ด้ำนและมีแนวทำงกำรท�ำงำนแบบเดียวกัน เข้ำใจกัน มำท�ำงำนด้วยกัน ซึ่งเป็นได้ทั้งผู้รับฟัง ปฏิบัติตำม และ
ผู้ที่สำมำรถแสดงควำมคิดเห็นในกำรท�ำงำนได้    จึงจะท�ำให้กำรท�ำงำนนั้นส�ำเร็จไปได้ด้วยดี 3) ปัญหำระยะ
เวลำในกำรท�ำงำนท่ีกระชั้นชิด กำรท�ำงำนท่ีถูกบีบด้วยระยะเวลำจะท�ำให้น�ำเอำชุดข้อมูลเก่ำมำใช้ใน 
กำรท�ำงำน ซึ่งจะส่งผลให้ได้ผลงำนออกมำซ�้ำๆ เหมือนเดิม ไม่ได้งำนสร้ำงสรรค์ใหม่ๆ เกิดขึ้น แนวทำงกำร 
แก้ปัญหำ คือ เผื่อเวลำในกำรท�ำงำนอย่ำงน้อยประมำณ 1 เดือน ต่อหนึ่ง  กำรแสดง เพ่ือให้มีเวลำได้ใช้ 
ควำมคดิสร้ำงสรรค์ซึง่จะส่งผลให้กำรออกแบบมคีณุภำพทีด่ ี(นพิตั กำญจนะหตุ, สมัภำษณ์, 6 เมษำยน 2564) 
4) ปัญหำกำรท�ำงำนในขณะที่สมองเหนื่อยล้ำท�ำให้คิดงำนไม่ออก และท�ำให้งำนท่ีออกมำไม่มีคุณภำพ 
เท่ำที่ควร แนวทำงกำรแก้ปัญหำ คือ จัดตำรำงเวลำในกำรท�ำงำนและกำรพักผ่อนให้สมดุลกัน ไม่ควรท�ำงำน
ต่อเนื่องกันเป็นเวลำนำนๆ ควรท�ำงำนในเวลำที่สมองมีควำมสดชื่นจึงจะสำมำรถคิดงำนที่มีคุณภำพออก 
มำได้ (ทินกร ตันวิริยะกูล, สัมภำษณ์, 30 เมษำยน 2564) 5) ปัญหำด้ำนกำรสื่อสำรควำมต้องกำรไม่เข้ำใจ
กนัระหว่ำงผูอ้อกแบบกำรแสดงและผูอ้อกแบบภำพแปรขบวน เนือ่งจำกบำงครัง้ผูอ้อกแบบกำรแสดงไม่ทรำบ
ถึงขอบเขตหรือข้อจ�ำกัดในทำงปฏิบัติของกำรออกแบบกำรแปรขบวน และมีภำพในจินตนำกำรไม่ตรงกัน 
แนวทำงกำรแก้ปัญหำ คือ ใช้วิธีกำรสร้ำงโมเดลจ�ำลองโดยกำรตัดกระดำษเป็นนักดนตรีและใช้กำรปักลงบน
กระดำนที่เป็นสนำมจ�ำลองเพื่อให้เห็นภำพในจินตนำกำรของแต่ละส่วนได้ชัดเจนมำกกวำ่กำรถ่ำยทอดออก
มำเป็นค�ำพูด 6) ปัญหำกำรออกแบบภำพแปรขบวนที่มีกำรใช้ฉำกขนำดใหญ่และต้องมีกำรใช้นักดนตรีหรือ
นักแสดงไปเป็นคนเคลื่อนฉำกในสนำมเวลำท�ำกำรแสดงอีกกรณีหนึ่ง คือ ต้องกำรให้มีกำรน�ำนักดนตรีหรือ
นกัแสดงไปซ่อนอยูด้่ำนหลงัฉำกแล้วในทำงปฏบิตัไิม่สำมำรถซ่อนได้หมดเนือ่งจำกไม่ทรำบถึงปัจจัยของขนำด 
ควำมสูงของฉำก รวมถึงมุมมองของสนำม จึงส่งผลให้ขณะที่น�ำภำพแปรขบวนที่ออกแบบไปปฏิบัติจริงแล้ว
ไม่สำมำรถปฏิบัติได้ตำมที่ออกแบบไว้ แนวทำงกำรแก้ปัญหำ คือ ขอข้อมูลสนับสนุนกำรออกแบบจำก 
ผูอ้อกแบบกำรแสดงหรอืครผููค้วบคมุวง เช่น ขนำด น�ำ้หนัก ส่วนสงู โดยกำรให้ถ่ำยภำพหรอืวดิโีอมำให้ดกู่อน
กำรออกแบบก็จะช่วยลดกำรคลำดเคลื่อนของกำรค�ำนวณลงได้ 7) ปัญหำขณะที่เขียนภำพแปรขบวนแล้ว
จ�ำนวนจังหวะหรอืห้องเพลงของดนตรไีม่เพยีงพอต่อกำรเคลือ่นทีไ่ปหำภำพเป้ำหมำยทีต้่องกำร แนวทำงกำร
แก้ปัญหำ คอื ย้อนกลบัไปท�ำกำรแก้ไขภำพระหว่ำงทำงก่อนหน้ำ หรืออำจจะใช้วธิปีรับองศำ หรือขยำยระยะ
ของภำพเป้ำหมำยทีส่เกตเอำไว้เพือ่ให้สำมำรถเคลือ่นภำพแปรขบวนมำเข้ำต�ำแหน่งทีต้่องกำรได้ตำมจ�ำนวน
จังหวะที่มี (ธนวันต์ ไทวัชญำนุวัฒน์, สัมภำษณ์, 26 เมษำยน 2564) 8) ปัญหำงำนทับซ้อน มีงำนเข้ำมำ 
หลำยงำนพร้อมๆ กนั แนวทำงกำรแก้ปัญหำ คือ บรหิำรจัดกำรโดยกำรจัดล�ำดับควำมส�ำคญัตำมคิวทีร่ับงำน
มำ (ครองยศ ศรีเพ็รช์, สัมภำษณ์, 29 เมษำยน 2564) 9) ปัญหำเกิดข้อผิดพลำดเนื่องจำกควำมไม่ละเอียด
รอบคอบระหว่ำงกำรท�ำงำน แนวทำงกำรแก้ปัญหำ คือ ต้องใส่ใจทกุรำยละเอยีดในกำรท�ำงำนและอย่ำใจร้อน    
10) ปัญหำขั้นตอนกำรคิดบทกำรแสดงแล้วหำข้อสรุปในกำรท�ำงำนไม่ได้ จึงท�ำให้ไม่สำมำรถออกแบบภำพ
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แปรขบวนได้ตำมที่ทุกส่วนต้องกำรทั้งหมด แนวทำงกำรแก้ปัญหำ คือ พยำยำมหำภำพแปรขบวนที่ใกล้เคียง
ตำมควำมต้องกำรที่ทีมงำนทุกคนพอใจให้ได้มำกที่สุด (ทินกร ตันวิริยะกูล, สัมภำษณ์, 30 เมษำยน 2564) 
11) ปัญหำภำพแปรขบวนที่น�ำไปปฏิบัติจริงแล้วได้ผลลัพธ์ไม่เหมือนตำมที่ออกแบบในโปรแกรม แนวทำง
กำรแก้ปัญหำ คอื กลบัไปแก้ไขภำพแปรขบวนในโปรแกรม และ 12) ปัญหำเพิม่หรอืลดจ�ำนวนคนออกระหว่ำง
กำรท�ำงำน แนวทำงกำรแก้ปัญหำ คือ ย้อนกลับไปปรับแก้ภำพแปรขบวนตั้งแต่แรก เพื่อให้ได้ควำมสมบูรณ์
ของภำพแปรขบวนมำกที่สุด ทั้งนี้ควรพิจำรณำกับระยะเวลำที่มีอยู่ด้วย (ศุภรัตน์ ปริญญำตร, สัมภำษณ์, 5 
พฤษภำคม 2564)

2. ผลกำรสร้ำงคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต
กำรสร้ำงคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตที่มีองค์ประกอบของคู่มือ 

แบ่งเป็น 3 ส่วน ได้แก่
ส่วนที่ 1 ส่วนน�ำ เป็นส่วนที่อธิบำยข้อมูลภำพรวมของคู่มือ ได้แก่ 

ปก เป็นส่วนที่อธิบำยชื่อเรื่อง ชื่อผู้แต่ง 
ค�ำน�ำ เป็นส่วนที่อธิบำยที่มำและแนวทำงกำรจัดท�ำคู่มือ
สำรบัญ เป็นส่วนที่ชี้แจงถึงเรื่องเนื้อหำและส่วนต่ำงๆ ของคู่มือ

ส่วนที ่2 ส่วนเนือ้หำ เป็นส่วนทีบ่รรยำยข้อมลูเกีย่วกบักำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับ
วงโยธวำทิต ซึ่งผู้วิจัยได้แบ่งเนื้อหำเป็น 13 บท ดังนี้ (1) วัตถุประสงค์ในกำรท�ำงำน (2) กำรวำงแผนและ
กำรเตรยีมข้อมูล (3) กำรก�ำหนดสดัส่วนผูบ้รรเลงและผูแ้สดง (4) กำรก�ำหนดพ้ืนทีก่ำรแสดง (5) อปุกรณ์และ
โปรแกรม (6) ขั้นตอนกำรท�ำงำน (7) รูปแบบของภำพแปรขบวน (8) เทคนิคที่ใช้ในกำรแปรขบวน (9) ภำพ
แปรขบวนของนักแสดงประกอบ (10) ลักษณะโครงสร้ำงของภำพแปรขบวน (11) กำรใช้พื้นที่สนำม  
(12) กำรจัดวำงฉำกและอุปกรณ์ (13) ปัญหำอุปสรรคและแนวทำงกำรแก้ไข

ส่วนที่ 3 ส่วนประกอบท้ำย เป็นส่วนที่อธิบำยข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับคู่มือ ได้แก่ 
บรรณำนุกรม เป็นส่วนที่อธิบำยที่มำของเอกสำรกำรอ้ำงอิง
ภำคผนวก เป็นส่วนของข้อมูลเพิ่มเติมที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหำในคู่มือ 
ประวัติผู้เขียน เป็นส่วนที่อธิบำยข้อมูลส่วนตัวของผู้เขียน 

3. ผลกำรประเมินคุณภำพคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต
กำรประเมินคุณภำพคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต แบ่งข้อมูลเป็น 

3 ด้ำน ดังนี้ 
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ตำรำงที่ 1 ระดับควำมเหมำะสมด้ำนรูปเล่ม

ที่ รายการประเมิน S.D. ระดับความเหมาะสม

1. รูปแบบของคู่มือมีควำมเรียบร้อย สวยงำม และน่ำอ่ำน 4.40 0.55 มำก

2. รูปแบบกำรจัดเรียง ปก ค�ำน�ำ สำรบัญ และเนื้อหำ 
มีควำมเหมำะสม

4.60 0.55 มำกที่สุด

3. ขนำดตัวอักษร และรูปแบบของตัวอักษร อ่ำนง่ำย และ
เหมำะสม

4.80 0.45 มำกที่สุด

4. จ�ำนวนหน้ำมีควำมเหมำะสมต่อกำรอ่ำน 4.60 0.55 มำกที่สุด

5. กำรพิมพ์ กำรใช้ภำษำ กำรสะกดค�ำ มีควำมถูกต้อง
เหมำะสม

4.40 0.89 มำก

รวม 4.56 0.17 มากที่สุด

จำกตำรำงที ่1 พบว่ำ ระดับควำมเหมำะสมด้ำนรปูเล่มของคูม่อืกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรบั
วงโยธวำทิต โดยภำพรวมอยู่ในระดับมำกที่สุด (     = 4.56) โดยประเด็นที่มีระดับควำมเหมำะสมมำกที่สุด 
คือ ขนำดตัวอักษร และรูปแบบของตัวอักษร อ่ำนง่ำยและเหมำะสม (    = 4.80) รองลงมำ คือ รูปแบบ 
กำรจัดเรียง ปก ค�ำน�ำ สำรบัญ และเนื้อหำมีควำมเหมำะสม และจ�ำนวนหน้ำมีควำมเหมำะสมต่อกำรอ่ำน  
(       = 4.60) และประเด็นที่มีระดับควำมเหมำะสมน้อยที่สุด คือ รูปแบบของคู่มือมีควำมเรียบร้อย สวยงำม 
และน่ำอ่ำน และกำรพิมพ์ กำรใช้ภำษำ กำรสะกดค�ำ มีควำมถูกต้องเหมำะสม (      = 4.40)

ตำรำงที่ 2 ระดับควำมเหมำะสมด้ำนเนื้อหำและภำพประกอบ

ที่ รายการประเมิน S.D. ระดับความเหมาะสม

1. กำรก�ำหนดเนื้อหำในคู่มือมีควำมครอบคลุมด้ำนกำร
ออกแบบภำพแปรขบวน และมีควำมน่ำสนใจ

4.60 0.55 มำกที่สุด

2. เนื้อหำของคู่มือมีควำมทันสมัย 4.60 0.55 มำกที่สุด

3. กำรใช้ภำพประกอบ มีควำมชัดเจน มีกำรอธิบำย
ประกอบภำพที่มีควำมสอดคล้องและมีควำมเหมำะสมกัน
กับเนื้อหำ

4.60 0.55 มำกที่สุด

4. กำรจัดเรียงล�ำดับเนื้อหำมีควำมเหมำะสม ต่อเนื่องกัน 4.40 0.55 มำก

5. รำยละเอียดของเนื้อหำมีควำมเข้ำใจง่ำย วิธีกำรอธิบำย 
หรือกำรยกตัวอย่ำงมีควำมชัดเจน

4.60 0.55 มำกที่สุด

รวม 4.56 0.09 มากที่สุด
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จำกตำรำงที่ 2 พบว่ำ ระดับควำมเหมำะสมด้ำนเนื้อหำและภำพประกอบของคู่มือกำรออกแบบ 
ภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต โดยภำพรวมอยู่ในระดับมำกที่สุด (   = 4.56) โดยประเด็นที่มีระดับ 
ควำมเหมำะสมมำกท่ีสุด คือ กำรก�ำหนดเน้ือหำในคู่มือมีควำมครอบคลุมด้ำนกำรออกแบบภำพแปรขบวน 
และมีควำมน่ำสนใจ เนื้อหำของคู่มือมีควำมทันสมัย กำรใช้ภำพประกอบ มีควำมชัดเจน มีกำรอธิบำย 
ประกอบภำพที่มีควำมสอดคล้องและมีควำมเหมำะสมกันกับเนื้อหำ และรำยละเอียดของเนื้อหำมีควำม 
เข้ำใจง่ำย วิธีกำรอธิบำย หรือกำรยกตัวอย่ำงมีควำมชัดเจน (    = 4.60)  และประเด็นที่มีระดับควำม 
เหมำะสมน้อยที่สุด คือ กำรจัดเรียงล�ำดับเนื้อหำมีควำมเหมำะสมต่อเนื่องกัน (      = 4.40)

ตำรำงที่ 3 ระดับควำมเหมำะสมด้ำนกำรน�ำไปใช้

ที่ รายการประเมิน S.D. ระดับความเหมาะสม

1. ท่ำนสำมำรถน�ำองค์ควำมรู้ในคู่มือนี้ไปประยุกต์ใช้ในกำร
ออกแบบภำพแปรขบวนได้

4.60 0.55 มำกที่สุด

2. ท่ำนคิดว่ำคู่มือฉบับนี้เป็นประโยชน์ต่อกำรพัฒนำ 
ผลงำนกำรออกแบบภำพแปรขบวนให้มีประสิทธิภำพได้

4.60 0.55 มำกที่สุด

3. ท่ำนคิดว่ำองค์ควำมรู้ในคู่มือฉบับนี้สำมำรถช่วยใน 
กำรพัฒนำวงโยธวำทิตในประเทศไทยได้

4.80 0.45 มำกที่สุด

รวม 4.67 0.12 มากที่สุด

จำกตำรำงที่ 3 พบว่ำ ระดับควำมเหมำะสมด้ำนกำรน�ำไปใช้ของคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวน
ส�ำหรับวงโยธวำทิต โดยภำพรวมอยู่ในระดับมำกที่สุด (     = 4.67) โดยประเด็นที่มีระดับควำมเหมำะสม
มำกที่สุด คือ ท่ำนคิดว่ำองค์ควำมรู้ในคู่มือฉบับนี้สำมำรถช่วยในกำรพัฒนำวงโยธวำทิตในประเทศไทยได้  
(    = 4.80) และประเด็นท่ีมีระดับควำมเหมำะสมน้อยที่สุด คือ ท่ำนสำมำรถน�ำองค์ควำมรู้ในคู่มือนี้ไป
ประยกุต์ใช้ในกำรออกแบบภำพแปรขบวนได้ และท่ำนคดิว่ำคูม่อืฉบบันีเ้ป็นประโยชน์ต่อกำรพฒันำผลงำนกำร
ออกแบบภำพแปรขบวนให้มีประสิทธิภำพได้ (       = 4.60)                 

ผลกำรประเมินในภำพรวมของคู ่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตมีควำม 
เหมำะสมอยู่ในระดับมำกที่สุด (    = 4.60) จึงถือว่ำคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต
ฉบับนี้ มีคุณภำพ เป็นไปตำมเกณฑ์ที่งำนวิจัยก�ำหนดไว้

สรุปผลการวิจัย
จำกกำรวิจัยเรื่อง กำรสร้ำงคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต ผู้วิจัยได้ทรำบ 

ผลของกำรวิจัยซึ่งสอดคล้องตำมวัตถุประสงค์ของงำนวิจัย โดยมีกำรสรุปผลตำมประเด็นต่ำงๆ ได้ดังนี้ 
1. กำรศึกษำและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับเทคนิคกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต            

ในประเทศไทยรูปแบบคอร์ สไตล์ ช่วงปี พ.ศ. 2543-2563 พบว่ำ มีข้อมูลที่ส�ำคัญเกี่ยวกับกำรออกแบบ 
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ภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต 4 ประเด็น ได้แก่ (1) วัตถุประสงค์ในกำรท�ำงำน (2) กำรวำงแผนและ
กำรเตรียมข้อมูล (3) วิธีกำรท�ำงำน (4) ปัญหำและอุปสรรค

2. กำรจดัสร้ำงเป็นคูม่อืกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทติ พบว่ำ คูม่อืดังกล่ำวประกอบ
ด้วยองค์ประกอบ 3 ส่วน ได้แก่

1) ส่วนน�ำ เป็นส่วนที่อธิบำยข้อมูลภำพรวมของคู่มือ ได้แก่ ปก ค�ำน�ำ สำรบัญ 
2) ส่วนเนื้อหำ เป็นส่วนที่อธิบำยองค์ควำมรู้เกี่ยวกับกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับ 

วงโยธวำทิต โดยได้จ�ำแนกเนื้อหำออกเป็น 13 บท ได้แก่ (1) วัตถุประสงค์ในกำรท�ำงำน (2) กำรวำงแผนและ
กำรเตรยีมข้อมูล (3) กำรก�ำหนดสดัส่วนผูบ้รรเลงและผูแ้สดง (4) กำรก�ำหนดพ้ืนทีก่ำรแสดง (5) อปุกรณ์และ
โปรแกรม (6) ขั้นตอนกำรท�ำงำน (7) รูปแบบของภำพแปรขบวน (8) เทคนิคท่ีใช้ในกำรแปรขบวน  
(9) ภำพแปรขบวนของนักแสดงประกอบ (10) ลักษณะโครงสร้ำงของภำพแปรขบวน (11) กำรใช้พื้นที่สนำม 
(12) กำรจัดวำงฉำกและอุปกรณ์  (13) ปัญหำอุปสรรคและแนวทำงกำรแก้ไข

3) ส่วนประกอบท้ำย เป็นส่วนที่อธิบำยข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับคู่มือ ได้แก่ บรรณำนุกรม  
ภำคผนวก ประวัติผู้เขียน 

3. กำรประเมินคุณภำพของคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตที่จัดสร้ำงขึ้น  
พบว่ำ ระดับควำมเหมำะสมด้ำนรูปเล่มมีควำมเหมำะสมอยู่ในระดับมำกที่สุด (      = 4.56) ระดับควำม
เหมำะสมด้ำนเนื้อหำและภำพประกอบมีควำมเหมำะสมอยู่ในระดับมำกที่สุด (        = 4.56) และระดับควำม
เหมำะสมด้ำนกำรน�ำไปใช้มีควำมเหมำะสมอยู่ในระดับมำกท่ีสุด (    = 4.67) โดยผลกำรประเมินใน 
ภำพรวมของคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต มีควำมเหมำะสมอยู่ในระดับมำกที่สุด  
(   = 4.60) จึงถือว ่ำคู ่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตฉบับนี้  มีคุณภำพ  
เป็นไปตำมเกณฑ์ที่งำนวิจัยก�ำหนดไว้ คือ ค่ำเฉลี่ยต้องไม่ต�่ำกว่ำ (     = 3.51)  

การอภิปรายผล
ผูว้จิยัสำมำรถอภปิรำยผลตำมวตัถปุระสงค์กำรวจิยัเรือ่ง กำรสร้ำงคูม่อืกำรออกแบบภำพแปรขบวน

ส�ำหรับวงโยธวำทิต โดยมีประเด็นที่น่ำสนใจซึ่งจะขอน�ำมำอภิปรำยผล ดังนี้
จำกวัตถุประสงค์ ข้อ 1) ผู้วิจัยพบประเด็นที่สำมำรถน�ำมำอภิปรำยได้ว่ำ ในทุกขั้นตอนของ

กำรท�ำงำนต้องท�ำงำนภำยใต้แนวคิดที่ว่ำ ต้องออกแบบภำพแปรขบวนให้เสียงดนตรีที่บรรเลงนั้นออกมำดี 
ต้องค�ำนึงถึงกำรจัดเรียงเครื่องดนตรีและกำรจัดวำงต�ำแหน่งของกลุ่มเครื่องดนตรีในสนำม เพื่อช่วยให้ 
นกัดนตรฟัีงกนัได้ง่ำยและได้เสยีงดนตรทีีบ่รรเลงออกมำด ีโดยพยำยำมค�ำนงึถงึควำมเป็นไปได้ในทำงปฏบิตัิ
อย่ำงละเอียดรอบคอบ ด้วยกำรวำงแผนกำรท�ำงำนและกำรจัดกำรข้อมูลกำรท�ำงำนอย่ำงเป็นระบบจะ 
ช่วยท�ำให้ประสบควำมส�ำเร็จในกำรออกแบบภำพแปรขบวน ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ สธน โรจนตระกูล 
(2554) ทีก่ล่ำวว่ำ กำรแสดงกลำงแจ้งของวงดนตร ีโดยเฉพำะกำรสร้ำงรูปแบบและรูปทรง มผีลทำงจิตวทิยำ
ต่อผู้ดูเป็นอย่ำงยิ่ง กำรออกแบบที่ดีสำมำรถปลุกจิตใจผู้ดูเกิดควำมคล้อยตำมไปด้วย ต้ังแต่เร่ิมต้นจนจบ 
กำรแสดง และจะท�ำให้ผู้ดูเกิดควำมประทับใจไปอีกนำน กำรออกแบบต้องค�ำนึงถึงบทเพลง และรวมไปถึง
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กำรฝึกฝนให้เกิดควำมช�ำนำญ โดยกำรออกแบบนั้นต้องให้สอดคล้องกับบทเพลง เพรำะเพลงนั้นจะให้ 
ควำมงำมทำงจิตใจ โดยทั่วไปในทำงโสตประสำท ส่วนกำรแสดงรูปร่ำงต่ำงๆ นั้นเป็นควำมงำมทำงสำยตำที่
สอดประสำนกันให้ผู้ดูเกิดควำมประทับใจ ถือว่ำเป็นควำมส�ำเร็จของกำรออกแบบ สอดคล้องกับแนวคิดของ 
นิพัต กำญจนหุต (2561) ที่กล่ำวว่ำ รูปแบบกำรแปรขบวนแบบร่วมสมัย (Contemporary Show Style) 
เป็นกำรแสดงแปรขบวนท่ีมีกำรออกแบบกำรแสดงเพื่อดึงดูดควำมสนใจจำกผู้ชมตลอดเวลำซ่ึงมักจะใช ้
ควำมกลมกลนืและลงตัวของดนตรใีห้เหมำะสมกบักำรแสดงโดยมรีปูแบบกำรใช้ดนตรใีห้เหมำะกบักำรแสดง  

ส�ำหรับวัตถุประสงค์ข้อ 2) ผู้วิจัยพบประเด็นที่สำมำรถน�ำมำอภิปรำยได้ว่ำ กำรสร้ำงคู่มือ
กำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรบัวงโยธวำทิตในครัง้นีเ้ป็นกำรรวบรวม วเิครำะห์องค์ควำมรู ้และเรยีบเรยีง
เนื้อหำ โดยอธิบำยวิธีกำรขั้นตอนอย่ำงเป็นระบบเพื่อให้ผู ้อ่ำนเกิดควำมเข้ำใจและง่ำยต่อกำรปฏิบัติ  
ตำมแนวทำงกำรจัดสร้ำงคู่มือ ซึ่งสอดคล้องกับแนวทำงของ ดวงนภำ เตปำ (2562) ได้กล่ำวไว้ว่ำ คู่มือ 
หมำยถึง หนังสือหรือเอกสำรท่ีให้ควำมรู้เรื่องใดเรื่องหนึ่ง มีกำรอธิบำยเป็นขั้นตอนและวิธีกำรด�ำเนินงำน 
อย่ำงเป็นระบบ มีรำยละเอียดของข้อมูลในส่วนประกอบต่ำงๆ เพ่ือให้ผู้อ่ำนเกิดควำมเข้ำใจและง่ำยต่อ 
กำรปฏิบัติงำนสำมำรถน�ำไปใช้ได้อย่ำงถูกต้องตำมวัตถุประสงค์ท่ีผู้จัดท�ำก�ำหนดไว้ จำกนั้นผู้วิจัยได้ท�ำกำร
ตรวจสอบข้อมลูควำมถกูต้องของเนือ้หำจำกอำจำรย์ทีป่รกึษำ เพือ่ให้คูม่อืเป็นหนังสอืหรอืเอกสำรทีใ่ห้ข้อมลู
ควำมรู้เฉพำะด้ำนแก่ผู้อ่ำน โดยมุ่งหวังให้ผู้อ่ำนหรือผู้ใช้มีควำมรู้ควำมเข้ำใจและสำมำรถน�ำองค์ควำมรู้ไปใช้
ในกำรด�ำเนินกำรด้วยตนเองได้อย่ำงถูกต้องเหมำะสม หรือใช้เป็นเอกสำรประกอบเพื่อเป็นแนวทำงใน 
กำรปฏิบัติงำนให้สอดคล้องกับควำมต้องกำรของผู้ใช้งำน ได้แก่ ครูผู้สอนวงโยธวำทิต บุคลำกรท่ีเกี่ยวข้อง
หรอืแม้กระทัง้นกัเรยีน นกัศกึษำทีส่นใจในกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรบัวงโยธวำทติ สำมำรถบรรลผุล
ส�ำเร็จตำมเป้ำหมำยได้อย่ำงมีประสิทธิภำพ ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ กฤษฎำ ด้วงติลี (2560) ได้กล่ำวว่ำ 
คูม่อืเป็นเอกสำรทีใ่ห้ควำมรูเ้กีย่วกับสิง่ใดสิง่หน่ึงแก่ผูใ้ช้โดยมุง่หวงัให้ผูอ่้ำนหรอืผูใ้ช้เข้ำใจ  และสำมำรถด�ำเนนิ
กำรในเรื่องนั้นด้วยตัวเองอย่ำงถูกต้อง บรรลุตำมเป้ำหมำยในท�ำนองเดียวกัน และคู่มือยังเป็นหนังสืออ้ำงอิง
ประเภทหนึง่ทีจ่ดัท�ำขึน้เพือ่รวบรวมเรือ่งรำวและข้อเทจ็จรงิเฉพำะด้ำน โดยผูว้จิยัได้ท�ำกำรศกึษำและจดัสร้ำง
คู่มือ ซึ่งประกอบไปด้วยองค์ประกอบ 3 ส่วน ดังนี้ 1) ส่วนต้น ได้แก่ ปก ค�ำน�ำ สำรบัญ 2) ส่วนเนื้อหำ ได้แก่ 
เนือ้หำจ�ำนวน 13 บท 3) ส่วนท้ำย ได้แก่ บรรณำนกุรม ภำคผนวก และประวัตผิูเ้ขยีน ซึง่สอดคล้องกบัแนวคิด
ของ เสถียร คำมีศักดิ์  (2553) ได ้อธิบำยถึงองค ์ประกอบของคู ่มือท่ีดีแบ ่งเป ็น 3 ส ่วน ดังนี้  
1) ส่วนประกอบต้น ได้แก่ ปกนอก ปกใน ค�ำน�ำ สำรบัญ บัญชีตำรำง/บัญชีภำพประกอบ (ถ้ำมี) 2) ส่วนที่
เป็นเนือ้หำตำมทีท่�ำโครงร่ำงโดยต้องปรบัปรงุให้เป็น สำรบญั ทีแ่บ่งเป็นบทๆ ควรน�ำเสนอแต่ละบทว่ำมแีนวคดิ
โดยย่ออย่ำงไร แนวคิดเมื่อน�ำไปปฏิบัติอย่ำงไร แล้วจึงเริ่มที่เนื้อหำ ซึ่งอำจจะมีทั้ง อัญประกำศ และเชิงอรรถ
ที่อ้ำงอิงในเน้ือหำสำระ หรือตำรำงภำพประกอบ (ถ้ำมี) และ 3) ส่วนประกอบท้ำย ได้แก่ บรรณำนุกรม  
ภำคผนวก ประวัติย่อผู้เขียน 

และจำกวัตถุประสงค์ข้อ 3) ผู้วิจัยสำมำรถอภิปรำยผลได้ว่ำ คู่มือกำรออกแบบภำพแปร
ขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตฉบับนี้ มีควำมเหมำะสมในภำพรวมในแต่ละด้ำนอยู่ในระดับมำกที่สุด โดยผู้วิจัยได้
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ท�ำกำรศึกษำข้อมูลจำกเอกสำร งำนวิจัย สื่อออนไลน์ และท�ำกำรสัมภำษณ์เก็บข้อมูลจำกผู้เชี่ยวชำญ 
กำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตในประเทศไทยรูปแบบคอร์ สไตล์ เกี่ยวกับหลักกำร แนวคิด 
และทฤษฎีกำรออกแบบภำพแปรขบวนท่ีเป็นข้อมูลส�ำคัญต่ำงๆ เพื่อน�ำมำวิเครำะห์และก�ำหนดเนื้อหำตำม
วตัถปุระสงค์ในกำรจัดสร้ำงคูม่อื ซึง่ผูว้จิยัได้ท�ำกำรก�ำหนดโครงร่ำงของคูม่อืและจดัสร้ำงเป็นคูม่อืกำรออกแบบ
ภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตโดยผู้วิจัยให้ผู้เชี่ยวชำญและอำจำรย์ที่ปรึกษำตรวจสอบควำมถูกต้องและ
ควำมเหมำะสมของเนือ้หำ จำกนัน้ท�ำกำรแก้ไข ปรบัปรุงตำมค�ำแนะน�ำและน�ำไปใช้ท�ำกำรประเมนิหำคณุภำพ
ตำมกระบวนกำรวิจัย ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของจินตนำ สุขสมแดน (2554) ได้กล่ำวว่ำ ขั้นตอนในกำร
พัฒนำคู่มือมี 8 ขั้นตอน ดังน้ี 1) ศึกษำข้อมูลเบ้ืองต้นท่ีเกี่ยวข้องกับงำนวิจัย จำกเอกสำร ต�ำรำหลักสูตร  
งำนวิจัยต่ำงๆ เพื่อวิเครำะห์เนื้อหำ และรูปแบบของคู่มือ 2) วิเครำะห์ลักษณะของผู้ใช้คู่มือ 3) ก�ำหนด
วัตถุประสงค์ ขอบข่ำยเนื้อหำ ควำมคิดรวบยอด ของคู่มือ 4) ส�ำรวจรำยละเอียดและก�ำหนดจุดประสงค ์
ในกำรให้ควำมรู้ของคู่มือ 5) เขียนเนื้อหำของคู่มือตำมวัตถุประสงค์ และขอบข่ำยเนื้อหำกว้ำงๆ ของคู่มือ  
6) ให้ผู้เชี่ยวชำญตรวจสอบควำมเหมำะสมของเนื้อหำ 7) ออกแบบรูปเล่ม ภำพประกอบ จัดพิมพ์ ทดลองใช้
ตำมกระบวนกำรพัฒนำคณุภำพของคูม่อื 8) แก้ไข ปรับปรุงน�ำไปใช้กบักลุ่มทดลองเพ่ือกำรเกบ็รวบรวมข้อมลู 
โดยผู้วิจัยมีกำรก�ำหนดวัตถุประสงค์และเนื้อหำที่ชัดเจนทันสมัย มีกำรแบ่งเนื้อหำออกเป็น 13 บทเพ่ือให้
สะดวกในกำรอ่ำน มีกำรใช้ภำพประกอบพร้อมกำรบรรยำยข้อมูลและรำยละเอียดอย่ำงเป็นขั้นเป็นตอน  
มีกำรยกตัวอย่ำงพร้อมกำรอธิบำยใต้ภำพประกอบเพื่อให้ผู้อ่ำนเข้ำใจได้ง่ำยและสำมำรถน�ำองค์ควำมรู้ไป
ประยุกต์ใช้ได้จริง สอดคล้องกับแนวคิดของ คีรีบูน จงวุฒิเวศย์ และมำเรียม นิลพันธุ์ (2542) ได้กล่ำวถึง
ลักษณะของคู่มือที่ดีไว้ 3 ด้ำน ดังนี้ 1) ด้ำนเนื้อหำ เนื้อหำสำระหรือรำยละเอียดของคู่มือควรตรงกับ 
เรื่องที่ศึกษำและไม่ยำกจนเกินไปจนท�ำให้ไม่มีผู้ที่สนใจจะหยิบอ่ำน กำรน�ำเสนอเนื้อหำ ควรให้เหมำะสมกับ       
พื้นควำมรู้ของผู้ที่จะศึกษำ ข้อมูลท่ีมีในคู่มือผู้อ่ำนสำมรถประยุกต์ใช้ได้ เนื้อหำควรเหมำะสมท่ีน่ำจะน�ำไป
อ้ำงอิงได้ ควรมีกรณีตัวอย่ำงประกอบในบำงเรื่องเพื่อจะได้ท�ำควำมเข้ำใจง่ำย และควรมีกำรปรับปรุงเนื้อหำ
ของคู่มือให้ทันสมัยเสมอ 2) ด้ำนรูปแบบ ตัวอักษรที่ใช้ควรมีตัวโต และมีรูปแบบที่ชัดเจนอ่ำนง่ำย เหมำะกับ
กำรใช้เครือ่งมอื ควรมภีำพหรอืตวัอย่ำงประกอบเนือ้หำ ลักษณะกำรจัดรูปเล่มควรท�ำให้น่ำสนใจ กำรใช้ภำษำ
ควรให้เข้ำใจง่ำยเหมำะกับผู้ใช้คู่มือ กระบวนกำรน�ำเสนอควรเป็นระบบจำกง่ำยไปหำยำกหรือเป็นเร่ืองๆ  
ให้ชัดเจน และ 3) ด้ำนกำรน�ำไปใช้ ควรระบุขั้นตอน วิธีกำรให้ชัดเจน มีแผนภูมิตำรำงตัวอย่ำงประกอบ 
ให้สำมำรถน�ำไปปฏิบัติได้จริงมีข้อมูลเพื่อสำมำรถประสำนงำนต่ำงๆ ได้สะดวกและรวดเร็ว และบอก 
สิทธิประโยชน์และข้อควรปฏิบัติให้เข้ำใจง่ำย
ข้อเสนอแนะ

จำกกำรศึกษำวิจัยเรื่อง กำรสร้ำงคู่มือกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิต ผู้วิจัยมี 
ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมดังนี้

1. สำมำรถน�ำแนวทำงกำรศึกษำของงำนวิจัยนี้ไปใช้ในกำรศึกษำวิธีกำรสร้ำงคู่มือในลักษณะอื่นๆ 
ตำมแนวทำงหรือวิธีกำรเดียวกันได้
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2.  สำมำรถน�ำองค์ควำมรูเ้กีย่วกบักำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทติทีไ่ด้จำกงำนวจัิย
ในครัง้น้ี น�ำไปเผยแพร่ให้กบัครผููส้อนวงโยธวำทติ และบคุลำกรทำงดนตรีในประเทศไทย เพือ่ใช้เป็นสือ่กลำง
ในกำรเรียนกำรสอน หรือน�ำไปประยุกต์ใช้ในกำรพัฒนำกำรออกแบบภำพแปรขบวนส�ำหรับวงโยธวำทิตให้
เหมำะสมกับบริบทวงโยธวำทิตของตนเองได้

บรรณานุกรม

The Canadian Forces Manual of Drill and Ceremonial. (2014). Manual of Drill and 
Ceremonial  Chapter 1 Introduction. [Online]  https://www.canada.ca/en/services/
defence/caf/military-identity-system/drill-manual/chapter-1.html#1-4.

Wikipedia. (2007). Marching Band. [Online] https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=
Marching_band&oldid=138916568.

กฤษฎำ ด้วงติลี. (2560). กำรสร้ำงคู่มือกำรใช้แอปพลิเคชันบนสมำร์ทโฟนและแท็บเล็ตส�ำหรับครูผู้สอนวิชำ
วิทยำศำสตร์ ระดับชั้นมัธยมศึกษำตอนต้น. (ปริญญำมหำบัณฑิต สำขำวิชำเทคโนโลยีและสื่อสำร
กำรศึกษำ แขนงวิชำเทคโนโลยีและสื่อสำรกำรศึกษำ กำรศึกษำค้นคว้ำด้วยตัวเอง กศ.ม. สำขำวิชำ
เทคโนโลยีและสื่อสำรกำรศึกษำ), มหำวิทยำลัยนเรศวร.

ครองยศ ศรีเพ็รช์. (2564, 29 เมษำยน). สัมภาษณ์.

คีรีบูน จงวุฒิเวศย์ และมำเรียม นิลพันธุ์. (2542). รำยงำนกำรวิจัย กำรศึกษำ และจัดท�ำคู่มือปฏิบัติงำน
อำสำสมัครท้องถิ่น ในกำรดูแลรักษำมรดกทำงศิลปวัฒนธรรม (อส.มส.). กรุงเทพฯ.

จินตนำ สุขสมแดน. (2554). กำรพัฒนำคู่มือ. [Online]  http://jsuksomdan.blogspot.com/2011/02/
blog-post_16.html.

ดวงนภำ เตปำ. (2562). กำรพัฒนำคู่มือกำรบริหำรงำนวิชำกำรของโรงเรียนบ้ำนบุญเรือง อ�ำเภอหำงดง 
จังหวัดเชียงใหม่. (ครุศำสตรมหำบัณฑิต สำขำวิชำกำรบริหำรกำรศึกษำ วิทยำนิพนธ์), 
มหำวิทยำลัยเชียงใหม่, บัณฑิตวิทยำลัย มหำวิทยำลัยเชียงใหม่.

ทินกร ตันวิริยะกูล. (2564, 30 เมษำยน). สัมภาษณ์.

ธนวันต์ ไทวัชญำนุวัฒน์. (2564, 26 เมษำยน). สัมภาษณ์. 



96

บรรณานุกรม (ต่อ)

นิพัต กำญจนหุต. (2561). Marching. Paper presented at the กำรสมนำเพิ่มสมรรถนะผู้ฝึกสอน
วงโยธวำทิต, โรงแรมเดอะ ทวิน ทำวเวอร์. วงโยธวำทิต retrieved from. 

      . (2564, 6 เมษำยน). สัมภาษณ์. 

ศุภรัตน์ ปริญญำตร. (2564, 5 พฤษภำคม). สัมภาษณ์.    

สธน โรจนตระกูล. (2554). หนังสือ ชุด โยธวำทิต เล่ม 3 กรุงเทพมหำนคร: โอ.เอส. พร้ินต้ิง เฮ้ำส์.

เสถียร คำมีศักดิ์. (2553). กำรเขียนคู่มือปฏิบัติงำน. 



97

โหมโรงมวยไทยส�าหรับวงเครื่องลมทองเหลือง1

Thai Boxing Overture for Brass band

พฤฒิรณ  นันทโววำทย์2, ภำธร  ศรีกรำนนท์3

       Pruettiron Nanthawowat, Pathorn Srikranonda

บทคัดย่อ
กำรวิจัยเรื่อง โหมโรงมวยไทยส�ำหรับวงเครื่องลมทองเหลือง เป็นงำนวิจัยเชิงสร้ำงสรรค์ ในศำสตร์

กำรประพันธ์ดนตรีตะวันตก (Music Composition) ซ่ึงใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ โดยมีวัตถุประสงค์  
1) เพื่อสร้ำงสรรค์บทประพันธ์ดนตรีส�ำหรับวงเครื่องลมทองเหลืองและเครื่องดนตรีสังเครำะห์

ผลกำรวิจัยพบว่ำ 1) ผู้วิจัยได้สร้ำงสรรค์บทประพันธ์ดนตรีโหมโรงมวยไทยส�ำหรับวงเครื่องลมทอง
เหลืองโดยมีควำมยำวของบทประพันธ์ดนตรีนี้เป็นเวลำทั้งหมดประมำณ 8 นำที และได้แบ่งท่อนเพลงในบท
ประพันธ์ออกเป็น 3 ท่อนหลัก ได้แก่ ท่อนน�ำ ท่อนไหว้ครูร่ำยร�ำมวยไทย และท่อนต่อสู้ บทประพันธ์ดนตรี
ชิ้นนี้ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีทั้งหมด 21 เครื่อง โดยแบ่งออกเป็นกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง 13 เครื่อง 
ประกอบไปด้วย ทรัมเป็ต 4 เครื่อง เฟรนช์ฮอร์น 4 เครื่อง ทรอมโบน 2 เครื่อง เบสทรอมโบน 1 เครื่อง  
ยูโฟเนียม 1 เครื่อง และทูบำ 1 เครื่อง กลุ่มเครื่องกระทบ 4 เครื่อง ประกอบไปด้วย กลองสแนร์ กลองใหญ่
คอนเสิร์ต ฉำบ และ เครื่องประกอบจังหวะ กลุ่มเครื่องดนตรีสังเครำะห์ 4 เครื่อง ประกอบไปด้วย  
ลีดซินธิไซเซอร์ เบสซินธิไซเซอร์ อำร์เพจจิเอเตอร์ซินธิไซเซอร์ และ แซมเปิ้ลเพลย์แบคซินธิไซเซอร์ ซึ่งเป็น 
บทประพนัธ์ดนตรสี�ำหรบักลุม่เครือ่งลมทองเหลอืงโดยมไิด้ค�ำนงึถงึกำรจัดรูปแบบวงดนตรีตำมหลักลกัษณะ
ของวงเครื่องลมทองเหลืองโดยทั่วไป

ค�าส�าคัญ: โหมโรงมวยไทย, วงเครื่องลมทองเหลือง, เครื่องดนตรีสังเครำะห์

  

 

1บทควำมนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยำนิพนธ์เรื่อง “โหมโรงมวยไทยส�ำหรับวงเครื่องลมทองเหลือง” หลักสูตรศิลปศำสตรมหำบัณฑิตสำขำวิชำ
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Abstract
The research entitled Thai boxing overture for brass band is the qualitative research 

in Music Composition which is aimed to (1) Compose music for brass band and Electronic 
Instruments.

The research results found that (1) Music composition Thai boxing overture for brass 
band approximate 8 minutes and combine with 3 Parts 1 Introduction 2 Wai Kru Muay Thai 
and 3. Fighthing Scence This Music composition performing with 21 music instruments  
3 groups included  Brass instrument 4 Trumpets 4 French horns 2 Trombones 1 Bass  
Trombone 1 Euphonium and 1 Tuba Percussion instrument snare drum bass drum cymbal 
and auxiliaries percussion Electronic instrument Lead Synthesizers Bass Synthesizers  
Arpeggiator Synthesizers Sampling and playbacks Synthesizers. This is a composition for 
brass band without consideration of tradition brass band orchestration.

Keywords: Thai Boxing Overture, Brass Band, Synthisizer

บทน�า
ศลิปะกำรต่อสูเ้ป็นศำสตร์และศลิป์แขนงหนึง่ ทีผู้่เรียนต้องมคีวำมอดทนในกำรฝึกฝนอย่ำงถกูวธิจีน

เกดิทกัษะด้ำนกำรต่อสูแ้ละป้องกนัตวั ซึง่ในแต่ละประเทศนัน้ล้วนมศิีลปะกำรต่อสูท้ีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง 
เช่น กังฟูที่เป็นศิลปะกำรต่อสู้ของชำวจีน เทควันโด้ของชำวเกำหลี ยูโดของประเทศญี่ปุ่น รวมถึงมวยไทย 
ซึ่งเป็นศิลปะกำรต่อสู้ประจ�ำชำติของไทยด้วยเช่นกัน

มวยไทยเป็นศิลปะกำรต่อสู้ที่ใช้อวัยวะส�ำคัญของร่ำงกำย ไม่ว่ำจะเป็นกำรใช้หมัด เท้ำ เข่ำ ศอก  
เป็นอำวุธในกำรต่อสู้ศัตรูหรือคู่ต่อสู้ ประกอบกับจิตใจท่ีแข็งแกร่งมั่นคงมีสมำธิในระหว่ำงกำรต่อสู้ ท้ังนี ้
กำรต่อสู้อย่ำงมีประสทิธิภำพต้องผ่ำนกำรฝึกฝนมำเป็นระยะเวลำหนึง่จนมคีวำมช�ำนำญ  มวยไทยในปัจจบุนั
นั้นได้รับกำรสืบทอดมำจำกมวยโบรำณ ซึ่งแบ่งออกเป็นแต่ละสำยตำมท้องถ่ินนั้นๆ เช่น มวยท่ำเสำ  
(ภำคเหนือ) มวยโครำช (ภำคอีสำน) มวยไชยำ (ภำคใต้) มวยลพบุรี และมวยพระนคร (ภำคกลำง) เป็นต้น 
นอกเหนือจำกกำรต่อสู้แล้วสิ่งส�ำคัญประกำรหนึ่งคือ กำรไหว้ครู ทั้งนี้เพื่อให้เกิดควำมเป็นสิริมงคลก่อน 
กำรชกมวย กำรไหว้ครูมวยไทยมีลักษณะที่โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ไม่แพ้กำรต่อสู้ โดยใช้ศิลปะแม่ไม้มวยไทย
เช่นกัน กล่ำวคือนักมวยจะท�ำกำรร่ำยร�ำในลีลำต่ำงๆ ตำมจังหวะของดนตรีท่ีบรรเลงประกอบระหว่ำง 
กำรไหว้ครู ซึ่งประเพณีนี้ได้รับกำรสืบทอดต่อกันมำจนถึงปัจจุบัน

จำกเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นของมวยไทยส่งผลให้ปัจจุบันมวยไทยไม่เพียงแต่ได้รับควำมนิยมเฉพำะแต่
ในประเทศไทยเท่ำนัน้ แต่ยงัได้รบัควำมนยิมไปสูน่ำนำชำตอิกีด้วย โดยต่ำงให้กำรยอมรบัว่ำมวยไทยเป็นศลิปะ
กำรต่อสู้ที่สมบูรณ์แบบท่ีสุด ท้ังในเรื่องของทักษะกำรใช้ทักษะของร่ำงกำยอย่ำงมีประสิทธิภำพในกำรต่อสู้
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และศิลปะกำรไหว้ครูที่มีลีลำอ่อนช้อยสวยงำม ซึ่งท้ังสองส่ิงนี้ได้ผสมกลมกลืนอย่ำงลงตัวจนกลำยเป็น
เอกลักษณ์เฉพำะอันโดดเด่นของมวยไทยตำมที่ได้กล่ำวมำแล้ว และจำกเหตุผลดังกล่ำวนี้ ผู้วิจัยจึงมีควำม
สนใจเป็นอย่ำงมำกและมแีนวคิดเบือ้งต้นทีจ่ะสร้ำงบทประพนัธ์ดนตรทีีม่คีวำมเกีย่วข้องกบัมวยไทย ซ่ึงผูว้จิยั
จะได้กล่ำวในรำยละเอียดต่อไป

ประวัติของมวยไทยโดยสังเขป
ชนำเทพ  วะสวำนนท์ ได้กล่ำวถึงประวัติควำมเป็นมำของมวยไทยไว้ว่ำ กำรรวมชำติในสมัยโบรำณ

กว่ำจะเกิดเป็นประเทศไทยจนถึงทุกวันนี้ บรรดำขุนศึกในสมัยนั้นต่ำงมีควำมเชี่ยวชำญ ในวิชำกำรต่อสู้
เป็นอย่ำงยิ่ง เพรำะจ�ำเป็นจะต้องสู้รบกับศัตรูอยู่ตลอดเวลำ ซึ่งกำรฝึก วิชำกำรต่อสู้ ที่เรียกว่ำ มวย จึงเริ่ม
ก�ำเนิดขึ้น แต่มิได้มีกำรจำรึกไว้แน่ชัดว่ำมีมำเมื่อใด ที่พอมีหลักฐำนอยู่บ้ำงในรัชสมัยของสมเด็จพระเจ้ำเสือ 
หรือขุนหลวงสรศักด์ิได้ปลอมพระองค์เป็นชำวบ้ำนเสด็จพระรำชด�ำเนินประพำสฉลองพระอำรำม  
ณ บ้ำนประจันตเขต แขวงเมืองวิเศษชัยชำญ และได้ขึ้นชกมวยคำดเชือกกับคนมวยชำวบ้ำน ส่วนพระยำ
พิชัยดำบหัก ซึ่งเป็นผู้ท่ีมีควำมแตกฉำนในวิชำมวยไทยไต่เต้ำจำกชำวบ้ำนจนกระทั่งเป็นขุนศึกคู่พระรำช
หฤทัยของสมเด็จพระเจ้ำกรุงธนบุรี คะเนว่ำมวยไทยน่ำจะมีแหล่งก�ำเนิดมำจำกวัด ซึ่งเป็นศูนย์รวมของผู้ที่ม ี
ควำมสำมำรถในสรรพวิชำแขนงต่ำงๆ ที่ได้เข้ำมำบวชเรียนศึกษำพระธรรมวินัยและเพื่อแสวงหำครูผู้รู ้  
เคล็ดวิชำ ที่มักจะมำบวชเรียนเมื่อรู้สึกเบื่อหน่ำยจำกทำงโลกจึงได้รับกำรถ่ำยทอดทั้งกำยภำพ และจิตภำพ 
แสดงให้เห็นว่ำกำรฝึกมวยไทยในสมัยนั้นนอกจำกจะต้องฝึกด้วยพละก�ำลังแล้วยังต้องฝึกในเรื่องของสมำธิ
ประกอบกับกำรเรยีนวชิำอำคมด้วยเหตนุีเ้องวชิำมวยไทยจงึเป็นทัง้ศำสตร์และศลิป์ท่ีมคีวำมผสมกลมเกลยีว 
และฝังลึกอยู่ในจิตวิญญำณของคนไทยในสมัยนั้น (ชนำเทพ  วะสวำนนท์, 2555, น.3-4)
ประวัติดนตรีไทย

สมัยสุโขทัย โดยอ้ำงจำกหลักศิลำจำรึกในสมัยพ่อขุนรำมค�ำแหง หลักที่ 1 ที่มีอยู่ในด้ำนที่ 2 ซึ่งมี
ข้อควำมที่เกี่ยวด้วยเรื่องดนตรีในตอนหนึ่งว่ำ “ดบงคมกลอน ด้วยเสียงพำทย์ เสียงพิณ เสียงเลื้อน เสียงขับ 
ใครจักมักเล่น เล่นใครจักมักหัว หัว ใครจักมักเลื้อยเลื้อน” ข้อควำมอันนี้ แสดงว่ำในสมัยสุโขทัยชำวบ้ำน 
มีควำมสนุกสนำนเล่นดนตรีและขับร้องกันอย่ำงรื่นเริงบันเทิงใจทั่วไป ชำวเมืองกับดนตรีมีควำมใกล้ชิด 
กันมำก ซึ่งในสมัยน้ีวัฒนธรรมของอินเดีย ได้แผ่เข้ำมำ และเป็นที่แพร่หลำยอย่ำงมำก โดยไทยเรำน�ำกำร 
จัดวงมำจำกอินเดีย เรียกว่ำ ปัญจดุริยำงค์ โดยเรียกว่ำวงเคร่ืองห้ำ ซ่ึงเลือกหำเคร่ืองดนตรีที่มีอยู่แล้วมำ 
ผสมเป็นวงขึ้น ประกอบด้วย ปี่ใน ฆ้อง ตะโพน กลองทัด และ ฉิ่ง

สมัยอยุธยำ ตั้งแต่อำณำจักรสุโขทัยได้มำรวมกับอยุธยำนี้บ้ำนเมืองก็มีศึกสงครำมอยู่ตลอดเวลำ   
กำรดนตรีต่ำงๆ จึงมิได้เจริญก้ำวหน้ำขึ้นกว่ำเดิม สิ่งที่มีอยู่เดิมก็ยังคงสภำพอยู่เช่นเดิม เช่น วงปี่พำทย์ 
เครือ่งห้ำกค็งมเีครือ่งอยูเ่ท่ำเดมิ และปรำกฏว่ำใช้กนัมำถึงสมยัแผ่นดิน สมเด็จนำรำยณ์ มหำรำช ดังได้ปรำกฏ
ตำมจดหมำยเหตุของมองซิเออร์ เดอ ลำ ลูแบร์ ซึ่งในสมัยอยุธยำได้มีวงดนตรีเกิดขึ้นอีกวงหนึ่ง คือ วงมโหรี  
ซึ่งครั้งแรกที่บรรเลงมีเครื่องดนตรีเพียง 4 ชิ้นเท่ำนั้นประกอบไปด้วย พิณ ซอสำมสำย โทน และกรับพวง  
ต่อมำจึงเพิ่มเครื่องดนตรีขึ้นอีก 3 ชิ้น คือ ร�ำมะนำ ขลุ่ย และฉิ่ง สมัยต่อมำได้น�ำจะเข้ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีของ
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มอญเข้ำมำประสมแทนกระจับปี่ วงมโหรีได้เป็นมำดังนี้ตลอดสมัยอยุธยำ
สมัยธนบุรีและรัตนโกสินทร์ ในสมัยกรุงธนบุรีนี้กำรดนตรีทั้งปี่พำทย์ มโหรี เครื่องสำย ไม่มีสิ่งใด

เปลีย่นแปลงเพิม่เตมิจำกสมยัอยธุยำ แต่มเีครือ่งดนตรขีองชำตต่ิำงๆ เข้ำมำอยูใ่นประเทศไทย เมือ่ครำวสมโภช
พระแก้วมรกตก็ปรำกฏว่ำมีกำรบรรเลงมโหรีไทยสลับกับมโหรีแขก ญวณ และเขมร พอถึงสมัยรัตนโกสินทร์ 
ในสมยัสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้ำจฬุำโลกมหำรำช มผู้ีคดิเครือ่งดนตร ีเพิม่มำอย่ำงหนึง่ คือ กลองทดั และถกูเพิม่
เข้ำไปในวงเครือ่งห้ำในแบบสมยักรงุธนบรุอีีกหนึง่ใบ ซ่ึงท�ำให้มเีสียงกลองทดัเพ่ิมขึน้ และถือเป็นววิฒันำกำร
ขั้นที่ 1 ของยุครัตนโกสินทร์นี้อีกด้วย (สุรพล  สุวรรณ, 2559, น.25-33)
เนื้อหาสาระดนตรี

โกวิทย์ ขันธศิริ (2558: 120-135) อธิบำยถึงเนื้อหำสำระในทำงดนตรีโดยมีควำมหมำยถึง รูปแบบ
ลกัษณะของดนตรปีระเภทต่ำงๆ ซึง่กล่ำวโดยกว้ำงๆ คอื เป็นควำมสมัพันธ์ระหว่ำงท�ำนอง และเสยีงประสำน
ของดนตรีนั่นเอง ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงท�ำนองและเสียงประสำนซึ่งท�ำให้เกิดเป็นคีตนิพนธ์ (composition) 
ขึ้นมำนี้ สำมำรถแบ่งออกเป็นประเภทต่ำงๆ ได้ดังนี้

1. โมโนโฟนิก (monophonic) คือ คีตนิพนธ์ที่มีแต่ท�ำนองอย่ำงเดียว ไม่มีเสียงประสำน อย่ำงอื่น
ประกอบด้วยมเีสยีงท�ำนองเสยีงเดียว เช่น กำรเล่นเด่ียวไวโอลินหรือกำรร้องเด่ียวโดยไม่มี ดนตรีอืน่ประกอบ

2. โฮโมโฟนิก (homophonic) คือ คีตนิพนธ์ที่ประกอบขึ้นด้วยโน้ตสำมตัวขึ้นไป (chord-triad)  
เล่นพร้อมกันในแนวต้ัง เช่น ประเภทเพลงสวดท่ีเรียกว่ำ hyme-tune มีกำรย้ำยแนวประสำนไปพร้อมกัน 
เพื่อคลอท�ำนองหลัก และกำรกระจำยคอร์ด (arpegio) เช่น กำรโซโลไวโอลินคลอด้วยเปียโน เป็นต้น

3. โพลีโฟนิก (polyphonic) เป็นคีตนิพนธ์ที่ประกอบข้ึนด้วยท�ำนองต้ังแต่สองท�ำนองขึ้นไปเล่น
ประสำนไปด้วยกัน แต่ละท�ำนองเป็นอิสระจำกกัน และขณะเดียวกันก็ประสำนกลมกลืนไปด้วย ในตัว 
คีตนิพนธ์ประเภทนี้เป็นที่นิยมประพันธ์และนิยมฟังกันแพร่หลำยมำกที่สุด

4. นอนเมโลดิก (non-melodic) คีตนิพนธ์บำงบทต้องกำรให้เกิดควำมรู้สึกพิเศษแก่ผู้ฟัง โดยใช้แต่
เสียงประสำนล้วนโดยไม่มีท�ำนอง คือประกอบด้วยกำรด�ำเนินไปของกลุ่มเสียงประสำน 
โดยคีตนิพนธ์ประเภทนี้ไม่เป็นที่แพร่หลำยนัก
รูปแบบของบทประพันธ์

คีตนิพนธ์ (Composition) ไม่ได้หมำยถึงเพลงร้อง แต่หมำยถึงบทเพลงบรรเลงทุกชนิด  
ซึ่งคีตกวี (Composer) ประพันธ์ขึ้นมำเพื่อให้ใช้เครื่องดนตรีต่ำงๆ บรรเลง ซึ่งคีตนิพนธ์เหล่ำนี้ แบ่งออกเป็น 
หลำยแบบต่ำงๆ กันไป คือ                                                                                                                                          

1. โซนำตำ (Sonata) และ เพลงชุดหรือสวีต (Suite) คีตนิพนธ์ประเภทนี้ มักจะประพันธ์ขึ้น 
ส�ำหรับให้เครือ่งดนตรปีระเภทใดประเภทหนึง่แสดงเดีย่วหรอืเล่นโซโล หรอือำจมเีปียโนประกอบ ซึง่โซนำตำ 
แบ่งออกเป็นสองยุค คือ บำโรก โซนำตำ และ คลำสสิก โซนำตำ

2. คอนเสิร์ต (Concert) คอนแชร์โตกรอสโซ (Concerto grosso) เป็นคีตนิพนธ์ที่มุ ่งแสดง  
ควำมสำมำรถของผู้เล่นมำกกว่ำคีตนิพนธ์ชนิดอื่นๆ ที่นิยมแพร่หลำยมำกที่สุด คือ ไวโอลินและ เปียโน และ
แบ่งออกเป็นสองยุคเหมือนโซนำตำ คือ บำโรก คอนเชอร์โต และคลำสสิก คอนเชอร์โต
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3. ซิมโฟนี (Symphony) ดนตรีกวีพรรณนำ (Symphonic poem) ค�ำว่ำซิมโฟนีมีควำมหมำย    
อยู่สองประกำร คือ ใช้เรียกชื่อวงดุริยำงค์ขนำดใหญ่ ซ่ึงตำมปกติจะต้องมีค�ำต่อท้ำยให้สมบูรณ์ คือ  
ซมิโฟนีออร์เครสตรำและหมำยควำมถงึคตีนพินธ์ทีป่ระพนัธ์ขึน้ส�ำหรบัให้วงดรุยิำงค์ขนำดใหญ่ บรรเลง ซึง่ใน 
บำงครัง้คีตกวีในสมัยครสิต์ศตวรรษที ่19 ได้ประพนัธ์ซมิโฟนเีพือ่จะบรรยำยถงึสิง่ต่ำงๆ โดยเรยีกว่ำโปรแกรม
ซิมโฟนี นอกจำกนี้ยังมีดนตรีหรือคีตนิพนธ์ที่คล้ำยคลึงกับซิมโฟนี เช่น ซิมโฟนิกโพเอ็ม ซิมโฟนิกสวีต  
เพลงบัลเลต์ เพลงโอเวอร์เจอร์ และคอนเสิร์ตโอเวอร์เจอร์ เป็นต้น

4.  เพลงโหมโรงหรือโอเวอร์เจอร์ (Overture) มีมำในรำวสมัยคริสต์ศตวรรษ 18 โอเวอร์เจอร์ เป็น
ศัพท์ที่แผลงมำจำกศัพท์ Ouvrir ในภำษำฝรั่งเศสที่แปลว่ำ เปิด จึงมีควำมหมำยว่ำ เพลงที่ใช้เปิดงำน หรือ 
เปิดกำรแสดงต่ำงๆ เช่น กำรแสดงอุปรำกร ต่อมำในคริสต์ศตวรรษที่ 19 มีเพลงโอเวอร์เจอร์อีก ประเภทหนึ่ง
เป็นเพลงที่ประพันธ์ขึ้นไว้เพื่อกำรฟังเท่ำนั้นมิได้มุ่งหมำยให้เป็นเพลงเปิดกำรแสดง หรือน�ำเรื่องใดๆ คือ  
ใช้ส�ำหรับบรรเลงในกำรแสดงคอนเสิร์ตโดยเฉพำะ โดยโอเวอร์เจอร์ชนิดนี้ เรียกว่ำ คอนเสิร์ตโอเวอร์เจอร์ 
(Concert Overture)
จังหวะและแนวเพลงในดนตรีอิเล็กทรอนิกส์

ดอนน่ำซัมเมอร์ และจิออร์จิโอร์โมโรเดอร์ นักร้อง สำวและโปรวดิวเซอร์ผู้สร้ำงเพลงดิสโก้ ที่ได้รับ
ควำมนิยมอย่ำงเพลง Love to Love You Baby ในช่วงปี ค.ศ. 1980 โมโรเดอร์ได้ร่วมงำนกับ พีท  
บำลอตเต้ นักแต่งเพลง และโปรดิวเซอร์ชำวอังกฤษ บำลอตเต้ กล่ำวถึง วันหนึ่งในขณะที่ก�ำลังเตรียม 
ควำมพร้อมต่ำงๆ ก่อนกำรบันทึกเสียงว่ำเขำได้ค้นพบรูปแบบของ จังหวะบนเสียงกลองใหญ่ ที่มีควำมเป็น
เอกลักษณ์โดยมีชื่อเรียกว่ำโฟร์ออนเดอะฟลอ  ผสมผสำนกับเสียงไฮแฮทที่เล่นโดยกำรเปิด และปิดเสียงของ
ไฮแฮทให้เร็วกว่ำปกติ ซึ่งเป็นองค์ประกอบและเป็นท่ีมำของจังหวะดิสโก้จนถึงทุกวันนี้ (Dina Santorelli, 
2014, p. 14)

เฮำส์มิวสิค (House music) คือหนึ่งในรูปแบบแนวดนตรีที่นิยมมำกที่สุดของดนตรีอิเล็กทรอนิกส์
แดนซ์หนึ่งในรูปแบบจังหวะท่ีเป็นที่นิยมมำกที่สุดของดนตรีเฮำส์มิวสิคที่เรียกว่ำจังหวะโฟร์ออนเดอะฟลอ 
(Four on the Floor) ซึ่งรูปแบบของโฟร์ออนเดอะฟลอจะด�ำเนินในอัตรำจังหวะ 4 จังหวะต่อ 1 ห้อง 
โดยเบสดรัมจะบรรเลงซ�้ำในจังหวะตกทุกจังหวะ ท�ำให้ลักษณะของดนตรีประเภทนี้มีรูปแบบจังหวะที่ 
ค่อนข้ำงมั่นคงโดยมีอัตรำควำมเร็วโดยประมำณอยู่ในช่วง 110-130 ครั้งต่อนำที (Dina Santorelli, 2014, 
p. 14)
การวิเคราะห์ข้อมูล
รูปแบบของวงดนตรี

ผู้วิจัยขอเสนอผลกำรวิเครำะห์ข้อมูลที่ได้จำกกำรประพันธ์ดนตรี “โหมโรงมวยไทยส�ำหรับวงเครื่อง
ลมทองเหลือง” ตำมรูปแบบของวงดนตรีที่ใช้ในกำรประพันธ์ดนตรี ได้แก่ ทรัมเป็ต 4 เครื่อง เฟรนช์ฮอร์น 4 
เครื่อง ทรอมโบน 2 เครื่อง เบสทรอมโบน 1 เครื่อง ยูโฟเนียม 1 เครื่อง ทูบำ 1 เครื่อง กลองสแนร์  
กลองใหญ่ ฉำบ เครื่องกระทบ ลีดซินธิไซเซอร์ เบสซินธิไซเซอร์ และอำร์เพจจิเอเตอร์ซินธิไซเซอร์ โดยผู้วิจัย
ได้แบ่งบทประพันธ์เป็น 3 ท่อน ดังนี้
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ตำรำงที่ 1 โครงสร้ำงบทประพันธ์ดนตรี

ท่อนน�า
ห้องที่ 1 - 2 เขียนก�ำกับด้วยเครื่องหมำยเฟอร์มำต้ำโดยกลุ่มเครื่องทองเหลืองเสียงต�่ำและอำร์เพจ

จิเอเตอร์ซินธิไซเซอร์บรรเลงอยู่ในแนวคอร์ด C7sus4 เพื่อท�ำหน้ำที่เป็นแนวดนตรีพ้ืนหลัง โดยที่อำร์เพจ 
จเิอเตอร์ซนิธไิซเซอร์จะบรรเลงอยูบ่นส่วนโน้ตเขบ็ตสองชัน้ในลักษณะของโน้ตอำร์เพจจิโอ้ท่ีประกอบด้วยโน้ต 
C F G Bb ในขณะทีก่ลุม่เครือ่งลมทองเหลอืงเสยีงต�ำ่บรรเลงอยูบ่นลกัษณะของโน้ตตวักลม ห้องที ่3-5 ทรมัเป็ต
และฮอร์นจะเริ่มบรรเลงท�ำนองหลัก ในลักษณะแบบ ดนตรีแฟนแฟร์ โดยผู้วิจัยเลือกตัวโน้ต 5 ตัว จำกกลุ่ม
โน้ตในบันไดเสียง C มิกโซลีเดียน ได้แก่ โน้ต C D E F G มำสร้ำงเป็นกลุ่มท�ำนองหลัก (Theme) ตลอดทั้ง
บทประพันธ์ดนตรีนี้ โดยผู้วิจัยก�ำหนดให้แนวทรัมเป็ตท�ำหน้ำที่เป็นแนวท�ำนองหลักในห้องที่ 3 - 5 ในห้องที่ 
6 - 10 บรรเลงลักษณะเหมือนห้องที่ 1 - 5 ซึ่งผู้วิจัยเลือกใช้แนวเฟรนช์ฮอร์นบรรเลงแนวท�ำนองหลักเหมือน
ทรัมเป็ต และผู้วิจัยได้เปลี่ยนโน้ตในท�ำนองหลัก 2 ตัวท้ำยโดยเปลี่ยนจำกโน้ต C D เป็นโน้ต F G โดยกำร
เปลี่ยนโน้ตทั้งสองเสียงนี้ผู้วิจัยตั้งใจสื่อถึงกำรเปิดตัวของนักมวยคนที่หนึ่งและคนที่สอง

ในห้องที่ 11 - 22  ทรัมเป็ตและฮอร์นจะสลับกันเล่นแนวท�ำนองหลักในลักษณะของ
เพลงแฟนแฟร์โดยทรัมเป็ตจะเริ่มบรรเลงก่อนในห้องที่ 13 และกลุ่มฮอร์นจะเริ่มเล่นห้องที่ 14  

โดยทั้งสองแนวจะบรรเลงท�ำนองหลักนี้พร้อมกันในห้องที่ 21 - 22 และในห้องที่ 23 กลุ่มเครื่องทรัมเป็ตและ
ฮอร์นจะบรรเลงในลักษณะของเสียงประสำนในคอร์ด Bb6/9 โดยบรรเลงอยู่ในโน้ต D F G ส่วนกลุ่ม 
เบสทรอมโบน ยูโฟเนียม ทูบำ และอำร์เพจจิเอเตอร์ซินธิไซเซอร์ เปลี่ยนเป็นบรรเลงโน้ต F G H ในคอร์ด 
Bb6/9 เช่นเดียวกัน โดยจะเชื่อมเข้ำสู่ท่อนต่อไปด้วยกำรบรรเลงด้วย เทคนิคเบลโทน ในห้องที่ 26 บนคอร์ด 
Bb6/9
ท่อนไหว้ครูร่ายร�ามวยไทย

ในห้องที่ 27 - 28 เขียนก�ำกับด้วยเครื่องหมำยเฟอร์มำตำ ผู้ประพันธ์มีแนวคิดโดยให้แนวทรัมเปต 
1 บรรเลงในลักษณะของปี่ชวำในเพลงโยนซึ่งในวงปี่กลองจะบรรเลงน�ำขึ้นมำด้วยปี่ชวำ เสมอและแนว 
เฟรนช์ฮอร์น 1 บรรเลงในลักษณะของปี่ชวำเช่นเดียวกันแต่แตกต่ำงกันเพียงวิธีกำรบรรเลงเท่ำนั้นเพ่ือเป็น
ตัวน�ำพร้อมกับหน้ำทับโยนเพื่อเข้ำสู่ในท่อน A ต่อไปตั้งแต่ห้องที่ 29 ผู้วิจัยให้แนวเบสซินธิไซเซอร์บรรเลงใน
โน้ตติงติงทั่มโดยให้โน้ตทั่มนั้นลำกเสียงยำว 4 จังหวะจนถึงโน้ตติงในจังหวะต่อไปในขณะที่อำร์เพจจิเอเตอร์
และแนวเฟรนช์ฮอร์น 3 และ 4 บรรเลงในโน้ต โจ๊ะ กับ จ๊ะ บนโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยที่ฉำบไรด์บรรเลงอยู่ใน
โน้ตตัวด�ำในอัตรำจังหวะ 6/4 เพ่ือท�ำหน้ำท่ีเป็นตัวยึดจังหวะโดยท�ำหน้ำที่เล่นเหมือนฉ่ิงในวงปี่กลอง  
โดยกลุ่มเครื่องดนตรีเหล่ำน้ีจะท�ำหน้ำท่ีเป็นแนวจังหวะหลักตลอดทั้งท่อนไหว้ครูร่ำยร�ำมวยไทยนี้ ในห้องที่ 
45 - 48 โดยมีลีดซินธิไซเซอร์บรรเลงแนวปี่ชวำและให้แนวทูบำและเบสทรอมโบนสลับกันเน้นกลุ่มจังหวะ
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ต่ำงๆ ที่อยู่ในหน้ำทับโยนตำมตัว
ในท่อน A สุดท้ำยของท่อนไหว้ครรู่ำยร�ำมวยไทยผูว้จิยัได้เลอืกใช้ทบูำเล่นเป็นแนวจงัหวะในลกัษณะ

กำรออกแปลงโดยมีพื้นฐำนจำกตัวโน้ตในคอร์ด Am7 บรรเลงบนโน้ตตัวด�ำและตัวหยุดโน้ตตัวด�ำ โดยที่มี 
คอนเสิร์ดเบสดรัมและฉำบไรด์บรรเลงไปพร้อมกันเพื่อเป็นกำรเข้ำสู่ในท่อนต่อสู้ต่อไป

ตำรำงที่ 2  โครงสร้ำงของท่อนไหว้ครูร่ำยร�ำมวยไทย

ท่อนต่อสู้
ในห้องที่ 69 - 72  ผู้วิจัยเริ่มท่อนต่อสู้นี้ด้วยเสียงจำกแซมเปิ้ลเพลย์แบคซินธิไซเซอร์ทั้งเสียงระฆัง

และเสยีงป่ีชวำจำกเพลงแขกเจ้ำเซนโดยมเีสยีงอิเลก็ทรอนกิส์เบสดรมับรรเลงอยูบ่นแนวจงัหวะโฟร์ออนเดอะ
ฟลอ ในขณะที่เบสซินธิไซเซอร์เดินแนวเบสบนทำงเดินคอร์ด i-iv-i-v7 ไปจนถึงห้องที่ 86

ในท่อน A ผู้วิจัยใช้ทรัมเปตและเฟรนช์ฮอรฺนบรรเลงท�ำนองหลักตั้งแต่ห้องที่ 73 – 80 โดยมีกลุ่ม
เครื่องทองเหลืองเสียงต�่ำบรรเลงแนวประสำนในทำงเดินคอร์ด i-iv-i-v7

ในท่อน B กลุ่มทรัมเปตและฮอร์นบรรเลงท�ำนองจำกบันไดเสียงไมเนอร์เพนทำโทนิค ในขณะที่
คอนเสิร์ตเบสดรัมและฉำบเล่นจะบรรเลงในลักษณะของกำรเน้นทั้งในจังหวะหลักและในจังหวะรอง  
(Syncopation) สลับกัน ในขณะที่กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองบรรเลงทำงเดินคอร์ดจำกตัวเลข (1-4-1-5-1-5) 
i-iv-i-v7-i-v7  ตั้งแต่ห้องที่ 81-86

ในห้องที ่87 - 94 ผูว้จิยัสลบัให้กลุม่ทรอมโบนและทบูำบรรเลงท�ำนองหลักแทนทรัมเป็ตและเฟรนช์ 
ฮอร์นจำกบันไดเสียงไมเนอร์เพนทำโทนคิอย่ำงต่อเนือ่งโดยผูว้จิยัเลอืกใช้ทำงเดนิคอร์ดจำก ชดุตวัเลขที ่2 คอื 
(5-5-4-5) v7-v7-i-v7 โดยผู้วิจัยเลือกใช้ยูโฟเนียมบรรเลงสลับกับแนวทรัมเป็ต 1, 2 ในลักษณะกำรเล่น 
แบบล้อกันในโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นอีกทั้งยังเพิ่มโน้ต

กลองสแนร์ให้บรรเลงแบบเน้นจงัหวะทีโ่น้ตตวัด�ำเขบต็1ชัน้จนถงึเขบ็ต3ชัน้เพือ่เพ่ิมควำมตืน่เต้นและ
เร้ำใจมำกขึ้นในท่อนต่อสู้ท่อนนี้

ในท่อน A 2 ทรัมเปตและเฟรนช์ฮอร์นกลับมำบรรเลงในแนวท�ำนองหลักของบทประพันธ์นี้อีกครั้ง 
โดยผู้ประพันธ์ได้ใช้ทูบำบรรเลงในลักษณะของโน้ตพื้นต้นบนทำงเดินคอร์ด IIV-i-ii-III จำกตัวเลข 7-8-2-3 
แทรกเข้ำมำในห้องที่ 99 และบรรเลงต่อเนื่องไปจนหมดท่อน C

ในท่อน C ผูว้จิยัต้องกำรให้ท่อนนีส้ือ่ถงึตอนทีน่กัมวยพักยกกำรต่อสู้โดยผู้วจัิยได้เปล่ียนสัดส่วนโน้ต
ของอเิลก็ทรอนกิส์เบสดรมัให้บรรเลงในลกัษณะของเสยีงกำรเต้นของหัวใจ โดยผูว้จิยัได้เลอืกให้แนวทรมัเป็ต 
4 เฟรนช์ฮอร์น 4 และลีดซินธิไซเซอร์เล่นแนวส่วนย่อยของท�ำนองโดยทรัมเป็ตและฮอร์นจะค่อยๆ บรรเลง
เข้ำมำตั้งแต่ห้องที่ 107 – 110
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ในท่อน A3 ผู้วิจัยเปลี่ยนให้กลุ่มเครื่องทองเหลืองเสียงต�่ำบรรเลงท�ำนองหลัก (Theme) ของ 
บทประพันธ์โดยมีเบสซินธิไซเซอร์บรรเลงอยู่บนโน้ตตัวกลมและอำร์เพจจิเอเตอร์ซินธิไซเซอร์บรรเลงอยู ่
บนโน้ตเขบ็ตสองชั้นตั้งแต่ห้องที่ 111-118 ในทำงเดินคอร์ด i-VI-ii-v7 จำกตัวเลข (6251) ซึ่งเป็นชุดตัวเลข
ชุดสุดท้ำยจำกเกมเมกำแมน 7 โดยผู้วิจัยเสลับให้เลข 1 เริ่มก่อนแล้วตำมด้วยตัวเลข 625

ตั้งแต่ห้องที่ 119 ผู้วิจัยได้เปลี่ยนอัตรำจังหวะ 4/4 มำเป็นไปตำมโครงสร้ำงเพลงของเพลงเชิด 
ช้ันเดียวคอืเริม่ด้วยอตัรำจงัหวะ 2/4 และ 1/4 ในห้องที ่โดยผู้วจัิยเลือกใช้ทำงเดินคอร์ดเหลือเพียงสองคอร์ด
คือ i-v7 เพื่อให้มีลักษณะเหมือนกำรเล่นของกลองแขกที่มีท้ังเสียงต�่ำและเสียงสูงโดยคอร์ด i จะเล่นตั้งแต่
ห้องที่ 119 - 137 และจะเปล่ียนเปลี่ยนเป็นคอร์ด v7 ต้ังแต่ห้องที่ 138 ถึงห้องที่ 168 โดยขณะที่แนว 
เครื่องลมทองเหลืองทั้งหมดจะสลับกันเล่นเป็นท�ำนองในลักษณะหลำกหลำยรูปแบบจนมำสิ้นสุดในห้องที่ 
168 โดยจะบรรเลงโน้ตที่อยู่ในบันไดเสียง F#ฮำร์โมนิคไมเนอร์

ห้องที่ 168 ผู้วิจัยก�ำกับด้วยเครื่องหมำยเฟอร์มำต้ำโดยมีเสียงเบสดรัมอิเล็กทรอนิกส์บรรเลง  
อยูเ่หมอืนเสยีงหวัใจในขณะท่ีแซมเป้ิลเพลย์แบคซนิธิไซเซอร์บรรเลงเสยีงระฆงัเป็นกำรแสดงถงึกำรสิน้สดุของ
กำรต่อสู้และเป็นเสียงสุดท้ำยของบทประพันธ์ดนตรีนี้ 

ตำรำงที่ 3 โครงสร้ำงท่อนต่อสู้

สรุป
ผูว้จัิยได้สร้ำงสรรค์บทประพนัธ์ดนตรโีหมโรงมวยไทยส�ำหรบัวงเครือ่งลมทองเหลอืง โดยมคีวำมยำว

ของบทประพันธ์ดนตรีนี้เป็นเวลำทั้งหมดประมำณ 8 นำที และได้แบ่งท่อนเพลง ในบทประพันธ์ออกเป็น 3 
ท่อนหลัก ได้แก่ ท่อนน�ำ ท่อนไหว้ครูร่ำยร�ำมวยไทย และท่อนต่อสู้ บทประพันธ์ดนตรีชิ้นนี้ประกอบไปด้วย
เครือ่งดนตรทีัง้หมด 21 เครือ่ง โดยแบ่งออกเป็นกลุม่เคร่ืองลมทองเหลือง 13 เคร่ือง ประกอบไปด้วย ทรัมเป็ต 
4 เครื่อง เฟรนช์ฮอร์น 4 เครื่อง ทรอมโบน 2 เครื่อง เบสทรอมโบน 1 เครื่อง ยูโฟเนียม 1 เครื่อง และทูบำ 
1 เครื่อง กลุ่มเครื่องกระทบ 4 เครื่อง ประกอบไปด้วย กลองสแนร์ กลองใหญ่คอนเสิร์ต ฉำบ และ  
เครือ่งประกอบจงัหวะ กลุม่เครือ่งดนตรสีงัเครำะห์ 4 เคร่ือง ประกอบไปด้วย ลีดซินธิไซเซอร์ เบสซินธไิซเซอร์ 
อำร์เพจจิเอเตอร์ซินธิไซเซอร์ และแซมเปิ้ลเพลย์แบคซินธิไซเซอร์ ซึ่งเป็นบทประพันธ์ดนตรีส�ำหรับกลุ่ม 
เครือ่งลมทองเหลอืงโดยมไิด้ค�ำนงึถงึกำรจดัรปูแบบวงดนตรตีำมหลักลกัษณะของวงเครือ่งลมทองเหลอืงโดย
ทั่วไป



อภิปรายผล
ผู้วิจัยขออภิปรำยผลกำรวิจัยเพิ่มเติมในประเด็นดังต่อไปนี้
1. จำกกำรทดลองและวิจัยกำรประสมวงระหว่ำงกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและกลุ่มเครื่องดนตรี 

สังเครำะห์ ท�ำให้ผู้วิจัยทรำบว่ำเสียงจำกเคร่ืองดนตรีสังเครำะห์นั้นสำมำรถน�ำมำใช้บรรเลงกับรูปแบบวง 
แบบใดก็ได้ โดยเสียงจำกเครื่องดนตรีสังเครำะห์นั้นสำมำรถปรับจูนตำมเครื่องดนตรีได้เกือบทุกชนิดบนโลก  
ซึง่ขึน้อยูกั่บ บทประพนัธ์ดนตร ีผูป้ระพนัธ์ดนตร ีรวมไปถึงนกัดนตรด้ีวย เสยีงทีผ่ลติจำกเครือ่งดนตรสีงัเครำะห์
นั้นสร้ำงสีสันและควำมน่ำสนใจอย่ำงมำกให้กับบทประพันธ์ ดนตรีบทต่ำงๆ อีกทั้งยังสำมำรถผลิตเสียงที ่
ซับซ้อน หลำกหลำยและแปลกใหม่ ได้อีกมำกมำย

2. จำกกำรน�ำหน้ำทับโยนและระเบียบวิธีกำรบรรเลงปี่ชวำในเพลงชุดสรหม่ำมำปรับใช้กับเคร่ือง
ดนตรต่ีำงๆ ในบทประพนัธ์ดนตรบีทนีท้�ำให้พบว่ำเรำสำมำรถน�ำรปูแบบกำรบรรเลงจำกดนตรปีระเภทต่ำงๆ
มำปรับใช้และผสมผสำนกันได้บนกรอบควำมคิดในศำสตร์ของดนตรีตะวันตกที่มีกำรก�ำหนดทิศทำง 
อย่ำงชัดเจน เช่น จังหวะ เสียงประสำนและท�ำนอง เป็นต้น

3. จำกกำรทดลองข้ำงต้นผู้วิจัยน�ำผลกำรทดลองมำผสมผสำนกันและก�ำหนดให้อยู่ในรูปแบบของ
เพลงคอนเสิร์ตโอเวอร์เจอร์ในลักษณะของดนตรีบรรยำยเร่ืองรำวโดยกำรผสมผสำนที่ได้กล่ำวมำนี้ยังคง 
สือ่ถงึบรรยำกำศกำรไหว้ครแูละกำรต่อสูม้วยไทยตำมสมมติฐำนทีผู้่วจัิยได้กล่ำวไว้ในบทที ่1 ท�ำให้บทประพันธ์
ดนตรีชิ้นได้บรรลุวัตถุประสงค์เป็นไปตำมที่ผู้วิจัยได้คำดหวังไว้

ข้อเสนอแนะ
จำกกำรศึกษำวิจัยเรื่องประพันธ์ดนตรีโหมโรงมวยไทยส�ำหรับวงเครื่องลมทองเหลืองในครั้งนี้ผู้วิจัย

มีข้อเสนอแนะส�ำหรับผู้ที่สนใจในกำรวิจัยต่อไป ดังนี้
1. สำมำรถน�ำแนวคิด และวิธีกำรประพันธ์ดนตรีไปปรับใช้ได้กับกำรประพันธ์ดนตรีอื่นๆ
2. สำมำรถน�ำแนวทำงกำรศึกษำวิเครำะห์เพลงโยนในเพลงชุดสะระหม่ำไปประยุกต์ใช้ได้กับ 

กำรประพันธ์ดนตรีประเภทอื่นๆ
3. สำมำรถน�ำวิธีกำรประสมวงระหว่ำงเครื่องเป่ำลมทองเหลืองกับเครื่องดนตรีสังเครำะห ์

เป็นต้นแบบในกำรทดลองประสมวงดนตรีอื่นๆ และน�ำมำใช้ในกำรประพันธ์ดนตรีต่อไป
4. ข้อสรุปและเสนอแนะงำนวิจัยบทประพันธ์ดนตรีฉบับนี้ จะสำมำรถน�ำมำเป็นส่วนส่งเสริม 

และสนับสนุนในกำรสร้ำงสรรค์บทประพันธ์ดนตรีในด้ำนงำนวิชำกำรมำกขึ้น
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แนวคิดในการเรียบเรียงเรียงเสียงประสานบทเพลงประจ�ามหาวิทยาลัยบูรพา 
ชุด “เสียงประสานบูรพา”

Arrangement’s Concept for Burapha University’s Album  
“The Harmony of Burapha”

ศักดิ์ชัย เจริญสุขสนำน1

Sakchai Charoensuksanan

บทคัดย่อ

บทเพลงประจ�ำมหำวิทยำลัยบูรพำเป็นบทเพลงท่ีประพันธ์ข้ีนเพ่ือแสดงถึงกำรด�ำเนินชีวิตของนิสิต
ของมหำวิทยำลัยบูรพำ ในสมัยนั้นมีควำมรักและควำมผูกพันกับมหำวิทยำลัยและพ้ืนท่ีบำงแสน 
เป็นอย่ำงมำก ท�ำให้มีกำรประพันธ์เพลงที่ถ่ำยทอดถึงเกียรติยศ ควำมภำคภูมิใจ ควำมรัก ควำมผูกพัน  
หรอืแม้กระทัง่ถ่ำยทอดถงึบรรยำกำศกำรด�ำเนนิชวีติในรัว้มหำวทิยำลยัเกดิขึน้อยูห่ลำยบทเพลง ซึง่ในโอกำส
ครบรอบวันสถำปนำมหำวิทยำลัยบูรพำครบรอบ 64 ปีใน พ.ศ. 2562 นี้ ทำงมหำวิทยำลัยมีแนวคิดที่จะ 
บนัทึกเสยีงเพลงประจ�ำมหำวทิยำลยัขึน้มำใหม่ เพือ่ใช้แทนเพลงประจ�ำประจ�ำมหำวทิยำลัยบรูพำในรูปแบบ
เดมิ เพือ่เป็นกำรอนรุกัษ์บทเพลงประจ�ำมหำวทิยำลยับรูพำอันทรงคณุค่ำ จึงได้เกดิโครงกำรจดัท�ำเพลงประจ�ำ
มหำวิทยำลัยที่มีชื่อว่ำ “เสียงประสำนบูรพำ” ในรูปแบบใหม่ ให้ทันยุคสมัยในปัจจุบันและก่อให้เกิด 
ควำมรักและควำมภำคภูมิใจต่อ สถำบัน คณำจำรย์ บุคลำกร ศิษย์เก่ำและนิสิตของมหำวิทยำลัยบูรพำใน
ปัจจุบัน

ผู ้เขียนได้พิจำรณำปรับลักษณะและบุคลิกของบทเพลงให้ทันยุคสมัย บนพื้นฐำนเทคนิคกำร 

เรียบเรียงเสียงประสำนยุคใหม่ เพื่อมุ่งเน้นให้บทเพลงเข้ำถึงผู้ฟังได้ง่ำย ไม่ซับซ้อน โดยกำรยึดถือควำมหมำย

และอำรมณ์ของค�ำในเนือ้เพลงเป็นแก่นหลกัของกำรเรยีบเรยีง สะท้อนควำมหมำยของค�ำร้องด้วยเสยีงดนตรี

ประกอบ เพื่อให้เกิดควำมสุนทรีย์จำกกำรรับฟังเพลงและร�ำลึกถึงควำมเป็นบูรพำ

ค�าส�าคัญ: เพลงประจ�ำมหำวิทยำลัยบูรพำ, แนวคิดในกำรเรียบเรียงเสียงประสำน, เสียงประสำนบูรพำ

1อำจำรย์ประจ�ำสำขำดนตรีและกำรแสดง คณะดนตรีและกำรแสดง มหำวิทยำลัยบูรพำ
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Abstract 
Burapha University’s song is a song written to present the lifestyle of Burapha  

University’s students in those days who had a lot of love and relationship with the  
university and Bangsaen area. Therefore has occurred in many composed songs that conveys 
honor Pride, Love, Bonding, or even conveying the lifestyle in the university. Which on the 
occasion of the 64th anniversary of the establishment of Burapha University in 2019.  
The university had an idea to record a new university’s song. to replace Burapha University’s 
regular song in the original form. In order to preserve the valuable songs of Burapha  
University. Therefore, a project to create a university song called “ The Harmony of Burapha 
“ in a modern music style to keep up with the present era and create love relationship and 
honor pride for the Institute, Faculty, Personnel, Alumni and students of Burapha  
University.

The author has considered adjusting the nature and personality of the song to be 
up-to-date. On the basis of modern arrangement concepts in order to emphasize that the 
songs are accessible to the listeners easily, not complicated by taking the meaning and 
emotion of the words in the lyrics as the essence of the arrangement reflect the meaning 
of the lyrics with the accompanying music to cause the aesthetics of listening to music and 
reminiscing about Burapha University.

Keyword: Burapha university’s song,  Arrangement’s Concept, The Harmony of Burapha

บทน�า
มหำวิทยำลัยบูรพำพัฒนำมำจำก “วิทยำลัยวิชำกำรศึกษำ บำงแสน” เป็นสถำบันอุดมศึกษำ 

แห่งแรกของประเทศไทยที่ตั้งอยู่ในส่วนภูมิภำค เริ่มก่อตั้งเมื่อวันที่ 8 กรกฎำคม พ.ศ. 2498 ต่อมำได้รับกำร
ยกฐำนะเป็น “มหำวิทยำลัยศรีนครินทรวิโรฒ วิทยำเขตบำงแสน” เมื่อวันที่ 29 มิถุนำยน พ.ศ. 2517  
ยกฐำนะขึ้นเป็น “มหำวิทยำลัยบูรพำ” เมี่อวันท่ี 29 กรกฎำคม พ.ศ. 2533 และเปลี่ยนสถำนภำพเป็น
มหำวิทยำลัยในก�ำกับของรัฐ เมื่อวันที่ 9 มกรำคม พ.ศ. 2551 ซึ่งกำรด�ำเนินชีวิตของนิสิตมหำวิทยำลัยบูรพำ
ในสมัยนั้นมีควำมรักและควำมผูกพันกับมหำวิทยำลัยและพื้นที่บำงแสนเป็นอย่ำงมำก ท�ำให้มีกำรประพันธ์
เพลงท่ีถ่ำยทอดถึงเกียรติยศ ควำมภำคภูมิใจ ควำมรัก ควำมผูกพัน หรือแม้กระทั่งถ่ำยทอดถึงบรรยำกำศ 
กำรด�ำเนินชีวิตในรั้วมหำวิทยำลัยเกิดขึ้นอยู่หลำยบทเพลง ซึ่งในโอกำสครบรอบวันสถำปนำมหำวิทยำลัย
บูรพำครบรอบ 64 ปีใน พ.ศ. 2562 นี้ ทำงมหำวิทยำลัยมีแนวคิดที่จะบันทึกเสียงเพลงประจ�ำมหำวิทยำลัย
ขึ้นมำใหม่ เพื่อใช้แทนเพลงประจ�ำมหำวิทยำลัยบูรพำในรูปแบบเดิม เพ่ือเป็นกำรอนุรักษ์บทเพลงประจ�ำ
มหำวิทยำลัยบูรพำอันทรงคุณค่ำ ให้คงอยู่คู่มหำวิทยำลัยสืบต่อไปตำมสมัย
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กำรเรียบเรียงประสำนบทเพลงชุดน้ีมีจุดมุ่งหมำยเพื่อบันทึกเสียงในอัลบั้มเพลงประจ�ำมหำวิทยำลัยท่ี
มีช่ือว่ำ “เสียงประสำนบูรพำ” จัดท�ำโดยคณะดนตรีและกำรแสดง มหำวิทยำลัยบูรพำ เพื่อให้เกิดเพลงของ
มหำวิทยำลัยในรูปแบบดนตรีแบบใหม่ ให้ทันยุคสมัยในปัจจุบันและก่อให้เกิดควำมรักและควำมภำคภูมิใจ 
ต่อสถำบัน คณำจำรย์ บุคลำกร ศิษย์เก่ำและนิสิตของมหำวิทยำลัยบูรพำในปัจจุบัน

ภำพที่ 1 อัลบั้มบทเพลงมหำวิทยำลัยบูรพำ ชุด “เสียงประสำนบูรพำ”

ที่มำ : ศักดิ์ชัย เจริญสุขสนำน

ภำพที่ 2 อัลบั้มบทเพลงมหำวิทยำลัยบูรพำ ชุด “เสียงประสำนบูรพำ”

 
ที่มำ : ศักดิ์ชัย เจริญสุขสนำน
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แนวทำงในกำรเรียบเรียงเสียงประสำนบทเพลงชุด เสียงประสำนบูรพำนี้ ผู้เรียบเรียงได้ฟัง ค้นคว้ำ
ศึกษำและคัดเลือกบทเพลงประจ�ำมหำวิทยำลัยบูรพำในรูปแบบเดิมท่ีมีอยู่หลำยบทเพลง หลำยรูปแบบ  
แล้วมำท�ำกำรประยุกต์ ออกแบบ วำงแผนในรูปแบบของกำรเรียบเรียงเสียงประสำน ให้บทเพลงในชุดนี้
มีควำมหลำกหลำยทำงอำรมณ์ ลีลำ ของแต่ละบทเพลงให้มีครบถ้วนทั้งทำงด้ำนอำรมณ์ ควำมรู้สึกและ 
กำรสื่อถึงควำมหมำยของแต่ละบทเพลง ให้มีควำมทันสมัยตำมยุคของบทเพลงและดนตรีที่เปลี่ยนแปลง
ไป ประเภทของเพลงในกำรบันทึกเสียงชุดเสียงประสำนบูรพำแบ่งออกเป็นทั้งหมด 2 ประเภทดังนี้

1) บทเพลงท่ีมีควำมหมำยแสดงถึงเกียรติยศ ศักด์ิศรี ควำมภำคภูมิใจ และประวัติควำมเป็นมำ
ของมหำวิทยำลัยบูรพำ

2) บทเพลงท่ีมีควำมหมำยแสดงถึงควำมรัก ควำมคิดถึง ควำมผูกพัน ควำมสนุกสนำนและกำร
ด�ำรงชีวิตในร้ัวมหำวิทยำลัยบูรพำ และหำดบำงแสนซ่ึงเป็นที่ต้ังของมหำวิทยำลัย

แนวคิดในกำรจัดท�ำกำรบันทึกเสียงประจ�ำมหำวิทยำลัยบูรพำนั้น ทำงมหำวิทยำลัยบูรพำได้คัด
เลือกบทเพลงประจ�ำมหำวิทยำลัยบูรพำเป็นจ�ำนวนทั้งสิ้น 10 บทเพลง โดยมีเกณฑ์กำรพิจำรณำในกำร
คัดเลือกบทเพลงประจ�ำมหำวิทยำลัยบูรพำอันทรงคุณค่ำที่มีผลต่อจิตใจ เกียรติยศ ให้ครอบคลุมกับ นิสิต 
บุคลำกร ศิษย์เก่ำและผู้ที่มีควำมผูกพันกับมหำวิทยำลัยบูรพำในทุกฝ่ำยให้ทั่วถึง ซ่ึงมีรำยชื่อของผู้ประพันธ์
ค�ำร้องและท�ำนองของบทเพลงโดยแบ่งออกเป็น 2 ประเภทดังนี้

1) บทเพลงท่ีมีควำมหมำยแสดงถึงเกียรติยศ ศักด์ิศรี ควำมภำคภูมิใจ และประวัติควำมเป็นมำ
ของมหำวิทยำลัยบูรพำจ�ำนวน 5 บทเพลง ได้แก่

1.1) เกียรติบูรพำ ค�ำร้องและท�ำนองโดย คุณหญิงกุลทรัพย์ เกษแม่นกิจ
1.2) มำร์ชมหำวิทยำลัยบูรพำ ค�ำร้องและท�ำนองโดย พรพิรุณ
1.3) มำร์ชเทำทอง ค�ำร้องและท�ำนองโดย รศ.กมล กำรกุศล
1.4) แปดกรกฎ ค�ำร้องโดย ม.ล.ปิ่น มำลำกุล และ ท�ำนองโดย หิรัญ บรรจงปรุ
1.5) เพชรบูรพำ ค�ำร้องโดย ยมโดย เพ็งพงศำ และ ทัศนีย์ ทำนตวนิช ส่วนท�ำนองโดย 
      พรพิรุณ

2) บทเพลงท่ีมีควำมหมำยแสดงถึงควำมรัก ควำมคิดถึง ควำมผูกพัน ควำมสนุกสนำนและ 
กำรด�ำรงชีวิตในรั้วมหำวิทยำลัยบูรพำและหำดบำงแสนซึ่งเป็นที่ตั้งของมหำวิทยำลัยจ�ำนวน 5 บทเพลง 
ได้แก่ 

2.1) สำยใยบูรพำ ค�ำร้องโดย อัตถสิทธิ์ บุญสวัสด์ิ และท�ำนองโดย พรพิรุณ
2.2) คืนสู่เหย้ำ เทำ-ทอง ค�ำร้องและท�ำนองโดย พรพิรุณ
2.3) บำงแสนโสภำ ค�ำร้องโดย ศรีสวัสด์ิ พิจิตรวรกำร และท�ำนองโดย เอื้อ สุนทรสนำน
2.4) มนต์บำงแสน ค�ำร้องโดย สุธรรม ศุกระกำญจน์ และท�ำนองโดย    

                          มหำวิทยำลัยอินเดียน่ำ
2.5) รับขวัญน้อง ค�ำร้องและท�ำนองโดย หิรัญ บรรจงปรุ
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เพลงประจ�ำมหำวิทยำลัยในชุดที่มีชื่อว่ำ “เสียงประสำนบูรพำ” ประกอบด้วยทั้งหมด 10 บทเพลง
และมีกำรเรียงล�ำดับและมีค�ำร้องดังนี้
1. บทเพลงเกียรติบูรพา

เนื้อร้องและความหมาย 
ร้อยรวมดวงจิตธ�ำรง เกียรติบูรพำ ยืนยงนิรันดร์ นับอนันต์ บัณฑิต ปัญญำวิชำเกรียงไกร 

เหมือนดังกนก เปลวไฟ ประกำยยองใย เลิศในสังคม รักเกลียวกลม องอำจ ประกำศเกียรติล�้ำ ก�ำจำย
บูรพำ คือแสงตะวันฉำย งดงำมเฉิดฉันท์พร้อมคุณธรรม น�ำสร้ำงชีวัน เหล่ำบัณฑิตล้วน  

น้อมบังคมพระกำรุณย์แห่งรำชำ เกียรติบูรพำจึงงำมวิไล พร้อมภักดีกำยจิต เทิดบัวบำทไท้ภูมินทร์ (ภูมิพล)
แนวคิดและการเรียบเรียงบทเพลง

แนวคดิในกำรเรยีบเรยีงเสยีงประสำนเพลงเกยีรตบิรูพำ ผูเ้รยีบเรยีงมแีนวคิดทีจ่ะให้บทเพลง
เกียรติบูรพำแสดงถึงควำมรัก สำมัคคี ควำมภำคภูมิใจในสถำบันกำรศึกษำ ควำมยิ่งใหญ่ของมหำวิทยำลัย
บูรพำและควำมภำคภูมิใจในสถำบันพระมหำกษัตริย์ ซ่ึงเป็นหนึ่งในสถำบันหลักของชำติ ซ่ึงบทเพลงนี้ 
เปรียบเสมือนเพลงส�ำคัญท่ีเป็นศูนย์รวมจิตใจของนิสิต ศิษย์เก่ำ และบุคลำกรของมหำวิทยำลัยบูรพำ  
โดยตคีวำมจำกค�ำร้องของเพลง ดงันัน้ ผูเ้รยีบเรยีงจงึออกแบบดนตรีประกอบของเพลงเกยีรติบรูพำ โดยเลือก
รูปแบบของกำรผสมผสำนเสียงของวงออร์เคสตรำ (Orchestra) และกำรขับร้องประสำนเสียงเพื่อแสดงถึง
ควำมยิ่งใหญ่ ควำมไพเรำะ และอลังกำรในช่วงต้นของบทเพลงและท่อนต่อไปในท่อนค�ำร้องแรกในที่ร้องว่ำ 
“ร้อยรวมดวงจิตธ�ำรง เกียรติบูรพำ ยืนยงนิรันดร์” ผู้เรียบเรียงได้ออกแบบให้มีกำรขับร้องเด่ียว (Solo)  
ในท่อนดังกล่ำว เพื่อถ่ำยทอดอำรมณ์ควำมรู้สึกถึงควำมสงบ กำรรวมจิตใจของนิสิตและบุคลำกรของ
มหำวิทยำลัย หลังจำกนั้นผู้เรียบเรียงได้มีกำรเพิ่มองค์ประกอบทำงดนตรีและแนวประสำนเสียงอื่นเพิ่มเข้ำ
มำในท่อนต่อไป ให้มีควำมยิ่งใหญ่และชัดเจนขึ้นตำมล�ำดับไปจนจบเพลง ถ่ำยทอดค�ำร้องโดยวงขับร้อง
ประสำนเสียงแห่งมหำวิทยำลัยบูรพำ (BUU Chorus) ควบคุมวงโดยศำนติ เดชค�ำรณ และลดำวัลย์  
อำคำสุวรรณ
2. บทเพลงสายใยบูรพา

เนื้อร้องและความหมาย
สุดคนึงถึงถิ่นบำงแสน แดนหำดทรำยและสำยลม ริมทะเลงดงำมด้วยควำมสุขสมร่ืนรมย์ 

ยำมมองโสมส่องพิไล ถิ่นเทำทองนั้นเปรียบสวรรค์ เรำผูกพันด้วยสำยใย บูรพำน�้ำใจไม่เคยเหือดหำย ผูกใจ
แม้เรำจำกไปไกลกัน

ทะเลเกร็ดทรำยพรำยแสงดำว วับวำวสุกใสปลำยแสงจันทร์ สำดส่องสกำวดวงดำวร้อยพัน 
ผ่ำนคืนผ่ำนวันผันเปลี่ยนเวียนไป ดอกชงโคร่วงหล่นลงพล้ิว ปลิวปะปนบนผืนทรำย ลมเวลำพัดพำให้เรำ 
จำกไกล แต่ใจยังอยู่ที่บูรพำ

แนวคิดและการเรียบเรียงบทเพลง
แนวคดิในกำรเรยีบเรยีงเสยีงประสำนเพลงสำยใยบรูพำ ผูเ้รยีบเรยีงมแีนวคดิทีจ่ะให้บทเพลง

สำยใยบูรพำอยู่ในรูปแบบเพลงแห่งควำมรักสถำบัน โดยกำรตีควำมจำกค�ำร้องและควำมหมำยของเพลง 
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ซ่ึงพรรณำถงึควำมรกั ควำมผกูพนั และควำมคดิถงึถิน่บำงแสนและเสน่ห์ของมหำวทิยำลัยบรูพำ ผู้เรียบเรียง
จึงออกแบบดนตรีประกอบของเพลง โดยเลือกรูปแบบของวงออร์เคสตรำผสมกับกำรร้องประสำนเสียง 
โดยใช้ช่วงเสียงและท่วงท�ำนองที่อ่อนหวำนเพ่ือถ่ำยทอดถึงควำมรู้สึกอบอุ่น ซำบซึ้งและคิดถึงควำมงดงำม
และมนต์เสน่ห์ของหำดบำงแสน ในรูปแบบของเพลงแบบโรแมนติก (Romantic) และถ่ำยทอดค�ำร้องใน 
รูปแบบกำรร้องประสำนเสียง โดยวงขับร้องประสำนเสียงแห่งมหำวิทยำลัยบูรพำ ควบคุมวงโดยศำนติ  
เดชค�ำรณ และลดำวัลย์ อำคำสุวรรณ
3. บทเพลงเพชรบูรพา

เนื้อร้องและความหมาย
งำมเอยถิ่นเทำทองสถำบัน ตระกำรในเบื้องทิศบูรพำ แหล่งเรำงำมจรุงรุ่งศรัทธำ ปรัชญำ

คุณและธรรมค�้ำจุน บ�ำเพ็ญประโยชน์ไว้ให้ผองชน สร้ำงคนเลอค่ำล�้ำเลิศวิรุณ ดุจงำนเจียระนัยเพชรอดุลย์ 
สร้ำงคุณเสริมค่ำงำมส่องประกำย 

เธอคือเพชรประกำยเก็จก่อง วับวำวสมคุณค่ำครองเพลิศพริ้งพรำย งำมล�้ำงำมล้วนทั้ง 
หญิงชำย เกียรติก�ำจำยรำวเพชรวำวเจิดขวัญ งำมงำนก่อประสำนเพ่ือสังคม ชื่นชมงำนเกื้อหนุนคุณอนันต์ 
ค่ำงำนคือศักดิ์ศรีนิจกำล เฉิดฉันท์สมค่ำเพชรบูรพำ

แนวคิดและการเรียบเรียงบทเพลง
แนวคดิในกำรเรยีบเรยีงเสยีงประสำนเพลงเพชรบรูพำ ผูเ้รยีบเรยีงมแีนวคดิทีจ่ะให้บทเพลง

เพชรบูรพำ อยู่ในรูปแบบเพลงที่ฟังง่ำย สบำย (Easy listening) โดยกำรตีควำมจำกค�ำร้องและควำมหมำย
ของเพลงซึง่พรรณำถงึควำมงดงำม เสน่ห์ของมหำวทิยำลัยบรูพำซ่ึงเปรียบเสมอืนควำมงดงำมดุจประกำยของ
เพชร ผู้เรียบเรียงจึงออกแบบดนตรีประกอบของเพลงเพชรบูรพำโดยใช้แนวคิดกำรวำงคอร์ดของเพลงให ้
เรียบง่ำย ควำมสุนทรียะและเข้ำถึงอำรมณ์ ควำมรู้สึกสบำย โดยใช้รูปแบบจังหวะของดนตรีอัตรำส่วนโน้ต
สำมพยำงค์ (Triplet) ที่เรียกว่ำ สโลว์ร็อค (Slow rock) โดยใช้วงรูปแบบวงสตริงคอมโบ (String Combo) 
ประกอบด้วย เปียโน กีตำร์ เบส และกลองชุด บทเพลงเพชรบูรพำนี้ขับร้องโดย ลดำวัลย์ อำคำสุวรรณ
4. บทเพลงคืนสู่เหย้า เทา-ทอง

เนื้อร้องและความหมาย
กลับมำทวนควำมหลัง เมื่อครั้งเรำยังครื้นเครง ชีวิตแบบกันเอง ร�่ำเรียนไม่เคยเกรง ว่ำทุกข์

ยำกตรำกตร�ำได้ยินเสียงกริ๊งกริ๊ง กริ๊งกริ๊งดังเป็นประจ�ำ จักรยำนคันงำม ผลัดกันแข่งกันน�ำเช้ำสำยค�่ำจ�ำได้
เม่ือเลิกเรียนแล้วนั้น พูดคุยเย้ำกันเรื่อยไป เรำจึงไม่เหงำใจ เหลียวมองทำงใด เพรำะม ี

เพื่อนใกล้จ�ำนรรจ์ห่ำงไกลแดนเทำทอง พี่น้องจงจ�ำให้มั่น เคยทุกข์สุขอยู่ร่วมกัน หวนมำเจอะเจอกัน คิดถึง
วันเก่ำเก่ำ

แนวคิดและการเรียบเรียงบทเพลง
แนวคดิในกำรเรยีบเรยีงเสยีงประสำนบทเพลง คนืสูเ่หย้ำ เทำ-ทอง ผู้เรยีบเรยีงตคีวำมหมำย

จำกค�ำร้องของบทเพลงที่แสดงถึงกำรร�ำลึกถึงควำมหลัง ของบรรยำกำศช่วงชีวิตที่เรียนอยู่ที่มหำวิทยำลัย 
ที่แสดงให้เห็นถึงควำมสนุกสนำนของกำรใช้ชีวิตร่วมกับเพื่อน ผู ้เรียบเรียงจึงออกแบบดนตรีให้ม ี
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ควำมสนุกสนำน ซำบซึ้ง กำรนึกถึงควำมหลังวันเก่ำ มำในรูปแบบของจังหวะดนตรีที่เรียกว่ำ จังหวะสวิงที่มี
อัตรำควำมเร็วปำนกลำง (Medium Swing) ที่มีควำมสนุกสนำน น่ำรักของดนตรี  โดยกำรออกแบบรูปแบบ
ของวงดนตรีที่เรียกว่ำ บิกแบนด์ (Big Band) ซึ่งประกอบด้วย แซกโซโฟน ทรัมเปต ทรอมโบน เปียโน กีตำร์ 
เบส และ กลองชุด เป็นวงดนตรีบรรเลงประกอบหลักและมีกำรน�ำเครื่องดนตรีมำผสมเพิ่มขึ้นอีก เช่น ฟลูต 
และ ไวโอลิน เพื่อเพิ่มควำมนุ่มนวลและไพเรำะของบทเพลง ซึ่งในบทเพลงนี้ผู้เรียบเรียงได้มีกำรน�ำเสียงของ 
กริ่งของรถจักรยำน บันทึกเพิ่มเข้ำไปในช่วงหนึ่งบทเพลงในท่อนที่มีค�ำร้องว่ำ “ได้ยินเสียงกริ๊งกริ๊ง กริ๊งกริ๊ง
ดังเป็นประจ�ำ จักรยำนคันงำม ผลัดกันแข่งกันน�ำเช้ำสำยค�่ำจ�ำได้” เพ่ือแสดงให้เห็นถึงชีวิตประจ�ำวันใน 
ช่วงนั้นที่มีกำรใช้รถจักรยำน เป็นพำหนะที่ใช้ในกำรเดินทำงเป็นประจ�ำ ที่สำมำรถพบเห็นได้ทั่วไปในสมัยนั้น 
บทเพลง คืนสู่เหย้ำ เทำ-ทอง ขับร้องโดย สุนิสำ สุขสงวนศิลป์
5. บทเพลงบางแสนโสภา

เนื้อร้องและความหมาย
หำดบำงแสนแสนโสภำ งำมเอ๋ยงำมตำน่ำชม ภำพทิวทัศน์ยืนร่ืนรมย์ สมสะครำญ  

หำดบำงแสนแสนโสภี เลอล้นฤดีปรี่ปรำณ แวดวงล้อมล้อมละลำน ดำลดื่มใจ
คลื่นลมร้องพร้องเพลง หวำนวังเวงหวิวไป พำจิตใจครวญใคร่ ไหวหวิวครำง

ยื่นยอดตำลคว้ำนลม มะพร้ำวพรมพลิ้วพรำง อ้อมหำดกำง ล้อมบำงแสนงำม
หำดบำงแสนแสนโสภำ ชีวิตชีวำหว่ำนหวำม เมฆมุ่งฟ้ำครำขอบครำม หวำมวำบตำ
หำดบำงแสนแสนโสภี แดนฟ้ำธำตรีนี่นำ น่ำเนรมิตรนิทรำ ปรำสำททรำย

แนวคิดและการเรียบเรียงบทเพลง
แนวคิดในกำรเรียบเรียงเสียงประสำนเพลงบำงแสนโสภำ ผู ้เรียบเรียงได้ตีควำมจำก 

ควำมหมำยเน้ือเพลงท่ีแสดงถึงควำมงดงำมของทิวทัศน์ของหำดบำงแสน โดยออกแบบดนตรีให ้
มีควำมสนุกสนำนและแสดงถึงควำมงำมของหำดบำงแสนท่ีเป็นพ้ืนท่ีท่ีมหำวิทยำลัยบูรพำต้ังอยู ่  
โดยกำรออกแบบรูปแบบของเพลงให้มีควำมเรียบง่ำย ฟังสบำยมำในรูปแบบจังหวะดนตรีในแนวที่เรียกว่ำ  
“โซลอินทู” (Soul in 2) โดยกำรออกแบบรูปแบบของวงดนตรีที่เรียกว่ำ บิกแบนด์ ซ่ึงประกอบด้วย  
แซกโซโฟน ทรัมเปต ทรอมโบน เปียโน กีตำร์ เบส และกลองชุด เป็นวงดนตรีบรรเลงประกอบหลัก และ 
มีกำรน�ำเครื่องดนตรีมำผสมเพิ่มขึ้นอีก เช่น ฟลูต และไวโอลิน เพื่อให้ได้เสียงที่นุ่มนวล สดใส และไพเรำะ 
มำกขึ้น บทเพลงบำงแสนโสภำนี้ ขับร้องโดย ไอรดำ บุญมี
6. บทเพลงมนต์บางแสน

เนื้อร้องและความหมาย
หัวใจเรำฝำกเคียงไว้อยู่คู่บำงแสน              จิตตรำตรึงถึงถิ่นพิมำนอันตระกำรเรืองรอง

ฝังใจมั่นอยู่มิรู้หน่ำยคลำยเลือนหำย                      ยำมพระพำยพริ้วแผ่วกรำยกรำว ใบมะพร้ำวล้อลม
ชวนพิศยำมเฟื่องฟ้ำบำน ชงโคงำมยำมลมพัดผ่ำน     ถิ่นใดปำนพิมำนเทพไท้ เทียมทันได้ฤำมี
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แนวคิดและการเรียบเรียงบทเพลง
แนวคิดในกำรเรียบเรียงเสียงประสำนบทเพลง มนต์บำงแสน ผู้เรียบเรียงตีควำมหมำย 

จำกค�ำร้องของบทเพลงที่แสดงถึงควำมรักและควำมผูกพันของนิสิตมหำวิทยำลัยบูรพำที่มีต่อหำดบำงแสน  
ผู้เรียบเรียงได้ออกแบบดนตรีให้มีควำมสนุกสนำน โดยใช้รูปแบบของจังหวะเต้นร�ำที่เรียกว่ำ “กัวรำช่ำ” 
(Guaracha) ซึ่งเป็นรูปแบบจังหวะในกลุ่มเต้นร�ำแบบลีลำศที่มำจำกบทเพลงเต้นร�ำของชำวคิวบำ (Cuban 
Musical) มีมำตั้งแต่ยุคศตวรรษท่ี 19 (19th Century) ซ่ึงเป็นชื่อรูปแบบของบทเพลงที่น�ำมำผสมผสำน 
กำรเต้นที่หลำกหลำย (George Torres, 2013 : 181) มำเป็นจังหวะหลักของเพลง ซ่ึงผู้เรียบเรียงได้ใช ้
รูปแบบของวงที่เรียกว่ำ สตริง ควินเท็ต (String Quintet) คือ วงเครื่องสำยกลุ่มห้ำ เช่น  ไวโอลิน (Violin) 
จ�ำนวน 2 ตัว วิโอลำ (Viola) เชลโล (Cello) และ ดับเบิลเบส (Double bass) เป็นหลัก แล้วน�ำมำผสมผสำน
กบัเครือ่งดนตรอีกี 3 ชนิดคอื คลำรเินต เปียโน และกลองชดุ เพือ่เพิม่ลลีำของท�ำนองและเพ่ิมควำมสนกุสนำน
ให้กับบทเพลง บทเพลงมนต์บำงแสนนี้ ขับร้องโดย วงขับร้องประสำนเสียงแห่งมหำวิทยำลัยบูรพำ ควบคุม
วงโดย ศำนติ เดชค�ำรณ และ ลดำวัลย์ อำคำสุวรรณ
7. บทเพลงรับขวัญน้อง

เนื้อร้องและความหมาย
น้องเอย ถิ่นเรำนี้เทำทอง ขวัญเอยขวัญน้องอย่ำหวั่นภัย จำกบ้ำนพ่อแม่มำไกล แสนเศร้ำ

เปลำ่เปลี่ยวใจร้องไห้ครัน ขวัญเอย ขวัญน้อง เจำ้จงมำ ขวัญเอย ขวัญตำ อยำ่โศกศัลย์ พวกเรำ เทำทอง 
ป้องกัน ไว้มั่นไม่ให้ภัยมำแผ้วพำน 

แดนเทำทองของเรำนี้อบอุ่น เกื้อกำรุณด้วยรักสมัครสมำน ต่ำงมุ่งมั่น หมั่นสร้ำงอุดมกำรณ์ 
ให้ลือสะท้ำน เกียรติเรำนี้ เทำทอง

แนวคิดและการเรียบเรียงบทเพลง
แนวคิดในกำรเรียบเรียงเสียงประสำนเพลง รับขวัญน้อง ผู้เรียบเรียงได้ตีควำมหมำยจำก

เนื้อร้องของเพลงที่กล่ำวถึง กำรให้ควำมรัก ควำมอบอุ่น ควำมเชื่อมั่น กับนิสิตน้องใหม่ที่จะเข้ำมำศึกษำ 
ในมหำวิทยำลัย แล้วมำจำกต่ำงท้องถิ่น ซึ่งบทเพลงนี้ผู้เรียบเรียงได้ออกแบบเป็น 2 ช่วงได้แก่ ช่วงท่อนช้ำ
แสดงถึงท่วงท�ำนองที่ไพเรำะของบทเพลง ออกแบบดนตรีโดยใช้กำรขับร้องประสำนเสียงเป็นหลักและ 
กำรขับร้องน�ำโดย นำงสำวชนำกำนต์ สวัสดีมงคล และนำยพัฒนชัย เจริญพูนผล บรรเลงประกอบ 
เครื่องดนตรี 2 ชนิด ได้แก่ เปียโน และไวโอลิน ในท่วงท�ำนองที่ไพเรำะแสดงถึงควำมรู้สึก เศร้ำ เหงำ และ
เปล่ำเปลี่ยว ของนิสิตที่จำกบ้ำนมำไกล เพื่อมำศึกษำต่อในระดับมหำวิทยำลัยบูรพำ โดยใช้รูปแบบจังหวะ 
ที่เรียกว่ำ “สโลว์ วอลซ์” (Slow Waltz)  ซึ่งในช่วงท้ำยของท่อนแรกได้มีกำรเพิ่มเครื่องดนตรีชนิดอื่นเข้ำมำ
บรรเลงประสำนเสยีงประกอบเช่น เบส กลอง และกลุม่เครือ่งเป่ำ เพือ่เพิม่สสีนัของบทเพลงให้มคีวำมไพเรำะ
มำกยิ่งขึ้น และในช่วงที่ 2 ของบทเพลงนี้ ผู้เรียบเรียงได้มีกำรเปลี่ยนอำรมณ์ของบทเพลงให้มีควำมสนุก 
มำกยิ่งขึ้นเพื่อแสดงให้เห็นถึงควำมรู้สึกในทำงตรงกันข้ำมกับควำมรู้สึกในช่วงแรกของเพลง ให้ควำมรู้สึกถึง
ควำมสนุกสนำนของชีวิตในร้ัวมหำวิทยำลัย ผู้เรียบเรียงได้ออกแบบดนตรีโดยใช้รูปแบบจังหวะที่สนุกสนำน
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ที่มีชื่อเรียกว่ำ “แมชด์ โปเตโต้” (Mashed Potato) บรรเลงประกอบโดยวงดนตรีบิกแบนด์ ผลมผสำนไปกับ
กำรร้องประสำนเสียงที่มีท่วงท�ำนองที่มีควำมสนุกสนำน
8. บทเพลงแปดกรกฎ

เนื้อร้องและความหมาย
วันที่แปดกรกฏก�ำหนดไว ้ เป ็นวันวิทยำลัยกำรศึกษำ ขยำยออกท้องถิ่นจินตนำ  

เพื่ออุดมศึกษำแก่ชำวไทยเลือกจ�ำเพำะเหมำะดีที่บำงแสน ต้องวำงแผนกะกำรเป็นงำนใหญ่วำงศิลำฤกษ์ลง
ตรงชำยไพร เพื่อให้ได้ตึกงำมอร่ำมตำ

ตดัมะพร้ำว แผ้วถำง สร้ำงถนน แต่ละต้นเสยีดำยเป็นหนกัหนำ เพรำะน�ำ้หอมระรืน่ชืน่อรุำ 
แต่เพือ่กำรศกึษำกจ็�ำใจ ท่ำนผูใ้ดจะใช้ถนนนี ้ทกุทวิำน่ำทีจ่ะควรใคร่ว่ำตนช่วยสร้ำงวทิยำลัย ให้ชือ่หอมแทน
ได้หรือไม่เอย

แนวคิดและการเรียบเรียงบทเพลง
แนวคิดในกำรเรียบเรียงเสียงประสำนบทเพลง แปดกรกฎ ผู้เรียบเรียงได้ตีควำมหมำยจำก

เนื้อร้องซึ่งมีควำมหมำยถึงประวัติ และควำมเป็นมำของกำรก่อตั้งมหำวิทยำลัยในพื้นที่ของบำงแสน และ 
ยังกล่ำวถึงควำมเสียสละของชำวบำ้นในพื้นทีบ่ำงแสน เพือ่ท�ำให้เกิดกำรพัฒนำของสถำบันกำรศกึษำ โดยใช้
กำรออกแบบดนตรใีนรปูแบบของเพลงประเภทลกูทุง่ และใช้รูปแบบจังหวะเต้นร�ำทีเ่รยีกว่ำ “บกีนิ”(Beguine) 
เป็นจงัหวะในกำรด�ำเนนิบทเพลง โดยใช้ท่วงท�ำนองของดนตรีทีใ่ห้ควำมรู้สึกไพเรำะปนควำมรู้สึกเศร้ำตลอด
ทั้งบทเพลง และใช้วงดนตรีในรูปแบบวงบิกแบนด์ในกำรบรรเลงประกอบ บทเพลงนี้ขับร้องโดย สุธินี  
หำทรัพย์
9. บทเพลงมาร์ชเทาทอง 

เนื้อร้องและความหมาย
ดูเด่นงำมยำมลมพัดธวัชพลิ้ว เทำทองปลิวเป็นมิ่งขวัญกำรศึกษำ

บำงแสนเรำเลื่องชื่อเขำลือชำ เรียนกีฬำเรำสู้ทุกผู้ไป
สีเทำนั้นเปรียบเรำเป็นเช่นนักปรำชญ์ ชำญฉลำดเชิงวิชำกว่ำที่ไหน
สีทองเด่นเป็นผู้ดีมีวินัย สูงกว่ำใครคุณค่ำครูอำจำรย์

มำเถิดเรำเทำทองทั้งน้องพี่ สำมัคคีร่วมรักสมัครสมำน
น�้ำใจดีโอบเอื้อจุนเจือจำน ร่วมกำรงำนตำมวิถีน้องพี่กัน
เสรีภำพควำมคิดอิสระ เรำจะเกริกเกียรติศรีมีสุขสันต์
เพื่อบำงแสนแดนดินที่ฝำกชีวัน เพื่อเรำนั้นเป็นคนดีศรีชำติไทย
แนวคิดและการเรียบเรียงบทเพลง

แนวคิดในกำรเรียบเรียงเสียงประสำนบทเพลง มำร์ชเทำทอง ผู้เรียบเรียงได้ตีควำมหมำย
จำกเน้ือร้องซึ่งมีควำมหมำยถึงเกียรติยศของมหำวิทยำลัยบูรพำซึ่งมีสีประจ�ำมหำวิทยำลัย คือ เทำ-ทอง  
ซึ่งกำรออกแบบดนตรีเพลงมำร์ชเทำทองนั้น ผู้เรียบเรียงได้ออกแบบและเรียบเรียงดนตรีมำในรูปแบบ 
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ของเพลงมำร์ช หรือ เพลงเดินแถวของทหำรซึ่งจะให้ควำมรู้สึกมั่นคง และภำคภูมิใจในเกียรติยศของ
มหำวิทยำลัยบูรพำ บทเพลงมำร์ชเทำทองนี้ใช้รูปแบบของกำรบรรเลงในรูปแบบของวงซิมโฟนิคแบนด์  
(Symphonic Band) ซึ่งประกอบด้วยเครื่องดนตรี 3 กลุ่มหลัก ดังนี้

1) กลุ่มเครื่องลมไม้ (Woodwind Instruments) ประกอบด้วย ปิคโคโล ฟลูต คลำริเนต 
อัลโตแซกโซโฟน เทเนอร์แซกโซโฟน และ บำริโทน แซกโซโฟน

2) กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง (Brass Instruments) ประกอบด้วย ทรัมเปต เฟรนซ์ฮอร์น 
ทรอมโบน ยูโฟเนียม ทูบำ

3) กลุ่มเครื่องกระทบ ประกอบด้วย กลองสแนร์ กลองใหญ่ ฉำบ
ซึ่งบันทึกเสียงโดยวงดุริยำงค์เครื่องลมแห่งมหำวิทยำลัยบูรพำ (BUU Symphonic Band) ควบคุม

วงโดยอำจำรย์ อัครพล เดชวัชรนนท์ และขับร้องโดยวงขับร้องประสำนเสียงแห่งมหำวิทยำลัยบูรพำ  
(BUU Chorus)
10. มาร์ชมหาวิทยาลัยบูรพา

เนื้อร้องและความหมาย
มหำวิทยำลัยบูรพำ แจ่มจ้ำเจิดขวัญ  ถิ่นซึ่งสร้ำงสรรค์วิชำกำรเด่นน�ำล�้ำหน้ำ

ตระกำรสีธงคือ เทำ - ทอง  โบกปลิวเมืองมองยิ่งงำมตำ ประกำศศักดำว่ำเรำเกริกไกร
สร้ำงเสริมซึ่งภูมิปัญญำ บูรพำเลิศล�้ำกว่ำใคร ใฝ่หำควำมรู้ ทั้งเพรียบพร้อมคุณธรรมยิ่งใหญ่
ชี้น�ำสังคมคือหัวใจ สร้ำงควำมรู้ใหม่พัฒนำ พร้อมส่องประทีบให้ปํญญำน�ำทำง
เรำช่วยสืบสำนวัฒนธรรมให้เป็นตัวอย่ำง บัณฑิตคือผู้เลือกสรรค์ทิศทำงสู่ควำมรุ่งเรื่อง
แผ่วทำงชีวิตด้วยปัญญำ ได้ใช้วิชำเพื่อบ้ำนเมือง ให้งำมประเทืองทั้งสกลศรัทธำ

เหน็มวลมะพร้ำวนัน้เป็นแถวแนวเด่นงำมยนืต้น สะพรัง่ด้วยผลเนอืงแน่นเช่นคนเป่ียมภูมปัิญญำ
เด่นดังนั้นคือบูรพำ ผลิตบัณฑิตไทยเกียรติลือชำ รักศักดิ์เหมือนหงส์เหินฟ้ำทะนงเกียรติตน
เรำรักกันเหมือนน้องพี่ คงมั่นสำมัคคีมีระเบียบทั่วคน 
มุ่งมั่นศึกษำหำควำมรู้เพื่อตนให้เกิดโภคผลแก่ตนและวงศ์ตระกูล
ขอใช้ควำมรู้ช่วยชำติจนสุดควำมสำมำรถ พัฒนำเพิ่มพูน
เทิดทูนรำชำ รักษำศำสน์เกื้อกูล พิทักษ์ชำติมิให้สูญ คงเกียรติไพบูลย์ชั่วนิรันดร์
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แนวคิดและการเรียบเรียงบทเพลง
แนวคิดในกำรเรียบเรียงเสียงประสำนบทเพลง มำร์ชมหำวิทยำลัยบูรพำ ผู้เรียบเรียง 

ได้ตีควำมหมำยจำกเนื้อร้องซึ่งมีควำมหมำยถึงเกียรติยศ ประวัติและควำมเป็นมำของมหำวิทยำลัยบูรพำ  
ซึ่งกำรออกแบบดนตรีเพลงมำร์ชเทำทองนั้น ผู้เรียบเรียงได้ออกแบบและเรียบเรียงดนตรีมำในรูปแบบของ
เพลงมำร์ช หรือ เพลงเดนิแถวของทหำรซึง่จะให้ควำมรู้สกึมัน่คง และภำคภมูใิจในเกียรติยศของมหำวิทยำลยั
บูรพำ บทเพลงมำร์ชมหำวิทยำลัยบูรพำนี้ใช้รูปแบบของกำรบรรเลงในรูปแบบของวงซิมโฟนิคแบนด์  
(Symphonic Band) ขับร้องโดยวงขับร้องประสำนเสียงแห่งมหำวิทยำลัยบูรพำ (BUU Chorus)

บทสรุป
ดังน้ัน จำกกำรจัดท�ำบทเพลงประจ�ำมหำวิทยำลัยบูรพำนั้น ผู้จัดท�ำพบว่ำบทเพลงมหำวิทยำลัย 

ดังกล่ำวที่ถูกเรียบเรียงเสียงประสำนใหม่นั้น สำมำรถท�ำให้ผู้ฟังเข้ำถึงบทเพลงได้ง่ำย ไม่เกิดควำมรู้สึกว่ำ
บทเพลงมหำวิทยำลัยเป็นเรื่องไกลตัวที่จะสำมำรถฟังได้ต่อเมื่อมีพิธีกำรเท่ำนั้น เข้ำถึงโดยไม่จ�ำกัดเพศ อำยุ 
หรอืบรบิทหน้ำทีท่ำงสงัคม เนือ่งด้วยบทเพลงดงักล่ำวมคีวำมเท่ำทนัเหมำะกบัยคุสมยัไม่ว่ำจะเป็นแนวดนตรี 
แนววิธีกำรขับร้อง แต่ยังคงไว้ด้วยเอกลักษณ์ ท�ำนองหลัก และเนื้อร้องไว้ตำมเดิม เพื่อเป็นกำรให้เกียรต ิ
ผลงำนแด่ผู้ประพันธ์บทเพลงด้วย โดยผู้เรียบเรียงได้ท�ำกำรวำงแผน กำรเรียบเรียงเสียงประสำนของแต่ละ
บทเพลงให้มีทิศทำงของกำรบรรเลงเพลงให้มีจุดเด่น และเอกลักษณ์อย่ำงชัดเจนเพ่ือให้สอดคล้องกับ 
ควำมรูส้กึ อำรมณ์ และควำมหมำยของแต่ละบทเพลงนัน้ให้มำกทีส่ดุ โดยกำรวำงแผนกำรซ้อม และวำงแผน
ในกระบวนกำรบันทึกเสียงอย่ำงรอบคอบ ซึ่งในระหว่ำงกำรท�ำงำนแต่ละข้ันตอนนั้น ผู้เรียบเรียงได้แนวคิด 
ในกำรพัฒนำผลงำนอัลบ้ัมเพลงประจ�ำมหำวิทยำลัยชุดนี้ จำกกำรท�ำงำนร่วมมือกันในแต่ละฝ่ำย จำกกำร
เสนอและระดมควำมคดิเหน็ของทมีงำนทกุฝ่ำย เพือ่น�ำมำพฒันำต่อยอด หำสิง่ทีเ่หมำะสม และสมบรูณ์แบบ
ที่สุดของในแต่ละบทเพลง
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การวิเคราะห์และตีความบทประพันธ์ บทเพลง Three Pieces for Clarinet Solo 
ประพันธ์โดย อีกอร์ สตราวินสกี

Analysis and Interpretation of Three Pieces for Clarinet Solo 
Composed by Igor Stravinsky

อัครพล เดชวัชรนนท์1

Akkarapon Dejwacharanon

บทคัดย่อ
บทควำมนี้ผู ้เขียนได้น�ำเสนอแนวทำงกำรวิเครำะห์และตีควำมบทเพลงในแนวทำงของผู ้เล่น 

คลำริเน็ต โดยเลือกบทเพลง Three Pieces for Clarinet Solo ประพันธ์โดย อีกอร์ สตรำวินสกี  
บทควำมนี้คือแนวทำงกำรวิเครำะห์ ตีควำม เพื่อกำรบรรเลงโดยประสบกำรณ์ของผู้เขียน เพื่อเป็นแนวทำง
ในกำรศึกษำกำรตีควำมและวิธีกำรบรรเลงคลำริเน็ตสำมำรถน�ำไปประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์ทั้งต่อ 
กำรบรรเลงบทเพลงนี้หรือน�ำไปพัฒนำแนวทำงในกำรบรรเลงในบทเพลงอื่นๆ

ค�าส�าคัญ: อีกอร์ สตรำวินสกี, กำรตีควำมบทเพลงคลำริเน็ต, อรรถำธิบำยวิธีกำรบรรเลงคลำริเน็ต

Abstract

In this article, the author presents a method for analyzing and interpreting songs in 

a clarinet player approach by selected the repertoire “Three Pieces for Clarinet Solo”  

composed by Igor Stravinsky. The content of the article is classified into the subject of form 

analysis, music interpretation and explain how to play. The guideline in this article is an 

analysis and interpretation guideline for playing by the author’s experience. As a guideline 

for the study of interpretation and methods of playing the clarinet, it can be applied for 

the benefit of playing this song or developing a guideline for playing it in other song. 

Keyword: Three Pieces for Clarinet Solo, Igor Stravinsky

1อำจำรย์ประจ�ำสำขำดนตรีและกำรแสดง  คณะดนตรีและกำรแสดง  มหำวิทยำลัยบูรพำ



119

อีกอร์ สตรำวินสกี (ค.ศ. 1882-1971) เกิดเมื่อวันท่ี 17 มิถุนำยน ค.ศ. 1882 เร่ิมเรียนดนตรี 
โดยเรียนเปียโนกับมำรดำตั้งแต่อำยุ 9 ปี แต่เมื่อเติบโตข้ึนสตรำวินสกีเข้ำศึกษำต่อทำงด้ำนกฎหมำยท่ี
มหำวทิยำลยัเซน็ปีเตอร์สเบร์ิก ในประเทศรัสเซยีโดยไม่ได้ศกึษำในสถำนศกึษำท่ีเกีย่วกบัดนตร ีต่อมำได้ศกึษำ
กำรประพันธ์เพลงเป็นกำรส่วนตัวกับ ริมสกี คอร์ซำคอฟ (Rimsky Korsakov) สตรำวินสกีคือคีตกวีที่ขึ้นชื่อ
ในเรื่องของกำรประพันธ์บัลเลต์ ผลงำนบัลเลต์ที่สร้ำงชื่อให้เขำได้แก่ Firebird (ค.ศ. 1910), Petrushka  
(ค.ศ. 1911) และ The Rite of Spring (ค.ศ. 1913) ทั้งชีวิตของสตรำวินสกีได้ย้ำยถิ่นอำศัยจำกประเทศ
รัสเซีย ไปประเทศสวิตเซอร์แลนด์ ประเทศฝรั่งเศส และประเทศสหรัฐอเมริกำ แต่ละช่วงชีวิตของเขำจะ
ประพันธ์เพลงด้วยลีลำที่หลำกหลำยและน�ำอิทธิพลที่เขำได้รับจำกสิ่งแวดล้อมรอบตัวมำใช้ในกำรประพันธ์
เพลงของเขำเสมอ ในช่วงท่ีสตรำวินสกีอำศัยอยู่ท่ีประเทศสวิตเซอร์แลนด์ (ค.ศ. 1914-1920) ผลงำน 
กำรประพันธ์ในช่วงนี้ได้รับอิทธิพลมำจำกดนตรีของประเทศเยอรมัน ไอริช ฝรั่งเศส อิตำลี สเปน อีกทั้งยังได้
เพิม่เตมิดนตรทีีห่ลำกหลำยของอเมรกิำเหนอื แต่เป็นทีน่่ำแปลกทีส่�ำเนียงของชนชำตเิหล่ำน้ีไม่พบปรำกฏอยู่
ในผลงำน Three Pieces for Solo Clarinet ที่ประพันธ์ขึ้นในช่วงที่เขำอำศัยอยู่ที่สวิตเซอร์แลนด์  
(ค.ศ. 1918) เลยแม้แต่น้อย จึงมีค�ำถำมเกิดข้ึนว่ำสตรำวินสกีมีแรงบันดำลใจหรือได้รับอิทธิพลจำกอะไรใน 
กำรประพันธ์เพลง Three Pieces for Solo Clarinet

จำกกำรสืบค้นข้อมูลและประวัติช่วงชีวิตและกำรประพันธ์เพลงของสตรำวินสกีจึงท�ำให้พบ 
ค�ำตอบว่ำสตรำวินสกีได้รับอิทธิพลในกำรประพันธ์เพลง Three Pieces for Solo Clarinet จำก  
“ดนตรแีรก็ไทม์” (Ragtime) ในช่วงชีวติทีส่ตรำวนิสกอีำศยัทีป่ระเทศสวติเซอร์แลนด์ เขำได้ศกึษำดนตรีแร็ก
ไทม์จำกโน้ตเพลงแร็กไทม์จ�ำนวนมำก และผลงำนที่เกิดขึ้นในช่วงนี้ล้วนได้รับอิทธิพลจำกดนตรีแร็กไทม ์
และดนตรีแจ๊ส ยกตัวอย่ำงเช่นผลงำนที่มีชื่อว่ำ “L’histoire du soldat” ในค�ำแปลภำษำอังกฤษว่ำ  
“The Soldier’s Tale” เป็นบทเพลงดนตรีกึ่งกำรแสดงที่เรียกว่ำ Theatrical work คือดนตรีที่ประกอบ
ด้วยกำรอ่ำนบรรยำยเรื่องรำว กำรเต้นของนักเต้น ในผลงำนชิ้นนี้มีท่อนหนึ่งชื่อท่อนว่ำ Ragtime ที่มีช่วงที่
โมทฟีและจงัหวะคล้ำยกบัโมทฟีของ Three Pieces for Clarinet Solo นอกจำกนัน้สตรำวนิสกยีงัใช้จังหวะ
ส่วนโน้ตของเพลงแร็กไทม์มำใช้ในผลงำนเดี่ยวคลำริเน็ตของเขำอีกด้วย2

วิเคราะห์สังคีตลักษณ์ของบทเพลง
ในบทเพลงนี้เป็นบทเพลงส�ำหรับเดี่ยวคลำริเน็ต แบ่งเป็น 3 กระบวนโดยโครงสร้ำงของแต่ละ 

กระบวนนัน้เป็นรปูแบบอสิระ มลีลีำแตกต่ำงกัน ผูเ้ขยีนได้วเิครำะห์และตีควำมโดยละเอียดตำมล�ำดับกระบวน
เพลงดังนี้

กระบวนที่ 1 ในกระบวนนี้ใช้ A คลำริเน็ต (Clarinet in A) ในอัตรำจังหวะช้ำผู้ประพันธ์ได ้
ก�ำหนดลีลำ ควำมเข้มเสียง และอัตรำจังหวะของบทเพลงไว้อย่ำงชัดเจน คือ ‘Sempre p e molto  
tranquillo’ ผู้เขียนตีควำมว่ำ ให้เล่นในควำมเข้มเสียงเบำอย่ำงสม�่ำเสมอในควำมรู้สึกที่เงียบสงบมำก ค�ำว่ำ

2อัครพล เดชวัชรนนท์. “กำรแสดงคลำริเน็ตดุริยนิพนธ์”(วิทยำนิพนธ์, จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 2557), 4-5.
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“เงยีบสงบมำก” ผูเ้ขยีนตคีวำมเป็นลกัษณะของบรรยำกำศ ควำมเงยีบสงบจะมำกหรอืน้อยไม่ได้ขึน้อยูก่บัว่ำ
ต้องเล่นให้มีควำมเบำมำกที่สุด หำกแต่ต ้องสร้ำงสีสันและเอกลักษณ์ของเสียง (Tone Color) 
ให้เป็นลักษณะของควำมเงียบสงบ กำรที่สตรำวินสกีเลือกใช้ A คลำริเน็ต บรรเลงในระดับเสียงต�่ำของคลำริ
เน็ตที่ เรียกว ่ำระดับเสียงชำลูโม (Chalumeau register) ระดับเสียงชำลูโมคือระดับเสียงต�่ำ 
ตั้งแต่เสียง E ต�่ำที่สุดไปจนถึงเสียง Bb กลำงของคลำริเน็ต สีสันในระดับเสียงต�่ำของคลำริเน็ตเหมำะสมกับ
ควำมเงียบสงบในกระบวนน้ี เน่ืองจำกสีสันของเสียง A คลำริเน็ต มีควำมทุ้ม กว้ำง และลึก ต่ำงจำก Bb  
คลำริเน็ตที่มีควำมใส แหลม และมีชีวิตชีวำมำกกว่ำ A คลำริเน็ต

อัตรำควำมเร็วของจังหวะท่ีก�ำหนดไว้ให้ตัวด�ำมีค่ำเท่ำกับ 52 หำกแต่ต้องมีควำมยืดหยุ่นเพื่อสร้ำง
ควำมสวยงำมให้กบัประโยคของบทเพลงในกระบวนนี ้ผูเ้ขยีนเลอืกใช้เทคนคิกำรใช้อตัรำจังหวะลกั (Rubato) 
มำใช้ในช่วงที่เป็นมีเครื่องหมำยหำยใจ (Breath mark) หรือตัวหยุด (Rest) เช่นในตัวอย่ำงห้องที่ 5 และ 6 
นกัคลำรเิน็ตบำงคนอำจมมีมุมองทีเ่ลอืกเล่นตำมจงัหวะอย่ำงตรงไปตรงมำ ผูเ้ขยีนมองว่ำกำรเล่นจงัหวะแบบ
ตรงไปตรงมำนัน้จะได้ควำมรูส้กึในควำมเงยีบสงบของสิง่ทีไ่ม่มชีวีติ ผูเ้ขยีนไม่ได้ต้องกำรให้ตรงไปตรงมำทีส่ดุ
เท่ำที่จะท�ำได้ ไม่ใช่เพียงแค่เป็นบรรยำกำศของควำมสงบ แต่ต้องเป็นอำรมณ์ควำมรู้สึกที่สงบที่มีชีวิตหรือ 
ควำมสงบในใจของมนุษย์ จึงไม่ได้เล่นแบบตรงไปตรงมำเพื่อให้ท�ำนองรู้สึกถึงควำมเคลื่อนไหวและมีชีวิต

ตัวอย่ำงที่ 1 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 1 ห้องที่ 1 - 6

จุดที่น่ำสังเกตอีกจุดหนึ่งคือเครื่องหมำยประจ�ำจังหวะ (Time signature) ที่แปรเปลี่ยนชีพจรของ
จังหวะไปในแทบทุกห้อง เครื่องหมำยก�ำหนดจังหวะทั้งหมดที่ปรำกฏในกระบวนนี้คือ 2/4, 5/8, 3/4, 3/8, 
5/8, 6/8 และ 7/8  หำกผูบ้รรเลงให้ควำมใส่ใจในกำรเปลีย่นชพีจรจงัหวะทีป่รำกฏในเพลงนีจ้ะท�ำให้ประโยค
เพลงมีควำมน่ำสนใจกว่ำกำรท�ำให้ประโยคสวยงำมเพียงอย่ำงเดียว เป็นเทคนิคกำรประพันธ์ที่จะพบได้บ่อย
ในผลงำนเพลงของสตรำวินสกี ลักษณะของกำรเปล่ียนแปลงอัตรำจังหวะเช่นนี้มักพบในเพลงของ 
สตรำวินสกีโดยเฉพำะเพลงประเภทบัลเลต์ ผู้เขียนได้ทดลองจินตนำกำรถึงอำรมณ์ของกำรเต้นร�ำ (Dance) 
ตำมชพีจรจงัหวะ (Pulse) ทีแ่ปรผนั แต่ไม่เน้นหนกัมำกจนเกนิไป ยงัคงบรรยำกำศของควำมนิง่สงบเป็นหลัก



121

ผู้เขียนได้จ�ำแนกตอนของกระบวนที่ 1 เป็น 4 ตอนด้วยโน้ตตัวหยุดที่ปรำกฏในเพลง หำกกล่ำวถึง
สิ่งท่ีท�ำหน้ำที่แบ่งประโยคเพลงคือเคร่ืองหมำยหำยใจ โน้ตตัวหยุดในกระบวนนี้ก็ท�ำหน้ำที่เหมือนเป็น
เครื่องหมำยยืดจังหวะ (Fermata) โดยอำจทิ้งช่วงเวลำให้นำนกว่ำค่ำตัวหยุด เพื่อท�ำหน้ำที่เป็นตัวแบ่งตอน
เพลงรวมถึงอำรมณ์และควำมรู้สึก โน้ตตัวหยุดในกระบวนที่ 1 นี้มีทั้งสิ้น 4 จุดคือ ห้องที่ 3, 9, 24 และ 
ห้องที่ 28 แสดงให้เห็นถึงกำรใช้ช่องว่ำงในกำรสร้ำงอำรมณ์และควำมรู้สึกที่ชัดเจนยิ่งขึ้น

ตัวอย่ำงที่ 2 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 1 ห้องที่ 1 - 30

จำกภำพตัวอย่ำงตอนน�ำเสนอท�ำนองหลักในห้องที่ 1 - 3 เป็นประโยคสั้นๆ โดยกลุ่มโน้ต ที่จะ 
น�ำไปสู่กำรพัฒนำท�ำนองในตอนต่อไป ช่วงที่ 2 อยู่ในช่วงของห้องท่ี 4 - 9 เป็นกำรตอบท�ำนองหลักท่ีได้ 
น�ำเสนอมำ ช่วงที่ 3 ในห้องที่ 10 - 28 จะเป็นกำรเดินท�ำนองที่แปรเปลี่ยนไปและมีกำรเคลื่อนไหวมำกขึ้น 
เป็นช่วงที่เผยให้เห็นถึงศูนย์กลำงของเสียง (Tone center) ได้อย่ำงชัดเจนคือโน้ต E ต�่ำที่สุดของคลำริเน็ต
ในตอนท้ำยสดุของกระบวนที ่1 คอื 2 ห้องสดุท้ำยทีมี่ควำมแตกต่ำงจำกทัง้ 3 ตอนแรกในเร่ืองของระดับเสียง
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ที่มีควำมดัง จังหวะที่เร็วขึ้น และจบด้วยเสียง Eb ไม่ใช่เสียง E ที่น�ำเสนอในตอนที่ 3 แม้จะเป็นประโยคสั้นๆ 
เพียง 2 ห้องแต่กลับท�ำให้บทเพลงมีควำมน่ำสนใจและชัดเจนในแนวทำง โน้ต Eb สุดท้ำยที่ลำกผ่ำน 
เครื่องหมำยเฟอร์มำตำ ก�ำหนดค�ำว่ำ ‘lunga’ ซึ่งหมำยควำมว่ำ เล่นยำวกว่ำค่ำโน้ตหรือค่ำตัวหยุด จนน�ำ 
เข้ำสู่กระบวนต่อไป

กระบวนที่ 2 ในกระบวนนี้มีควำมแตกต่ำงกันจำกกระบวนที่ 1 อย่ำงมำกแต่ยังคงใช้  A คลำริเน็ต
ในกำรบรรเลง ผู้เขียนแบ่งกระบวนท่ี 2 เป็น 3 ช่วงท่ีแตกต่ำงกันอย่ำงชัดเจน จุดเด่นของกระบวนนี้คือ 
กำรใช้ช่วงระดับเสียงที่กว้ำงตั้งแต่ต้นเพลง กำรข้ำมระดับเสียงในโน้ตท่ีมีควำมถี่และควำมเร็วสูงและ 
อัตรำจังหวะเร็วจำกภำพตัวอย่ำงที่ 3 โดยเริ่มจำกโน้ต D ในระดับเสียงต�่ำ (Chalumeau register)  
ข้ำมขึ้นไปโน้ต C ในระดับเสียงกลำง (Clarion register) อย่ำงรวดเร็ว

ระดับเสียงกลำงคือระดับเสียงช่วงกลำงของคลำริเน็ตท่ีเร่ิมต้ังแต่เสียง B กลำง ไปจนถึงเสียง C  
ออคเทฟที่ 3 ของ A คลำริเน็ตและกระโดดไปที่เสียง D ในระดับเสียงสูง (Altissimo register) (ดูตัวอย่ำงที่ 
4) ท้ังหมดนี้เกิดขึ้นในจังหวะที่รวดเร็วในเครื่องหมำยโยงเสียง จัดว่ำเป็นจุดท่ียำกของคลำริเน็ตเนื่องจำก 
ต้องท�ำให้โน้ตที่มีขั้นคู่ห่ำงเชื่อมต่อกันในขณะที่จังหวะด�ำเนินไปรวดเร็ว

ตัวอย่ำงที่ 3 Three Pieces, Igor Stravinsky ช่วงต้นของกระบวนที่ 2

ตัวอย่ำงที่  4 ช่วงเสียงของคลำริเน็ต
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ข้อสังเกตอีกประกำรหนึ่งคือในกระบวนที่ 2 สตรำวินสกีไม่ได้เขียนเส้นกั้นห้องแต่ใช้เคร่ืองหมำย
หำยใจ โน้ตตัวหยุดและเครื่องหมำยยืดจังหวะในกำรแบ่งประโยคเพลง (ดูตัวอย่ำงที่ 5)  ผู้เขียนวิเครำะห์ว่ำ 
กำรไม่มเีส้นกัน้ห้องท�ำให้ผูเ้ล่นมอีสิระในกำรสร้ำงสสีนัในประโยคเพลงและตีควำมบทเพลงในแบบของตนเอง
ได้หลำกหลำย

ในช่วงต้นของกระบวนเป็นกำรน�ำเสนอท�ำนองทีร่วดเรว็ เปรยีบเสมอืนนกทีบ่นิโผไปมำอย่ำงรวดเรว็ 
ผู้บรรเลงต้องใช้เทคนิคขั้นสูงและสมำธิในกำรเล่นอย่ำงมำกเนื่องจำกเป็นกำรด�ำเนินท�ำนองที่รวดเร็วแต่ 
ไม่ได้มีลักษณะของบันไดเสียง กล่ำวคือเป็นขั้นคู่ท่ีค่อนข้ำงกว้ำงในตอนเร่ิม ต้องอำศัยควำมช�ำนำญใน 
กำรเชื่อมเสียงอย่ำงรวดเร็ว 

ช่วงกลำงของกระบวนจะมีลักษณะที่แตกต่ำงจำกช่วงแรกโดยกำรเดินท�ำนองท่ีช้ำลงตำม 
ส่วนของโน้ตที่กว้ำงขึ้นในช่วงเสียงกลำงและต�่ำ และใช้โน้ตสะบัดในกำรสร้ำงสีสันให้บทเพลง เปรียบเสมือน 
ตัวละครคนละตัวกับในช่วงต้น ผู้เขียนจินตนำกำรถึงกำรก้ำวย่ำงของแมวที่คอยตะครุบนกที่โผบินไปมำ  
ทั้งนี้ควำมเป็นจริงเพลงนี้มิใช่บทเพลงบรรยำยเรื่องรำว (Program Music) หำกแต่เป็นกำรเปรียบเปรยจำก
กำรตีควำมของผู้เล่นและสื่อสำรให้เห็นภำพเพื่อควำมเข้ำใจที่ชัดเจนที่สุดของผู้อ่ำน

ตัวอย่ำงที่ 5 Three Pieces, Igor Stravinsky ช่วงกลำงของกระบวนที่ 2

จำกช่วงกลำงเข้ำสู่ช่วงท้ำยของกระบวนโดยกำรกลับมำของลีลำที่เร่ำร้อนของท�ำนองในช่วงต้น  
จุดสูงสุดของบทเพลงในกระบวนนี้อยู่ในประโยคที่ใช้โน้ต G ซึ่งเป็นโน้ตสูงที่สุดของกระบวน
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ตัวอย่ำงที่ 6 Three Pieces, Igor Stravinsky ช่วงท้ำยของกระบวนที่ 2

กระบวนที่ 3 คือกำรเคลื่อนไหวครั้งสุดท้ำยที่สับสนวุ่นวำยแต่สม�่ำเสมอ กล่ำวคือ กำรมีโน้ตจ�ำนวน
หนำแน่นมำกจนไม่มีที่หยุดพักท้ัง 61 ห้อง ในขณะท่ีเคร่ืองหมำยประจ�ำจังหวะท่ีเปล่ียนตลอดเวลำแต ่
ยังคงสม�่ำเสมอในอัตรำส่วนจังหวะแบ่งย่อย (Subdivise) และควำมเข้มเสียงคงที่ตลอดทั้งกระบวน  
โดยมีลักษณะเหมือนกำรเต้นร�ำ สตรำวินสกีใช้ลักษณะของดนตรีแจ๊สอย่ำงชัดเจนในกระบวนนี้ ด้วยกำรใช้
โน้ตสะบัดและโน้ตสำมพยำงค์ให้ควำมรู้สึกถึงส�ำเนียงของดนตรีแจ๊ส รวมถึงอัตรำส่วนของโน้ตในบำงช่วงท่ี
ให้ควำมรู้สึกคล้ำยจังหวะสวิง (Swing) ของดนตรีแจ๊ส

ตัวอย่ำงที่ 7  กระบวนที่ 3 ห้องที่ 1-5 กำรใช้โน้ตสะบัดและโน้ตสำมพยำงค์

ตัวอย่ำงที่ 8 กระบวนที่ 3 ห้องที่ 11 - 14 อัตรำส่วนโน้ตที่ให้ควำมรู้สึกถึงจังหวะสวิง (Swing) ในดนตรีแจ๊ส
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สิ่งที่น่ำสนใจของกระบวนนี้คือควำมละเอียดของผู้ประพันธ์ในกำรก�ำหนดเครื่องหมำยสั้นและยำว
ชัดเจนและหำกผู้บรรเลงปฏิบัติอย่ำงเคร่งครัดจะท�ำให้เกิดสีสันจำกควำมต่ำงของส�ำเนียงในแต่ละโน้ต  
จำกควำมเข้มเสียงท่ีดังและเปี่ยมด้วยพลังตั้งแต่ต้นกระบวน (ดูตัวอย่ำงท่ี 9) มำถึงจุดสูงสุดของบทเพลง 
คือโน้ต Bb ลำกยำวตัวสุดท้ำยที่เบำลงทีละน้อยและจบด้วยโน้ตสะบัดเสียง Bb สูงข้ึนไปหนึ่งช่วงคู่แปด  
ถือเป็นเสน่ห์ของบทเพลงที่ผู้บรรเลงแต่ละคนได้มีควำมคิดสร้ำงสรรค์ในกำรเล่นที่แตกต่ำงกันไป

ตัวอย่ำงที่ 9 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 3 ช่วงเริ่มต้นผู้ประพันธ์ระบุให้เล่นควำมเข้มเสียง    
 f ตั้งแต่ต้นเพลงจนจบเพลง

ตัวอย่ำงที่ 10 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 3 ห้องที่ 61

อรรถาธิบายวิธีการบรรเลง  
กระบวนที่ 1 ช่วงต้นของกระบวนแรกนี้ผู ้เขียนบรรเลงในควำมรู ้สึกที่เรียบ เคลื่อนไหวช้ำ  

ไม่กระตือรือร้น และเวิ้งว้ำง ในควำมเข้มเสียง p โดยกำรวำงรูปปำกที่คงที่ไม่เคลื่อนไหว เพื่อเปล่งประกำย
สีสันของช่วงเสียงต�่ำใน A คลำริเน็ตที่มีควำมทุ้ม ลึก อบอุ่น และกว้ำง ได้อย่ำงเต็มที่ อีกหนึ่งจุดที่ผู้เขียนให้
ควำมส�ำคัญคือกำรแบ่งประโยคเพลง ผู้เขียนเลือกท่ีจะหำยใจเฉพำะที่ผู้ประพันธ์ก�ำหนดเครื่องหมำยหำยใจ
จำกโน้ตต้นฉบับไว้เท่ำน้ัน หำกพบตัวหยุด (Rest) ผู้เขียนจะกล้ันหำยใจ จำกกำรตีควำมบทเพลงผู้เขียน 
มองว่ำผู้ประพันธ์ต้องกำรให้เชื่อมต่อประโยคเพลงกับประโยคถัดไปแม้ว่ำจะมีตัวหยุดก็ตำม จำกตัวอย่ำง 
ตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งชั้นในห้องท่ี 3 ผู้เขียนหยุดเสียงโดยหำงเสียงของโน้ต G# นั้นจะไม่บรรเลงในลักษณะปิด
หรือเก็บประโยคแต่จะเปิดหำงเสียงเพื่อประโยคต่อไป และหำยใจตรงจุดที่ผู้ประพันธ์ให้หำยใจ  

ตัวอย่ำงที่ 11 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 1 ห้องที่ 1-5
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ผู้เขียนตัดสินใจบรรเลงโน้ตสะบัดให้ตรงจังหวะไม่บรรเลงก่อนจังหวะเนื่องจำกต้องกำรสร้ำง 
ควำมรูส้กึมัน่คง แน่วแน่ จนิตนำกำรถงึกำรท�ำสมำธหิรือกำรเดินจงกรมท่ีกำรบรรเลงโน้ตสะบดั เปรียบเสมอืน
ควำมรู้สึกของสัมผัสแรกที่ส้นเท้ำสัมผัสกับพื้นดินเวลำย่ำงเท้ำ

ตัวอย่ำงที่ 12 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 1 ห้องที่ 1 - 13

สิง่ส�ำคัญทีผู่เ้ขียนปฏิบัตอิย่ำงเคร่งครดัคอื กำรรกัษำควำมคงทีข่องจงัหวะในกรอบของควำมเข้มเสยีง 
p ตลอดทั้งกระบวนเพื่อไม่ให้สูญเสียควำมรู้สึกเงียบสงบ จำกกำรศึกษำพบว่ำตลอดทั้งกระบวนที่ 1 นั้นจะ
ไม่มีค�ำสั่งให้ช้ำลงจนถึงห้องที่ 29 ที่ก�ำหนดว่ำ poco piu f e poco piu mosso ซึ่งหมำยควำมว่ำ ให้บรรเลง
ดังขึ้นและช้ำลงเล็กน้อย

ตัวอย่ำงที่ 13 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 1 ห้องที่ 29 - 30

กระบวนที่ 2 ข้อสังเกตของกระบวนนี้คือไม่มีเส้นกั้นห้อง ผู้เขียนแบ่งประโยคเพลงจำกเครื่องหมำย
หำยใจที่ผู ้ประพันธ์ก�ำหนดเช่นเดียวกันกับกระบวนแรก ช่วงแรกเริ่มด้วยกำรด�ำเนินท�ำนองที่รวดเร็ว  
แต่ด้วยระยะห่ำงของขัน้คูที่ก่ว้ำงในบำงช่วงจงึท�ำให้เกดิปัญหำในกำรเชือ่มเสยีงให้ด�ำเนนิไปได้อย่ำงเรียบเนยีน 
ผู้เขียนจึงให้ควำมส�ำคัญเป็นพิเศษในจุดท่ีระยะห่ำงของขั้นคู่มำกดังตัวอย่ำง ในขั้นตอนของกำรซ้อมผู้เขียน
ซ้อมช้ำในลักษณะของกำรลำกเสียงยำวเพ่ือหำจุดท่ีเชื่อมเสียงได้อย่ำงเรียบเนียนโดยไม่ฝืน จำกนั้นจ�ำ 
ควำมรู้สึกถึงต�ำแหน่งนั้น และเพิ่มควำมเร็วข้ึนทีละน้อยตำมล�ำดับจนได้ควำมเร็วที่ก�ำหนด จุดนี้ต้องให้ 
ควำมละเอียดแม้กำรด�ำเนินท�ำนองจะรวดเร็ว แต่หำกมีโน้ตตัวใดตัวหน่ึงท่ีไม่เชื่อมต่อกันอย่ำงเรียบเนียน 
จะท�ำให้ทิศทำงของกำรด�ำเนินท�ำนองนั้นเสียไป  
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ตัวอย่ำงที่ 14 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 2 ช่วงเริ่มของกระบวน

จำกกำรก�ำหนดอัตรำควำมเร็วตวัเขบ็ตหน่ึงชัน้เท่ำกับ 168 ผูเ้ขียนปฏบิตัติำมอตัรำควำมเรว็ทีก่�ำหนด
โดยเคร่งครัด สิ่งที่ควรระมัดระวังอย่ำงมำกคือกำรแบ่งส่วนจังหวะโดยเฉพำะโน้ตตัวเขบ็ตสองชั้น ผู้ประพันธ์
จะระบุโดยละเอียดว่ำจุดใดให้บรรเลงในลักษณะของโน้ตสำมพยำงค์และจุดใดให้บรรเลงตำมค่ำโน้ตปกติ  
มีนักคลำริเน็ตจ�ำนวนมำกที่ลืมตรงจุดนี้ไป ผู้เขียนจึงให้ควำมส�ำคัญตรงจุดนี้เป็นพิเศษ

ตัวอย่ำงที่ 15 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 2 กำรก�ำหนดค่ำโน้ต

กำรบรรเลงโน้ตสะบัดในกระบวนที่ 2 ผู้เขียนเลือกบรรเลงก่อนถึงจังหวะซึ่งแตกต่ำงจำกกระบวนที่ 
1 เนื่องจำกต้องกำรควำมรู้สึกที่ไม่หนักจนเกินไป เหมำะกับกำรด�ำเนินท�ำนองท่ีรวดเร็วและคล่องตัว  
ควำมแตกต่ำงของวิธีกำรบรรเลงโน้ตสะบัดในกระบวนที่ 1 และ 2 นั้นเป็นจุดเล็กๆ ที่ส�ำคัญในกำรท�ำให้เกิด
อำรมณ์และควำมรู้สึกที่แบ่งแยกกันอย่ำงชัดเจน

ตัวอย่ำงที่ 16 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 2 กำรบรรเลงโน้ตสะบัด
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ในช่วงกลำงของท�ำนองนั้นเป็นลีลำของท�ำนองที่ต่ำงจำกช่วงต้น มีกำรเดินท�ำนองที่สุขุมโดยจะ 
แบ่งเป็นสองลักษณะ จุดนี้ผู ้ประพันธ์ได้แบ่งชัดเจนโดยก�ำหนดเคร่ืองหมำยหำยใจและควำมเข้มเสียง 
ที่แตกต่ำงกัน จึงเกิดกำรด�ำเนินท�ำนอง 2 ลีลำในช่วงกลำงของกระบวนโดยท�ำนองแรกนั้นผู้เขียนจินตนำกำร
เหมือนกำรย่ำงเท้ำในลักษณะกำรย่องของแมว ผู้เขียนจึงบรรเลงให้ได้ควำมรู้สึกเหมือนแนวตั้ง ท�ำนองที่ 2  
ผู้เขียนบรรเลงในลักษณะของท�ำนองที่ไพเรำะเป็นแนวนอนแตกต่ำงจำกท�ำนองแรก โดยช่วงกลำงของ 
กระบวนนี้จะมีท�ำนองทั้ง 2 แบบนี้สลับกันไปมำ

ตัวอย่ำงที่ 17 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 2 ช่วงกลำงของกระบวน ลีลำที่แตกต่ำงกันของ
ท�ำนอง

ช่วงก่อนทีจ่ะเข้ำสูท้่ำยกระบวนมเีครือ่งหมำยเสยีงสัน้มำก (Staccatissimo) ทีโ่น้ต G ซ่ึงเป็นจดุเดียว
ท่ีมีเครือ่งหมำยเสยีงสัน้มำกของกระบวน ผูเ้ขยีนบรรเลงโดยใช้ล้ินอดุทีห่ำงเสียงเพ่ือให้เกดิส�ำเนยีงทีแ่ตกต่ำง
จำกเครื่องหมำยเสียงสั้น ท�ำให้เกิดควำมรู้สึกถึงกำรสร้ำงประโยคเพลงใหม่เพื่อน�ำไปสู่กำรจบกระบวนที่ 2 
อย่ำงสมบูรณ์

ตัวอย่ำงที่ 18 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 2 เครื่องหมำยเสียงสั้นมำก (Staccatissimo)

ช่วงท้ำยของกระบวนที ่2 กลบัเข้ำสูก่ำรเดนิท�ำนองทีร่วดเรว็และเป่ียมด้วยควำมเร่ำร้อนของกำรเดนิ
ท�ำนอง ผู้เขียนระมัดระวังเป็นพิเศษในเรื่องของกำรบรรเลงโดยค�ำนึงถึงค่ำโน้ตที่ก�ำหนดเหมือนช่วงต้น  
กระบวน โดยแบ่งค่ำโน้ตปกติกับค่ำโน้ตสำมพยำงค์ให้ชัดเจน เหตุที่ต้องระมัดระวังเนื่องด้วยอัตรำจังหวะที่มี
ควำมเรว็ ท�ำให้ยำกต่อกำรควบคุมกำรเคลือ่นนิว้ วธีิกำรเดียวท่ีจะท�ำให้สำมำรถควบคมุได้คอืกำรซ้อมในอตัรำ
จังหวะท่ีช้ำที่สุดเท่ำที่ผู้เขียนควบคุมได้ จำกกำรศึกษำและฝึกซ้อมผู้เขียนเร่ิมซ้อมในอัตรำจังหวะตัวเขบ็ต 
หนึ่งชั้นเท่ำกับ 72 และค่อยๆ เร็วขึ้นตำมล�ำดับจนถึงควำมเร็วที่ก�ำหนด
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ตัวอย่ำงที่ 19 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 2 ช่วงท้ำยกระบวน

กระบวนที่ 3 เป็นกระบวนที่ต้องใช้พละก�ำลังเป็นอย่ำงมำก เนื่องจำกต้องบรรเลงควำมเข้มเสียง f    
จนถึงท้ำยกระบวน อยู่ในอัตรำจังหวะเร็วและไม่มีจุดพัก ผู้เขียนได้เตรียมควำมพร้อมทำงด้ำนร่ำงกำยเพื่อที่
จะส่งพลงัตัง้แต่ช่วงต้นจนจบกระบวน จำกกำรศกึษำพบว่ำในกระบวนสดุท้ำยนีม้โีน้ตสะบดัและลกัษณะของ
โน้ตสำมพยำงค์ที่คล้ำยโน้ตสะบัด ผู้เขียนจึงตีควำมถึงดนตรีแจ๊สที่ต้องมีส�ำเนียงของกำรโหนเสียง และ 
สร้ำงส�ำเนยีงของเพลงแจ๊สโดยกำรหย่อนรมิฝีปำกล่ำงในขณะทีบ่รรเลงโน้ตสะบดัและตงึรมิฝีปำกอย่ำงรวดเรว็
เพือ่ให้เสยีงเช่ือมกับโน้ตหลกั จะได้ลักษณะของหวัเสยีงทีย่ดืหยุน่ ไม่แขง็กระด้ำง ซึง่เป็นบคุลกิของดนตรแีจ๊ส

ตัวอย่ำงที่ 20 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 3 ห้องที่ 1 - 3

กระบวนท่ี 3 นี้ผู้ประพันธ์ได้ก�ำหนดควำมยำวค่ำโน้ตไว้อย่ำงชัดเจน ซึ่งผู้เขียนให้ควำมส�ำคัญกับ 
ค่ำควำมสัน้ยำวของโน้ตในบทประพนัธ์ของสตรำวนิสกีเป็นอย่ำงมำก โดยใช้เทคนคิกำรออกเสียงแทนส�ำเนยีง
ของเครื่องหมำยเสียงสั้นเพื่อสร้ำงควำมแตกต่ำงดังนี้ เสียงสั้น ออกเสียง “ทะ” และเสียงสั้นมำก ออกเสียง 
“ทุด” เพื่อให้เกิดส�ำเนียงที่และค่ำควำมยำวของหำงเสียงที่แตกต่ำงกัน

ตัวอย่ำงที่ 21 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 3 ห้องที่ 21 - 23
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ในห้องที ่29 - 31 และห้องที ่34 คอือกีจดุหนึง่ทีผู้่เขยีนให้ควำมส�ำคญัเพรำะมลัีกษณะทีโ่ดดเด่นของ
ส�ำเนียงคล้ำยดนตรีแจ๊ส เป็นลักษณะของกำรบรรเลงโน้ตข้ันคู่ครึ่งเสียงสลับไปมำพร้อมทั้งเบำลงทีละน้อย  
ผูเ้ขยีนเลอืกทีจ่ะบรรเลงหวัเสยีงไม่แขง็กระด้ำงโดยใช้ลมในกำรเน้นหวัเสยีงมำกกว่ำลิน้ เมือ่ใช้ลมในกำรก�ำเนิด
หัวเสียงเป็นหลักท�ำให้กำรท�ำให้ควำมเข้มเสียงเบำลงอย่ำงแนบเนียนในระยะเวลำอันสั้นนั้นท�ำได้ง่ำยและ
ชัดเจนขึ้น อย่ำงไรก็ตำมผู้เขียนได้ทดลองใช้ลิ้นเน้นหัวเสียงมำกขึ้น ผลปรำกฏว่ำ หำกผู้เขียนใช้ลิ้นในกำรเน้น
หัวเสียงมำกข้ึนจะท�ำให้หัวเสียงมีควำมแข็งกระด้ำงจนเกินไปจนท�ำให้เสียงถัดไปที่ต้องเบำลงมีควำมรู้สึก
เหมือนเบำลงทนัท ี(Subito) จะมคีวำมรูส้กึไม่เหมอืนกับท่ีผูป้ระพนัธ์ก�ำหนดไว้ในเครือ่งหมำยเบำลงทลีะน้อย 
(Decrescendo)   

ตัวอย่ำงที่ 22 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 3 ห้องที่ 26 - 35

ห้องที่ 54 ก่อนเข้ำสู่ช่วงสุดท้ำยของบทเพลงก�ำหนดเครื่องหมำยดังขึ้นทีละน้อยไปจนถึงห้องที่ 56 
ผู้เขียนสร้ำงจุดสูงสุดของบทเพลงด้วยกำรยังไม่เริ่มดังขึ้นชัดเจนในห้องที่ 54 - 56 จนกระทั่งถึงจังหวะที่ 2 
ของห้องที ่56 ผูเ้ขยีนจึงเริม่ดงัขึน้ด้วยควำมจรงิจงัในท้ำยประโยคก่อนทีจ่ะหยดุเสยีงในตวัหยดุและเครือ่งหมำย
หำยใจในห้องที่ 57 เพื่อบรรเลงประโยคสุดท้ำยที่ดังที่สุดของบทเพลงได้อย่ำงถึงอำรมณ์ 

ตัวอย่ำงที่ 23 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 3 ห้องที่ 53 - 61
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กำรบรรเลงโน้ต Bb ลำกยำวในห้องสุดท้ำย ผู้เขียนใช้เทคนิคกำรลำกเสียงโดยค้ำงควำมเข้มเสียง 
ที่ดังมำกไว้ก่อนหน้ำประมำณ 2 วินำทีเพื่อเป็นกำรแสดงถึงจุดแนวนอนสุดท้ำยของเพลงหลังจำกที่ด�ำเนิน
ท�ำนองที่เป็นแนวตั้งมำตลอดทั้งเพลง จำกนั้นจึงค่อยๆ เบำลงมำตรงถึงจุดที่เบำและบรรเลงโน้ต Bb สุดท้ำย
ในสีสันที่แตกต่ำงจำกควำมเร่ำร้อนของทั้งกระบวนคล้ำยกำรสร้ำงอำรมณ์ขบขัน

ตัวอย่ำงที่ 24 Three Pieces, Igor Stravinsky กระบวนที่ 3 ห้องที่ 60 - 61

อรรถำธิบำยวิธีกำรบรรเลงในบทควำมนี้เป็นกรณีศึกษำจำกกำรปฏิบัติที่เกิดขึ้นจริง โดยมุมมอง 
ของผู้เขียนที่ใช้องค์ควำมรู้และประสบกำรณ์ในกำรแก้ไขปัญหำ พัฒนำ และสร้ำงเสียงจำกจินตนำกำร  
ผู้เขียนหวังว่ำบทควำมนี้จะมีประโยชน์และเป็นแนวทำงหน่ึงที่ให้ผู้อ่ำนได้ศึกษำและน�ำไปพัฒนำต่อยอด 
องค์ควำมรู้ในด้ำนกำรแสดงดนตรีให้ทัดเทียมระดับสำกล
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การสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ระบ�าโบราณคดีของกรมศิลปากร1

The Creation of archaeological dance performance of 
the Fine Arts Department

นพพล  จ�ำเริญทอง2

Noppon Jamreantong

บทคัดย่อ

กำรสร้ำงสรรค์งำนนำฏศิลป์รูปแบบระบ�ำจำกหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์ เกิดขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2510 

จำกแนวคิดของ นำยธนิต อยู่โพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปำกร ได้สร้ำงระบ�ำโบรำณคดีขึ้น 5 ชุดกำรแสดง  

คือ ระบ�ำทวำรวดี ระบ�ำศรีวิชัย ระบ�ำลพบุรี ระบ�ำเชียงแสนและระบ�ำสุโขทัย ซึ่งได้พบภำพเขียน ภำพปั้น 

และภำพจ�ำหลักตำมโบรำณสถำน และโบรำณวัตถุสมัยต่ำงๆ ทั้งที่พบในประเทศไทย และประเทศใกล้เคียง  

จึงได้น�ำมำประกอบแนวคิดประดิษฐ์กำรแสดงขึ้น

ระบ�ำโบรำณคดี ท่ีสร้ำงข้ึนผ่ำนข้ันตอนกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ด้วยควำมประณีต มีลักษณะทำง

ศลิปะทีมี่ควำมลงตวั มกีำรค้นคว้ำข้อมลูทำงโบรำณคดแีละประวตัศิำสตร์มำใช้อ้ำงองิผสมผสำนกบัจนิตนำกำร

ของผู้สร้ำงสรรค์ แบ่งออกเป็น 4 ด้ำนได้ดังนี้ 1.ข้อมูลหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์ โบรำณสถำน โบรำณวัตถุ 

ต�ำรำ กำรลงพ้ืนที่หำข้อมูล 2. กำรออกแบบท่ำร�ำ รูปแบบของระบ�ำ สร้ำงท่ำข้ึนใหม่ 3. กำรออกแบบ 

เครื่องแต่งกำย สร้ำงเอกลักษณ์แต่ละชุดให้มีควำมพิเศษตำมยุคสมัย 4. กำรออกแบบดนตรี ประพันธ์ท�ำนอง

และสร้ำงเครือ่งดนตรใีห้เหมำะสมตำมข้อมลู ปัจจยัทัง้สีป่ระกำรเป็นสิง่ส�ำคัญในกำรสร้ำงสรรค์งำนนำฏศลิป์ 

รูปแบบระบ�ำจำกหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์และถือเป็นต้นแบบงำนสร้ำงสรรค์ต่อมำ        

ค�าส�าคัญ: ระบ�ำโบรำณคดี, หลักฐำนทำงประวัติศำสตร์, กำรสร้ำงสรรค์       

  

1บทควำมเรื่องนี้เป็นส่วนหนึ่งของกำรทบทวนวรรณกรรมในงำนวิจัยของผู้เขียนเรื่องกำรสร้ำงสรรค์นำฏศิลป์จำกข้อมูล
ประวัติศำสตร์ เมืองศรีพโล
2อำจำรย์ประจ�ำสำขำวิชำดนตรีและกำรแสดง คณะดนตรีและกำรแสดง มหำวิทยำลัยบูรพำ
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Abstract
The creation of traditional dance from the historical evidence called archaeological 

dance was created in 1967 by Mr. Thanit Yupho, a former director-general Fine Arts  
Department who created 5-performances of archaeological dances consists of Dvaravati 
dance, Srivijaya dance, Lopburi dance, Chiang Saen dance, and Sukhothai dance which were 
inspired by the historical evidence such as paintings, sculptures, and bas-relief from  
the archaeological sites, antiques from various periods which found in Thailand and  
neighbor countries. Therefore, the dances were created.

The archaeological dances were created through the elaborate process with a  
flawless artistic style. It used the information of archaeological and historical research with 
the imagination of the creator. It was divided into 4 parts including 1) Historical evidence, 
archaeological site, antiquities, textbook, and field research. 2) The newly created dance 
posture and dance design patterns 3) Costume design for creating a unique style of each 
era 4) Musical composition and creation of musical instruments according to the information. 
Thus, these were important factors used in the creation of traditional dance from the  
historical evidence in the following time as a model.  

Keywords: Archaeological dance, Historical evidence, Creative   

1. ความส�าคัญและที่มาของปัญหา
บทควำมฉบับนี้เป็นบทควำมวิชำกำรที่มำจำกกำรวิจัยกำรสร้ำงสรรค์นำฏศิลป์จำกข้อมูล

ประวัติศำสตร์ เมืองศรีพโล ของนำยนพพล จ�ำเริญทอง เพื่อสร้ำงสรรค์กำรแสดงนำฏศิลป์ไทย รูปแบบระบ�ำ
จำกแหล่งประวตัศิำสตร์ภำคตะวนัออก เมอืงศรพีโล โดยน�ำหลักแนวคดิกำรสร้ำงงำนมำจำกระบ�ำโบรำณคดี 
ของนำยธนิต อยู่โพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปำกร ทั้ง 5 ชุดได้แก่ ชุดที่  1 ระบ�ำทวำรำวดี   ชุดที่ 2 ระบ�ำศรีวิชัย 
ชุดที่  3 ระบ�ำลพบุรี  ชุดที่ 4 ระบ�ำเชียงแสนและ ชุดที่ 5 ระบ�ำสุโขทัย เป็นแนวคิดในกำรด�ำเนินงำนวิจัย 
กำรสร้ำงสรรค์งำนนำฏศลิป์ของชุมชนแต่ละยคุแต่ละสมยัต่ำงมวีฒันธรรมและววัิฒนำกำรท่ีต่ำงกนั  นำฏศลิป์
เป็นสัญชำติญำณชนิดหนึ่งของมนุษย์ที่แสดงออกเมื่อเกิดอำรมณ์ขึ้น นำฏศิลป์มีวิวัฒนำกำรมำพร้อมกับ 
ควำมเจริญของมนุษย์ เมื่อสังคมเติบโตและสำมำรถจ�ำแนกผู้เชี่ยวชำญเฉพำะทำงได้ จึงเกิดกำรจัดระเบียบ
ของแบบแผนของนำฏยศิลป์ให้งดงำมท่ีสุด ท�ำให้ต้องกำรผู้เช่ียวชำญเฉพำะนำฏศิลป์ในชุมชนนั้นด้วย  
ชุมชนเป็นผู้หล่อหลอมนำฏยศิลป์ ดังนั้น นำฏยศิลป์จึงสะท้อนศิลปะและวัฒนธรรมของชุมชนด้วย (สุพล  
วิรุฬรักษ์, 2547, น.12) 
       



แผนผังที่ 1 แผนภูมิล�ำดับอำรยธรรมประวัติศำสตร์

  

ระบ�ำโบรำณคด ีเป็นระบ�ำทจัีดว่ำเป็นศลิปะชัน้สูงทำงด้ำนนำฏยศลิป์ของไทยเนือ่งจำกผ่ำนขัน้ตอน 
กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ด้วยควำมประณีต มีลักษณะทำงศิลปะที่มีควำมลงตัว มีกำรค้นคว้ำข้อมูลทำง
โบรำณคดีและประวัติศำสตร์มำใช้อ้ำงอิงผสมผสำนกับจินตนำกำรของผู้สร้ำงสรรค์ เป็นต้นแบบให้เกิด 
กำรสร้ำงสรรค์ในชัน้หลงัได้ เกดิเป็นผลงำนอนัทรงคณุค่ำและเป่ียมไปด้วยปัจจยัหลำยด้ำน ซึง่ผูเ้ขยีนได้จ�ำแนก
ออกเป็น 4 ด้ำน ได้แก่

1. ข้อมูลหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์    3.  กำรออกแบบเครื่องแต่งกำย
2. กำรออกแบบท่ำร�ำ                     4. กำรออกแบบดนตรี
ระบ�ำโบรำณคดีเกิดจำกแนวคิดของนำยธนิต อยู่โพธ์ิ อดีตอธิบดีกรมศิลปำกร ซ่ึงได้พบภำพเขียน 

ภำพปั้น และภำพจ�ำหลักตำมโบรำณสถำน และโบรำณวัตถุสมัยต่ำงๆ ทั้งที่พบในประเทศไทย และประเทศ
ใกล้เคียง จึงได้น�ำมำประกอบแนวคิดประดิษฐ์สร้ำงเครื่องดนตรี และท่ำนำฏศิลป์แต่ละสมัยขึ้น เมื่อปี พ.ศ. 
2510 ตำมวัตถุประสงค์จะเผยแพร่ควำมรู้ทำงด้ำนศิลปะโบรำณวัตถุที่พบบนผืนแผ่นดินไทยให้สำมำรถ
เคลื่อนไหวได้ในรูปแบบของระบ�ำ ซึ่งจะช่วยจูงใจให้ผู้ชมปรำรถนำท่ีจะเดินทำงไปศึกษำหำควำมรู้ใน 
แหล่งโบรำณสถำนต่ำงๆ

แผนผังที่ 2 กรอบแนวคิดกำรกำรสร้ำงสรรค์
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1. ข้อมูลหลักฐานทางประวัติศาสตร์
1.1  ชุดที่ 1 ระบ�ำทวำรวดี (พุทธศตวรรษที่ 11 – 16)
ในระบ�ำโบรำณคดีซึ่งมีทั้งหมดด้วยกันรวม 5 ชุด นำยธนิต อยู่โพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปำกร  

ได้รเิริม่ข้ึน มรีะบ�ำทวำรวดเีป็นระบ�ำชุดท่ี 1 โดยท�ำกำรสอบสวนค้นคว้ำจำกหลักฐำนภำพป้ันและภำพจ�ำหลกั
ที่ขุดค้นพบ ณ โบรำณสถำนสมัยทวำรวดี เช่นที่ คูบัว อู่ทอง นครปฐม โคกไม้เดนและจันเสน 

ภำพที่ 1 ภำพปูนปั้นนักดนตรีสมัยทวำรวดี เมืองคูบัว จังหวัดรำชบุรี

ที่มำ : อนุสรณ์งำนพระรำชทำนเพลิงศพนำงใบศรี แสงอนันต์

1.2 ชุดที่ 2 ระบ�ำศรีวิชัย (พุทธศตวรรษที่ 13 – 18)
สมัยศรีวิชัยมีอำณำเขตตั้งแต่ภำคใต้ลงไปจนถึงดินแดนของประเทศมำเลเซีย และอินโดนีเซีย 

บำงส่วนปัจจุบัน  ระบ�ำศรีวิชัยเกิดขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2509  ตนกู อับดุล รำมำนห์ อดีตนำยกรัฐมนตรีมำเลเซีย 
ได้แต่งเรื่อง Raja Bersiyong ซึ่งเป็นเรื่องรำวเกี่ยวกับอำณำจักรศรีวิชัย และได้เชิญคณะนำฏศิลป์ไทย    
ไปแสดงประกอบภำพยนตร์เรื่องนี้ กรมศิลปำกรได้จัดกำรแสดง 2 ชุด คือ ร�ำชัดชำตรี และระบ�ำศรีวิชัย  
เข้ำร่วมกำรถ่ำยท�ำ กำรสร้ำงระบ�ำศรีวิชัย โดยอำศัยหลักฐำนจำกศิลปกรรมภำพจ�ำหลักที่สถูปบุโรพุทโธ 
ในเกำะชวำ ซึ่งเชื่อกันว่ำอยู่ในสมัยรำชวงศ์ไศเลนทร์ อันเป็นยุคเดียวกันกับสมัยศรีวิชัย สร้ำงขึ้นในรำวปลำย
คริสต์ศตวรรษที8

ภำพที่ 2  บุโรพุทโธ    ภำพที่ 3 ภำพจ�ำหลักนักดนตรี

                ที่มำ : เพลงระบ�ำ                                           ที่มำ : เพลงระบ�ำ
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1.3   ชุดที่ 3 ระบ�ำลพบุรี  ( พุทธศตวรรษที่ 16 – 19 )
เกิดขึ้นจำกแนวควำมคิดของนำยธนิต อยู่โพธิ์ (อดีตอธิบดีกรมศิลปำกร) เช่นเดียวกับระบ�ำทวำรวดี  

ประดษิฐ์ข้ึน โดยอำศัยหลกัฐำนจำกโบรำณวตัถุ และภำพจ�ำหลกัตำมโบรำณสถำน ซ่ึงสร้ำงขึน้ตำมแบบศลิปะ
ของขอม ที่อยู่ในประเทศกัมพูชำ และประเทศไทย อำทิ พระปรำงค์สำมยอดในจังหวัดลพบุรี ทับหลังประตู
ระเบียงตะวันตกของปรำสำทหินพิมำยในจังหวัดนครรำชสีมำ ปรำสำทหินพนมรุ้งในจังหวัดบุรีรัมย์ เป็นต้น

ภำพที่ 5 รูปหล่อส�ำริดโยคินี ศิลปะลพบุรี  ภำพที่ 6  นำงฟ้อนร�ำ ทับหลังปรำสำทหินพิมำย

   ที่มำ : ศิลปะกำรออกแบบท่ำร�ำ              ที่มำ : อนุสรณ์งำนพระรำชทำนเพลิงศพนำงใบศรี แสงอนันต์

1.4 ชุดที่ 4 ระบ�ำเชียงแสน  (พุทธศตวรรษที่ 17 – 25)
 ประดิษฐ์ขึ้นตำมแบบศิลปะ และโบรำณวัตถุสถำนเชียงแสน นักโบรำณคดีก�ำหนดสมัยเชียงแสน  
อยู่ในระหว่ำงพุทธศตวรรษที่ 17 -15  ซึ่งได้เผยแพร่ไปทั่วดินแดนภำคเหนือของประเทศไทย ในสมัยโบรำณ
เรียกว่ำอำณำจักรลำนนำ ต่อมำมีนครเชียงใหม่เป็นนครหลวงของอำณำจักร และเป็นศูนย์กลำงแห่ง 
กำรศึกษำพระพุทธศำสนำ ฝ่ำยหินยำนอันเจริญรุ่งเรือง จนถึงมีพระเถระไทยผู้เป็นนักปรำชญ์สำมำรถแต่ง 
ต�ำนำน และคัมภีร์พระพุทธศำสนำเป็นภำษำบำลีขึ้นไว้หลำยคัมภีร์ อำทิ คัมภีร์ชินกำลมำลีปกรณ์ และ 
มังคลัตถทีปนี เป็นต้น ศิลปะแบบเชียงแสนได้แพร่หลำยลงมำตำมลุ่มแม่น�้ำโขงเข้ำไปในพระรำชอำณำจักร
ลำว สมัยที่เรียกว่ำลำนช้ำง หรือกรุงศรีสัตนำคนหุต แล้วแพร่หลำยเข้ำในประเทศไทยทำงภำคตะวันออก 
เฉียงเหนือตอนบน

1.5 ชุดที่ 5 ระบ�ำสุโขทัย  (พุทธศตวรรษที่ 19 – 20)    
นับเป็นยุคสมัยที่ชนชำติไทย เริ่มสร้ำงสรรค์ศิลปะด้ำนนำฏศิลป์ และดนตรีในเป็นสมบัติประจ�ำชำติ 

โดยอำศัยหลักฐำนอ้ำงอิงที่กล่ำวไว้ในเอกสำร หลักศิลำจำรึก เทวรูปส�ำริด พระพุทธรูปส�ำริด ภำพพระพุทธ
ลีลำปูนปั้น โบรำณสถำนในจังหวัดสุโขทัย จังหวัดก�ำแพงเพชรและจังหวัดพิษณุโลก ประกอบศิลปกรรมอื่นๆ 
ตำมแบบอย่ำงของศิลปะสมัยสุโขทัย
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ภำพที่ 7 เทวรูป พระอุมำส�ำริด สมัยสุโขทัย          ภำพที่ 8  ภำพพระพุทธลีลำปูนปั้น วัดตระพังทองหลำง                                                                           

ที่มำ : ทะเบียนข้อมูล : วิพิธทัศนำ ชุดระบ�ำร�ำฟ้อน เล่ม 2 

2. การออกแบบท่าร�า
ดร.ไพโรจน์ ทองค�ำสกุ รำชบัณฑิตสำขำนำฏกรรมไทย รำชบณัฑติยสภำ กล่ำวถงึกำรสร้ำงงำนระบ�ำ

โบรำณคดีไว้ว่ำ ข้อมูลหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์ตำมแหล่งโบรำณคดี อ.ธนิต อยู่โพธิ์ จะลงพื้นที่ด้วยตนเอง
แล้วรวบรวมข้อมูลต่ำงๆ น�ำมำให้ผู้เชี่ยวชำญทำงนำฏศิลป์และดนตรีเป็นผู้ออกแบบกำรแสดง บำงชุด 
กำรแสดงอำจยังไม่เสร็จสมบูรณ์ในครั้งครำเดียว แต่มีกำรปรับปรุงเพิ่มเติมในภำยหลัง เช่น ระบ�ำศรีวิชัย  
ในกำรแสดงครัง้แรกมกีำรประดษิฐ์ท่ำร�ำก่อน แล้วน�ำเพลงไกรลำสส�ำเรงิมำใช้ ภำยหลงัจงึสร้ำงเพลงระบ�ำศรี
วิชัยขึ้นมำแทน (ไพโรจน์ ทองค�ำสุก, สัมภำษณ์ วันที่ 31 กันยำยน พ.ศ. 2564)  ระบ�ำโบรำณคดีซึ่งมีทั้งหมด
ด้วยกันรวม 5 ชุดตำมแนวคิดของ นำยธนิต อยู่โพธิ์ ได้มอบหมำยให้นำงลมุล ยมะคุปต์ นำงเฉลย ศุขะวณิช 
และท่ำนผูห้ญงิแผ้ว สนทิวงศ์เสน ีผูเ้ชีย่วชำญกำรสอนนำฏศลิป์ไทย และศลิปินแห่งชำติ เป็นผู้ประดิษฐ์ท่ำร�ำ 
สร้ำงเป็นระบ�ำโบรำณคดี  

แนวคิดและแรงบันดำลใจในกำรออกแบบ ประดิษฐ์ท่ำร�ำสำมำรถจ�ำแนกออกได้  5  ลักษณะ คือ
1. ประติมำกรรมพระพุทธรูป                       4. ชำติพันธุ์  
2. ประติมำกรรมเทวรูป                             5. สิ่งแวดล้อมของที่ตั้ง
3. ประติมำกรรมภำพสลัก ภำพปูนปั้น

ตำรำงที่ 1  ผู้ประดิษฐ์ท่ำร�ำ

ระบ�า ผู้ออกแบบท่าร�า

ทวำรวดี
ศรีวิชัย
ลพบุรี

เชียงแสน

-  นำงลมุล ยมะคุปต์ ผู้เชี่ยวชำญกำรสอนนำฏศิลป์ 
   วิทยำลัยนำฏศิลป กรมศิลปำกร
 - นำงเฉลย ศุขะวณิช ผู้เชี่ยวชำญกำรสอนนำฏศิลป์
   วิทยำลัยนำฏศิลป กรมศิลปำกรและศิลปินแห่งชำติ (ปี 2530)

สุโขทัย  - ท่ำนผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ผู้เชี่ยวชำญนำฏศิลป์ไทย 
  กรมศิลปำกรและศิลปินแห่งชำติ (ปี 2528)



2.1 ระบ�าทวารวดี
นกัโบรำณคดี สนันฐิำนว่ำชำวทวำรวดเีป็นต้นเชือ้สำยพวกมอญ ดงันัน้ลลีำท่ำร�ำ รวมทัง้เสยีงท�ำนอง

เพลง จึงเป็นแบบมอญ ท่ำร�ำบำงท่ำได้ควำมคิดมำจำกภำพสลัก และภำพปูนปั้นท่ีค้นพบโบรำณสถำนท่ี  
ส�ำคัญ เช่น

2.1.1 ท่ำนั่งพับเพียบ มือขวำจีบตั้งข้อมือระดับไหล่ มือซ้ำยวำงบนตัก ท่ำนี้เป็นท่ำที่ได้จำก
ภำพปูนปั้นนักร้องนักดนตรีหญิงสมัยทวำรวดี ซึ่งพบที่ต�ำบลคูบัว จังหวัดรำชบุรี

2.1.2 หน้ำขำเกือบถึงเข่ำซ้ำย เขย่งเท้ำซ้ำย ย่อเข่ำทั้ง 2 ข้ำงลง กดไหล่ซ้ำย ลักคอข้ำงขวำ 
ท่ำนี้เรียกว่ำท่ำลลิตะ จำกภำพปูนปั้นกินรีฟ้อนร�ำ ที่ต�ำบลโคกไม้เดน จังหวัดนครสวรรค์   

2.1.3 ท่ำมือซ้ำยจีบหันฝ่ำมือเข้ำหำรักแร้ มือขำวจีบต้ังวงกันศอกระดับไหล่ กดไหล่ขวำ  
ลักคอทำงซ้ำย เท้ำขวำเขย่ง ส้นเท้ำขวำชิดกับข้อเท้ำซ้ำย ซึ่งยืนเต็มเท้ำ ย่อเข่ำทั้ง 2 ข้ำงและกับเข่ำขวำ  
ท่ำนี้เป็นท่ำที่ได้จำกกำรภำพปูนปั้นที่ต�ำบลคูบัว จังหวัดรำชบุรี

ภำพที่ 9 ระบ�ำทวำรวดี

ที่มำ : บันทึกกำรแสดง กรมศิลปำกร

2.2 ระบ�าศรีวิชัย 
ท่ำร�ำระบ�ำศรีวิชัยประดิษฐ์ขึ้นจำกภำพจ�ำหลักและภำพปูนปั้นสมัยศรีวิชัย ประสมกับท่ำร�ำชวำ 

และบำหลีสอดแทรกลีลำทำงนำฏศิลป์ ลักษณะร�ำบำงท่ำคล้ำยท่ำร�ำของชวำ และบำหลี เช่น กำรต้ังวง 
กนัศอก ออกเป็นวงโค้ง กำรท�ำมอื กำรใช้คอยกัคอเหมอืนนำฏศลิป์ชวำและบำหล ีกำรตัง้ท่ำนิง่ ท่ำบดิสะโพก
คล้ำยท่ำร�ำของบำหลี 

      

138



ภำพที่ 10 ระบ�ำศรีวิชัย    

ที่มำ : บันทึกกำรแสดง กรมศิลปำกร

2.3 ระบ�าลพบุรี
ประดิษฐ์ขึ้น โดยอำศัยหลักฐำนจำกโบรำณวัตถุ และภำพจ�ำหลักตำมโบรำณสถำน ซึ่งสร้ำงขึ้น 

ตำมแบบศิลปะของขอม ที่อยู่ในประเทศกัมพูชำ และประเทศไทย จึงมีลักษณะคล้ำยเขมรเป็นส่วนใหญ่  
สร้ำงให้มีลักษณะสอดคล้องต่อเนื่อง และยังมีกำรสร้ำงสรรค์ท่ำขึ้นใหม่

2.3.1 จบีมอื (จีบมอืแบบลพบุรี) ได้รปูแบบมำจำกลกัษณะนิว้ของพระพทุธรปูในสมยัลพบรุี 
ซ่ึงเม่ือน�ำมำผสมผสำนกับลีลำทำงนำฏศิลป์ จะมีลักษณะดังนี้ คือ ปลำยนิ้วหัวแม่มือจรดเหนือข้อแรกของ
ปลำยนิ้วชี้ นิ้วที่เหลือเหยียดตึง

2.3.2 ถองสะเอว แขนขวำกำงศอก ให้ข้อศอกจรดเอว หักข้อมือ ต้ังวงกดไหล่ขวำศีรษะ
เอียงขวำ มือซ้ำยต้ังวงสูงระดับแง่ศีรษะ ถ้ำถองสะเอวข้ำงซ้ำยก็ปฏิบัติเช่นเดียวกัน เดี่ยวเท้ำขวำ ยืนด้วย 
เท้ำซ้ำย ยกฝ่ำเท้ำขวำขึ้นแนบกึ่งกลำงด้ำนข้ำงขวำ พับซ้ำย ถ้ำจะเดี่ยวเท้ำซ้ำยก็ปฏิบัติเช่นเดียวกัน

ภำพที่ 11 ระบ�ำลพบุรี

                                      
ที่มำ : บันทึกกำรแสดง กรมศิลปำกร

2.4 ระบ�าเชียงแสน
ประดิษฐ์ ข้ึนตำมแบบศิลปะ และโบรำณวัตถุสถำนเชียงแสน ศิลปะแบบเชียงแสนได้แพร่หลำย 
ลงมำตำมลุ่มแม่น�้ำโขงเข้ำไปในพระรำชอำณำจักรลำว สมัยที่เรียกว่ำลำนช้ำง หรือกรุงศรีสัตนำคนหุต  
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แล้วแพร่หลำยเข้ำในประเทศไทยทำงภำคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบน ด้วยเหตุนี้ระบ�ำเชียงแสนจึงมีลีลำ 
ท่ำร�ำ แบบไทยภำคเหนือ ลำว และแบบไทยภำตะวันออกเฉียงเหนือปนอยู่ด้วย

ภำพที่ 12 ระบ�ำเชียงแสน

ที่มำ : บันทึกกำรแสดง กรมศิลปำกร

2.5 ระบ�าสุโขทัย
กระบวนท่ำร�ำ ประดิษฐ์ขึ้นให้มีลักษณะที่อ่อนช้อยงดงำม ตำมแบบอย่ำงของศิลปะสมัยสุโขทัย  

ตำมแบบหลักศิลำจำรึก เทวรูปส�ำริด พระพุทธรูปส�ำริด ภำพพระพุทธลีลำปูนปั้น และประดิษฐ์ข้ึนใหม่ใน 
บำงลีลำ

2.5.1 จีบหังสัสยะหัสต์ โดยกำรน�ำนิ้วหัวแม่มือจรดข้อสุดท้ำยของนิ้วชี้ หักข้อนิ้วชี้ลงมำ 
        นิ้วที่เหลือกรีดดึงออกไป 
2.5.2 ท่ำปำงลีลำ เป็นท่ำออก โดยมือซ้ำยจีบแบบหังสัสยะหัสต์ มือขวำแบส่งไปหลังหงำย 

                             ท้องแขนขึ้น เอียงศีรษะด้ำนซ้ำย ก้ำวเท้ำขวำมำข้ำงหน้ำ เท้ำซ้ำยเปิดส้นเท้ำ 
2.5.3 ท่ำดอกบัว คิดจำกกำรเคำรพบูชำกรำบไหว้ มือท�ำเป็นรูปดอกบัว อยู่ระหว่ำงอกเป็น 

                             ดอกบัวตูม ชูมือขึ้นแล้วค่อยๆ บำนปลำยนิ้วออกเป็นบัวบำน 
2.5.4 ท่ำพระนำรยณ์ แทนองค์พระนำรำยณ์ พระอิศวร ท่ำจีบแบบหังสัสยะหัสต์  

                             ตั้งวงกลำงข้ำงล�ำตัว กระดกเท้ำซ้ำย 
2.5.5 ท่ำยูงฟ้อนหำง คิดจำกท่ำนำฎศิลป์ แบมือ แขนทั้งสองตึงส่งหลัง หงำยท้องแขนขึ้น
2.5.6 ท่ำบัวชูฝัก คิดจำกกำรขอพร อีกมือหนึ่งไว้ข้ำงสะโพก มือจีบคว�่ำแล้วสอดมือขึ้น  

                             เป็นท่ำสอดสูงเหนือศีรษะ  
2.5.7 ท่ำชะนีร่ำยไม้ คิดจำกมนุษย์โลกต้องกำรด�ำรงชีวิต หมุนเวียนเปลี่ยนไป  

                             โดยหมุนเป็นวงกลมแทนกำรเวียน ว่ำย ตำย เกิด  มือข้ำงหนึ่งตั้งวงสูง มืออีกข้ำง 
                             หนึ่งหงำยท้องแขน ล�ำแขนตึง แบมือและชี้ปลำยนิ้วลง มองมือสูง
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ภำพที่ 13 ระบ�ำสุโขทัย

ที่มำ : บันทึกกำรแสดง กรมศิลปำกร

ท่ำร�ำของระบ�ำโบรำณคดี พบว่ำมีโครงสร้ำงท่ำร�ำที่เน้นภำพต้นแบบ ผู้แสดงปฏิบัติเป็นกลุ่ม 
โดยพร้อมเพรียงกัน มีควำมสอดคล้องกันทั้งในคู่และหมู่ร�ำ บำงชุดกำรแสดงท่ีมีตัวเอกและตัวรองจะมี 
ควำมสอดคล้องกันด้วยอำทิ ในระบ�ำลพบุรี ตัวเอก ท�ำท่ำเชิญโดยหงำยมือเรียกให้ตัวรองลุกขึ้นเป็นคู่ หรือ 
ในระบ�ำสุโขทัยที่ตัวเอกร�ำในท่ำชะนีร่ำยไม้อยู่ ่ในวงล้อมของตัวรองท่ีปฏิบัติท่ำเดียวกัน แสดงให้เห็นถึง 
ควำมสอดคล้องต้องกนัตำมหลกัทศันศลิป์์ ในด้ำนของดลุยภำพ ท่ำร�ำในระบ�ำโบรำณคดส่ีวนใหญ่่มกีำรสร้ำง
ท่ำโดยค�ำนึง กำรทรงตัวและควำมสมดุลของกำรจัดวำงองค์ประกอบของร่ำงกำย ดังภำพตัวอย่ำง รูปโยคินี 
หล่อส�ำริด ศิลปะสมัยลพบุรีในพิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ พระนคร แสดงท่วงท่ำโดยใช้กำรยกแขนซ้ำยสูง 
มือขวำจีบหงำยระดับอก ในขณะที่ส่วนขำยืนงอเข่ำด้วยเท้ขวำ เท้ำซ้ำยยกแนบต้นขำขวำด้ำนใน  
แสดงลำยเส้นที่ให้ควำมสมดุลระหว่ำงร่ำงกำยช่วงบน และช่วงล่ำงเมื่อน�ำมำใส่เป็นท่ำร�ำในระบ�ำลพบุรีผู้้ร�ำ
สำมำรถปฏิบติัท่ำร�ำได้ด้วยกำรหำจดุสมดลุ ของกำรยกขำ มกีำรย่อเข่ำเลก็น้อยเพือ่ให้ทรงตวัได้อย่ำงสง่ำงำม

ระบ�ำโบรำณคดีเป็นชุดระบ�ำที่มีควำมหลำกหลำยในเร่ืองของกำรแปรแถวหมู่ระบ�ำ ทั้งประเภท
หมู่ระบ�ำล้วนได้้แก่ ระบ�ำทวำรวด ีระบ�ำศรวีชัิย และระบ�ำเชยีงแสน และประเภทระบ�ำ ทีม่ตัีวเอกและตัวรอง
ได้แก่ ระบ�ำลพบรุแีละระบ�ำสโุขทัย เพือ่เสรมิให้ตวัละครมีลกัษณะเด่นแตกต่ำงกนัออกไป ซ่ึงตัวระบ�ำดังกล่ำว
มีกำรเคลื่อนที่ไป ตำมต�ำแหน่งทิศทำงต่ำงๆ บนเวที รวมทั้งมีกำรสลับสับเปลี่ยนแถว มีกำรใช้ระดับสูงต�่ำ  
กำรแปรแถวในลักษณะต่ำงๆ อำทิ แถวหน้ำกระดำน แถวตอนลึกแถวสลับฟันปลำ แถววงกลม แถวเฉียง  
แถวตัววี (ปำกพนัง) แถวตลบลงหลัง ฯลฯ ซึ่งจ�ำนวนตัวระบ�ำมีผลต่อกำรแปรแถวให้เป็นลำยเส้นต่ำงๆ และ
สร้ำงควำมงดงำมน่ำชมให้แก่หมู่ระบ�ำได้ (พัชรินทร์ สันติอัชวรรณ, หน้ำ 21-22, 2560) ผู้เขียนบทควำม 
พบว่ำมีกำรสร้ำงท่ำร�ำข้ึนใหม่และใช้เรียกนำฏยศัพท์เฉพำะในกำรออกแบบลีลำร�ำระบ�ำโบรำณคดี เช่น  
ท่ำจีบมือแบบต่ำงๆ และยังใช้วิถีชีวิตตำมลักษณะชำติพันธุ์ สิ่งแวดล้อม มำเป็นองค์ประกอบในกำรออกแบบ
ระบ�ำด้วย  
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3. การออกแบบเครื่องแต่งกาย
เครือ่งแต่งกำยเป็นองค์ประกอบของกำรแสดงทีส่�ำคัญประกำรหนึง่ทีบ่่งชีถ้งึ เอกลักษณ์ของกำรแสดง

แต่ละชุดให้มีควำมพิเศษแตกต่ำงจำกชุดอื่น เครื่องแต่งกำยของระบ�ำ โบรำณคดีได้รับกำรออกแบบโดย 
ควำมคิดริเริ่มของนำยธนิต อยู่ ่โพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปำกรได้ทูลขอร้องให้หม่อมเจ้ำยำใจ จิตรพงศ ์ 
ซึ่งขณะนั้นทรงเป็นสถำปนิกพิเศษของกรมศิลปำกร ขอให้ทรงศึกษำแบบอย่ำงและเขียนแบบเครื่องแต่งกำย 
สมัยลพบุรี และนำยพรศักด์ิ ผลปรำชญ์ ศึกษำและเขียนแบบเครื่องแต่งกำยสมัยทวำรวดีด้วยต่อมำ  
เครื่องแต่งกำยของระบ�ำโบรำณคดีได้ก�ำเนิดข้ึนเพื่อออกแสดงระบ�ำโบรำณคดีหน้ำพระที่นั่ง เมื่อวันที่ 25 
พฤษภำคม พ.ศ. 2510 และออกแสดงทั้งในโรงละครแห่งชำติและที่ต่ำงๆ จ�ำนวนหลำยสิบครั้ง รวมทั้ง 
นำยธนิต อยู่่โพธิ์ ยังมอบหมำยให้รองอธิบดีกรมศิลปำกร ภัณฑำรักษ์และช่ำงศิลป์ ศึกษำและเขียนแบบ 
เคร่ืองแต่งกำย ตำมหลักฐำนทำงโบรำณวัตถุท่ีค้นพบในสมัยต่ำงๆ โดยใช้วัสดุที่มีอยู่ในยุคที่จัดสร้ำงกับ
จินตนำกำรของผู้ออกแบบและกำรใช้สีส�ำหรับชุดกำรแสดงท่ีมีสีสรรค์เพื่อให้เหมำะสมกับกำรแสดง  
เครื่องแต่งกำยระบ�ำโบรำณคดี ทั้ง 5 สมัยมีดังต่อไปนี้

3.1 ระบ�ำทวำรวดี นำยสนิท ดิษฐ์พันธ์ เป็นผู้ออกแบบเครื่องแต่งกำย จำกภำพปั้นภำพจ�ำหลักจำก
แหล่งโบรำณสถำนคูบัว จังหวัดรำชบุรีและที่ค้นพบตำมสถำนที่ส�ำคัญต่ำงๆ สมัยทวำรวดี ประกอบด้วย

1. ผมเกล้ำสูงกลำงศีรษะในลักษณะคล้ำยลูกจันแบน    6. ห่มสไบเฉียง ปล่อยชำยไว้ด้ำนหน้ำ         
              สวมเกี้ยวรัดผม                                                และด้ำนหลัง  

2. สวมกระบังหน้ำ                                            7. สวมก�ำไลข้อมือ ต้นแขนโลหะ 
3. สวมต่ำงหูเป็นห่วงกลมใหญ่                                  และแผงข้อเท้ำผ้ำติดลูกกระพรวน   
4. สวมเสื้อในสีเนื้อ (แทนกำรเปลือยอกตำมภำพปั้น)     8. สวมจี้นำง
5. นุ่งผ้ำลักษณะคล้ำยจีบหน้ำนำงสีน�้ำตำลแถวหนึ่ง        9. คำดเข็มขัดผ้ำตำดเงิน หรือเข็มขัดโลหะ
   และสีเหลืองอ่อนแถวหนึ่ง มีตำลสีทองตกแต่งเป็น
   ลำยพำดขวำงล�ำตัว  

ภำพที่ 14 ภำพร่ำงเครื่องแต่งกำยระบ�ำทวำรวดี ภำพที่ 15 เครื่องแต่งกำยระบ�ำทวำรวดี      

ที่มำ : ทะเบียนข้อมูล : วิพิธทัศนำ ชุดระบ�ำร�ำฟ้อน เล่ม 2 
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3.2 ระบ�าศรีวิชัย นำยสนิท ดิษฐพันธ์ ออกแบบเคร่ืองแต่งกำย นำงชนำนันท์ ช่ำงเรียน สร้ำง 
เครื่องแต่งกำย นำยชิต แก้วดวงใหญ่ สร้ำงศิรำภรณ์ และเครื่องประดับ ประดิษฐ์ขึ้นจำกลักษณะที่ปรำกฏ 
อยู่บนภำพจ�ำหลักผสมกับท่วงท่ำของนำฏศิลป์ชวำ ดังนี้

1. เสื้อในนำง ตัวเสื้อใช้ผ้ำต่วนเนื้อหนำสีเนื้อ เป็นเสื้อเข้ำรูปไม่มีแขน ดันทรง เปิดช่วงไหล่และหลัง     
2. ผ้ำนุ่ง เป็นผ้ำโสร่งบำติค เย็บเป็นจีบหน้ำนำงเล็กๆ อยู่ตรงกลำงด้ำนหน้ำ ไม่มีชำยพก     
3. ผ้ำคำดรอบสะโพก ใช้ผ้ำแพรเนื้อบำง มี 2 สี คือ สีเขียว และสีแดง   
4. เข็มขัด ท�ำด้วยโลหะชุบทอง ลำยโปร่งเป็นข้อๆ ต่อกัน หัวเข็มขัดท�ำด้วยหนังลงรักปิดทอง 
    ประดับพลอยสี     
5. ต่ำงหู เป็นต่ำงหูแบบห้อย ตรงส่วนแป้นหูท�ำด้วยหนังลงรักปิดทอง ประดับด้วยพลอยสี     
6. สร้อยคอ เป็นห่วงๆ ต่อกัน ประดับด้วยพลอยสีแดงและสีเขียว   
7. สร้อยสะโพก เป็นห่วงๆ ต่อกัน ท�ำด้วยหนังลงรักปิดทอง ประดับด้วยพลอยสีเขียวหรือสีแดง     
8. ก�ำไลต้นแขน มีลักษณะโปร่งตรงกลำง ด้ำนหน้ำของก�ำไลเป็นรูปกลมเรียงสูงขึ้นไป 3 ชั้น     
9. ก�ำไลมือ มีลักษณะกลม ประดับด้วยพลอยสีขำว    
10. ก�ำไลข้อเท้ำ ลกัษณะกลมด้ำนในทบึ ตวัก�ำไลสลับลวดลำยท�ำด้วยหนงัลงรกัปิดทองประดบัพลอย    
11. โบเส้นเล็กๆ ส�ำหรับสอดใต้เข็มขัด    
12. ผ้ำสไบ มีแผ่นโค้งเหนือไหล่ตอดสร้อยตัว 2 เส้น ประกอบด้วยผ้ำแพรบำง ควำมยำวเท่ำกับ
     สร้อย ชำยผ้ำและสร้อยตัวทั้งสองข้ำงติดอยู่กับเครื่องประดับสีทอง ที่ใช้คล้องไว้บนไหล่  
   เครื่องประดับนี้ ท�ำด้วยหนังลงรักปิดทอง ประดับด้วยพลอยสีเขียว สีแดง ส่วนสร้อยตัวเป็น 

               โซ่ห่วงทองเล็กๆ ต่อให้ติดกัน ท�ำด้วยโลหะชุบทอง    
13. กะบังหน้ำ มีลักษณะคล้ำยกะบังหน้ำธรรมดำ ตรงกลำงด้ำนหน้ำเป็นรูปกลมและต่อยอดกลม 

               ให้แหลมถึงตรงปลำย ประดับด้วยพลอยสีขำว    
14. ปิ่นปักผม ตรงโคนที่ใช้ปักผมนั้นเรียวแหลม ส่วนตอนปลำยกลึงจนมีลักษณะกลม ประดิษฐ์ขึ้น
     ด้วยไม้น�ำมำกลึงตำมลักษณะ แล้วทำสีทองทับ

ภำพที่ 16 ภำพร่ำงเครื่องแต่งกำยระบ�ำศรีวิชัย ภำพที่ 17 เครื่องแต่งกำยระบ�ำศรีวิชัย

ที่มำ :ทะเบียนข้อมูล : วิพิธทัศนำ ชุดระบ�ำร�ำฟ้อน เล่ม 2 
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3.3 ระบ�าลพบุร ีนำยสนิท ดิษฐพันธ์ ออกแบบเครื่องแต่งกำย นำงชนำนันท์ ช่ำงเรียน สร้ำงเครื่อง
แต่งกำย นำยชิต แก้วดวงใหญ่ สร้ำงศิรำภรณ์ ประดิษฐ์ขึ้น โดยอำศัยหลักฐำนจำกโบรำณวัตถุ และ 
ภำพจ�ำหลักตำมโบรำณสถำน ซึ่งสร้ำงขึ้นตำมแบบศิลปะของขอม ที่อยู่ในประเทศกัมพูชำ และประเทศไทย 
จึงมีลักษณะคล้ำยเขมรเป็นส่วนใหญ่ ดังต่อไปนี้

1. เสื้อใช้ผ้ำยืดสีเนื้อ คอกลม แขนสั้นเหนือศอกติดแถบสีทองโอบรอบคอตลอดหว่ำงอกและ
    รอบเอว    
2. ตัวเอกปักดิ้นเป็นลำยดอกประจ�ำยำมหนึ่งดอกระหว่ำงอก   
3. ผ้ำนุ่งเย็บส�ำเร็จแบบซ้อนหน้ำ ชำยล่ำงโค้งมน ยำวคลุมเข่ำ ปักดิ้นลำย ประจ�ำยำม                         
4. ระปรำย มีผ้ำตำลสีทองทำบชำยกระโปรง ตัวเอกนุ่งผ้ำสีส้มแสด หมู่ระบ�ำสีฟ้ำอมม่วง         
5. ผ้ำคลุมสะโพก สีม่วงอ่อน ชำยแหลมมนแยกเป็น 2 ชิ้น หมู่ระบ�ำริมผ้ำทำบด้วยผ้ำตำดสีทอง  
    ตัวเอกทำบริมด้วยผ้ำตำดสีเงิน             
6. รัดต้นแขน ประดับกระจกสีต่ำงๆ
7. สร้อยคอ ประดับด้วยแก้ว หรือพลอย
8. เข็มขัด
9. ก�ำไลข้อมือ ประดับด้วยแก้วหรือ พลอย
10. ก�ำไลข้อเท้ำ ประดับกระจกต่ำงๆ  
11. กระบังหน้ำ หมู่ระบ�ำใช้กระบังหน้ำประดับดอกไม้ไหวตัวเอกกระบัง หน้ำรูปดอกดำวกระจำย 
     6 ดอก  

ภำพที่ 18 ภำพร่ำงเครื่องแต่งกำยระบ�ำลพบุรี ภำพที่ 19 เครื่องแต่งกำยระบ�ำลพบุรี                          

                                               

ที่มำ :ทะเบียนข้อมูล : วิพิธทัศนำ ชุดระบ�ำร�ำฟ้อน เล่ม 2 
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3.4  ระบ�าเชียงแสน นำยสนิท ดิษฐพันธ์ ออกแบบเครื่องแต่งกำย นำงชนำนันท์ ช่ำงเรียน  
สร้ำงเครื่องแต่งกำย นำยชิต แก้วดวงใหญ่ สร้ำงศิรำภรณ์ และเครื่องประดับ ประดิษฐ์ขึ้นตำมแบบล้ำนนำ 
ไทยภำคเหนือ ลำว และแบบไทยภำคตะวันออกเฉียงเหนือ ประกอบด้วย

1. เสื้อรัดอกสีเนื้อ                                   
2. เสื้อลูกไม้สีเหลือง ติดริมด้วยแถบผ้ำตำดสีทอง      
3. ซิ่นเชิงแบบป้ำยข้ำงแถวหนึ่งสีแดงอีกแถวหนึ่งสีตอง  
4. เครื่องประดับประกอบด้วยเข็มขัดมีเชือกห้อยทิ้งชำยพู่ลงมำด้ำนหน้ำทั้งสองข้ำง สร้อยคอ        

              ต่ำงหู ก�ำไลข้อมือ และก�ำไลข้อเท้ำ                                  
5. แต่งทรงผมตั้งกระบังหน้ำประดับขดโลหะสีเงิน เกล้ำผมมวย ไว้ด้ำนหลัง ติดดอกกล้วยไม้
   ข้ำงหูซ้ำย

ภำพที่ 20 ภำพร่ำงเครื่องแต่งกำยระบ�ำเชียงแสน ภำพที่ 21 เครื่องแต่งกำยระบ�ำเชียงแสน

ที่มำ : ทะเบียนข้อมูล : วิพิธทัศนำ ชุดระบ�ำร�ำฟ้อน เล่ม 2 

3.5 ระบ�าสุโขทัย  นำยสนิท ดิษฐพันธ์ ออกแบบเครื่องแต่งกำย นำงชนำนันท์ ช่ำงเรียน สร้ำงเครื่อง
แต่งกำย นำยชิต แก้วดวงใหญ่ สร้ำงศิรำภรณ์ และเครื่องประดับ ประดิษฐ์ขึ้นให้มีลักษณะที่อ่อนช้อยงดงำม 
ตำมแบบอย่ำงของศิลปะสมัยสุโขทัย จำกหลักศิลำจำรึก เทวรูปส�ำริด พระพุทธรูปส�ำริด ภำพพระพุทธลีลำ
ปูนปั้นและโบรำณสถำน ดังนี้

1. ศีรษะทรงยอดรัศมีส�ำหรับตัวเอก และทรงระฆังคว�่ำส�ำหรับตัวรอง                
2. ต่ำงหูเป็นดอกกลม                           
3. เสื้อในนำงสีชมพูอ่อน                                  
4. กรองคอสีด�ำ ปักดิ้นและเลื่อม                               
5. ต้นแขน ตัวรองพื้นสีด�ำ ปักดิ้นและเลื่อม ตัวเอกท�ำด้วยหนังลงรักปิดทอง          
6. ก�ำไลข้อมือตัวรองพื้นสีด�ำ ปักดิ้นและเลื่อมตัวเอกท�ำด้วย หนังลงรักปิดทอง         
7. ข้อเท้ำตัวรองพื้นสีด�ำ ปักดิ้นและเลื่อม ตัวเอกท�ำด้วยหนังลงรักปิดทอง       
8. ผ้ำรัดเอวท�ำด้วยผ้ำสีด�ำ มีลวดลำยเป็นดอกไม้ประดับ และห้อยที่ชำยเป็นรูปสี่เหลี่ยม 

                                                                                                                   

145



 ขนมเปียกปูนมีริบบิ้นสีเขียวห้อยมำทั้งสองข้ำง              
9. ผ้ำนุ่งเป็นกระโปรงบำนจีบหน้ำสีส้ม  มีลูกไม้สีขำวระบำย เป็นชั้นๆ

ภำพที่ 22 ภำพร่ำงเครื่องแต่งกำยระบ�ำสุโขทัย ภำพที่ 23 เครื่องแต่งกำยระบ�ำสุโขทัย   

ที่มำ : ทะเบียนข้อมูล : วิพิธทัศนำ ชุดระบ�ำร�ำฟ้อน เล่ม 2   

4. การออกแบบดนตรี
บทเพลงดนตรีที่ประกอบกำรแสดงระบ�ำโบรำณคดีถือว่ำเป็นผลงำนชิ้นเยี่ยม ที่รังสรรค์โดย

ปรมำจำรย์ทำงด้ำนดุริยำงคศิลป์ไทย คุณครูมนตรี ตรำโมท ซึ่งระบ�ำโบรำณคดีแต่ละสมัยได้รับอิทธิพล 
ด้นส�ำเนยีงดนตรมีำจำกอำณำจักรต่ำงๆ แต่ละยคุ ส�ำเนยีงลีลำทำงดนตรีทีใ่ห้บรรยำกำศชวนร�ำลึกถงึอดีตใน
ยุคสมัยต่ำงๆ ด้วยเครื่องดนตรีที่มีส�ำเนียงท่ีเหมำะสมลงตัวกำรสัมผัสด้วยโสตประสำทท�ำให้ผู ้ชมม ี
ควำมตระหนักถึงเรื่องรำวในอำณำจักรต่ำงๆ ผ่ำนท่วงท�ำนองเพลง อีกทั้งยังมีลักษณะของกำรเน้นด้วย 
วิธีใช้ควำมช้ำ-เร็วของจังหวะแล้ว คุณครูมนตรี ตรำโมท ได้ประพันธ์เพลงระบ�ำขึ้นและเลือกใช้เครื่องดนตร ี
ที่มีส�ำเนียงบ่งบอกเชื้อชำติ      

กำรออกแบบดนตรีของคุณครูมนตรี ตรำโมท แบ่งตำมยุคสมัยได้ ดังนี้                        
4.1 ระบ�ำทวำรวดี ใช้ส�ำเนียงดนตรีแบบชำวมอญในอำณำจักรทวำรวดี เครื่องดนตรี ส�ำคัญ
     ได้แก่ พิณ 5 สำย จะเข้ ขลุ่ย ตะโพนมอญ ระนำดตัดรำง และฉำบ 
4.2 ระบ�ำศรีวิชัย ใช้ส�ำเนียงดนตรีแบบชำวชวำในอำณำจักรศรีวิชัย โดยเลือกเครื่องดนตรีไทย  

                รวมทั้งสร้ำงขึ้นให้ใกล้เคียงกับเครื่องดีด สี ตี เป่ำ จำกภำพจ�ำหลักที่บุโรพุทโธ เครื่องดนตร ี
                ส�ำคัญ ได้แก่ กระจับปี่ ฆ้อง 3 ลูก ซอ 3 สำย ขลุ่ย และกลองแขก

4.3 ระบ�ำลพบุรี ใช้ส�ำเนียงดนตรีแบบขอมหรือเขมรในสมัยลพบุรี เครื่องดนตรีส�ำคัญ ได้แก่  
                ซอ 3 สำย พิณน�้ำเต้ำ ปี่ใน โทน 2 ลูก และกระจับปี่ 

4.4 ระบ�ำเชียงแสน ใช้ส�ำเนียงดนตรีแบบอำณำจักรเชียงแสน ซึ่งเป็นส�ำเนียงดนตรีของ ชำวไทย 
                พื้นเมืองภำคเหนือระคนกับส�ำเนียงของดนตรีพื้นเมืองภำคตะวันออกเฉียงเหนือ เครื่องดนตรี  
                ส�ำคัญ ได้แก่ ปี่จุม แคน สะล้อ ซึง ฉำบใหญ่ และฆ้องหุ่ย

4.5 ระบ�ำสุโขทัย ใช้ส�ำเนียงดนตรีแบบอำณำจักรสุโขทัยตำมถ้อยค�ำในศิลำจำรึก เครื่องดนตร ี
                ส�ำคัญ ได้แก่ ปี่ใน ซอ 3 สำย กระจับปี่ ฆ้องวงและตะโพน
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นอกจำกเครื่องดนตรีที่มีใช้อยู่แล้ว ยังมีเครื่องดนตรีที่สร้ำงขึ้นใหม่ตำมข้อมูลหลักฐำนที่ปรำกฏ  
ค้นพบ เพื่อให้เหมำะสมสอดคล้องกับระบ�ำโบรำณคดี ที่ส�ำคัญอีก 3 เครื่อง คือ ระนำดตัดรำงเล็ก  
ระนำดตัดรำงใหญ่ และพิณ 5 สำย ซึ่งใช้ประกอบวงโบรำณคดีชุดระบ�ำทวำรวดี
ภำพที่ 24 ระนำดตัดรำงเล็ก ภำพที่ 25 ระนำดตัดรำงใหญ่ ภำพที่ 26 พิณ 5 สำย
         

         ที่มำ : เพลงระบ�ำ                    ที่มำ : เพลงระบ�ำ                        ที่มำ : เพลงระบ�ำ   

กำรสร้ำงสรรค์งำนแสดงนำฏศิลป์รูปแบบระบ�ำจำกหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์ ที่มำจำกกำร 
ผสมผสำนศิลปะโบรำณวัตถุ โบรำณสถำน ต�ำรำ ให้สำมำรถสื่อสำรเรื่องรำว บรรยำกำศ และเอกลักษณ์ 
ของอำณำจักรต่ำงๆ ในยุคโบรำณผ่ำนท่วงทีลีลำทำงด้ำนนำฏศิลป์ จัดว่ำเป็นกำรบูรณำกำรศำสตร์และศิลป์
ทำงด้ำนทัศนศิลป์ ดุริยำงคศิลป์ และนำฏศิลป์เข้ำด้วยกันอย่ำงลงตัว เพ่ือให้ผู ้ชมเข้ำใจเร่ืองรำว 
โดยใช้ประสบกำรณ์จำกภูมิหลังของตน ให้เข้ำกับข้อมูลทำงประวัติศำสตร์และโบรำณคดี เมื่อผู้ชมเกิด 
ควำมเข้ำใจในกำรแสดงย่อมเกิดกำรรับรู้และมีอำรมณ์ร่วมไปกับสุนทรียภำพที่บังเกิดขึ้นจำกกำรชมระบ�ำ 
ท่ีสร้ำงขึ้นมำจำกหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์ องค์ประกอบส�ำคัญในกำรสร้ำงงำน คือ ข้อมูลหลักฐำนทำง
ประวัติศำสตร์ กำรออกแบบท่ำร�ำ กำรออกแบบเครื่องแต่งกำยและกำรออกแบบดนตรี อย่ำงเช่นระบ�ำ
โบรำณคดี ทั้ง 5 สมัยเป็นจุดเริ่มต้นส�ำคัญที่ส่งอิทธิพลต่อกำรสร้ำงสรรค์ระบ�ำที่สร้ำงขึ้นตำมหลักฐำน
ประวัติศำสตร์ในชั้นหลังต่อมำ เช่น ระบ�ำศรีชัยสิงห์ ระบ�ำเทพพนมรุ้ง ระบ�ำเทวีศรีสัชนำลัย ฯลฯ  
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รายละเอียดและหลักเกณฑ์ในการส่งบทความ

 วำรสำรดนตรีและกำรแสดง จัดพิมพ์เพื่อเป็นสื่อกลำงในกำรเผยแพร่ควำมรู้และวิทยำกำรด้ำน 

ดนตรีและกำรแสดง อีกทั้งเป็นกำรแลกเปลี่ยนองค์ควำมรู้ระหว่ำงนักวิชำกำรจำกสถำบัน และหน่วยงำนต่ำงๆ       
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กรุณำส่งบทควำมของท่ำนมำที่กองบรรณำธิกำร ตำมที่อีเมล์ข้ำงล่ำงนี้
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ค�าแนะน�าในการจัดเตรียมต้นฉบับ

 นโยบายการตีพิมพ์และการส่งบทความ

 วำรสำรดนตรีและกำรแสดงเป็นวำรสำรที่มีกำรประเมินบทควำมก่อนตีพิมพ์ (Refereed Journal)         

ซึ่งบทควำมแต่ละบทจะถูกพิจำรณำคุณภำพโดยผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer Review) จ�ำนวน 2 คน และ 3 คน ส�ำหรับ

บทควำมที่ส่งเข้ำพิจำรณำตั้งแต่กรกฎำคม พ.ศ. 2564 เป็นต้นไป ท่ีมีองค์ควำมรู้และควำมเชี่ยวชำญตรงหรือ

เกี่ยวเนื่องกับสำขำของบทควำม ผู ้ประเมินจะไม ่ทรำบว ่ำก�ำลังพิจำรณำบทควำมของผู ้ เขียนคนใด 

พร้อมกันนั้นผู้เขียนบทควำมจะไม่สำมำรถทรำบว่ำใครเป็นผู้พิจำรณำ (Double Blind Review) โดยบทควำม

และผลงำนกำรศึกษำวิจัยที่ประสงค์ส่งพิมพ์ ในวำรสำรดนตรีและกำรแสดงต้องอยู่ในรูปแบบดังต่อไปนี้

1. ผู้เขียนต้องระบุประเภทของบทควำมว่ำเป็นบทควำมประเภทใด เช่น บทควำมวิจัย บทควำมวิชำกำร 

ผลงำนสร้ำงสรรค์ บทวิเครำะห์หรือบทควำมอื่นๆ โดยส่งถึงกองบรรณำธิกำร ประกอบด้วยต้นฉบับของบทควำม

ในรูปแบบ MS Word และ PDF (ต้องส่งทั้ง 2 แบบ)

2. บทควำมภำษำไทยและภำษำอังกฤษ (ภำษำใดภำษำหนึ่ง) ควำมยำวของบทควำมรวมตัวอย่ำง  

ภำพประกอบ โน้ตเพลง บรรณำนุกรม และอื่นๆ ไม่ควรเกิน 15 หน้ำกระดำษพิมพ์ A4 โดยให้ต้ังค่ำหน้ำกระดำษ 

ด้ำนบน 3.75 ซม. ด้ำนล่ำง 2.54 ซม. ด้ำนซ้ำย 3.75 ซม. และด้ำนขวำ 2.54 ซม. ใช้แบบอักษรมำตรฐำน  

TH Sarabun PSK ตลอดทั้งบทควำม และมีส่วนประกอบของบทควำมท่ีส�ำคัญตำมล�ำดับ ดังนี้

2.1 ชื่อเรื่อง (Title) ใช้อักษรตัวหนำ ขนำด 18 pt ตัวพิมพ์ใหญ่ จัดกึ่งกลำงหน้ำกระดำษ   

ทั้งภำษำไทยและภำษำอังกฤษ โดยแต่ละภำษำจ�ำนวนไม่ควรเกิน 1 บรรทัด และหลีกเลี่ยงกำรใช้อักษรย่อ   

เป็นส่วนหนึ่งของชื่อเรื่อง

2.2 ชื่อผู้เขียน (Author) ใช้อักษรขนำด 14 pt จัดต่อจำกชื่อเร่ืองชิดขวำ ระบุข้อมูลเฉพำะ

ชื่อ - นำมสกุลจริงของผู้เขียนเท่ำนั้น (ไม่ต้องใส่ต�ำแหน่งทำงวิชำกำร) หำกมีผู้เขียนร่วมจะต้องระบุให้ครบถ้วน

ถัดจำกชื่อผู้เขียนหลักทุกรำยกำร

2.3 บทคัดย่อ (Abstract) ทุกบทควำมต้องมีบทคัดย่อท้ังภำษำไทยและภำษำอังกฤษ         

ใช้อักษรปกติขนำด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบกระจำยบรรทัด (Thai Distributed) ซึ่งควรประกอบด้วย 

รำยละเอียด เก่ียวกับปัญหำ หรือควำมส�ำคัญของปัญหำ หรือควำมส�ำคัญของกำรศึกษำผลกำรศึกษำ และ 

ข้อสรุป รำยละเอียดข้ำงต้นต้องเขียนกะทัดรัด (โดยแต่ละภำษำจ�ำกัดประมำณ 150 - 250 ค�ำ)

2.4 ค�ำส�ำคัญ (Keywords) ทั้งภำษำไทยและภำษำอังกฤษ (ภำษำละไม่เกิน 3 ค�ำ) ใต้บทคัดย่อ

ของภำษำนั้นๆ

2.5 ที่อยู ่และสังกัดของผู้เขียน (Affiliation) ใช้อักษรขนำด 14 pt ในรูปของเชิงอรรถ            

ใต้บทคัดย่อ โดยระบุกำรศึกษำขั้นสูงสุดหรือต�ำแหน่งทำงวิชำกำร (ถ้ำมี) และสังกัดของผู้เขียน
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2.6 เนื้อหำ (Content) ใช้อักษรปกติ ขนำด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบกระจำยบรรทัดหำก 

เป็นบทควำมวิจัยหรือวิทยำนิพนธ์ ควรมีเนื้อหำที่ครอบคลุมในหัวข้อต่ำง ๆ  ได้แก่ บทน�ำวัตถุประสงค์ ประโยชน์        

ที่คำดว่ำจะได้รับ ขอบเขตกำรศึกษำและ/หรือข้อตกลงเบื้องต้น (ถ้ำมี) วิธีกำรศึกษำหรือวิธีกำรด�ำเนินงำนวิจัย 

ผลกำรศึกษำ สรุปและอภิปรำยผล วันและสถำนที่กำรจัดแสดง (ถ้ำมี) หำกเป็นบทควำมท่ีได้รับทุนสนับสนุน

กำรวิจัย ให้ระบุชื่อของแหล่งทุนในส่วนของกิตติกรรมประกำศตำมเง่ือนไขกำรรับทุน

2.7 บรรณำนุกรม (Bibliography) ใช้อักษรขนำด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบชิดซ้ำยโดย 

บรรทัดต่อมำของรำยกำรเดียวกันจะต้องย่อหน้ำเข้ำ 1.25 cm (1 Tab) รำยกำรอ้ำงอิงภำยในเนื้อหำเป็นแบบ

เชิงอรรถ (Footnote) พร้อมทั้งตรงกับบรรณำนุกรมท้ำยบทควำมครบถ้วนทุกรำยกำร โดยเรียงตำมล�ำดับ 

ตัวอักษรภำษำไทยและภำษำอังกฤษ (อ่ำนรำยละเอียดหลักเกณฑ์กำรเขียนเชิงอรรถและบรรณำนุกรมเพ่ิมเติม)

2.8 กำรเขียนเชิงอรรถและบรรณำนุกรมอ้ำงอิงตำมระบบ APA บรรณำนุกรมไม่ควรมี 

น้อยกว่ำ  5 แหล่งและรวมทั้งหมดไม่เกิน 1 หน้ำกระดำษ A4

3. กรณีที่มีไฟล์เอกสำรแนบประกอบกับบทควำม เช่น ภำพประกอบ หรือรูปกรำฟฟิกจะต้องระบุชื่อ

ไฟล์ให้ชัดเจน และเรียงล�ำดับหมำยเลขชื่อไฟล์ตรงกับรูปในบทควำม โดยใช้รูปที่มีขนำดเหมำะสม มีคุณภำพ

สีและควำมละเอียดส�ำหรับกำรพิมพ์ (ไฟล์รูปชนิด TIFF หรือ JPEG ควำมละเอียดไม่น้อยกว่ำ 300 dpi  

ขนำดไฟล์ไม่น้อยกว่ำ 500 KB) ถ้ำมีเส้นและ/หรือตำรำงควรมีควำมหนำไม่ต�่ำกว่ำ 0.75 pt ส�ำหรับชื่อตำรำง 

รูปภำพ หรือตัวอย่ำง ให้ระบุเลขที่เป็นตัวเลขอำรบิค เช่นตำรำงที่ 1 หรือตัวอย่ำงท่ี 1 เป็นต้น

4. กรณีโน้ตเพลง ไม่ควรใช้กำรถ่ำยเอกสำรแบบตัดปะ ใช้พิมพ์ใหม่โดยใช้โปรแกรมส�ำหรับพิมพ์โน้ต 

เช่น โปรแกรม Sibelius หรือโปรแกรม Finale เป็นต้น

5. กรณีที่เป็นบทควำมวิจัยซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของกำรศึกษำ (วิทยำนิพนธ์ หรือดุษฎีนิพนธ์) ต้องได้รับกำร

รับรองจำกอำจำรย์ท่ีปรึกษำวิทยำนิพนธ์หลักเป็นลำยลักษณ์อักษรในกำรน�ำผลงำนเสนอตีพิมพ์ อีกทั้งมีชื่อล�ำดับ

ถัดจำกผู้เขียน

6. กรณีที่เป็นบทควำมที่มีผู้เขียนมำกกว่ำ 1 คน จะต้องมีใบรับรองจำกผู้เขียนร่วมทุกคนเป็นลำยลักษณ์

อักษร โดยให้ระบุชื่อ – นำมสกุลจริงในล�ำดับถัดจำกผู้เขียนหลักทุกรำยกำร (ท่ีอยู่และสังกัดของผู้เขียนร่วมให้

อยู่ในรูปของเชิงอรรถใต้บทคัดย่อเช่นเดียวกับผู้เขียนหลัก)

7. กรณีเป็นบทควำมภำษำต่ำงประเทศ ไม่ต้องมีบทคัดย่อภำษำไทย

8. กองบรรณำธิกำรสงวนสิทธิ์ในกำรพิจำรณำและตอบรับกำรตีพิมพ์ ควำมรับผิดชอบใดๆ เกี่ยวกับ

เนื้อหำและควำมคิดเห็นในบทควำมเป็นของผู้เขียนเท่ำนั้น กองบรรณำธิกำรไม่ต้องรับผิดชอบ

9. บทควำมที่น�ำลงตีพิมพ์ต้องได้รับควำมเห็นชอบจำกผู้ทรงคุณวุฒิเป็นผู้พิจำรณำ โดยผลกำรพิจำรณำ

ดังกล่ำวถือเป็นท่ีสุด

10. วำรสำรดนตรีและกำรแสดงมีสิทธิ์ในกำรตีพิมพ์และพิมพ์ซ�้ำ แต่ลิขสิทธ์ิของบทควำมยังคง           

เป็นของผู้เขียน
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เกณฑ์การพิจารณากลั่นกรองบทความ (Peer Review)

1. กองบรรณำธิกำรจะเป็นผู้พิจำรณำคุณภำพวำรสำรขั้นต้นจำกแบบตรวจสอบรำยกำรเอกสำร
ประกอบกำรเสนอส่งบทควำมต้นฉบับ ที่ผู้เขียนได้แนบมำพร้อมหลักฐำนต่ำงๆ

2. บทควำมต้นฉบบัทีผ่่ำนกำรตรวจสอบปรบัแก้ให้ตรงตำมรูปแบบวำรสำร (กำรอ้ำงองิบรรณำนกุรม 
และอื่นๆ) อีกทั้งเป็นงำนเขียนเชิงวิชำกำร มีควำมสมบูรณ์และควำมเหมำะสมของเน้ือหำจะได้รับกำรอ่ำน
พิจำรณำกล่ันกรองโดยผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer Review) ที่มีองค์ควำมรู้ ควำมเชี่ยวชำญ หรือมีประสบกำรณ์   
กำรตรงตำมสำขำที่เกี่ยวข้อง ซึ่งไม่มีส่วนได้ส่วนเสียกับผู้เขียน จ�ำนวน 2 คน และ 3 คน ส�ำหรับบทควำมที่ส่ง
เข้ำพิจำรณำตั้งแต่กรกฎำคม พ.ศ. 2564 เป็นต้นไป ต่อ 1 บทควำม

3. บทควำมที่ได้ผ่ำนกำรพิจำรณำจำกผู้ทรงคุณวุฒิ โดยมีควำมเห็นสมควรให้ตีพิมพ์จะได้รับกำร
บนัทกึสถำนะและเก็บรวบรวบต้นฉบับทีส่มบูรณ์เพือ่ตพีมิพ์เผยแพร่ กองบรรณำธกิำรจะแจ้งผูเ้ขยีนรบัทรำบ      
เป็นหนังสือตอบรับกำรตีพิมพ์ ซึ่งจะระบุปีที่และฉบับที่ตีพิมพ์

4. กรณีที่ผู้เขียนมีควำมประสงค์ต้องกำรยกเลิกกำรตีพิมพ์ ต้องแจ้งควำมประสงค์เป็นลำยลักษณ์
อักษรเรียนถึง “บรรณำธิกำรวำรสำรดนตรีและกำรแสดง คณะดนตรีและกำรแสดง มหำวิทยำลัยบูรพำ” 
เท่ำนั้น

5. บทควำมที่ไม่ผ่ำนกำรพิจำรณำ กองบรรณำธิกำรจะเรียนแจ้งผู้นิพนธ์รับทรำบเป็นลำยลักษณ์
อักษร โดยไม่ส่งคืนต้นฉบับและค่ำธรรมเนียม ทั้งนี้ผลกำรพิจำรณำถือเป็นอันสิ้นสุด ผู้เขียนจะไม่มีสิทธิ ์
เรียกร้องหรืออุทธรณ์ใดๆ ทั้งสิ้น

อนึ่ง กรณีที่ผู ้เขียนถูกปฏิเสธกำรพิจำรณำบทควำม เนื่องจำกตรวจพบกำรคัดลอกบทควำม  
(Plagiarism) โดยไม่มีกำรอ้ำงอิงแหล่งท่ีมำ จะไม่สำมำรถเสนอบทควำมเดิมได้อีก และกองบรรณำธิกำร     
ขอสงวนสิทธิ์กำรส่งบทควำมของผู้เขียนในฉบับถัดไป จนกว่ำจะมีกำรปรับปรุงคุณภำพบทควำมตำมเกณฑ์   
ที่ก�ำหนด
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หลักเกณฑ์การเขียนบรรณานุกรมและเชิงอรรถ

รูปแบบการเขียนบรรณานุกรม  
กำรเขียนรำยกำรอ้ำงอิงมีแบบและหลักเกณฑ์แตกต่ำงกันตำมประเภทของเอกสำร เช่น หนังสือ

บทควำมในหนังสือ  วำรสำร  หนังสือพิมพ์  สำรำนุกรม  วิทยำนิพนธ์  จุลสำร  กำรสัมภำษณ์ ฯลฯ ผู้ใช้
สำมำรถเลือกใช้ได้ตำมควำมเหมำะสม 

*หมายเหตุ: 
- เครื่องหมำย / แทนกำร เคำะ (Spacebar) 1 ครั้ง
- ชื่อหนังสือ  ให้พิมพ์ด้วยอักษรตัวเอียง  ส�ำหรับภำษำอังกฤษให้ขึ้นต้นค�ำทุกค�ำด้วย
   อักษรตัวพิมพ์ใหญ่  ยกเว้นค�ำบุพบท  สันธำน
- ครั้งที่พิมพ์  หำกเป็นพิมพ์ครั้งแรกไม่ต้องลงรำยกำรครั้งที่พิมพ์

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือ
1)  รูปแบบกำรลงรำยกำรอ้ำงอิงผู้แต่งชำวไทย

ชื่อ-ชื่อสุกลผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ/(ครั้งที่พิมพ์).//เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.

2)  รูปแบบกำรลงรำยกำรอ้ำงอิงผู้แต่งชำวต่ำงประเทศ

ชื่อสกุล/ชื่อต้น/ชื่อกลำงผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ/(ครั้งที่พิมพ์).//เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือชุด
1)  หนังสือชุด  (Series)  ให้ลงรำยกำรชื่อชุดของหนังสือเล่มนั้นไว้ในวงเล็บท้ำยรำยกำร

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ (ครั้งที่พิมพ์).//เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.//(ชื่อชุด).

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือแปล

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ/(ครั้งที่พิมพ์).//แปลจำก..โดย.. .//เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือที่จัดพิมพ์ในโอกาสพิเศษ

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ.//เมืองที่พิมพ์:/สถำนที่พิมพ์.//(รำยละเอียดกำรจัดพิมพ์).



การเขียนรายการอ้างอิงจากวิทยานิพนธ์

ชื่อผู้เขียนวิทยำนิพนธ์.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อวิทยานิพนธ.์//ระดับวิทยำนิพนธ์  ชื่อสำขำวิชำหรือภำควิชำ
         ชื่อคณะ ชื่อมหำวิทยำลัย.

การเขียนรายการอ้างอิงจากบทความ
1)  บทควำมในหนังสือ 

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อบทควำม.//ใน  ชื่อบรรณำธิกำร(ถ้ำมี)//ชื่อหนังสือ//เลขหน้ำ. //
          เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.

2)  บทควำมในสำรำนุกรม (Encyclopaedia)

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อบทควำม.//ชื่อสารานุกรม//เล่มที่//เลขหน้ำ.

3)  บทควำมในวำรสำร 

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//(ปี วัน เดือน).//ชื่อบทควำม.//ชื่อวารสาร//ปีที่/(เล่มที่)//เลขหน้ำ.

4)  บทควำมในหนังสือพิมพ์

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//(ปีวัน  เดือน).//ชื่อบทควำม.//ชื่อหนังสือพิมพ์//เลขหน้ำ.

การเขียนรายการอ้างอิงจากการสัมภาษณ์

ชื่อผู้ให้สัมภำษณ์.//(วัน เดือน ปี ที่สัมภำษณ์).//ต�ำแหน่ง(ถ้ำมี).//สัมภำษณ์.

การเขียนรายการอ้างอิงจากอินเทอร์เน็ต และสื่ออิเล็กทรอนิกส์อื่น ๆ

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่เผยแพร่).//ชื่อเรื่อง//[ประเภทของสื่อ].//สถำนที่ผลิต:/ชื่อผู้ผลิตหรือผู้เผยแพร่.// 
วัน เดือน ปี ที่เข้ำถึงข้อมูล.//จำก//ชื่อแหล่งข้อมูลหรือที่อยู่ที่ใช้สืบค้นในอินเทอร์เน็ต.
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รูปแบบการเขียนเชิงอรรถ
ให้เขยีนหมำยเลขก�ำกบัข้อควำมทีต้่องกำรขยำยเป็นเลขเดยีวกบัหมำยเลขของเชงิอรรถ ซึง่เชงิอรรถ

จะอยู่ที่ส่วนท้ำยของหน้ำนั้น จบข้อควำมเชิงอรรถด้วยเครื่องหมำยมหัพภำค (.)

ประเภทแหล่ง รูปแบบการเขียนเชิงอรรถแบบระบุสถานภาพด้านลิขสิทธิ์

วำรสำร 
นิตยสำร 
สื่อต่อเนื่องอื่นๆ

From [or The data in columm 1 are from] “Title of Article,” by A.N. Author 
and C.O. Author, year, Title of Journal, Volume, p.xx. Copyright [year] by 
the Name of Copyright Holder. Reprinted [or adapted] with permission.

1จำก [หรือ ข้อมูลในคอลัมน์ 1 มำจำก] “ชื่อบทควำม,” โดย ชื่อ-สกุลผู้แต่ง 1 และชื่อ 
ผู้แต่ง 2, ปีพิมพ์, ชื่อวารสาร, ปีที,่ น. หรือ p. หรือ pp. เลขหน้ำ. ลิขสิทธิ์ [ปีลิขสิทธิ์] 
โดย ชื่อผู้ถือลิขสิทธิ์. พิมพ์ซ�้ำ [หรือปรับปรุง] โดยได้รับอนุญำต.

ตัวอย่าง

1จำก “สมเด็จพระเทพรัตน์กับกำรอนุรักษ์มรดกไทยด้ำนภำษำไทย,” โดย สุพัตรำ 
ศิริวัฒน์, 2553, วชิราวุธานุสรณ์สาร, 29(2), น. 25-40. มูลนิธิพระบรมรำชำนุสรณ์ 
พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เจ้ำของลิขสิทธิ์.
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