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วัตถุประสงค์
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บทบรรณาธิการ

วำรสำรดนตรีและกำรแสดงด�ำเนินงำนกำรผลิตผลงำนทำงวิชำกำร ก้ำวเข้ำสู่ปีที่ 8 ในรูปแบบ
วำรสำรออนไลน์ ซึ่งวำรสำรฉบับนี้เป็นวำรสำรฉบับแรกที่ผู้เขียนรับหน้ำที่เป็นบรรณำธิกำร

 เน้ือหำในวำรสำรดนตรีและกำรแสดงปีท่ี 8 ฉบับที่ 1 นี้ มีกำรน�ำเสนอบทควำมวิจัยประกอบด้วย
บทควำมด้ำนดนตรี ได้แก่ 1) บทควำมเรื่องเพลงขับร้องส�ำหรับเด็กไทย: กรณีศึกษำ ผลงำนของนำยฉันท์  
ข�ำวิไล  2) บทควำมเรื่องศึกษำจัดกำรเรียนรู้ดนตรีส�ำหรับเด็กปฐมวัย หลักสูตรดนตรีพื้นฐำนส�ำหรับเด็ก
ของโครงกำรศึกษำดนตรีส�ำหรับบุคคลท่ัวไป วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล 3) บทควำม 
เรื่องกรรมวิธีกำรสร้ำงบัณเฑำะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ 4) บทควำมเร่ืองกำรเรียนกำรสอนดนตรี  
ผีผำ (PIPA) ในโรงเรียนประถมศึกษำ เมืองกุ้ยโจว ประเทศจีน 5) บทควำมเรื่องระเบียบวิธีกำรบรรเลง 
วงปี ่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศล ในงำนพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระบำทสมเด็จ 
พระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช บรมนำถบพิตร 6) บทควำมเรื่องแนวทำงกำรบรรเลงกลุ่มทรอมโบน
ในวงบิกแบนด์ในบทเพลงของแซมมี่ เนติโก 7) บทควำมเร่ืองกลวิธีกำรขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวำทิต
ของเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย 8) บทควำมเร่ืองบทประพันธ์เพลงออเรียนทอลฟลำวเวอร์ส�ำหรับ 
บิกแบนด์ และ 9) บทควำมเรื่องกำรประพันธ์เพลง “CLARINET EVOLUTION” ส�ำหรับคลำริเน็ตและ
คอมพิวเตอร์ดนตรี นอกจำกนี้ยังมีบทควำมด้ำนศิลปะกำรแสดง ได้แก่ 1) บทควำมเรื่องบทบำทกำรแสดง
ลิเกของครูสกุณำ รุ่งเรือง และ 2)  บทควำมเรื่องกำรสร้ำงสรรค์ระบ�ำโบรำณคดีจำกแหล่งโบรำณสถำน 
ปรำสำทเขำน้อยสีชมพู

 ในนำมของบรรณำธิกำร วำรสำรดนตรีและกำรแสดงขอขอบคุณผู้เขียนและผู้ทรงคุณวุฒิทุกท่ำน 
วำรสำรมีควำมยินดีน้อมรับฟังข้อเสนอแนะจำกทุกท่ำนเพื่อปรับปรุงคุณภำพและยกระดับงำนวิชำกำรของ
ประเทศไทยต่อไปในอนำคต

                                                 ผู้ช่วยศาสตราจารย์กิตติภัณฑ์ ชิตเทพ  
                                       บรรณำธิกำร
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Anak Charanyanada Nachaya Natchanawakul

บทคัดย่อ

เพลงขับร้องส�ำหรับเด็กไทย: กรณีศึกษำ ผลงำนของนำยฉันท์ ข�ำวิไล เป็นกำรศึกษำควำมเป็นมำ

และวิเครำะห์เพลงขับร้องส�ำหรับเด็กไทยในสังกัดกระทรวงศึกษำธิกำร ช่วง พ.ศ. 2431 - 2494  

ผลกำรวิจัยพบว่ำ 1) เพลงขับร้องส�ำหรับเด็ก ผลงำนของนำยฉันท์ ข�ำวิไล ทั้ง 4 เล่ม เกิดจำกกำรท�ำงำน

ร่วมกันของ นำยฉันท์ ข�ำวิไล พระเจนดุริยำงค์ (ปิติ วำทยะกร) ครูมนตรี ตรำโมท และนำยจ�ำรัส  

เกียรติก้อง มีกำรบันทึกเสียงลงแผ่นเสียง 78 rpm ด้วยวงดนตรีไทยและวงดนตรีสำกล ใช้สอนเด็กนักเรียน

ประชำบำลทั่วประเทศ 2) นำยฉันท์ ข�ำวิไล เป็นผู้ท่ีมีควำมเชี่ยวชำญในกำรประพันธ์บทกวีและภำษำไทย 

มีผลงำนที่ได้รับกำรตีพิมพ์กว่ำ 20 เล่ม รวมถึงกำรเรียบเรียงแบบเรียนเร็วใหม่และประพันธ์บทร้องเพลง

ชำติไทย พ.ศ. 2477 ใช้ร้องในท่อน 3 และ 4 ต่อจำกบทร้องของขุนวิจิตรมำตรำ (สง่ำ กำญจนำคพันธุ์)  

3) เพลงขับร้องส�ำหรับเด็ก ผลงำนของนำยฉันท์ ข�ำวิไล เล่ม 1 ใช้โครงสร้ำงฉันทลักษณ์แบบกลอนสี่  

กำพย์ยำนี 11 และกลอนเพลง อัตรำจังหวะ 2/4 และ 4/4 เนื้อร้องเต็ม มีท่อนเดียว ควำมยำว 4 - 20 

ห้องเพลง มีสัมผัสระหว่ำงค�ำช่วยในกำรจดจ�ำของเด็ก ใช้บันไดเสียงเพนทำโทนิค F และ G เหมำะสม

ส�ำหรับเด็ก เพลงที่มีช่วงเสียงไม่เกินข้ันคู่ 8 จ�ำนวน 28 เพลง เกินขั้นคู่ 8 จ�ำนวน 3 เพลง เนื้อร้อง 

กล่ำวถึงธรรมชำติ สัตว์ สิ่งแวดล้อมรอบตัวที่เด็ก ชีวิตประจ�ำวัน บทบำทหน้ำที่ และกำรละเล่นของ 

เด็กไทย  

ค�าส�าคัญ: เพลงขับร้องส�ำหรับเด็ก, ฉันท์ ข�ำวิไล

1บทควำมนี้ เป็นส่วนหนึ่งของสำรนิพนธ์ เรื่อง “เพลงขับร้องส�ำหรับเด็กไทย: กรณีศึกษำ ผลงำนของนำยฉันท์ ข�ำวิไล”  

หลักสูตรศิลปศำสตรมหำบัณฑิต  วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล
2นักศึกษำระดับปริญญำมหำบัณฑิต  สำขำวิชำดนตรีศึกษำ วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล
3อำจำรย์ที่ปรึกษำวิทยำนิพนธ์หลัก: ศำสตรำจำรย์ สำขำดนตรีวิทยำ วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล
4อำจำรย์ที่ปรึกษำวิทยำนิพนธ์ร่วม: รองศำสตรำจำรย์ สำขำดนตรีวิทยำ วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล
5อำจำรย์ที่ปรึกษำวิทยำนิพนธ์ร่วม: อำจำรย์ วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล
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Abstract

Songs for Thai Children: A Case Study of Mr.Chan Khamvilai’s Songs is a study on 

background and analysis of songs for Thai children under the Ministry of Education from B.E. 

2431 to B.E. 2494. The findings revealed that: 1) All 4 books of songs for Thai children by 

Mr.Chan Khamvilai were composed in cooperation with PhraChenduriyang (Piti Vâdyakara), 

Mr.Montri Tramot, and Mr.Chamras Khietkong. The songs accompanied with both Thai and 

western music instruments had been recorded on phonograph disc 78 rpm for teaching in 

the public schools nationwide. 2) Mr.Chan Khamvilai demonstrated his proficiency in  

poetry writing and Thai language through more than 20 published pieces of work, including 

rewriting Thai intensive textbook and composing lyrics of the National Anthem of Siam  

(B.E. 2477); verse 3 and verse 4 which follow KhunVichitmatra (Sanga Kanchanakkhaphan)’s 

verses. 3) Songs for Thai Children: Mr.Chan Khamvilai’s Songs (Song Book No.1) have been 

composed with prosody structure of klonsi (a four - syllable verse poem), kapyani sip et  

(an eleven-syllable verse poem), and klonpleng (a type of Thai versification), with lyrics in 

2/4 and 4/4 time signatures, a line sung over 4 - 20 bars, rhyme between words for ease of 

children’s remembering, F and G pentatonic scales, 1 octave (28 songs), and over 1 octave 

(3 songs). Lyrics mainly describe about nature, animals, environment around children,  

embracing virtue, and Thai children’s plays.

Keywords: Songs for Thai Children, Mr.Chan Khamvilai

1. ความเป็นมาและความส�าคัญ 

จำกกำรค้นคว้ำเรื่องเพลงขับร้องส�ำหรับเด็กในประเทศไทยตั้งแต่มีกำรก่อตั้งกระทรวงศึกษำธิกำร 

พ.ศ. 2431 พบว่ำมปีระวตักิำรใช้เพลงขับร้องส�ำหรบัเด็กในโรงเรยีนอย่ำงเป็นทำงกำรครัง้แรก เมือ่ พ.ศ. 2433 

ในรชัสมยัของพระบำทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หวั รชักำลที ่5 ผู้เริม่ต้นให้เกดิบทร้อง คอื สมเด็จพระเจ้ำ

บรมวงศ์เธอ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ อธิบดีกรมศึกษำธิกำรขณะนั้น ได้ทรงชักชวนกวีที่อยู่ในกรม 

มำช่วยกนัประพันธ์บทกลอนประเภทบทดอกสร้อยสภุำษิต มวีตัถปุระสงค์เพ่ือใช้สอนเด็กในโรงเล้ียงเด็กของ

พระอัครชำยำเธอพระองค์เจ้ำสำยสวลีภิรมย์ เรียกว่ำ เพลงกล่อมเด็ก ใช้ส�ำหรับร้องเล่นและเป็นเครื่องมือใน

กำรอบรมสั่งสอนเด็ก มีบันทึกไว้ในหนังสือบทดอกสร้อยสุภำษิต จ�ำนวน 33 บท เริ่มให้เรียนเป็นบทกลอน 

ก�ำหนดให้อ่ำนเป็นลีลำท�ำนองเสนำะก่อน เรียกว่ำ ท่องอำขยำน ให้ปฏิบัติทุกวันจนจ�ำได้แม่นโดยมิต้อง 

เปิดอ่ำน จำกน้ันจึงเปลี่ยนมำเป็นกำรขับร้อง โดยก�ำหนดท�ำนองเพลงไทยอัตรำสองชั้นประจ�ำทุกบทไม่ซ�้ำ
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ท�ำนองกัน 

ในช่วงสงครำมโลกครั้งที่ 2 พ.ศ. 2482 - 2487 ประเทศไทยได้รับผลกระทบจนเกิดควำมเสียหำย

จำกภัยสงครำมเป็นอันมำก กำรศึกษำของไทยได้รับควำมกระทบกระเทือนโรงเรียนหลำยแห่งหยุด 

ท�ำกำรสอน บำงโรงเรียนต้องอพยพไปท�ำกำรสอนในต�ำบลหรือจังหวัดที่ปลอดภัย (กระทรวงศึกษำธิกำร, 

2497, หน้ำ 32) นอกจำกนี้ยังประสบปัญหำขำดแคลนครูผู้สอน บำงโรงเรียนจึงต้องงดเว้นกำรเรียนกำรสอน

ขับร้องเพลงไทยไปก่อน ครั้นเมื่อสงครำมโลกครั้งที่ 2 สงบลง กระทรวงศึกษำธิกำรได้ส่งเสริมให้มีกำรสอน

วิชำขับร้องส�ำหรับนักเรียนประถมศึกษำส�ำหรับเพลงไทยนั้นไม่มีปัญหำในเร่ืองบทขับร้องและท�ำนองเพลง 

เพรำะมีบทร้องและท�ำนองเพลงของเก่ำอยู่แล้วจ�ำนวนมำกมำย แต่เกิดปัญหำในเรื่องแบบเรียนขับร้องเพลง

เด็กในแบบของสำกลที่ยังไม่มีทั้งเนื้อร้องและท�ำนองประกอบโน้ตสำกล

กองโรงเรียนประชำบำล กระทรวงศึกษำธิกำรจึงต้องสรรหำบุคคลที่มีควำมรู้ควำมสำมำรถมำช่วย

ประพันธ์เพลงส�ำหรับเด็กประกอบโน้ตสำกลส�ำหรับใช้ในกำรเรียนกำรสอนขับร ้องของนักเรียน 

ชั้นประถมศึกษำ ซึ่งในช่วงปี พ.ศ. 2475 - 2490 มีบุคคลส�ำคัญที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จัก 2 ท่ำน ท่ำนแรกเป็น 

ผู้ประพันธ์ท�ำนองเพลงชำติ พ.ศ. 2475 คือพระเจนดุริยำงค์ (ปิติ วำทยะกร นำมเดิม Peter Veit) อีกท่ำน

คือนำยฉันท์ ข�ำวิไล เป็นที่รู้จักในฐำนะผู้ประพันธ์เนื้อร้องเพลงชำติรำงวัลรองชนะเลิศจำกกำรประกวด 

เพลงชำติ ปี พ.ศ. 2477 ซึ่งใช้ร้องเป็นท่อนที่ 3 และ 4 ส่วนเนื้อร้องเพลงชำติ ท่อนที่ 1 และ 2 ใช้เนื้อร้อง 

ที่ขุนวิจิตรมำตรำ (สง่ำ กำญจนำคพันธ์) ซึ่งได้รับรำงวัลชนะเลิศ (สุกรี เจริญสุข, 2532, หน้ำ 54 - 56)  

นอกจำกน้ีในปี พ.ศ. 2477 นำยฉนัท์ ข�ำวไิล ยงัได้รบัเชญิจำกกระทรวงศกึษำให้เป็นผูป้ระพันธ์ต�ำรำแบบเรยีน

ภำษำไทยร่วมกับหลวงดรุณกิจวิทูร (ชด เมนะโพธิ) ชื่อว่ำ แบบเรียนเร็วใหม่ เล่ม 1 ตอนต้น ตอนกลำง 

และตอนปลำย เร่ิมใช้เป็นแบบเรียนภำษำไทยส�ำหรับนักเรียนประชำบำลทั่วประเทศต้ังแต่ พ.ศ. 2480  

(จนถึง พ.ศ. 2520) นำยบุรินทร์ สิมพะลิก หัวหน้ำกองโรงเรียนประชำบำลขณะนั้น จึงได้เสนอชื่อนำยฉันท์ 

ข�ำวิไล ให้มำรับหน้ำที่ในกำรแต่งบทร้องเพลงส�ำหรับเด็ก (ฉันท์ ข�ำวิไล, 2509, หน้ำ ญ)
จำกกำรศึกษำไฟล์เสียงดิจิทัล (Digital) เพลงที่มีเนื้อหำเกี่ยวกับเด็กมำจำกศำสตรำจำรย์เกียรติคุณ 

นำยแพทย์พูนพิศ อมำตยกุล เก็บรักษำไว้ที่อำศรมดนตรีวิทยำ พบว่ำ เป็นไฟล์เสียงเพลงส�ำหรับเด็กผลงำน
ของนำยฉันท์ ข�ำวิไล ที่มีกำรบันทึกไว้ในช่วงปี พ.ศ. 2491 - 2494 เป็นจ�ำนวนถึง 101 เพลง สุกรี เจริญสุข 
ได้กล่ำวถึงบทเพลงชุดนี้ว่ำ “เพลงร้องส�ำหรับเด็กนี้เป็นผลงำนที่สมบูรณ์ที่สุดที่ประพันธ์โดยคีตกวีชำวไทย 
เพรำะนอกจำกจะเป็นเพลงที่ประพันธ์ขึ้นส�ำหรับเด็กจริงๆ แล้ว ยังเป็นเพลงที่มีกำรบันทึกบทเพลงและ 
โน้ตสำกลบนบรรทัด 5 เส้น ไว้ทุกเพลงนับว่ำสมบูรณ์ที่สุดในยุคดังกล่ำว เนื้อเพลงเป็นเรื่องรำวของเด็ก  
เขียนให้เด็กร้อง ไม่ใช่เป็นเรื่องของผู้ใหญ่สอนเด็กดังท่ีเป็นอยู่ท่ัวๆ ไป แต่เป็นเพลงส้ันๆ ท�ำนองง่ำยๆ  
กำรบันทึกโน้ตไว้ท้ังที่เป็นโน้ตตัวเลขและที่เป็นโน้ตสำกล นอกจำกนี้ยังบันทึกโน้ตส�ำหรับเปียโนบรรเลง
ประกอบกำรร้องเพลงอีกด้วย โน้ตเพลงเขียนโดยพระเจนดุริยำงค์” (สุกรี เจริญสุข, 2532, หน้ำ 55) และม ี
ครูมนตรี ตรำโมท ศิลปินแห่งชำติ ท�ำหน้ำที่ควบคุมวงดนตรีและผู้ขับร้องในกำรบันทึกลงบนแผ่นเสียง และ
นำยจ�ำรสั เกยีรตก้ิอง ผูเ้ชีย่วชำญทำงด้ำนศลิปะท�ำหน้ำทีเ่ขยีนภำพประกอบโน้ตเพลงส�ำหรับเด็ก จำกคณุค่ำ
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ของทำงประวัติศำสตร์ดนตรีและสำระทำงดนตรีที่ส�ำคัญนี้ จึงส่งผลให้ผู ้วิจัยได้จัดท�ำสำรนิพนธ์เรื่อง  
“เพลงขับร้องส�ำหรับเด็กไทย: กรณีศึกษำ ผลงำนของนำยฉันท์ ข�ำวิไล” เพื่อเป็นกำรทบทวนองค์ควำมรู้เดิม
จำกหลกัฐำนทำงประวตัศิำสตร์และวเิครำะห์รปูแบบ คณุลักษณะบทเพลงส�ำหรับเด็กทีใ่ช้ในอดีตซ่ึงแสดงถงึ
พัฒนำกำรงำนดนตรีศึกษำในประเทศไทยในขณะนั้นซึ่งส่งผลต่อกำรจัดกำรศึกษำดนตรีของประเทศในเวลำ
ต่อมำ

วัตถุประสงค์การวิจัย
1. เพื่อศึกษำประวัติควำมเป็นมำของเพลงขับร้องที่จัดขึ้นส�ำหรับเด็กในระบบของกระทรวง

ศึกษำธิกำร ซึ่งเกิดขึ้นในช่วงปี พ.ศ. 2431 - 2494
2. เพือ่ศกึษำประวตัชิวีติ ควำมรูค้วำมสำมำรถ และผลงำนกำรประพันธ์เพลงขบัร้องส�ำหรับเด็กของ

นำยฉันท์  ข�ำวิไล 
3. เพื่อวิเครำะห์คุณลักษณะเพลงขับร้องส�ำหรับเด็กของนำยฉันท์ ข�ำวิไล 

ระเบียบวิธีวิจัย
ในกำรวิจัย เรื่อง เพลงขับร้องส�ำหรับเด็กไทย: กรณีศึกษำ ผลงำนของนำยฉันท์ ข�ำวิไล ผู้วิจัยใช้

ระเบียบวิธีกำรวิจัยเชิงคุณภำพ โดยแบ่งกำรศึกษำข้อมูลออกเป็น 3 ส่วน คือ
1. ข้อมูลจำกเอกสำรเก่ำในหนงัสอืบทขบัร้องเพลงตำมหลกัสตูรประถมศกึษำ  กระทรวงศกึษำธกิำร  

มีทั้งหมดจ�ำนวน 4 เล่ม โดยในกำรวิจัยครั้งนี้จะท�ำกำรวิเครำะห์เน้ือหำและคุณลักษณะทำงดนตรีของ 
เพลงขับร้องส�ำหรับเด็กจำกหนังสือบทขับร้อง เพลงตำมหลักสูตรประถมศึกษำ ของกระทรวงศึกษำธิกำร 
เฉพำะ เล่ม 1 พ.ศ. 2491 จ�ำนวน 31 เพลง เพียงเล่มเดียว (จำกทั้งหมด 4 เล่ม 112 เพลง หรือประมำณ 
27.68 เปอร์เซ็นต์)

2. ข้อมูลไฟล์เสียงบทขับร้องเพลงส�ำหรับเด็ก จำกศำสตรำจำรย์เกียรติคุณ นำยแพทย์พูนพิศ  
อมำตยกลุ จำกแผ่นเสยีงต้นฉบบัซึง่เป็นแผ่นเสยีงครัง่เนือ้หนำ 78 rpm (รอบต่อนำที) ตรำ Columbia จ�ำนวน 
50 แผ่น

3. ด�ำเนินกำรสัมภำษณ์ผู้เชี่ยวชำญทำงด้ำนประวัติศำสตร์ดนตรี โดยใช้กำรสัมภำษณ์แบบเฉพำะ
เจำะจง  ได้แก่ ทำยำทของนำยฉันท์ ข�ำวิไล คือ นำยอุปจิตร ข�ำวิไล บุตรคนที่ 9 และผู้เชี่ยวชำญทำงด้ำน
ประวัติศำสตร์ดนตรี คือ ศำสตรำจำรย์เกียรติคุณ นำยแพทย์พูนพิศ อมำตยกุล อำศรมดนตรีวิทยำ วิทยำลัย
ดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล

เครื่องมือที่ใช้ในการด�าเนินการวิจัย
ผูว้จิยัได้จดัท�ำเครือ่งมอืทีใ่ช้ในกำรวจิยั แบ่งเป็น 2 ประเภท ดังนี ้1) แบบสัมภำษณ์ทำยำท และแบบ

สัมภำษณ์ผู้เชี่ยวชำญทำงด้ำนประวัติศำสตร์ดนตรี 2) แบบวิเครำะห์คุณลักษณะทำงดนตรีของเพลงขับร้อง
ส�ำหรับเด็ก จำกหนังสือบทขับร้องเพลงตำมหลักสูตรประถมศึกษำ กระทรวงศึกษำธิกำร 
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จำกน้ันจึงน�ำข้อมูลที่ได้จำกเอกสำรต่ำงๆ มำจัดกลุ่มตำมเนื้อหำท้ังด้ำนประวัติศำสตร์กำรสอน 
ขบัร้องเพลงส�ำหรับเดก็ในระบบโรงเรยีนของกระทรวงศกึษำธกิำร และท�ำกำรวเิครำะห์ข้อมลูโดยกำรจ�ำแนก
บทเพลงตำมเน้ือหำเพือ่น�ำไปสูก่ำรจ�ำแนกประเภทของเพลงขับร้องส�ำหรับเด็ก และท�ำกำรวเิครำะห์โครงสร้ำง
ฉันทลักษณ์ของเนื้อเพลง และกำรวิเครำะห์คุณลักษณะทำงดนตรี 5 หัวข้อ คือ 1) ด้ำนโครงสร้ำงรูปแบบ  
2) บันไดเสียงที่ใช้ 3) ควำมกว้ำงของช่วงเสียง 4) ลักษณะกำรเดินท�ำนอง และ 5) ควำมยำกง่ำยของบทเพลง 
และใช้กำรเขียนเชิงพรรณนำวิเครำะห์เพื่อสรุปข้อมูล 

ผลการวิจัย
ประวัติของนายฉันท์ ข�าวิไล  

นำยฉันท์ ข�ำวิไล เกิดในรัชสมัยของพระบำทสมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ 7 เมื่อวันอังคำร
ที่ 21 กุมภำพันธ์ พ.ศ. 2447 ตรงกับวันแรม 2 ค�่ำ เดือน 3 ปีมะโรงที่ต�ำบลป่ำโมก เดิมเรียกว่ำบ้ำนนรสิงห์ 
อ�ำเภอป่ำโมก จังหวัดอ่ำงทอง บดิำชือ่นำยหมนุ ข�ำวไิล (บตุรนำยข�ำและนำงข�ำ ข�ำวไิล ชำวเมอืงวเิศษชยัชำญ 
จังหวัดอ่ำงทอง ปู่กับย่ำชื่อ ข�ำ กันทั้งคู่ จึงได้น�ำชื่อนี้มำต้ังเป็นชื่อสกุลว่ำ “ข�ำวิไล”) มำรดำชื่อนำงกิ่ง  
(บุตรนำยสีและนำงเจียม โพธิ์เจริญ ตำเกิดเป็นคนต�ำบลลำดชะโค อ�ำเภอผักไห่ จังหวัดพระนครศรีอยุธยำ 
ส่วนยำยเป็นเจ้ำของตลำดบำงปลำกดบำงส่วน)  

นำยฉันท์เป็นบุตรคนที่สองจำกพี่น้องทั้งหมด 7 คน พี่คนโตชื่อนำงเทียบ จ�ำปำทอง มีน้อง 5 คน  
คือนำยฉินท์ ข�ำวิไล คู่แฝดชำยหญิง (ถึงแก่กรรมแต่ยังเล็ก) นำงส�ำเภำ เอี่ยมสอำด (ถึงแก่กรรม) ขณะที่ยังมี
ชีวิตอยู่ได้ตั้งรกรำกท�ำมำค้ำขำยอยู่ในตลำดบำงปลำกดท่ียำยเป็นเจ้ำของตลำดและเด็กหญิงสมพงษ์ ข�ำวิไล 
(ถึงแก่กรรม)

นำยฉันท์ ข�ำวิไล เริ่มต้นกำรศึกษำจำกกำรเป็นศิษย์วัด โดยมีนำยหมุนผู้เป็นบิดำได้พำไปฝำกเรียน
กับพระที่วัดโบสถ์ซึ่งเป็นวัดในบ้ำนเกิด จนกระทั่งอำยุได้ 10 ขวบ บิดำได้พำลงมำศึกษำยังจังหวัดพระนคร 
โดยพำไปฝำกเรียนที่วัดสำมพระยำ จำกนั้นกลับมำเรียนต่อท่ีโรงเรียนประจ�ำอ�ำเภอป่ำโมก เรียนวิชำ 
ภำษำไทยขัน้พ้ืนฐำนกบัครชูือ่บญุแล้วกลบัไปเรยีนชัน้ ม. 1 ทีโ่รงเรียนวดัเบญจมบพติรพระนคร ปี พ.ศ. 2457 
ครั้นเมื่อขึ้นเรียนชั้น ม. 2 ก็หนีกลับบ้ำนที่อ�ำเภอป่ำโมก นัยว่ำโดนครูเฆี่ยนหรือครูดุ บิดำได้พำกลับคืนมำให้
เรียนต่อ โดยพำไปฝำกไว้ท่ีวัดสุทัศน์เทพวรำรำมแล้วให้ไปเรียนที่วัดรำชบพิธ แต่เรียนไม่จบช้ันสูงสุด 
ก็กลับไปบ้ำนอีก และหลังจำกนั้นก็ไม่กลับมำเรียนต่ออีกเลย (อำจิณ จันทรัมพร, 2537, หน้ำ 261)
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ภำพที่ 1 นำยฉันท์ ข�ำวิไล (21 กุมภำพันธ์ พ.ศ. 2447 - 12 สิงหำคม พ.ศ. 2533)

ที่มำ: ประวัติครู กระทรวงศึกษำธิกำร พ.ศ. 2542

เม่ือเด็กชำยฉันท์ไม่ยอมกลับไปเรียนต่อที่พระนครแล้ว นำงเจียมผู้เป็นยำยจึงให้บวชเป็นสำมเณร 
อยู่ที่วัดแถวบ้ำน ปัจจุบันคือ วัดป่ำโมกและด้วยควำมที่สำมเณรฉันท์ได้คลุกคลีอยู่กับหนังสือกำพย์กลอนมำ
ตั้งแต่ยังเล็กได้อ่ำนหนังสือให้ยำยและคนแก่คนเฒ่ำฟังอยู่เป็นประจ�ำ ครั้นพอบวชเป็นเณรก็ได้รับมอบหมำย
ให้เป็นนักเทศน์ โดยกำรเทศน์จำกคัมภีร์ใบลำนท่ีมีอยู่ในวัดท�ำให้สำมเณรฉันท์ผูกพันกับหนังสือโดยเฉพำะ 
กวีนิพนธ์ตั้งแต่นั้นมำ (อำจิณ จันทรัมพร, 2537, หน้ำ 266)

ภำพที่ 2 นำยหมุน ข�ำวิไล (พ.ศ. 2419 - 2483)

ที่มำ:  หนังสือกลอนนิรำศลำสิกขำ และกลอนก�ำสรวลฉันทโสภณ
พิมพ์ในงำนฌำปนกิจศพ นำยหมุน ข�ำวิไล (26 ตุลำคม พ.ศ. 2500)

จำกกำรทีน่ำยฉนัท์ได้คลกุคลกีบัหนงัสอืประเภทกวนีพินธ์ทัง้จำกทีบ้่ำนและสงัคมรอบตัวมำต้ังแต่ยงั
เป็นเด็กน้ีเองที่เป็นจุดเริ่มต้นให้นำยฉันท์สนใจงำนทำงด้ำนกวีนิพนธ์จนเกิดผลงำนของตนเองเมื่อเติบโตขึ้น 
เมื่อสำมเณรฉันท์อยู่จ�ำพรรษำที่วัดป่ำโมกจนอำยุย่ำงเข้ำ 17 ปี ก็ได้ย้ำยเข้ำมำจ�ำพรรษำที่วัดมหำธำตุยุวรำช
รังสฤษฎ์ จังหวัดพระนครซึ่งในอดีตน้องชำยคนสุดท้องของนำยหมุน ช่ือนำยจรก็เคยบวชเรียนปริยัติธรรม 
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อยู่ที่วัดมหำธำตุฯ นี้ ก่อนจะกลับไปอยู่บ้ำนเกิดที่บ้ำนคลองขุน อ�ำเภอวิเศษไชยชำญ จังหวัดอ่ำงทอง  
ส่วนบุตรชำยอีก 4 คน จำกพี่น้อง 7 คนนั้น บวชศึกษำอยู่ ณ วัดนก ซึ่งเป็นวัดที่อยู่ในบ้ำนเกิด เป็นส่วนมำก 
เรียนพออ่ำนออกเขียนได้ (ฉันท์ ข�ำวิไล, 2500, หน้ำ ค�ำน�ำ ก) สำมเณรฉันท์ศึกษำอยู่ที่วัดมหำธำตุฯ นี้จน
อำยคุรบบวช จึงได้อุปสมบทเป็นพระภิกษ ุ ศกึษำทำงธรรมจนสอบได้นกัธรรมโทและเปรยีญธรรม 3 ประโยค 
เป็นพระมหำฉันท์ ได้รับมอบหมำยให้เป็นครูสอนบำลีไวยำกรณ์อยู่จนถึงพรรษำที่ 3 จึงได้ลำสิกขำ เมื่อ พ.ศ. 
2471 เพื่อออกมำประกอบอำชีพ

ผลงานของนายฉันท์ ข�าวิไล
ในปี พ.ศ. 2477 นำยฉันท์ ข�ำวิไล เป็นที่รู ้จักในฐำนะผู ้ประพันธ์เนื้อร้องเพลงชำติรำงวัล 

รองชนะเลิศจำกกำรประกวดเพลงชำติ ซึ่งใช้ร้องเป็นท่อนท่ี 3 และ 4 ส่วนเนื้อร้องเพลงชำติ ท่อนท่ี 1  
และ 2 ใช้เนื้อร้องที่ขุนวิจิตรมำตรำ (สง่ำ กำญจนำคพันธ์) ได้รับรำงวัลชนะเลิศ (สุกรี เจริญสุข, 2532,  
หน้ำ 54 - 56) เพลงชำติทั้งสี่ท่อนนี้ เป็นเพลงชำติฉบับทำงกำรที่ใช้ในระหว่ำงปี พ.ศ. 2477 ใช้มำจนถึงปี  
พ.ศ. 2482 ก่อนที่จะเปลี่ยนมำใช้เนื้อร้องที่ประพันธ์ใหม่ โดยพันเอกหลวงสำรำนุประพันธ์ (นวล  
ปำจิณพยัคฆ์) ในปี พ.ศ. 2482  

ผลงำนชิ้นส�ำคัญที่ส่งผลให้ชื่อของ นำยฉันท์ ข�ำวิไล ได้เป็นที่รู้จักในด้ำนภำษำศำสตร์ คือกำรได้ 
รับเชิญจำกกระทรวงศึกษำธิกำรให้เป็นผู้ประพันธ์ต�ำรำแบบเรียนภำษำไทยร่วมกับหลวงดรุณกิจวิทูร  
(ชด เมนะโพธิ) ชื่อว่ำ แบบเรียนเร็วใหม่ เล่ม 1 ตอนต้น ตอนกลำงและตอนปลำย เร่ิมใช้เป็นแบบเรียน 
ภำษำไทยส�ำหรับนักเรียนประชำบำลทั่วประเทศตั้งแต่ พ.ศ. 2480 จนถึง พ.ศ. 2520 ส่งผลให้ในรำวปี พ.ศ. 
2490 นำยบุรินทร์ สิมพะลิก หัวหน้ำกองโรงเรียนประชำบำลขณะนั้น ได้เสนอชื่อนำยฉันท์ ข�ำวิไล ให้มำรับ
หน้ำที่ในกำรแต่งบทร้องเพลงส�ำหรับเด็ก (ฉันท์ ข�ำวิไล, 2509, หน้ำ ญ) โดยผลงำนกำรประพันธ์เพลงขับร้อง
ส�ำหรับเด็กที่ใช้ส�ำหรับนักเรียนประชำบำลทั่วประเทศ ในช่วง พ.ศ. 2491 - 2494 ได้ถูกรวบรวมไว้ใน  
หนงัสอืบทขบัร้อง จ�ำนวน 4 เล่ม ซึง่ในเวลำต่อมำกระทรวงศกึษำธกิำรได้ซือ้ลขิสทิธิ ์ใช้เป็นหนงัสอืบทขบัร้อง
ส�ำหรับนักเรียนระดับชั้นประถมปีที่ 1 - 4 

ผลงำนชิ้นนี้เกิดจำกกำรร่วมงำนกันของบุคคลส�ำคัญ คือ นำยฉันท์  ข�ำวิไลผู้ประพันธ์เพลง จำกกอง
โรงเรียนประชำบำล กระทรวงศึกษำธิกำร และข้ำรำชกำรจำกกรมศิลปำกร คือ พระเจนดุริยำงค์ (ปิติ  
วำทยะกร) เป็นผู้เขียนโน้ตสำกลประกอบเพลง ศิลปินผู้เขียนภำพลำยเส้นประกอบเพลง คือนำยจ�ำรัส  
เกียรติก้อง ผู้ควบคุมวงดนตรีและจัดหำนักร้องบันทึกเสียง โดย ครูมนตรี ตรำโมท จำกโรงเรียนนำฏศิลป  
กรมศิลปำกร และมีกำรบันทึกเสียงลงบนแผ่นครั่ง 78 ตรำ Columbia สถำนที่บันทึกเสียงคือชั้นบนสุดของ
โรงภำพยนตร์เฉลิมไทย (ปัจจุบันถูกรื้อไปแล้ว) แผ่นเสียงชุดนี้ได้แจกจ่ำยไปพร้อมกับหนังสือบทขับร้องไปยัง
โรงเรียนประถมศึกษำในสังกัดกองประชำบำล กระทรวงศึกษำธิกำรทั่วประเทศ
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ภำพที่ 8 แผ่นเสียงบันทึกกำรบรรเลงและขับร้อง  ภำพที่ 9  นำยจ�ำรัส เกียรติก้อง

   ที่มำ: หนังสือที่ระลึกในงำนพระรำชทำนเพลิงศพ            ที่มำ: หนังสือ ชีวิตและผลงำนของศิลปินเอก
          นำยฉันท์ – นำงสัมพันธ์ ข�ำวิไล                                ของชำติ อำจำรย์จ�ำรัส เกียรติก้อง

ภำพที่ 10 พระเจนดุริยำงค์ (ปิติ วำทยะกร)   ภำพที่ 11 ครูมนตรี  ตรำโมท    

   ที่มำ: หนังสือที่ระลึกงำนพระรำชทำน                 ที่มำ: ดุริยสำสน์ 
 เพลิงศพพระเจนดุริยำงค์ (ปิติ วำทยะกร)

เพลงแรกส�ำหรบัเดก็จำกหนงัสอืบทขบัร้อง เล่ม 1 ได้ถกูน�ำไปใช้ออกอำกำศเผยแพร่เป็นบทเพลงน�ำ
เข้ำสู่รำยกำรในรำยกำรวิทยุศึกษำกรมประชำสัมพันธ์ โดยครูมนตรี ตรำโมท เป็นผู้ด�ำเนินรำยกำร เนื้อเพลง
ร้องว่ำ “สวัสดี เธอจ๋ำ เรำมำพบกัน เธอกับฉัน สวัสดี”
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ภำพที่ 12 เพลง สวัสดี จำกหนังสือบทขับร้อง เล่ม 1 พิมพ์ครั้งที่ 1 พ.ศ. 2491

ที่มำ: หนังสือบทขับร้อง เล่ม 1 พิมพ์ครั้งที่ 1 พ.ศ. 2491 ห้องสมุดกรมวิชำกำร กระทรวงศึกษำธิกำร

นอกจำกนีย้งัมเีพลงจำกหนงัสอืบทขบัร้องอกีหลำยเพลงได้ถกูน�ำมำใช้ในกจิกรรมประกอบกำรสอน
ซึ่งปรำกฏอยู่ในแผนกำรสอนคู่มือกำรสอนเกือบทุกกลุ่มประสบกำรณ์ในหลักสูตรประถมศึกษำ พุทธศักรำช 
2521 เช่น เพลงจ�้ำจี้ผลไม้ เพลงนกน้อย เป็นต้น เพลงขับร้องส�ำหรับเด็ก ผลงำนของ

นำยฉันท์ ข�ำวิไล ทั้ง 4 เล่ม เกิดจำกควำมร่วมมือของบุคคลของภำครัฐ คือ นำยฉันท์ ข�ำวิไล  
ผู้ประพันธ์บทร้อง และข้ำรำชกำรจำกกรมศิลปำกร คือ พระเจนดุริยำงค์ (ปิติ วำทยกร) ผู้บันทึกโน้ตสำกล
และเชอเว (Cheve’) ครูมนตรี ตรำโมท ผู้ควบคุมนักร้องและวงดนตรี และผู้วำดภำพประกอบเพลง คือ  
นำยจ�ำรัส เกียรติก้อง ควำมร่วมมือน้ีก่อให้เกิดต�ำรำแบบเรียนเพลงขับร้องส�ำหรับเด็กไทยและมีกำรบันทึก
เสยีงลงบนแผ่นเสยีงครัง่ 78 รอบต่อนำท ีด้วยวงดนตรไีทยและวงดนตรสีำกล เพ่ือใช้ส�ำหรบัสอนเดก็นกัเรยีน
ประชำบำล ระดับชั้นประถมศึกษำทั่วประเทศในเวลำนั้น

เพลงขับร้องส�าหรับเด็กไทย
ครั้นเมื่อย้อนไป เมื่อปี พ.ศ. 2431 เมื่อมีกำรจัดตั้งโรงเลี้ยงเด็กของพระวิมำดำเธอฯ ก็เกิดเพลง 

ดอกสร้อย ที่เรียกว่ำ บทดอกสร้อยสุภำษิต เพื่อใช้สอนขับร้องส�ำหรับเด็กในท�ำนองเพลงไทย มีบันทึกเป็น
หลักฐำนไว้ถึง 34 บท โดยสมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ และข้ำรำชกำรในกรมศึกษำธิกำร  
มีจุดมุ่งหมำยส�ำคัญคือกำรสอนจริยธรรมให้แก่เด็ก ซึ่งจำกกำรศึกษำพบว่ำ เพลงขับร้องส�ำหรับเด็ก ผลงำน
ของนำยฉนัท์ ข�ำวไิล นอกจำกจะสอนเรือ่งต่ำงๆ รอบตวัเด็กแล้วยงัมกีำรสอดแทรกคณุธรรมจริยธรรมในเพลง 
มีกำรล�ำดับควำมยำกง่ำยในแต่ละเล่มที่มีควำมน่ำสนใจและมีพัฒนำกำรเพ่ิมข้ึนชัดเจน จำกกำรวิเครำะห์
เนื้อหำบทเพลงจำกหนังสือบทขับร้องเพลงตำมหลักสูตรประถมศึกษำ กระทรวงศึกษำธิกำร เล่ม 1 ทั้งหมด 
31 เพลง และท�ำกำรวิเครำะห์ในหัวข้อต่ำงๆ ได้แก่ เนื้อหำ โครงสร้ำงฉันทลักษณ์  โครงสร้ำงรูปแบบบันได
เสียงที่ใช้ควำมกว้ำงของช่วงเสียง  ลักษณะกำรเดินท�ำนองควำมยำกง่ำยของบทเพลง 

จำกกำรศกึษำพบว่ำ ด้ำนเนือ้หำของบทเพลงส�ำหรับนกัเรียนชัน้ประถมศกึษำที ่1 นัน้ เนือ่งจำกเป็น
นักเรยีนทีเ่ข้ำเรยีนครัง้แรกในระบบโรงเรยีน นำยฉนัท์ได้เร่ิมบรรจุเพลงต่ำงๆ โดยมุง่เน้น  (1) ปลูกฝังมำรยำท
ทำงสงัคมเมือ่ได้พบกนัระหว่ำงตวันกัเรยีนกบัเพือ่นจะต้องทักทำยกนัด้วยกำรยกมอืไหว้และกล่ำวค�ำว่ำ สวสัดี
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จำกนั้นจะเป็นบทเพลงที่มีเนื้อหำเกี่ยวกับกำรละเล่นของเด็กไทย (2) กำรปลูกฝังกำรละเล่นของเด็ก จ�ำนวน 
11 เพลง ซึ่งครูผู้สอนสำมำรถใช้ในกิจกรรมกำรเรียนกำรสอน สันทนำกำรและกำรเคลื่อนไหวได้ เช่น เพลง
ฉิง่ฉบั กำรทำยปรศินำอะไรเอ่ย กำรเล่นซ่อนหำ กำรร�ำวง หรอืแม้แต่กำรเล่นโล้ชงิช้ำ กมี็กำรสอนให้รูจ้กัระวงั
อย่ำเล่นเร็วเกินไปในเนื้อร้องอีกด้วย (3) เพลงท่ีมีเนื้อหำเกี่ยวกับสัตว์ นำยฉันท์เลือกสอนนักเรียนด้วย 
สัตว์เลี้ยงที่พบในท้องถิ่น และเป็นวัยเดียวกับนักเรียน ได้แก่ ลูกเป็ด นกน้อย แพะ หมู แมว แม่ไก่ เป็นต้น 
(4) เพลงที่มีเนื้อหำเกี่ยวกับกำรปลูกฝังคุณธรรมเบื้องต้น เช่น ควำมรัก ควำมเมตตำปรำณี กำรไม่รังแกกัน 
ผ่ำนสัตว์เลี้ยง คือ ลูกไก่ และลูกแมว (5) กำรสอนเรื่องธรรมชำติที่เป็นสิ่งแวดล้อมรอบตัวเด็กด้วยบทเพลงที่
บรรยำยถงึควำมงดงำมของดอกไม้ ปรำกฏกำรณ์ทำงธรรมชำต ิคอื ฝนตก และลมพัด (6) กำรสอนให้นกัเรยีน
รูจั้กบทบำทหน้ำทีข่องคนในครอบครวั ผ่ำนเพลงคณุพ่อคณุแม่ และบทบำทหน้ำทีก่ำรเป็นนกัเรียนผ่ำนเพลง
แม่ศรีโรงเรียน และ (7) กำรสอนเรื่องควำมสัมพันธ์ของคนในสังคม ด้วยวันทั้ง 7 ใน 1 สัปดำห์ กำรไปมำหำสู่
ญำติพี่น้อง ล�ำดับของญำติ และกำรคิดถึงกันและกันเมื่อต้องจำกกัน (ในวันปิดภำคเรียน) 

ผู้วิจัยขอยกตัวอย่ำงเพลงร้องส�ำหรับเด็ก เป็นเพลงที่มีเนื้อหำเกี่ยวกับสัตว์ จ�ำนวน 8 เพลง ได้แก่  
1. ลกูเป็ด 2. แพะ 3. หม ู4. แมวทะโมน 5. แมวจ๋ำ 6. หน ู7. แม่ไก่ 8. นกน้อย โดยขอยกตัวอย่ำงกำรวเิครำะห์
เพลงแพะ ดังนี้

เพลง แพะ
   แพะแพะเอย     เสียงร้อง  แพะแพะ  
   ฉันตบมือ  แปะแปะ    เรียกแพะก็มำ

ภำพที่ 13 โครงสร้ำงฉันทลักษณ์ของเนื้อเพลงแพะ

ที่มำ: ณัชชำ วรรณทะมำศ

ภำพที่ 14  บทร้องและโน้ตเพลงแพะจำกหนังสือบทขับร้อง เล่ม 1 พิมพ์ครั้งที่ 1 พ.ศ. 2491

ที่มำ: ห้องสมุดกรมวิชำกำร กระทรวงศึกษำธิกำร
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โครงสร้ำงรูปแบบ: เพลงแพะ อยู่ในอัตรำจังหวะ 2/4 มี 1 ท่อน จ�ำนวน 8 ห้องเพลง 

บันไดเสียงที่ใช้: F เพนทำโทนิค

ควำมกว้ำงของช่วงเสียง:

ภำพที่ 16 ควำมกว้ำงของช่วงเสียงเพลงแพะ

ที่มำ: ณัชชำ วรรณทะมำศ

ลักษณะการเดินท�านอง (Melodic motion)

กำรเดินท�ำนองช่วงแรกมีกำรเรียงโน้ตไม่เกินโน้ตคู่ 3 พบกำรกระโดดของโน้ตอยู่ที่ท้ำยเพลงลงไปคู่ 

5แล้วขึ้นไปคู่ 4 จบด้วยโน้ตโทนิคของบันไดเสียง

เอกลักษณ์ของบทเพลง

เพลงแพะ เป็นเพลงที่ใช้รูปแบบกำรซ�้ำค�ำ ในรูปสระ แอะ (แ - ะ) กำรซ�้ำรูปสระเป็นไปในลักษณะ 

ที่มีกำรเปลี่ยนเสียงพยัญชนะ อักษร พ และ ป ส่งผลให้กำรออกเสียงต้องมีกำรปรับเปล่ียนรูปปำกใน 

เวลำออกเสียง ขณะเดียวกันกำรซ�้ำค�ำ ยังช่วยให้ผู้เรียนได้คุ้นชินกับกำรออกเสียงในรูปปำกที่มีลักษณะ 

ใกล้เคยีงกัน กำรสอนขับร้องเพลงนี ้ควรสอนนกัเรยีนให้ร้องบนัไดเสยีงเพนทำโทนคิเป็นขัน้คูเ่ป็นระยะทัง้ขึน้

และลงเพื่อให้นักเรียนจ�ำได้และร้องได้แม่นเสียงก่อน  ด้วยลักษณะของช่วงเสียงที่ไม่กว้ำงเกินไปส�ำหรับเด็ก 

เพลงนี้จึงเป็นพื้นฐำนที่เหมำะสมกับระดับเสียงของเด็กเล็กในช่วงวัยดังกล่ำว

จำกตัวอย่ำง จะเห็นได้ว่ำควำมสอดคล้องขององค์ประกอบในเพลงส�ำหรับเด็กที่ประพันธ์ขึ้นโดย 

นำยฉนัท์ ข�ำวไิล และท�ำนองโดยพระเจนดุรยิำงค์นัน้ ให้ควำมส�ำคญักบัโครงสร้ำงสมัผสัในบทร้องตำมแบบแผน

และฉันทลักษณ์ตำมขนบ ค�ำนึงถึงท�ำนองท่ีสอดคล้องกับค�ำร้อง ซึ่งสำมำรถออกเสียงได้ตรงตำมวรรณยุกต์

ใช้กลุ่มเสียงเพนทำโทนิครวมถึงโน้ตที่เกำะกลุ่ม 5 เสียง ขณะเดียวกันท่วงท�ำนองที่ง่ำย สั้น กระชับยังช่วยให้

ผู้เรียนคุ้นหูและจดจ�ำได้รวดเร็วขึ้น

โครงสร้ำงฉันทลักษณ์และกำรวิเครำะห์บทเพลง  จำกหนังสือบทขับร้อง เล่ม 1 พิมพ์ครั้งที่ 1  

พ.ศ. 2491 จ�ำนวน 31 เพลง จำกกำรศึกษำโครงสร้ำงฉันทลักษณ์ของเนื้อเพลง และวิเครำะห์บทเพลงใน 

ด้ำนโครงสร้ำงรูปแบบ  บันไดเสียงที่ใช้  ควำมกว้ำงของช่วงเสียง และลักษณะกำรเดินท�ำนอง ดังนี้

1) โครงสร้ำงฉันทลักษณ์เพลงขับร้องส�ำหรับเด็ก จำกหนังสือบทขับร้อง เพลงตำมหลักสูตร 

ประถมศึกษำ กระทรวงศึกษำธิกำร เล่ม 1 เป็นเพลงส้ันๆ ใช้โครงสร้ำงฉันทลักษณ์อยู่ในแบบกลอนส่ี  

กำพย์ยำนี 11 และแบบกลอนเพลง มีทั้งบังคับสัมผัสถูกต้อง และแบบไม่เคร่งครัดตำมโครงสร้ำง
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2) โครงสร้ำงรูปแบบอยู่ในอัตรำจังหวะ 2/4 จ�ำนวน 30 เพลง และอัตรำจังหวะ 4/4 จ�ำนวน 1 เพลง 

คือเพลงล�ำดับที่ 11 ช้ำ ช้ำ ช้ำ  ทุกเพลงมีท่อนเดียว จ�ำนวนห้องเพลงตั้งแต่ 4 - 20 ห้องเพลง โดยเพลงที่มี 

4 ห้องเพลง คือเพลงล�ำดับที่ 16 คุณพ่อปลูกผัก และเพลงที่มี 20 ห้องเพลง คือเพลงล�ำดับที่ 17 จ�้ำจี้ผลไม้

3) บันไดเสียงที่ใช้ อยู่ในบันได 5 เสียง เพนทำโทนิค คือ F เพนทำโทนิค จ�ำนวน 28 เพลง และ G 

เพนทำโทนิค จ�ำนวน 3 เพลง คือเพลงล�ำดับที่ 16 คุณพ่อปลูกผัก ล�ำดับที่ 18 ใครมีมะม่วง และล�ำดับที่ 26 

วันอำทิตย์

4) ควำมกว้ำงของช่วงเสียง จำกเสียงต�่ำสุด ถึงเสียงสูงสุด มี 8 ช่วงเสียง ดังนี้  

ช่วงคู่ 6 มีจ�ำนวน 1 เพลง  คือ เพลงล�ำดับที่ 22 เพลงโยกเยก

ช่วงคู่ 7 มีจ�ำนวน 16 เพลง

ช่วงคู่ 8 มีจ�ำนวน 11 เพลง

ช่วงคู่ 10 มีจ�ำนวน 2 เพลง

ช่วงคู่ 11 มีจ�ำนวน 1 เพลง คือเพลงล�ำดับที่ 22 เพลงจ�้ำจี้ผลไม้

5) ลักษณะกำรเดินท�ำนอง พบกำรซ�้ำเสียง Unison เรียงล�ำดับเป็น Step ขึ้นและลงคู่ที่ 2 และ 

มีกำรใช้คู่ 3 มำกที่สุด ขั้นคู่ที่กว้ำงที่สุดคือ คู่ 8 

อภิปรายผล
จำกกำรศึกษำ ผู้วิจัยใช้เกณฑ์กำรเลือกเพลงใช้ในกิจกรรมกำรร้องเพลงระดับประถมศึกษำของ  

ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2540) ในเพลงที่เหมำะส�ำหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษำตอนต้น (ป.1 - 3) เป็นเกณฑ์ใน
กำรอภิปรำยผล พบว่ำ เนื้อหำของบทเพลงส�ำหรับเด็กโดยมำกมีกำรกล่ำวถึงเนื้อหำต่ำงๆ ได้แก่  สิ่งแวดล้อม
รอบตัว เช่น สัตว์เลี้ยง ดอกไม้ ผลไม้ ธรรมชำติ เช่น ฝนตก และลมพัด บทเพลงที่มีกำรปลูกฝังคุณธรรม 
เบื้องต้น เช่น กำรสวัสดีเมื่อได้พบกัน ควำมรัก ควำมเมตตำปรำณี กำรรู้จักรอ ไม่แก่งแย่งกัน ควำมอดทน
และกำรรู ้จักหน้ำท่ีของคนในครอบครัว บทเพลงที่ใช้เนื้อหำใกล้ตัวนักเรียนมำสอน เช่น เพลงลูกไก่  
มีกำรกล่ำวถึงลูกไก่ ลูกแมว ซึ่งเป็นสัตว์เลี้ยงที่พบในสังคมไทย กำรใช้สัตว์ที่ยังอยู่ในวัยเดียวกับนักเรียนสอน
ควำมรักควำมเมตตำปรำณี จะท�ำให้นักเรียนรู้สึกมีส่วนร่วมมำกขึ้น ส่วนเพลงที่เก่ียวกับกำรละเล่นของเด็ก
เช่น กำรร้องเล่นดนตรี กำรทำยปริศนำอะไรเอ่ย กำรเล่นซ่อนหำ เป็นกำรละเล่นท่ีคุ้นเคยและพบได้ท่ัวไป 
ทั้งในโรงเรียนและตำมชนบทของไทยในขณะนั้น

นอกจำกนี้ยังมีกำรใช้บันไดเสียงเพนทำโทนิค (Pentatonic) ที่เหมำะส�ำหรับเด็กในช่วงประถมต้น 
(ป.1 - 3) ที่สอดคล้องกับงำนของยุพิน รัตนเถลิงศก ซึ่งอ้ำงถึงแนวคิดของ โคดำย (Kodaly) ซึ่งเขำเสนอว่ำ 
กำรสอนดนตรีควรมีขั้นตอนเป็นระบบ ระเบียบ โดยเร่ิมต้นจำกเสียงก่อนสัญลักษณ์ เพรำะดนตรีเป็นเร่ือง
ของเสียง สัญลักษณ์เป็นเพียงภำษำเพื่อถ่ำยทอดเสียง เด็กๆ ควรได้เรียนรู้เนื้อหำดนตรีที่ถูกต้องและ 
มีคุณค่ำ เพลงพื้นเมืองควรน�ำมำใช้ก่อนเพลงคลำสสิคและเป็นเพลงที่มีระยะช่วงเสียงแคบ อยู่ในบันไดเสียง
เพนทำโทนิค (ยุพิน รัตน์เถลิงศักดิ์, 2543, หน้ำ 2)
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ช่วงควำมกว้ำงของเสยีงอยูใ่นเกณฑ์ท่ีเดก็ประถมต้นสำมำรถขบัร้องได้ถงึช่วงคู ่9 มเีพลงทีม่ช่ีวงกว้ำง
เกนิคู ่9 จ�ำนวน 3 เพลง สำมำรถน�ำไปสอนในระดบัประถมปลำย (ป.4 - 6) ได้ เพรำะมพีฒันำกำรทำงร่ำงกำย
ที่เติบโตขึ้นสำมำรถร้องได้ถึงคู่ 11 ซึ่งสอดคล้องกับงำนวิจัยของณรุทธ์ สุทธจิตต์ เรื่อง ระยะเสียงที่เหมำะสม
ของเด็กระดับประถมศึกษำปีที่ 1 - 6 ที่ใช้ในกำรร้องเพลง พบว่ำช่วงเสียงที่เหมำะสมในกำรร้องเพลงของเด็ก
ในระดับประถมศึกษำ คือ ระยะช่วงเสียงระหว่ำง G1 หรือ A1 - A ระยะช่วงคู่ 9 หรือ  8 และระยะช่วงเสียง
ที่ร้องได้ คือ G1 - C1 ระยะช่วงคู่ 11 ส่วนเสียงของเด็กหญิงและเด็กชำยในระดับประถมศึกษำปีที่ 5 และ
ระดบัประถมศึกษำปีที ่6 ไม่มคีวำมแตกต่ำงกนั (ณรทุธ์ สทุธจติต์, 2532 อ้ำงถงึใน ยพุนิ รัตน์เถลงิศกัดิ,์ 2543, 
หน้ำ 3)

นอกจำกนี้ท�ำนองที่พบในแบบเรียนมีลักษณะกำรเดินท�ำนองเป็นแบบซ�้ำๆ เรียงล�ำดับ พบกำร 
กระโดดของเสียงถึงคู่ 8 หำกต้องกำรใช้ในกำรเรียนกำรสอนส�ำหรับนักเรียนประถมศึกษำตอนต้น  ครูผู้สอน
สำมำรถปรับโน้ตลดลงมำให้นักเรียนร้องได้ในช่วงคู่ 5และใช้อัตรำจังหวะ 2/4 และ 4/4 อนำครูซีส  
(Anacrusis) ซึ่งเหมำะสมกับกำรใช้สอนนักเรียนชั้นประถมต้นได้

จำกกำรวิเครำะห์จะเห็นได้ว่ำ เพลงขับร้องส�ำหรับเด็กไทย ผลงำนของนำยฉันท์ ข�ำวิไล เหมำะสม
กับพัฒนำกำรของนักเรียนในระดับชั้นประถมศึกษำตอนต้น ทั้งด้ำนโครงสร้ำงฉันทลักษณ์ของเนื้อเพลง 
โครงสร้ำงรูปแบบ บันไดเสียงที่ใช้ ในส่วนของควำมกว้ำงของช่วงเสียงที่มีขั้นคู่เกินช่วงคู่ 8 ไปถึง 3 เพลง และ
มีลักษณะกำรเดินท�ำนองที่ต้องร้องขั้นคู่เสียงกระโดดค่อนข้ำงมำกอำจเป็นกำรยำกส�ำหรับกำรขับร้องเพลง
ของนักเรียน เนื่องจำกพัฒนำกำรทำงด้ำนกำรรับรู้เรื่องระดับเสียง และกล้ำมเนื้อต่ำงๆ ที่ใช้ในกำรร้องเพลง
ยงัเตบิโตไม่เต็มที ่นอกจำกนีเ้นือ้หำในบทเพลงยงัสะท้อนให้เหน็ถงึสภำพสังคม ควำมเป็นอยู ่สิง่แวดล้อมของ
ผู้คนในช่วงก่อนปี พ.ศ. 2500 ได้เป็นอย่ำงดี ผู้ประพันธ์สำมำรถน�ำชุดควำมรู้และโลกทัศน์ของเด็กมำ 
บูรณำกำรผสำนเป็นแบบเรียนร้องเพลงได้เหมำะสม กับวิถีของเด็กไทยในช่วงวัยต่ำงๆ ได้อย่ำงกลมกลืน 
ทั้งในรูปแบบภำพ ท�ำนอง และบทประพันธ์ที่สอดคล้องกันไปอย่ำงสมบูรณ์

ข้อเสนอแนะ
1) กำรวิเครำะห์เพลงขับร้องส�ำหรับเด็กจำกหนังสือบทขับร้อง เล่ม 2 - 4 ในด้ำนพัฒนำกำรต่ำงๆ  

ที่เพิ่มขึ้นจำกเล่ม 1 ทั้งเนื้อหำ และคุณลักษณะทำงดนตรีด้ำนต่ำงๆ เพื่อเป็นแนวทำงในกำรเรียบเรียงเนื้อหำ
ทำงดนตรี กำรปลูกฝังคุณธรรมต่ำงๆ ในเด็ก
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บทคัดย่อ

กำรวจิยันีเ้ป็นกำรวจิยัเชงิคณุภำพ วตัถุประสงค์เพือ่ศกึษำกำรจดักำรเรยีนรูด้นตรสี�ำหรบัเด็กปฐมวยั 

หลักสูตรดนตรีพื้นฐำนส�ำหรับเด็กของโครงกำรศึกษำดนตรีส�ำหรับบุคคลท่ัวไป วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ 

มหำวิทยำลัยมหิดล ทั้ง 3 สำขำ ได้แก่ สำขำศูนย์กำรค้ำซีคอนสแควร์ สำขำศูนย์กำรค้ำสยำมพำรำกอน 

และสำขำศูนย์กำรค้ำซีคอนบำงแค ซ่ึงมีผู้ให้ข้อมูลหลักเป็นผู้สอนที่มีประสบกำรณ์ ด้ำนกำรสอนหลักสูตร

ดนตรีพื้นฐำนส�ำหรับเด็กมำกกว่ำ 5 ปี จ�ำนวน 4 ท่ำน ใช้วิธีกำรเก็บข้อมูลด้วยกำรสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม

และกำรสัมภำษณ์แบบกึ่งโครงสร้ำง

กำรวิเครำะห์ข้อมูลจ�ำนวนทั้ง 4 ด้ำน พบว่ำ 1. แผนกำรจัดกำรเรียนรู้หลักสูตรดนตรีพื้นฐำนส�ำหรับ

เด็ก หลักสูตรได้เปิดโอกำสแก่ผู้สอนในกำรออกแบบกิจกรรม จำกวัตถุประสงค์และเนื้อหำที่ทำงหลักสูตร

ก�ำหนด โดยกำรวำงแผนกำรจัดกำรเรียนรู้ ผู้สอนจะก�ำหนดกิจกรรมให้มีควำมเชื่อมโยงต่อเนื่องกันระหว่ำง

ระดับชั้น และเพิ่มเนื้อหำสำระทำงดนตรีตำมล�ำดับ 2. ด้ำนเทคนิคกำรสอน เป็นกำรสอนในรูปแบบย�้ำทวน 

เพือ่ให้ผู้เรียนได้เกิดกำรเรยีนรูแ้ละปฏบิตัจินเป็นธรรมชำต ิ3. ด้ำนสือ่กำรสอน ผูส้อนได้น�ำเพลงเป็นสือ่ในกำร

ด�ำเนินกิจกรรมทำงดนตรี และ 4. ด้ำนกำรประเมิน ผู้สอนใช้กำรสังเกตพัฒนำกำรของผู้เรียนในระหว่ำง 

ปฏิบัติกิจกรรมทั้งกำรปฏิบัติเดี่ยว และกำรปฏิบัติกลุ่มตำมวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ มีจดบันทึกรำยละเอียด 

กำรเรียนกำรสอนรวมถึงพัฒนำกำรของผู้เรียนภำยหลังกำรสอน เพื่อน�ำไปปรับปรุงกำรสอนให้ดียิ่งขึ้น

ค�าส�าคัญ: กำรจัดกำรเรียนรู้ดนตรี, เด็กปฐมวัย, ดนตรีเด็กเล็ก
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Abstract
This qualitative research aimed to study music learning management for children in 

early childhood: a case study of Music Activities for Children, Music Campus for General 
Public (MCGP), College of Music, Mahidol University. The study is done in all three  
branches of MCGP, namely, Seacon Square Shopping Center Branch, Siam Paragon Shopping 
Center Branch, and Seacon Bangkae Shopping Center Branch. Main informants were four 
experienced teachers in basic music learning for children for more than five years. The data 
collection methods were non-participant observation and semi-structured interview.  
The collected data was analyzed and presented in a descriptive format. 

From the data analysis in all four aspects, it indicated that; 1. Management of basic 
music learning for children – The courses provided an opportunity for teachers to design 
activities according to specified objectives and contents. By managing learning courses,  
the teachers can create corresponding activities which are linked between levels, as well 
as integrating more music contents in each level respectively; 2. Teaching technique -  
An iterative teaching style is used to let the learners understand and familiarize with music 
practices; 3. Teaching media – Songs were used as a medium for music teaching activities; 
4. Learning assessment – Following the set objectives, the teachers observed learners’ 
development during activities, both in solo practices and group practices. There is also a 
detailed record of the teaching and learning activities, including the details of learners’ 
development after class which will be used to improve the learning management in the 
future.

Keywords: Music learning management, Early childhood, Music activities for children

บทน�า
กิจกรรมดนตรีส�ำหรับเด็กปฐมวัย เป็นกำรจัดประสบกำรณ์ผ่ำนกำรปฏิบัติทักษะทำงดนตร ี

ประกอบด้วย ทักษะกำรร้อง กำรฟัง กำรเคลื่อนไหว กำรเล่นเครื่องดนตรี กำรอ่ำนสัญลักษณ์ และ 
กำรสร้ำงสรรค์ เพ่ือให้ผู้เรียนเข้ำใจเกี่ยวกับองค์ประกอบพื้นฐำนทำงดนตรี กิจกรรมทำงดนตรีควรจัดใน
ลักษณะองค์รวมให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ตำมสำระดนตรีอย่ำงครอบคลุม ดนตรีจึงเป็นวิชำท่ีท�ำให้ผู้เรียนเกิด 
ควำมสนุกสนำน กล้ำแสดงออกทำงกำย และควำมคิดอย่ำงอิสระ โดยน�ำไปสู่กำรอยู่รวมกันในสังคมเป็น 
อย่ำงดี (พรพรรณ แก่นอ�ำพรพรรณ, 2550 ; ศรำพงศ์ อิศรศักดิ์ ณ อยุธยำ, 2553 ; ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2560) 
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กำรจัดกำรเรียนรู้ดนตรีส�ำหรับเด็กปฐมวัยในโรงเรียนดนตรีนอกระบบของ อัญชนำ สุตมำตร  
(2546) พบว่ำ กำรสอนดนตรีส�ำหรับเด็กปฐมวัยนั้นมีที่มำของหลักสูตรที่แตกต่ำงกัน จึงท�ำให้มีรูปแบบ 
กำรจัดกำรเรียนรู้ดนตรีส�ำหรับเด็กปฐมวัยที่สำมำรถแบ่งออกมำได้ 3 ประเภท ดังนี้ 1. กำรน�ำหลักสูตรของ
ชำวต่ำงชำติมำใช้โดยเป็นกำรขอลิขสิทธิ์จำกต่ำงประเทศ 2. กำรน�ำทฤษฎีหรือหลักกำรสอนของนักวิชำกำร
ศึกษำดนตรีมำเป็นต้นแบบในกำรจัดท�ำหลักสูตร 3. หลักสูตรที่สร้ำงโดยคนไทยโดยมีกำรปรับทฤษฎีหรือ 
หลกักำรสอนของนกัวชิำกำรศกึษำดนตรมีำเป็นรปูแบบกำรจัดกำรเรียนรู้ของตนเอง ท้ังนีก้ำรกำรน�ำหลักสูตร
ของชำวต่ำงชำติมำใช้โดยเป็นกำรขอลิขสิทธิ์จำกต่ำงประเทศ และกำรน�ำทฤษฎีหรือหลักกำรสอน 
ของนักวิชำกำรศึกษำดนตรีมำเป็นต้นแบบในกำรจัดท�ำหลักสูตร ส่งผลให้กิจกรรม รวมถึงเนื้อเพลงที่ร้อง 
ส่วนใหญ่เป็นภำษำและวัฒนธรรมของต่ำงชำติ ท�ำให้เด็กไทยสำมำรถเคล่ือนไหวหรือท�ำกิจกรรมตำมได้  
แต่ไม่สำมำรถร้องเพลงได้ด้วยตนเอง และในบำงหลกัสูตรเป็นกำรเรียนกำรสอนทีเ่น้นในกำรเล่นเคร่ืองดนตรี
ประเภทคย์ีบอร์ดประกอบกำรอ่ำนโน้ต และสญัลกัษณ์ทำงดนตรีเป็นหลัก แต่หลักสูตรทีส่ร้ำงโดยคนไทยทีม่ี
กำรปรับทฤษฎีหรือหลักกำรสอนของนักวิชำกำรศึกษำดนตรีมำเป็นรูปแบบกำรเรียนกำรสอนของตนเอง  
มกีำรปรบัเปลีย่นกิจกรรมให้เป็นไปตำมศกัยภำพสอดคล้องภำษำ และวฒันธรรมของผู้เรยีน ท�ำให้ผูเ้รยีนเกดิ
ควำมเข้ำใจและใช้จินตนำกำรได้มำกขึ้น  ด้วยกิจกรรมเน้นทักษะดนตรี เพื่อให้ครอบคลุมพัฒนำกำรทำงด้ำน
ดนตรแีละพฒันำกำรทำงด้ำนร่ำงกำยและควำมคดิในทกุด้ำน (อญัชำ สตุมำตร, 2546) สิง่ส�ำคญัอกีอย่ำงหนึง่
คือ รวมถึงกำรพ่อแม่ผู้ปกครองตัดสินใจส่งบุตรหลำนเรียนดนตรี คือ กำรเข้ำศึกษำในสถำบันดนตรีท่ีดี 
และกำรเลือกครูสอนดนตรีที่มีคุณภำพ ลักษณะของครูดนตรีที่ดี คือมีทักษะกำรเล่นดนตรีที่ดี มีทักษะ 
ในกำรจัดกำรเรียนกำรสอนท่ีดี เหมำะสมกับวัยของเด็กและทันสมัย มีบุคลิกภำพที่ดีเพื่อเป็นตัวอย่ำงให้แก่
นักเรียน ซึ่งจะส่งผลระยะยำวต่อกำรเรียนดนตรี ผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียนดนตรี และทัศนคติของผู้เรียน  
(เลิศรัตน์ โตสิงห์, 2559)

โครงกำรศึกษำดนตรีส�ำหรับบุคคลท่ัวไป เป็นโรงเรียนในควำมควบคุมของวิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ 
มหำวิทยำลัยมหิดลเป็นสถำบันที่มีบุคลำกรที่มีควำมรู้ควำมสำมำรถทำงดนตรี มุ่งเน้นกำรให้บริกำรวิชำกำร
ดนตรมิีได้มุง่หวงัผลก�ำไรดงัเช่นโรงเรยีนเอกชนทัว่ไป และถอืได้ว่ำเป็นหน่วยงำนต้นแบบทำงกำรศกึษำดนตรี
นอกระบบโรงเรียน (เมทินี เตชะวิทยำกุล, 2545) มีกำรจัดกำรเรียนกำรสอนดนตรีส�ำหรับเด็กปฐมวัย  
ตั้งแต่อำยุ 3 ปี 6 เดือนขึ้นไป เป็นกำรสอนพื้นฐำนทำงดนตรีตั้งแต่กำรนับจังหวะ กำรร้องเพลง กำรอ่ำนโน้ต
ขัน้พืน้ฐำนฝึกกำรใช้มอื นิว้มอืและร่ำงกำยให้สมัพนัธ์กนัด้วยกจิกรรมทำงดนตร ีมกีำรบูรณำกำรกำรสอนจำก
ทฤษฎีกำรสอนจำกนักวิชำกำรทำงดนตรี เช่น  ดำลโครซ โคดำย และออร์ฟ เป็นต้น ท�ำให้ผู้เรียนมีพัฒนำกำร
ทำงดนตรีที่สมบูรณ์และเป็นพื้นฐำนในกำรศึกษำดนตรีและกำรปฏิบัติเครื่องดนตรีต่อไป

จำกควำมส�ำคัญของกำรจัดกำรเรียนรู ้ดนตรีส�ำหรับเด็กปฐมวัย และกำรเลือกสถำบันดนตรี     
ให้แก่บตุรหลำน ผู้วจัิยจงึสนใจทีจ่ะศกึษำกำรจดักำรเรยีนรูด้นตรสี�ำหรบัเดก็ปฐมวยัของโครงกำรศกึษำดนตรี
ส�ำหรับบุคคลทั่วไป วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล เพื่อเป็นข้อมูลพ้ืนฐำนให้กับครูผู ้สอน  
เจ้ำของโรงเรียน และผู้ที่เกี่ยวข้องกับกำรศึกษำดนตรีส�ำหรับเด็กปฐมวัย ที่ต้องกำรพัฒนำรูปแบบกำรสอนที่
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เน้นกำรพัฒนำกำรทำงด้ำนทักษะดนตรี รวมถึงเป็นควำมรู้และแนวทำงให้กับผู ้ปกครองในกำรเลือก 
รูปแบบกำรเรียนกำรสอนดนตรีให้ตรงกับควำมคำดหวังของผู้ปกครอง และพัฒนำกำรของบุตรหลำน  
ในกำรส่งเข้ำศึกษำดนตรีส�ำหรับเด็กปฐมวัยในอนำคต

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
เพือ่ศึกษำกำรจดักำรเรยีนรูด้นตรสี�ำหรบัเดก็ปฐมวยั หลกัสตูรดนตรพีืน้ฐำนส�ำหรบัเด็กของโครงกำร

ศึกษำดนตรีส�ำหรับบุคคลทั่วไป วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล

ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย
1. ได้แนวทำงในกำรจัดกำรเรียนรู้ดนตรีส�ำหรับเด็กปฐมวัย ดังนี้ แผนกำรจัดกำรเรียนรู้ เทคนิคและ

วิธีกำรสอน สื่อกำรสอน และกำรประเมินผู้เรียน
2. เป็นแนวทำงในกำรพัฒนำ ปรับปรุง เพื่อเพิ่มประสิทธิภำพในกำรจัดกำรเรียนรู้ดนตรี เด็กปฐมวัย

ส�ำหรับโรงเรียนปฐมวัยที่เปิดสอนวิชำดนตรีสำกล สถำบันดนตรีนอกระบบ ครู อำจำรย์ รวมถึงบุคลำกร
ทำงกำรศึกษำที่ประสงค์จะจัดกำรเรียนรู้ดนตรีส�ำหรับเด็กปฐมวัย

ขอบเขตการวิจัย
ขอบเขตเนื้อหำแบ่งเป็น 4 ด้ำน ต่อไปนี้ 1. แผนกำรจัดกำรเรียนรู้ 2. เทคนิคและวิธีกำรสอน  

3. สื่อกำรสอน และ 4. กำรประเมินผู้เรียน โดยมีผู้ให้ข้อมูลเป็นผู้สอนจำกสำขำศูนย์กำรค้ำซีคอนสแควร์  
ผูส้อนจำกสำขำศูนย์กำรค้ำสยำมพำรำกอน และผูส้อนจำกสำขำศนูย์กำรค้ำซคีอนบำงแค ผูว้จิยัใช้ระยะเวลำ
ในกำรเก็บข้อมูล เป็นเวลำ 4 เดือน 

วิธีการด�าเนินการวิจัย
ในกำรวจิยัครัง้นีผู้ว้จิยัมผีูใ้ห้ข้อมลูเป็นผูส้อนทีม่ปีระสบกำรณ์ด้ำนกำรสอนในหลกัสตูรดนตรพีืน้ฐำน

ส�ำหรับเด็ก มำกกว่ำ 5 ปี จำกทั้ง 3 สำขำ ได้แก่ สำขำศูนย์กำรค้ำซีคอน สแควร์ จ�ำนวน 2 ท่ำน ผู้สอนจำก
สำขำศูนย์กำรค้ำสยำมพำรำกอน จ�ำนวน 1 ท่ำน และผู้สอนจำกสำขำศูนย์กำรค้ำซีคอนบำงแค จ�ำนวน 1 
ท่ำน รวมทั้งสิ้นจ�ำนวน 4 ท่ำน เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย ได้แก่ แบบสังเกต เป็นกำรสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม 
ในหัวข้อแผนกำรจัดกำรเรียนรู้ เทคนิคและวิธีกำรสอน สื่อกำรสอน กำรประเมินผู้เรียน และแบบสัมภำษณ์
โดยใช้กำรสัมภำษณ์แบบกึ่งทำงกำร ในเรื่องแนวคิดในกำรจัดกำรเรียนรู้ดนตรีส�ำหรับเด็กปฐมวัย จำกนั้นน�ำ
ข้อมูลจำกกำรสังเกตและข้อมูลกำรสัมภำษณ์มำจ�ำแนกและเชื่อมโยงควำมสอดคล้องของข้อมูลตำม
วัตถุประสงค์ และท�ำกำรวิเครำะห์ จัดล�ำดับเนื้อหำตำมวัตถุประสงค์ของกำรศึกษำ และน�ำเสนอข้อมูลตำม
สภำพจริงจำกกำรศึกษำ

ผลการวิจัย
ผู้วิจัยขอน�ำเสนอข้อมูลผลกำรวิจัยดังนี้ แผนกำรจัดกำรเรียนรู้พบว่ำ ทำงหลักสูตรได้เปิดโอกำสแก่

ผู้สอนในกำรออกแบบกำรจัดกำรเรียนรู้ดนตรีโดยมีวัตถุประสงค์ และแนวทำงของเนื้อหำกำรสอนที่ก�ำหนด
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ให้ผู้เรียนมีพ้ืนฐำนทักษะทำงด้ำนดนตรี ผู้วิจัยขอน�ำเสนอตัวอย่ำงกำรจัดกำรเรียนรู้หลักสูตรดนตรีพื้นฐำน
ส�ำหรับเด็ก ในแต่ละระดับชั้นตำมวัตถุประสงค์ ดังนี้

ระดับชั้น Mac I
ตำรำงที่ 1 ตัวอย่ำงกำรจัดกำรเรียนรู้ในแต่ละระดับชั้นตำมวัตถุประสงค์ Mac 

วัตถุประสงค์ สื่อ กิจกรรม ประเมินผู้เรียน

เพลง เครื่องดนตรี อุปกรณ์

ครู นักเรียน

ฝึกทักษะกำรฟัง Hello - ฟังและเคลื่อนไหว  
เป็นสัญลักษณ์มือที่ครูก�ำหนด                      
                 สูง                                          

                ต�่ำ 
- ฟังและร้องโต้ตอบตำม
ท�ำนองและจังหวะที่ได้ยิน  
(ดัง-เบำ)

- สำมำรถร้องและแสดง
สัญลักษณ์มือได้ตรงตำมเสียง 
ที่ได้ยิน

เรียนรู้ส่วน
ประกอบพื้นฐำน
ทำงดนตรีโดยผ่ำน
ธรรมชำติกำร
เคลื่อนไหวของ
ร่ำงกำย

Cuckoo ขลุ่ย            
รีคอร์เดอร์

กระดิ่งมือ - เคลื่อนไหวร่ำงกำยโดยกำร
ตบเข่ำตำมจังหวะเพลง 
- ฟังและเล่นเครื่องดนตรี
โต้ตอบ (ซอล-มี)

- สำมำรถเคลื่อนไหวได้ตรง
จังหวะ

Hello - ฟังและเคลื่อนไหวเป็น
สัญลักษณ์มือท่ีก�ำหนด                                         
                สูง                                          

                ต�่ำ

- จดจ�ำตอบสนองโดยแสดง
สัญลักษณ์มือได้ตรงตำมเสียงที่
ได้ยิน

จำกตำรำงที่ 1  กำรจัดกำรเรียนรู้ดนตรีในระดับชั้น Mac I มีวัตถุประสงค์ให้ผู้เรียนได้ฝึกทักษะกำร
ฟังและกำรเคลือ่นไหวร่ำงกำย โดยเป็นกำรฟังเสยีงสงู-ต�ำ่ ฟังโน้ตตัวซอล ตัวม ีและกำรฟังระดับเสียง ดัง-เบำ 
โดยผูเ้รยีนท�ำกำรโต้ตอบเสยีงทีไ่ด้ยนิด้วยกำรร้อง กำรแสดงลัญลักษณ์มอืและกำรเล่นเคร่ืองดนตรีกระด่ิงมอื
ตำมระดับเสียงที่ได้ยิน กำรเคลื่อนไหวร่ำงกำยเป็นกำรเคล่ือนไหวแบบอยู่กับท่ีเป็นจังหวะ เช่น กำรตบเข่ำ 
ตบมือตำมจังหวะเพลง โดยมีกำรใช้บทเพลงที่ไม่ซับซ้อน และเคร่ืองดนตรีที่เหมำะสมกับช่วงวัยเป็นส่ือ 
ในกำรสอน
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ระดับชั้น Mac II
ตำรำงที่ 2 ตัวอย่ำงกำรจัดกำรเรียนรู้ในแต่ละระดับชั้นตำมวัตถุประสงค์ Mac II

วัตถุประสงค์ สื่อ กิจกรรม ประเมินผู้เรียน

เพลง เครื่องดนตรี อุปกรณ์

ครู นักเรียน

สำมำรถแยกเสียง
สูง-ต�่ำสัญลักษณ์
เสียงดัง-เบำ, 
เร็ว-ช้ำ และส่วน
ประกอบจังหวะ

รูปผลส้ม, 
กระดำน

- ผู้เรียนวำงรูปผลส้มบน
บรรทัด 2 เส้น และร้องตำม
ระดับเสียง

- สำมำรถแยกแยะเสียงสูง-ต�่ำ
และร้องได้ถูกต้อง 
- สำมำรถวำงรูปผลส้มได ้
ถูกต้องตำมระดับเสียง

Looby loo เปียโน กลอง 
แทมบูรีน

- ฟัง ร้อง เคลื่อนไหวด้วยกำร
วิ่งหรือเดินพร้อมกับ ตีกลอง
ตำมจังหวะช้ำ-เร็วและระดับ
เสียงดัง-เบำของเพลง

- สำมำรถฟัง ร้องเคลื่อนไหว
และเล่นเครื่องดนตรีตำม 
ลักษณะของเพลงที่ได้ยินได้

กำรเคลื่อนไหว
ร่ำงกำยอย่ำงม ี
รูปแบบ

Looby loo เปียโน กลอง 
แทมบูรีน

  - ฟัง และเคลื่อนไหว  
เมื่อเพลงหยุด ให้หยุดกำร
เคลื่อนไหวพร้อมกับตีกลอง 1 
ครั้ง ตำมระดับเสียงดัง-เบำ            
ของเพลงที่ได้ยิน

- สำมำรถเคลื่อนไหวตำม 
รูปแบบของเพลงได้

กำรจัดกำรเรียนรู้ในระดับชั้น Mac II จำกตัวอย่ำงตำรำงที่ 2 ผู ้เรียนจะได้ฝึกทักษะกำรฟัง 
เช่นเดียวกับในระดับชั้น Mac I โดยเพิ่มกำรฟังจังหวะช้ำ-เร็ว ฝึกกำรแยกแยะลักษณะของเสียงที่ได้ยินผ่ำน
กิจกรรมทำงดนตรี เช่น กิจกรรมกำรอ่ำนสัญลักษณ์ โดยผู้เรียนจะท�ำกำรวำงสัญลักษณ์บนบรรทัด 2 เส้น 
ตำมระดบัเสยีงสงู-ต�ำ่ทีไ่ด้ยนิ และร้องระดบัตำมสญัลักษณ์ทีว่ำงได้ กจิกรรมกำรเคลือ่นไหว เป็นกำรเคลือ่นไหว
แบบเคลื่อนที่ในรูปแบบท่ีผู้สอนก�ำหนดตำมจังหวะ ระดับควำมดัง-เบำ และรูปแบบของเพลงท่ีได้ยิน  
ส่ือกำรสอนในระดับชั้น Mac II บทเพลงจะมีควำมซับซ้อนทำงจังหวะ และลักษณะของเสียงมำกขึ้น  
โดยผู้สอนจะเป็นผู้บรรเลงเปียโนและร้องเพลงด้วยตนเองเพื่อปรับเปลี่ยนรูปแบบของเพลงได้ และใช้เครื่อง
ดนตรีประเภทเครื่องเคำะตีเป็นสื่อส�ำหรับผู้เรียน
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ระดับชั้น Mac III
ตำรำงที่ 3 ตัวอย่ำงกำรจัดกำรเรียนรู้ในแต่ละระดับชั้นตำมวัตถุประสงค์ Mac III

วัตถุประสงค์ สื่อ กิจกรรม ประเมินผู้เรียน

เพลง เครื่องดนตรี อุปกรณ์

ครู นักเรียน

เน้นกำรแสดงออก
ด้ำนควำมคิด และ
ตอบสนองต่อดนตรี
หลำยสไตล์

อูคูเลเล่ สีเมจิ,  
ตัวปั๊ม

- ร้องชื่อสี หรือชื่อตัวปั๊มที่วำง
ไว้ตำมจังหวะและท�ำนองแบบ
ฉับพลัน

- สำมำรถบอกสีหรือตัวปั๊มที่
เรียงไว้ถูกต้องตำมท�ำนองและ
จังหวะ

เรียนรู้สัญลักษณ์
พื้นฐำนเพิ่มมำกขึ้น

เปียโน -  ฟัง และเคลื่อนไหวตำมรูป
แบบ (Form) ของท�ำนองเพลง               
ที่ก�ำหนดท่อน A  ตบมือตำม
จังหวะ ท่อน B เคลื่อนไหว
แบบอิสระ (ABA)

- สำมำรถฟังและแยกแยะ
ลักษณะของท่อนเพลงได้

กำรจดักำรเรยีนรูด้นตรใีนระดบัชัน้ Mac III หลังจำกผู้เรียนได้ฝึกทักษะทำงดนตรีผ่ำนกจิกรรมต่ำงๆ 
ที่ผู้สอนจัดให้ในระดับช้ัน Mac I และ ระดับช้ัน Mac II ในรูปแบบกำรท�ำซ�้ำ ย�้ำ ทวน จนท�ำให้ผู้เรียนมี 
ควำมเข้ำใจและมีทักษะทำงดนตรีผ่ำนกำรปฏิบัติอย่ำงเป็นธรรมชำติ จำกตำรำงที่ 3 มีวัตถุประสงค์ให้ผู้เรียน
ได้ฝึกควำมคิดสร้ำงสรรค์ กำรกล้ำแสดงออกผ่ำนทำงกิจกรรมดนตรีในทักษะต่ำงๆ เช่น สร้ำงสรรค์ท่ำทำง
ผ่ำนกำรเคลื่อนไหวตำมรูปแบบของท่อนเพลง กำรสร้ำงสรรค์ค�ำร้อง โดยกำรร้องเพลงตำมท�ำนองแบบ 
ฉับพลัน ผู้สอนจะบรรเลงเพลงผ่ำนเครื่องดนตรีที่ผู้สอนถนัด เช่น อูคูเลเล่ เปียโน เพื่อเปลี่ยนรูปแบบท�ำนอง
เพลง เพิ่มลักษณะของเสียง และกำรเล่นวนกิจกรรมเพื่อให้ผู้เรียนเกิดกำรปฏิบัติอย่ำงเป็นธรรมชำติ

ระดับชั้น Mac IV
ตำรำงที่ 4 ตัวอย่ำงกำรจัดกำรเรียนรู้ในแต่ละระดับชั้นตำมวัตถุประสงค์ Mac IV

วัตถุประสงค์ สื่อ กิจกรรม ประเมินผู้เรียน

เพลง เครื่องดนตรี อุปกรณ์

ครู นักเรียน

สำมำรถเล่นเครื่อง
ดนตรีส�ำหรับเด็กได้
ทั้งแบบเดี่ยวและ
แบบกลุ่ม

Old  
Macdonald

ไซโลโฟน - ฟัง และเล่นเครื่องดนตรี
โต้ตอบตำมเสียงโน้ตที่ได้ยิน

- สำมำรถเล่นเครื่องดนตรีได้
ถูกระดับเสียงและจังหวะ

บทกลอน 
Engine No.9

- บทกลอน Engine No.9 
กลุ่มที่ 1 ท่องค�ำว่ำ ฉัก ฉัก  
ชู้ ชู้ ตำมจังหวะ กลุ่มที่ 2  
ท่องบทกลอนพร้อมกัน

- สำมำรถท่องบทกลอน 2 
แนวได้ตรงจังหวะ



ตำรำงที่ 4 ตัวอย่ำงกำรจัดกำรเรียนรู้ในแต่ละระดับชั้นตำมวัตถุประสงค์ Mac IV (ต่อ)
วัตถุประสงค์ สื่อ กิจกรรม ประเมินผู้เรียน

เพลง เครื่องดนตรี อุปกรณ์

ครู นักเรียน

ฝึกกำรร้อง         
กำรอ่ำน          
กำรก�ำหนด
สัญลักษณ์ และเล่น
ดนตรีที่มีควำม 
ซับซ้อน           
มำกขึ้น

เชือกยำงยืด,            
แท่งไม้

- อ่ำน และวำงแท่งไม้บนเชือก
แทนตัวโน้ตที่ก�ำหนด 

   โด เร มี ฟำ ซอล ลำ ที

- ร้องตำมระดับเสียงโน้ต  
บนบรรทัด 5 เส้น

- สำมำรถอ่ำนและร้องโน้ตที่
อยู่บนบรรทัด 5 เส้นตำมที่ครู
ก�ำหนดได้

Marry had  
a little 
lamb

ขลุ่ย          
รีคอร์เดอร์

- ร้องตำมท�ำนองเพลง 
- เคลื่อนไหวแสดงสัญลักษณ์
มือแทนระดับเสียงของเพลง 
- เล่นเครื่องดนตรีเพลง Marry 
had a little lamb ทั้งเพลง

- สำมำรถร้อง จดจ�ำและแสดง
สัญลักษณ์แทนระดับเสียงได้ 
- สำมำรถเล่นเครื่องดนตรีได้
ถูกตำมจังหวะและระดับเสียง

กำรจัดกำรเรียนรู้ดนตรีในระดับชั้น Mac IV เป็นกำรจัดกิจกรรมทำงดนตรีที่ผู้เรียนได้น�ำควำมรู้และ
ทกัษะทำงดนตรทีีไ่ด้ฝึกฝนมำจำกระดบัชัน้ Mac I – Mac III ผูเ้รยีนจะได้ฝึกกำรอ่ำนและกำรบนัทกึสัญลกัษณ์
ชื่อตัวโน้ต ทั้งในแบบตัวอักษรและตัวโน้ตบนบรรทัด 5 เส้น กำรอ่ำนสัญลักษณ์แทนจังหวะ เช่น โน้ตตัวด�ำ 
โน้ตตัวเขบ็ต 1 ชั้น ตัวขำว และตัวหยุด ที่เป็นองค์ประกอบจังหวะในบทเพลงที่ผู้เรียนได้ปฏิบัติ กำรฟังระดับ
เสียงและโต้ตอบโดยกำรปฏิบัติ กำรร้องเนื้อร้อง ท�ำนองเพลงกำรท่องบทกลอนส�ำหรับเด็ก กำรเคลื่อนไหว
เพื่อแสดงสัญลักษณ์มือตำมระดับเสียงที่ได้ยิน กำรปฏิบัติเครื่องดนตรี ได้แก่ ไซโลโฟน ขลุ่ยรีคอร์เดอร์และ
เครือ่งดนตรีประเภทเคำะตใีนเพลงท่ีผูส้อนเป็นผูก้�ำหนด กำรเล่นเครือ่งดนตร ีกำรร้องเพลง กำรท่องบทกลอน
ส�ำหรับเด็กในรูปแบบเดี่ยวและกลุ่ม

จำกตำรำงที ่1 - 4 พบว่ำ ทำงหลกัสตูรได้ก�ำหนดวตัถปุระสงค์ และเนือ้หำกำรสอนทีมุ่ง่เน้นให้ผูเ้รยีน
มีพื้นฐำนทำงดนตรีอย่ำงครบถ้วนท้ัง 6 ด้ำน คือ กำรฟัง กำรร้อง กำรเคล่ือนไหว กำรเล่นเคร่ืองดนตรี  
กำรอ่ำนสัญลักษณ์ และกำรสร้ำงสรรค์ โดยมีผู้สอนเป็นผู้จัดกิจกรรมให้ผู้เรียนเป็นไปตำมวัตถุประสงค์ 
ท่ีตัง้ไว้ กำรก�ำหนดเนือ้หำเป็นกำรวำงแผนในลกัษณะกว้ำง เพ่ือให้มคีวำมยดืหยุน่สำมำรถปรับเปล่ียนได้ตำม
ควำมเหมำะสมของผู้เรียน

ทำงด้ำนเทคนิคและวิธีกำรสอน จำกตำรำงกำรจัดกิจกรรมดนตรีผู้สอนมีกำรน�ำหลักกำร แนวคิด
ของนักกำรสอนดนตรีมำเป็นหลักในกำรด�ำเนินกิจกรรมตำมวัตถุประสงค์โดยกิจกรรมมีควำมสอดคล้อง
กับพัฒนำกำรและวัยของผู้เรียน รูปแบบกำรท�ำกิจกรรมเป็นกำรท�ำซ�้ำ สอนด้วยวิธีกำรสำธิตและให้ผู้เรียน 
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ปฏิบัติตำมท�ำให้ผู ้เรียนปฏิบัติได้ด้วยตัวเองด้วยควำมมั่นใจ สำมำรถปฏิบัติได้อย่ำงเป็นธรรมชำติและ
สร้ำงสรรค์ออกมำได้ กำรสอนในแต่ละระดับชั้นเป็นกำรซ�้ำทวน สอดคล้องและต่อเนื่องกันของเนื้อหำ  
อำจจะมีกำรใช้เพลงเดียวกัน โดยเพิ่มเนื้อหำทักษะทำงดนตรีท่ีซับซ้อนข้ึนหรือเปล่ียนวิธีกำรท�ำกิจกรรมแต่
ใช้เพลงเดิมเป็นตัวด�ำเนินกิจกรรม

ด้ำนสื่อกำรสอน ผู้สอนใช้เพลงเป็นสื่อหลักในกำรด�ำเนินกิจกรรม โดยสื่อกำรสอนที่ใช้สำมำรถ
แบ่งเป็นประเภทได้ 3 ประเภท คือ สื่อประเภทบทเพลง สื่อประเภทเครื่องดนตรี และสื่อประเภทอุปกรณ์  
สือ่บำงส่วนเป็นสือ่ทีไ่ด้จำกกำรซือ้และประดษิฐ์ข้ึนเองโดยเป็นสือ่ท่ีเหมำะสมกบัวยัของผูเ้รยีนและครอบคลมุ
กับกิจกรรม หรือหัวข้อหลักในกำรสอน รวมถึงน�ำมำใช้กับกิจกรรมอื่นๆ ได้ ท�ำให้กิจกรรมมีควำมสอดคล้อง
และมีประสิทธิภำพ

กำรประเมินผู้เรียน ประเมินจำกกำรปฏิบัติในแต่ละวัตถุประสงค์ระหว่ำงกำรท�ำกิจกรรมด้วยกำร
สังเกตพฤติกรรมทักษะทำงดนตรีผ่ำนทำงกำรท�ำกิจกรรมของผู้เรียน ทั้งกิจกรรมเดี่ยว และกิจกรรมกลุ่ม 
โดยมีกำรประเมินผลตำมทักษะทำงดนตรี ดังนี้ กำรร้อง ผู้เรียนสำมำรถร้องได้ถูกท�ำนองและจังหวะ กำรฟัง  
ผูเ้รยีนสำมำรถฟังและแยกแยะระดบัเสยีง สงู-ต�ำ่ ดงั-เบำ ช้ำ-เรว็ และลกัษณะของท่อนเพลงได้ กำรเคลือ่นไหว  
ผู้เรียนสำมำรถเคลื่อนไหวร่ำงกำย ท่ำทำงให้ตรงตำมจังหวะสำมำรถเคลื่อนไหวเพื่อแสดงสัญลักษณ์มือให้
ตรงกับระดับเสียง กำรเล่นเคร่ืองดนตรี ผู้เรียนสำมำรถปฏิบัติเคร่ืองดนตรีได้ถูกระดับเสียงจังหวะทั้งแบบ
เดี่ยวและกลุ่ม กำรอ่ำนสัญลักษณ์ ผู้เรียนสำมำรถจดจ�ำ อ่ำนและบันทึกสัญลักษณ์ทำงดนตรีได้ถูกต้อง และ
กำรสร้ำงสรรค์ ผู้เรียนมีควำมกล้ำแสดงออกและสำมำรถสร้ำงสรรค์ผ่ำนกำรเคลื่อนไหว กำรร้องได้อย่ำงเป็น
ธรรมชำติ

การอภิปรายผล
ศึกษำกำรจัดกำรเรียนรู้ดนตรีส�ำหรับเด็กปฐมวัย หลักสูตรดนตรีพ้ืนฐำนส�ำหรับเด็กของโครงกำร

ศึกษำดนตรีส�ำหรับบุคคลทั่วไป วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล ผู้วิจัยได้ท�ำกำรศึกษำข้อมูลทั้ง 4 
ประเด็น ดังนี้ 1. แผนกำรจัดกำรเรียนรู้ 2. เทคนิคและวิธีกำรสอน 3. สื่อกำรสอน และ 4. กำรประเมินผู้เรียน 
โดยประเดน็ทีน่่ำสนใจจำกผลกำรศกึษำกำรจดักำรเรยีนรู้กำรเรียนกำรสอนวิชำดนตรีพ้ืนฐำนส�ำหรับเด็กมดัีงน้ี

แผนการจัดการเรียนรู้ ผู้สอนมีกำรเตรียมควำมพร้อมโดยวำงแผนกำรสอนให้มีควำมสอดคล้องกัน
ระหว่ำงวตัถปุระสงค์กบัพฒันำกำรของผูเ้รยีนเป็นกำรวำงแผนกำรสอนไว้แบบกว้ำง เพ่ือปรับรูปแบบกจิกรรม
ให้เข้ำกับศักยภำพในกำรเรียนรู้ของผู้เรียนท่ีมีพัฒนำกำรแตกต่ำงกันในแต่ละกลุ่ม เพื่อให้ผู้เรียนบรรลุ 
จุดประสงค์ที่ตั้งไว้ ซึ่งสอดคล้องกับ ณิรดำ เวชญำลักษณ์ (2561) กล่ำวถึงกำรออกแบบกิจกรรมผู้สอนควร
ออกแบบกิจกรรมให้เหมำะสมและสอดคล้องกับเนื้อหำเพื่อส่งเสริมพัฒนำกำรเรียนรู้ รวมถึงทำงร่ำงกำย 
อำรมณ์และสตปัิญญำ ซึง่จะน�ำไปสูก่ำรมคีณุลกัษณะทีพึ่งประสงค์ โดยจำกผลกำรศกึษำหลกัสตูรพ้ืนฐำนทำง
ดนตรเีป็นกำรจดักำรเรยีนกำรสอนเพ่ือเตรยีมควำมพร้อมด้ำนกำรฟังเสยีงสงู-ต�ำ่ กำรฟังลกัษณะเสยีงดงั-เบำ 
กำรฟังจังหวะช้ำ-เร็ว และกำรฟังระดับเสียงของตัวโน้ต กำรร้องให้ถูกท�ำนองและจังหวะ กำรเคลื่อนไหวกำร
ให้ตรงตำมทั้งหวะในรูปแบบที่ก�ำหนด ตำมจินตนำกำร รวมถึงจดจ�ำและกำรเคลื่อนไหวเพื่อแสดงสัญลักษณ์
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มือแทนระดับเสียง กำรเล่นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเคำะตี และขลุ่ยรีคอร์เดอร์ กำรอ่ำนสัญลักษณ์มือ 
สญัลกัษณ์แทนจงัหวะ กำรอ่ำนชือ่ตัวโน้ตทัง้ในแบบตวัอกัษรและตัวโน้ตบนบรรทัด 5 เส้น และกำรสร้ำงสรรค์
ผ่ำนท่ำทำงกำรเคลือ่นไหวตำมรปูแบบของเพลง กำรสร้ำงสรรค์ค�ำร้องตำมท�ำนองแบบฉบัพลนั ซึง่สอดคล้อง
กับ ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2544) กล่ำวถึงกำรศึกษำดนตรีส�ำหรับเด็กปฐมวัยว่ำ กำรจัดกิจกรรมดนตรีส�ำหรับ 
เด็กปฐมวัยน้ันสิ่งที่ควรค�ำนึงถึงคือพัฒนำกำรทำงทักษะดนตรีในแต่ละด้ำน กิจกรรมดนตรีพื้นฐำนของเด็ก
ได้แก่ กำรร้อง กำรฟัง กำรเคลื่อนไหว กำรเล่นเครื่องดนตรี กำรสร้ำงสรรค์ และกำรอ่ำนสัญลักษณ์ โดยจะ
เป็นกำรวำงพืน้ฐำนเกีย่วกบัองค์ประกอบของดนตรแีละทกัษะทำงดนตรโีดยองค์ประกอบทำงดนตรทีีส่�ำคญั
ส�ำหรบัเดก็วยันีท้ีค่วรเรยีนรูคื้อ จงัหวะ (Rhythm) จงัหวะช้ำ-เรว็ (Tempo) ระดบัเสยีงสงู-ต�ำ่ ดงั-เบำ ท�ำนอง 
เสียงประสำน รูปแบบเพลง และสีสันของเสียง

เทคนคิและวธิกีารสอนดนตร ีจำกผลกำรศกึษำเทคนคิและวธิกีำรสอนดนตรีพ้ืนฐำนส�ำหรับเด็กของ
โครงกำรศึกษำดนตรีส�ำหรับบุคคลภำยนอก พบว่ำในขั้นกำรปฏิบัติกิจกรรม ผู้สอนใช้เทคนิคและวิธีกำรสอน
แบบสำธิต (Demonstration) โดยให้ผู้เรียนได้ดูและสังเกตผู้สอนในกำรปฏิบัติทักษะทำงดนตรีที่ดี และให ้
ผู้เรียนได้ลงมือปฏิบัติจำกกำรเลียนแบบพฤติกรรมและกำรถ่ำยทอดออกมำทำงทักษะดนตรีที่ดีจำกกำร 
เลียนแบบผู้สอน สอดคล้องกับ เลิศรัตน์ โตสิงห์ (2559) กล่ำวว่ำส�ำหรับเด็กปฐมวัยนั้น ครูมีควำมส�ำคัญใน
กำรปพ้ืูนฐำนให้แก่เดก็กำรปลูกฝังทศันคต ิพฤตกิรรมและบคุลกิภำพ  โดยเดก็จะซมึซบัสิง่ทีเ่หน็ ลกัษณะของ
ครดูนตรีทีด่ ีคือมีทกัษะกำรเล่นดนตรทีีด่ ีมทีกัษะในกำรจดักำรเรยีนกำรสอนทีด่เีหมำะสมกบัวยัของเดก็และ
ทันสมัย มีบุคลิกภำพที่ดีเพื่อเป็นตัวอย่ำงให้แก่นักเรียน ซึ่งจะส่งผลระยะยำวต่อกำรเรียนดนตรี ผลสัมฤทธิ์
ทำงกำรเรียนดนตรี และทัศนคติของผู้เรียน

โดยรูปแบบกำรท�ำกิจกรรมจะเป็นกำรท�ำซ�้ำ ทั้งในรูปแบบกำรวนรอบกำรปฏิบัติกิจกรรม และ 
กำรซ�้ำเน้ือหำทำงดนตรี บทเพลงในแต่ละระดับชั้น กำรปฏิบัติในแต่ละทักษะจึงท�ำให้ผู้เรียนปฏิบัติได้ด้วย 
ตวัเองมคีวำมมัน่ใจ จำกนัน้ผูส้อนจะท�ำกำรเพิม่ทกัษะทำงดนตรีและปฏบิติัเช่นเดิม จนผู้เรียนสำมำรถปฏบิติั
ได้อย่ำงเป็นธรรมชำติและสำมำรถสร้ำงสรรค์ออกมำได้ ด้วยเทคนิคกำรสอนในรูปแบบนี้ท�ำให้ผู้เรียนเป็นไป
ตำมวัตถุประสงค์ท่ีตั้งไว้ ล�ำดับขั้นตอนรูปแบบกำรสอนนี้สอดคล้องกับรูปแบบกำรสอนทักษะปฏิบัติของ 
แฮร์โรว์ (Harrow’s instruction model for psychomotor domain) และพฤติกรรมทำงด้ำนทักษะพิสัย
ของเดฟ (Dave, 1970) ที่เสนอล�ำดับข้ันกำรเรียนรู้ของทักษะกำรปฏิบัติไว้ 5 ล�ำดับขั้นดังนี้ ขั้นที่ 1  
ขั้นกำรเลียนแบบ ขั้นที่ 2 ขั้นกระท�ำตำมค�ำสั่งหรือค�ำแนะน�ำ ขั้นที่ 3 ขั้นกระท�ำอย่ำงถูกต้องสมบูรณ์หรือ
แม่นย�ำ ขั้นที่ 4 ขั้นกำรประสำนต่อ และขั้นที่ 5 ขั้นกำรกระท�ำอย่ำงเป็นธรรมชำติ (กมลวรรณ ตังธนกำนนท์, 
2559)

สือ่การสอน ผลกำรศึกษำพบว่ำ สือ่ท่ีใช้ในกำรจัดกำรเรียนรูด้นตรดีนตรีพืน้ฐำนส�ำหรบัเด็ก แบ่งออก
เป็น 3 ประเภทได้แก่ 1. สื่อประเภทบทเพลง ผู้สอนจะใช้บทเพลงเป็นหลักในกำรด�ำเนินกิจกรรมโดยเนื้อหำ
ทำงดนตรีที่ท�ำกำรสอนนั้นเป็นองค์ประกอบของบทเพลง เช่น ผู้สอนต้องกำรสอนเรื่องระดับเสียงสูง – ต�่ำ 
(ตำรำงที ่1) จงึเลอืกใช้เพลง Hello ในกำรด�ำเนนิกิจกรรม นอกจำกนีส้ือ่ประเภทเพลงทีผู่ส้อนใช้วิธกีำรบรรเลง
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จำกเครื่องดนตรีท�ำให้ผู ้เรียน ได้ฟังเสียงและได้เห็นภำพ ท�ำให้ผู ้เรียนเกิดควำมซำบซ้ึงในดนตรีและ 
เกิดจินตนำกำรตำมเพลงท่ีผู้สอนได้บรรเลง และผู้สอนยังสำมำรถควำมคุมจังหวะช้ำ-เร็ว สูง-ต�่ำ ดัง-เบำ  
เพ่ือให้ผู้เรียนฝึกกำรฟังองค์ประกอบของเพลงได้เป็นอย่ำงดี 2. สื่อประเภทเครื่องดนตรี จำกกำรศึกษำ 
มีกำรใช้สื่อประเภทเครื่องดนตรีแบ่งตำมระดับชั้นดังนี้ Mac I – Mac III เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง 
เคำะตีทั้งแบบมีระดับเสียงและไม่มีระดับเสียง และระดับชั้น Mac IV เป็นเครื่องดนตรีประเภทเคำะตี และ
ขลุ่ยรีคอร์ดอร์ โดยตำมควำมเหมำะสมของผู้เรียนและกิจกรรม เช่นเดียวกับ ไนย์ (Nye, 1975) ได้เสนอ 
กำรเล่นเครื่องดนตรีประกอบเพลงไว้ว่ำ ครูควรให้เด็กได้เล่นเครื่องดนตรีที่เหมำะกับตัวเอง โดยช่วงอำยุ 2-3 
ปี จะมีควำมสำมำรถในกำรเล่นเครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะ เช่น กลอง ไม้เคำะ และสำมำรถเล่น
ไซโลโฟนได้ อำยุ 3-5 ปี สำมำรถเล่นเคร่ืองประเภทเคำะตีได้นำนข้ึน และสำมำรถรับรู้ถึงจังหวะท่ีคงท่ีได้ 
มำกขึ้น อำยุย่ำงเข้ำ 5 ปี เด็กจะมีพัฒนำกำรด้ำนกำรควบคุมกล้ำมเนื้อมัดเล็ก และสำยตำที่ดีมำกขึ้นท�ำให้
สำมำรถเล่นเครื่องดนตรีได้หลำยประเภท และ 3. สื่อประเภทอุปกรณ์ ผู้สอนมีกำรใช้สื่อประเภทอุปกรณ์ ใน
กจิกรรมทีต้่องกำรให้ผูเ้รยีนมคีวำมเข้ำใจในเนือ้หำดนตรมีำกขึน้ โดยผูส้อนมกัใช้สือ่ประเภทนีแ้ทนสญัลกัษณ์ 
เช่น กำรใช้แท่งไม้แทนสญัลกัษณ์โน้ตตัวด�ำ กำรใช้รปูผลส้มวำงไว้บนบรรทดั 2 เส้น เผือ่ให้ผูเ้รยีนเข้ำใจต�ำแหน่ง
ระดบัเสยีงสงู-ต�ำ่ในกจิกรรมกำรอ่ำนสญัลกัษณ์ เป็นต้น สือ่กำรสอนจงึเป็นสิง่ท�ำให้ผูเ้รยีนสำมำรถเข้ำใจเนือ้หำ
ทำงดนตรีได้งำ่ยจำกกำรปฏิบัติกิจกรรมตำ่งๆ ส่งผลให้ผู้เรียนบรรลุตำมจุดประสงค์ท่ีตั้งไว้ ซึ่งสอดคล้องกับ 
กมลธรรม เกื้อบุตร (2554) และวิตต์ธำดำ เภำค�ำ (2556) กล่ำวว่ำกำรเลือกใช้ส่ือกำรสอน ขึ้นอยู่กับ
วิจำรณญำณของผู้สอนที่จะเลือกใช้สื่อที่สอดคล้องกับกิจกรรม มีควำมเหมำะสมต่อวัยและควำมสำมำรถใน
กำรเรียนรู้ของผู้เรียนจะช่วยให้กิจกรรมกำรเรียนกำรสอนด�ำเนินไปอย่ำงมีประสิทธิภำพช่วยให้บรรลุ
วัตถุประสงค์ในกำรเรียนได้ดียิ่งขึ้น

การประเมินผู้เรียน จำกผลกำรศึกษำพบว่ำ หลักสูตรดนตรีพื้นฐำนส�ำหรับเด็กมีกำรประเมินผล 
ผู้เรียนจำกกำรสังเกตพฤติกรรมทักษะต่ำงๆ ผ่ำนกิจกรรมตำมทักษะทำงดนตรีได้แก่ ทักษะกำรฟัง กำรร้อง 
กำรเคลื่อนไหว กำรเล่นเครื่องดนตรี กำรอ่ำนสัญลักษณ์ และกำรเคลื่อนไหว ตำมวัตถุประสงค์ของหลักสูตร
และกิจกรรมตำมที่ผู้สอนก�ำหนด ซึ่งในหนึ่งกิจกรรมมักจะเป็นกำรประเมินในหลำยทักษะ เช่น กิจกรรมจำก
เพลง Looby loo ในระดับชั้น Mac II  (ตำรำงที่ 2) เป็นกิจกรรมที่ผู้เรียนจะต้องเคลื่อนไหวตำมจังหวะดนตรี 
พร้อมกับปฏิบัติเคร่ืองดนตรีเมื่อเพลงหยุดโดยกำรเล่นเครื่องเครื่องดนตรีตำมระดับเสียงดัง-เบำตำมเสียงที่
ได้ยิน เป็นกำรประเมินทักษะทำงดนตรีด้ำนกำรฟัง กำรเคล่ือนไหวและกำรเล่นเคร่ืองดนตรี ผู้สอนท�ำกำร
สงัเกตจำกกำรปฏิบตัโิดยทีผู่เ้รยีนไม่รูส้กึว่ำตนเองก�ำลงัถกูประเมนิอยู ่ท�ำให้กำรปฏบิตัเิป็นไปอย่ำงธรรมชำติ
และสถำนกำรณ์จริง กำรสังเกตกำรปฏิบัติระหว่ำงกำรท�ำกิจกรรม เป็นกำรประเมินถึงควำมเข้ำใจในเนื้อหำ 
ทำงดนตรีที่ผู้เรียนสื่อออกมำทำงกำรปฏิบัติแสดงถึงควำมเข้ำใจ และบูรณำกำรควำมรู้ทักษะที่ผ่ำนกำรเรียน
รู้อย่ำงเป็นธรรมชำติทั้งกำรท�ำกิจกรรมเดี่ยวและกลุ่ม กำรประเมินทักษะดนตรีนี้สอดคล้องกับณรุทธ์  
สทุธจติต์ (2560) ในเรือ่งกำรประเมนิผลทกัษะดนตรีเป็นกำรวดักำรปฏบิติัดนตรีโดยตรง แบ่งเป็นกำรปฏบิติั
เดี่ยวและกำรปฏิบัติกลุ่มกำรประเมินผลทักษะดนตรี ควรมีกำรประเมินผลเกี่ยวกับทักษะกำรฟัง กำรร้อง  
กำรเคลื่อนไหว กำรอ่ำน และกำรสร้ำงสรรค์
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ข้อเสนอแนะ
ข้อเสนอแนะเพื่อการปฏิบัติ
1. สำมำรถน�ำผลกำรวิจัยไปใช้เป็นแนวทำงในกำรจัดกำรเรียนรู้ดนตรีส�ำหรับเด็กปฐมวัย ในเรื่อง 

กำรสอนพื้นฐำนดนตรีส�ำหรับเด็ก
2. สำมำรถน�ำข้อมูลด้ำนกำรวำงแผนกำรจัดกำรเรียนรู้ เทคนิคและวิธีกำรสอน ส่ือกำรสอน และ 

กำรประเมินผู้เรียน ไปเป็นแนวทำงและปรับใช้ให้เหมำะสมตำมวัย และพัฒนำกำรของผู้เรียน 
ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป
1. ในกำรเก็บข้อมูลกำรจัดกำรเรียนรู้ดนตรีพื้นฐำนส�ำหรับเด็ก เป็นกำรเก็บข้อมูลด้วยวิธีกำรสังเกต

และกำรสัมภำษณ์ครูผู้สอนจ�ำนวนหลำยท่ำน และในระยะเวลำที่จ�ำกัดท�ำให้ไม่สำมำรถเก็บข้อมูลจำกผู้สอน
ทกุท่ำนได้ครบทัง้หลกัสูตร ในกำรวจิยัครัง้ต่อไปผูว้จิยัขอเสนอแนะให้เกบ็ข้อมลูจำกกำรเลือกเป็นกรณศีกึษำ 
เพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีมีควำมต่อเน่ืองกันท้ังหลักสูตร รวมถึงกำรปรับเปลี่ยนวิธีกำรเก็บรวบรวมข้อมูล เพ่ือให้ได้
ข้อมูล มุมมองที่แตกต่ำงจำกงำนวิจัยชิ้นนี้ ที่เป็นประโยชน์ในกำรพัฒนำกำรจัดกำรเรียนรู้ดนตรีส�ำหรับเด็ก
ปฐมวัย

2. กำรศกึษำวจิยัเพือ่ตดิตำมผลของผูเ้รยีนทีเ่คยเรียนในหลักสูตรดนตรีพ้ืนฐำนส�ำหรับเด็ก โดยศกึษำ
ผลระยะยำวจำกกำรเรยีนในช่วงปฐมวยัว่ำส่งผลต่อทักษะทำงดนตรขีองผู้เรยีน ลกัษณะศึกษำเชงิเปรยีบเทยีบ
ผลสมัฤทธิร์ะหว่ำงกำรจดักำรเรยีนรูด้นตรีพืน้ฐำนส�ำหรับเด็ก และผู้เรียนทีเ่รียนกำรจัดกำรเรียนรู้ดนตรีส�ำหรับ
เด็กปฐมวัยแบบทั่วไป

3. ในงำนวิจัยชิ้นนี้เป็นกำรศึกษำกำรจัดกำรเรียนรู้ดนตรีส�ำหรับเด็กปฐมวัยผลวิจัยจึงเป็นกำรศึกษำ
กำรจดักำรเรียนรู้ในภำพรวม กำรศึกษำกระบวนกำรสอนทกัษะทำงดนตรจีะท�ำให้ทรำบถงึกระบวนกำรสอน
ทักษะทำงดนตรีส�ำหรับเด็ก เพื่อเป็นแนวทำง ส�ำหรับครูดนตรี และผู้ปกครองถึงกระบวนกำรสอนดนตรีท่ี
เหมำะสมกับเด็กปฐมวัย
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บทคัดย่อ
บทควำมเรื่องกรรมวิธีกำรสร้ำงบัณเฑำะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษำมูลบท

เกีย่วกบับณัเฑำะว์ ชวีประวัตคิรบุูญรตัน์ ทิพย์รตัน์ กรรมวธีิกำรสร้ำงบณัเฑำะว์ของครูบุญรตัน์ ทพิย์รัตน์ และ
ปัจจัยทีม่ผีลต่อคณุภำพเสยีงบัณเฑำะว์ของครบุูญรตัน์ ทพิย์รตัน์ โดยใช้วธิกีำรวจิยัเชงิคณุภำพ วเิครำะห์ข้อมลู
กำรสมัภำษณ์ผูท้รงคุณวฒุด้ิำนดนตร ีด้ำนประวตัศิำสตร์ ดนตรพีระรำชพธิ ีและใช้กำรสงัเกตอย่ำงมส่ีวนร่วม
เป็นเวลำ 10 เดือน

ผลกำรวิจัยพบว่ำบัณเฑำะว์ปรำกฏในคติควำมเชื่อของศำสนำพรำหมณ์ซ่ึงมีควำมเชื่อว่ำเป็น 
เครื่องดนตรีประจ�ำองค์พระศิวะ จึงใช้ในพระรำชพิธีส�ำคัญเท่ำนั้น บัณเฑำะว์มีส่วนประกอบทั้งหมด 9 ส่วน 
วิธีกำรบรรเลงแบ่งออกได้ 2 ประเภทคือกำรแกว่งส�ำหรับกำรประโคมและกำรไกวส�ำหรับวงขับไม้ ในด้ำน
กำรศึกษำประวัติชีวิตของครูบุญรัตน์พบว่ำท่ำนเป็นชำวเชียงใหม่โดยก�ำเนิด เริ่มฝึกหัดกำรสร้ำงเครื่องดนตรี
ไทยและเครื่องดนตรีพื้นเมืองภำคเหนือตั้งแต่อำยุ 20 ปีโดยได้รับกำรถ่ำยทอดจำกเจ้ำสุนทร ณ เชียงใหม่  
ได้รบัมอบกระสวนเครือ่งดนตรรีำชส�ำนกัภำคกลำงจำกอำจำรย์ภำวำส บนุนำค เสำบณัเฑำะว์เป็นผลงำนกำร
ออกแบบทีใ่ช้เวลำศึกษำและพฒันำด้วยตนเอง กรรมวธิกีำรสร้ำงบณัเฑำะว์ของครบูญุรตัน์ ทพิย์รตัน์ เริม่จำก
กำรคัดเลือกวัสดุที่มีคุณภำพ และปรับวัสดุให้มีควำมแข็งแรงทนทำนมำกยิ่งขึ้น ขั้นตอนกำรสร้ำงบัณเฑำะว์
เริ่มด้วยข้ันตอนกำรเตรียมขอบบัณเฑำะว์ ท�ำโครงบัณเฑำะว์ ท�ำหัวขุน ท�ำเสำบัณเฑำะว์ ท�ำขันชะเนำะ  
และประกอบบัณเฑำะว์ กำรกลึงบัณเฑำะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ มีรูปทรงที่เป็นเอกลักษณ์ ยำกที่ผู้อื่น
จะลอกเลียนแบบได้ กำรกลึงลวดลำยต่ำงๆ คมชัดเปี่ยมด้วยสุนทรียะในเชิงช่ำง เป็นควำมประณีตในงำน
ประณีตศิลป์ และกำรเก็บรำยละเอียดที่งดงำมชัดเจน จึงสร้ำงควำมเป็นอัตลักษณ์เชิงช่ำงของครูบุญรัตน์  
ทิพย์รัตน์อย่ำงแท้จริง

ค�าส�าคัญ: กรรมวิธี, กำรสร้ำง, บัณเฑำะว์, บุญรัตน์ ทิพย์รัตน์
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Abstract
This research article deals with the process of making bandhaw by Master Boonrat 

Thiparat. It employs qualitative research methods whereby data collections were derived 
from a series of interviewing with music experts in Thai music history and royal court music. 
The author took ten months to gain a rapport, observe and interview the process of making 
bandhaw with Master Boonrat Thiparat in Chiang Mai. 

The research findings show that bandhaw came with Brahmanism during Sukhothai 
period. It is believed that that bandhaw is a musical instrument of Lord Shiva. Thus it is 
only accompanied royal ceremonies in Sukhothai, Ayuthhaya and Rattanakosin courts.  There 
are nine parts of bandhaw.  The method of playing can be divided into two categories: (1) 
swinging for fanfare music.; (2) swinging in a khab mai ensemble.  In regard to the study of 
Master Boonrat’s life history, it shows that the master is a native of Chiang Mai. He had learnt 
how to make Thai and local musical instrument from Prince Soonthorn Na Chiang Mai and 
later received a musical instrument pattern of Rattanokosin court from Master Pawas  
Bunnag.  Master Boonrat’s process of making bandhaw begins with the fine selection of 
high quality materials and  then adjusting the materials to be more durable. The next  
process is to prepare the frame, body, two pegs, a pole, a tuning rod, and assembling all 
the parts.

His process of making bandhaw reveals a unique structure and decoration. It is  
difficult for others to imitate his pattern and styles. His designs are abundantly clear, full of 
aesthetic, and exquisite as work of fine art work. Therefore, his artistic and musical identity 
of making this type of drum creates a true signature of Master Boonrat Thiparat.

Keywords: Methods, Making, Bandhaw, Boonrat Thiparat
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บทน�า
สิริวัฒน์ ค�ำวันสำ ได้อธิบำยถึงกำรเดินทำงเข้ำมำในดินแดนสุวรรณภูมิของศำสนำพรำหมณ์ 

โดยสันนิษฐำนได้ 2 กรณี คือ กรณีแรกสันนิษฐำนว่ำศำสนำพรำหมณ์ ได้แพร่มำจำกประเทศอินเดียและ 
ผ่ำนประเทศพม่ำเข้ำสู่ประเทศไทย และในอีกกรณี สันนิษฐำนว่ำแพร่จำกอินเดียเข้ำสู่กัมพูชำก่อนจึงเข้ำ
ประเทศไทย ซึ่งพบหลักฐำนที่เก่ำแก่ที่สุดรำวพุทธศตวรรษที่ 6 เป็นเทวรูปอมรำวดี ในจังหวัดสุรำษฏร์ธำนี 
และจังหวัดนครศรีธรรมรำช จึงจะเห็นได้ว่ำศำสนำพรำหมณ์ ได้เข้ำมำยังประเทศไทยตั้งแต่ยุคก่อน
ประวัติศำสตร์แล้ว (สิริวัฒน์ ค�ำวันสำ และคณะ, 2539, หน้ำ 152 - 156)  

วำทิน ศำนติ์ สันติ (2556) ได้ศึกษำจำกหลักฐำนทำงโบรำณคดีพบว่ำศำสนำพรำหมณ์เข้ำสู่
ประเทศไทยรำว 2,500 – 1,500 ปีมำแล้ว ปรำกฏหลักฐำน คือ เทวรูปพระนำรำยณ์สวมหมวกทรงกระบอก 
รำวพุทธศตวรรษท่ี 10 ที่จังหวัดสุรำษฎร์ธำนี จำรึกอักษรปัลลวะภำษำสันสกฤต บทสรรเสริญพระศิวะ  
รำวพุทธศตวรรษที่ 12 ที่หุบเขำช่องคอย

นอกจำกนี้ในคัมภีร์ชำดกในพระพุทธศำสนำ เช่น พระมหำชนก คัมภีร์รำมำยณะ กล่ำวถึงดินแดน
สุวรรณภูมิไว้ว่ำ เมื่อปี พ.ศ.303 คณะพรำหมณ์ที่ติดตำมพระโสณะเถระกับพระอุตรเถระ ศำสนทูตของ 
พระเจ้ำอโศกฯ เดนิทำงเข้ำมำยงัสวุรรณภมู ิจดุแรกทีท่ัง้สององค์มำประดิษฐำนพระพุทธศำสนำคอื นครปฐม 
ช่วงนี้นับเป็นยุคแรกๆ ของพรำหมณ์ในประเทศไทย 

กำรเข้ำมำของพรำหมณ์ในประเทศไทยมีหลักฐำนในกำรเผยแพร่ศำสนำ คือ ประติมำกรรมและ
ปูชนียวัตถุของศำสนำ เช่น เทวรูป เทวำลัย โบรำณวัตถุของพรำหมณ์ดังกล่ำวมักจะพบคู่กับปฏิมำกรรมใน
พระพทุธศำสนำ เช่น เมือ่พบพระพทุธรปู พระเจดย์ี หรือพระปรำงค์ทีใ่ดกม็กัจะพบเทวรูปและเทวสถำนของ
พรำหมณ์พร้อมกับวัตถุทำงศำสนำด้วยเสมอ

ประมำณปี พ.ศ. 1800 พระพุทธศำสนำลัทธิลังกำวงศ์ ได้แพร่จำกอินเดียเข้ำสู่ประเทศไทย โดยพบ
หลกัฐำนเจดย์ีทรงช้ำงล้อมในอำณำจกัรสโุขทยั พระมหำกษัตรย์ิในสมยันัน้ทรงเอำพระทยัใส่ในกำรท�ำนบุ�ำรงุ
พระพุทธศำสนำ ขณะเดียวกันก็ทรงใส่พระทัยในศำสนำพรำหมณ์ – ฮินดูด้วย ในรำชส�ำนักมีพรำหมณ์เป็น
พระครปูโุรหิต ท�ำหน้ำทีถ่วำยควำมรูท้ำงด้ำนศิลปวทิยำกำรและประกอบพิธกีรรมตำมหลักพระเวทท่ีสืบเนือ่ง
มำเป็นพระรำชพิธีจนถึงปัจจุบัน 

แม้ปัจจุบนัคนไทยส่วนใหญ่จะนบัถอืพทุธศำสนำ แต่อทิธพิลของศำสนำพรำหมณ์ยงัคงเป็นสิง่ส�ำคญั
อยู่ในวัฒนธรรมไทย จะเห็นได้ว่ำในพระรำชพิธีและรัฐพิธีต่ำงๆ ล้วนมีพิธีทำงศำสนำพรำหมณ์ประกอบ 
อยู่ด้วยเสมอ พรำหมณ์ในรำชส�ำนักเป็นผู้ประกอบพระรำชพิธีถวำยตำมโอกำสต่ำงๆ เช่น พระรำชพิธีบรม
รำชำภิเษก พระรำชพธิจีำรกึสพุรรณบฎั พระรำชพธิโีสกนัต์ พระรำชพธิจีรดพระนงัคลัแรกนำขวัญ กำรเปลีย่น
เครื่องทรงพระแก้วมรกต เป็นต้น แต่จำกกำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคม พรำหมณ์จึงขยำยขอบเขตไปสู่สังคมที่
กว้ำงขึ้น เช่น วำงศิลำฤกษ์ ยกเสำเอก ตั้งศำลพระภูมิ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเสริมสร้ำงควำมเป็นสิริมงคล
และปัดเป่ำทุกข์ภัยให้หมดสิ้นไป
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ยทุธกร สรกิขกำนนท์ (2547, หน้ำ 81) ได้ศึกษำเร่ืองเคร่ืองดนตรีพรำหมณ์และวฒันธรรมท่ีเกีย่วข้อง  
พบว่ำ เครื่องดนตรีของพรำหมณ์แท้ๆ อันประกอบไปด้วยสังข์และบัณเฑำะว์นั้น เกิดข้ึนจำกควำมเชื่อตำม
คัมภีร์พระเวท ในเรื่องกำรบัญญัติควำมเชื่อเกี่ยวกับเทพเจ้ำ อำทิ สังข์ มีควำมเชื่อในหมู่พรำหมณ์ว่ำมีลำยนิ้ว
มือของพระวิษณุประทับอยู่ จึงมีควำมส�ำคัญจนน�ำมำเป่ำให้เกิดเสียงในท่ีสุด ส่วนบัณเฑำะว์ถูกจัดเป็น 
เครื่องดนตรีประจ�ำองค์พระศิวะ ท่ีปรำกฎให้เห็นในงำนจิตรกรรมและประติมำกรรมของชำวฮินดูที่มัก 
ปรำกฏภำพของบัณเฑำะว์แขวนไว้ที่ทวนหรือหอกอันเป็นอำวุธของพระศิวะ บัณเฑำะว์จึงมีควำมศักดิ์สิทธิ์
และส�ำคัญ

องค์ประกอบส�ำคัญของพิธีกรรมคือเครื่องดนตรี เนื่องจำกดนตรีจะช่วยสร้ำงบรรยำกำศแห่งควำม
ศกัดิส์ทิธิข์องพธีิกรรมได้อย่ำงเป็นรปูธรรม เครือ่งดนตรทีีน่ยิมใช้ประกอบในพระรำชพธิต่ีำงๆ คอื วงแตรสงัข์
ที่ใช้ประโคมในพระรำชพิธี นอกจำกนี้ยังมีเครื่องดนตรีอีกชิ้นหนึ่งคือบัณเฑำะว์

บัณเฑำะว์เป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่มีที่มำจำกศำสนำพรำหมณ์ ซึ่งนับถือเทพเจ้ำหลำยองค์  
โดยเทพเจ้ำสูงสุดในศำสนำพรำหมณ์ – ฮินดู มีอยู่ด้วยกัน 3 องค์ ได้แก่ พระพรหม พระวิษณุ และพระศิวะ 
โดยพระศวิะหรอืพระอศิวร ถอืว่ำเป็นเทพเจ้ำแห่งกำรท�ำลำยส่ิงชัว่ร้ำย มอีำวธุประจ�ำกำย คือ ในมอืถอืตรีศลู 
ชำมรูปหัวกะโหลก กวำงเผ่น และบัณเฑำะว์ จึงได้รับกำรยกย่องให้เป็นเทพเจ้ำสูงสุดและองค์ที่ถือว่ำเป็นต้น
แบบทำงนำฏศิลป์หรือกำรร่ำยร�ำ คือ พระศิวะหรือพระอิศวรปำงศิวะนำฏรำช นอกจำกนี้ยังพบกำรใช้
บัณเฑำะว์ในกำรพระรำชพิธีที่ส�ำคัญ ได้แก่ พระรำชพิธีสมโภชเดือนและขึ้นพระอู่ พิธีถือน�้ำพิพัฒน์สัตยำ 
เป็นต้น ดังที่อำจำรย์มนตรี ตรำโมท ได้อธิบำยถึงข้ันตอนของพระรำชพิธีสมโภชเดือนและขึ้นพระอู่ ซึ่งถูก 
ตีพิมพ์ในเอกสำรประกอบกำรประชุมทำงวิชำกำร เรื่อง ดนตรีพิธีกรรม ไว้ว่ำ

…ครั้นถึงพระฤกษ์พระมหากษัตริย์ก็จะทรงหลั่งน�้าพระมหาสังข์พระราชทานแด่
พระราชกุมาร แล้วทรงจรดพระกรรไกรไทยขริบพระเกศา ทรงหลั่งน�้าพระพุทธมนต์จากเต้า
พระราชทาน แล้วทรงผูกด้ายพระขวัญ ทรงเจิมพระราชทานแด่พระราชกุมาร ขณะนี้พระสงฆ์
ก็ได้เจริญมงคลคาถา พราหมณ์เป่าสังข์ พนักงานภูษามาลาแกว่งบัณเฑาะว์… (มนตรี ตรำโมท, 
2552, หน้ำ 6)
ดังจะเห็นได้ว่ำบัณเฑำะว์นั้น ได้รับกำรเผยแผ่เข้ำมำสู่วัฒนธรรมในรำชส�ำนักสุโขทัย อยุธยำ และ

รตันโกสนิทร์ พร้อมคติควำมเชือ่และพธิกีรรมทำงศำสนำ เป็นเครือ่งดนตรทีีม่คีวำมส�ำคญัซ่ึงปรำกฏอยูใ่นกำร
พระรำชพิธีเท่ำนั้นและล้วนเป็นงำนมงคลทั้งสิ้น 

เครือ่งดนตรไีทยแต่ละชนดิขึน้อยูก่บัคณุลกัษณะของเคร่ืองมอื ลักษณะกำรใช้งำนจริง เสียงในอดุมคติ 
ถิน่ฐำนทีม่ำ ปัจจุบนักำรประดิษฐ์เครือ่งดนตรไีทยนัน้ มช่ีำงทีม่คีวำมรูค้วำมสำมำรถมำกมำย แต่ด้วยเป็นงำน
ที่มีควำมละเอียด ประณีต จึงต้องใช้ประสบกำรณ์ที่สั่งสมจำกรุ่นสู่รุ่น เพื่อสร้ำงเครื่องดนตรีที่มีลักษณะ 
ถูกต้อง สวยงำม และมีคุณภำพเสียงที่ดี แสดงถึงเอกลักษณ์ที่ได้ถ่ำยทอดจำกช่ำงโบรำณ ดังที่ สุรพล สุวรรณ 
ได้กล่ำวไว้ในหนังสือ ผู้สืบสำนบ้ำนครูช่ำงท�ำเครื่องดนตรีไทย ดีด สี ตี เป่ำ ว่ำ
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การประดิษฐ์เครื่องดนตรีไทยเป็นงานประณีตศิลป์ที่ได้ใช้สอยและแสดงถึง
เอกลักษณ์ที่ได้รับถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง ที่อาศัยประสบการณ์ 
และความรักผูกพัน เป็นเวลายาวนานซึ่งเป็นงานที่ละเอียดอ่อนมาก เพราะเครื่องมือ
แต่ละชิ้นไม่ใช่ต้องมีความสวยในด้านกายภาพเพียงอย่างเดียว แต่เมื่อได้จับเครื่องดนตรีไทย
บรรเลงเมื่อไร จะต้องมีคุณภาพของเสียงอันไพเราะอีกด้วย (สุรพล สุวรรณ, 2560, หน้ำ 11 – 12) 
ในกำรศึกษำครั้งน้ีผู้วิจัยมีควำมสนใจศึกษำกรรมวิธีกำรสร้ำงบัณเฑำะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ 

เน่ืองด้วยครบุูญรตัน์  ทิพย์รตัน์ เป็นช่ำงท�ำเครือ่งดนตรไีทยทีเ่ป็นทีย่อมรบัในวงวชิำกำรและมีนกัวชิำกำรทำง
ด้ำนดนตรีขอรับกำรถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ด้ำนช่ำงท�ำเครื่องดนตรีไทยเป็นจ�ำนวนมำก ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์  
มีผลงำนกำรสร้ำงเครื่องดนตรีโบรำณที่ใช้ในพระรำชพิธีต่ำงๆ เช่น ซอสำมสำย บัณเฑำะว์ กระจับปี่ เป็นต้น 
กรรมวิธีกำรสร้ำงบัณเฑำะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ ยังคงสัดส่วนเดิมไว้ แต่ยังรักษำไว้ซ่ึงเอกลักษณ ์
เฉพำะตน

ปัจจุบัน ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ อำยุ 65 ปี อำศัยอยู่บ้ำนเลขที่ 189/7 ต�ำบลสบแม่ข่ำ อ�ำเภอหำงดง 
จังหวัดเชียงใหม่ เป็นผู้มีควำมรู้ควำมสำมำรถในกำรสร้ำงเครื่องดนตรีพื้นเมืองเหนือโดยได้รับกำรถ่ำยทอด
จำกเจ้ำสุนทร ณ เชียงใหม่ และยังมีควำมสำมำรถในกำรสร้ำงเครื่องดนตรีในรำชส�ำนัก เช่น ซอสำมสำย 
กระจับปี่ และบัณเฑำะว์ เป็นต้น โดยได้รับกำรถ่ำยทอดกระสวน และกำรออกแบบลวดลำยประดับ 
เครื่องดนตรี จำกอำจำรย์ภำวำส บุนนำค ซึ่งเป็นผู้เชี่ยวชำญดนตรีไทยรำชส�ำนัก และอดีตรองรำชเลขำธิกำร
ส�ำนักพระรำชวัง

นอกจำกนี ้ครบุูญรตัน์  ทพิย์รตัน์ ยงัเป็นวิทยำกรบรรยำยให้กบัสถำบนักำรศกึษำต่ำงๆ จงึเป็นทีรู่จ้กั
อย่ำงแพร่หลำย ด้วยประสบกำรณ์และควำมเชี่ยวชำญท้ังหมดนี้ท�ำให้ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ ได้รับรำงวัล 
ครชู่ำงศลิปหตัถกรรม ปี 2558 และรำงวลัครูภมูปัิญญำไทย ปี 2560 ด้วยเหตุนีผู้้วจัิยจึงท�ำกำรศกึษำกรรมวธิี
กำรสร้ำงบณัเฑำะว์ของครบูญุรตัน์ ทพิย์รตัน์ ทีค่วรค่ำแก่กำรศกึษำวจัิยเพือ่เป็นอกีแหล่งข้อมลูในกำรค้นคว้ำ
เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมประเพณีของไทยต่อไป

วัตถุประสงค์ 
1. เพื่อศึกษำมูลบทเกี่ยวกับบัณเฑำะว์ 
2. เพื่อศึกษำชีวประวัติครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ 
3. เพื่อศึกษำกรรมวิธีกำรสร้ำงบัณเฑำะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์
4. เพื่อศึกษำปัจจัยที่มีผลต่อคุณภำพเสียงบัณเฑำะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ 

วิธีการด�าเนินงานวิจัย
ผูว้จัิยด�ำเนินกำรวจิยัโดยใช้วธิกีำรวจิยัเชงิคณุภำพ (Qualitative  Research) รวบรวมข้อมลูโดยกำร

สัมภำษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนดนตรี ด้ำนประวัติศำสตร์ ดนตรีพระรำชพิธี และผู้ที่เกี่ยวข้อง กำรสังเกตอย่ำงมี
ส่วนร่วม รวมไปถึงกำรศึกษำข้อมูลจำกเอกสำร โดยแบ่งขั้นตอนกำรวิจัยออกเป็น 5 ขั้นตอน ดังนี้ 
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ขั้นตอนที่ 1  
รวบรวมข้อมูล ค้นคว้ำเอกสำร ต�ำรำ บทควำมทำงวิชำกำร วิทยำนิพนธ์ที่เกี่ยวข้องกับควำมเป็นมำ

ของบัณเฑำะว์ ลักษณะและบทบำทหน้ำที่ของบัณเฑำะว์ จำกห้องสมุดต่ำงๆ เช่น 
 1. ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 
 2. ส�ำนักงำนวิทยทรัพยำกร จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 
 3. หอสมุดดนตรีไทย ส�ำนักบริหำรศิลปวัฒนธรรม จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 
 4. ห้องสมุดจิ๋ว บำงซื่อ วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล 

ขั้นตอนที่ 2 
ขอจริยธรรมกำรวิจัยในคน

ขั้นตอนที่ 3
ศึกษำข้อมูลและสัมภำษณ์ผู้สร้ำงบัณเฑำะว์ คือ ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ ช่ำงท�ำเครื่องดนตรีไทย  

ร้ำนบ้ำนเสียงไท จังหวัดเชียงใหม่ ปัจจุบันอำยุ 65 ปี โดยค�ำถำมมีทั้งหมด 6 ข้อ และสัมภำษณ์ 5 ครั้ง  
ครั้งละ 2 ชั่วโมง ต้องใช้เวลำสัมภำษณ์ทั้งสิ้น 10 ชั่วโมง มีประเด็นที่จะสัมภำษณ์ดังนี้

1. ชีวประวัติและประวัติงำนช่ำง
2. วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้สร้ำงบัณเฑำะว์มีอะไรบ้ำง
3. กำรคัดเลือกพันธุ์ไม้ที่ใช้น�ำมำสร้ำงบัณเฑำะว์ของช่ำง ใช้วิธีคัดเลือกอย่ำงไร
4. กระสวนโครงสร้ำงและสัดส่วนของบัณเฑำะว์มีลักษณะอย่ำงไร
5. ขั้นตอนกำรสร้ำงบัณเฑำะว์มีกี่ขั้นตอน อย่ำงไรบ้ำง
6. มีวิธีกำรประเมินคุณภำพของบัณเฑำะว์หลังจำกสร้ำงเสร็จแล้วอย่ำงไร 

ขั้นตอนที่ 4 
ศึกษำข้อมูลและสมัภำษณ์ผูท้รงคณุวฒุทิีป่ระเมนิคณุภำพเสยีงบณัเฑำะว์ทัง้หมด 5 ท่ำน ดงัรำยนำม

ต่อไปนี้
1. รองศำสตรำจำรย์ปกรณ์ รอดช้ำงเผื่อน ศำสตรำภิชำณประจ�ำคณะศิลปกรรมศำสตร์ 

จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย  ปัจจุบันอำยุ 68 ปี 
2. อำจำรย์เลอเกียรติ มหำวินิจฉัยมนตรี ดุริยำงคศิลปินอำวุโส ส�ำนักกำรสังคีต  

กรมศิลปำกร ปัจจุบันอำยุ 48 ปี 
3. รองศำสตรำจำรย์ ดร.ภัทระ คมข�ำ ประธำนสำขำวิชำดุริยำงคศิลป์ไทย ภำควิชำ

ดุริยำงคศิลป์ คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ปัจจุบันอำยุ 42 ปี 
4. ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.สิปวิชญ์ กิ่งแก้ว อำจำรย์ประจ�ำภำควิชำนำฏยสังคีต  

คณะอักษรศำสตร์ มหำวิทยำลัยศิลปำกร ปัจจุบันอำยุ 37 ปี 
5. อำจำรย์อนันต์ ศรีระอุดม เจ้ำหน้ำที่บริหำรงำนทั่วไป สังกัดงำนเครื่องสูงและ 

กลองชนะ กองพระรำชพิธี ส�ำนักพระรำชวัง ปัจจุบันอำยุ 36 ปี 
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โดยสัมภำษณ์และประเมินคุณภำพเสียงบัณเฑำะว์จำกกำรบรรเลงทดสอบจริง ทั้งหมด 1 ครั้ง 
ครั้งละ 30 นำที มีประเด็นที่จะสัมภำษณ์ดังนี้

1. คุณภำพทำงกำยภำพบัณเฑำะว์
2. คุณภำพวัสดุที่ใช้
3. ควำมสมดุลในกำรบรรเลงบัณเฑำะว์
4. คุณภำพเสียงบัณเฑำะว์
5. ประเมินผล 

โดยกำรสัมภำษณ์ทั้งหมดนั้น มีกำรจดบันทึก บันทึกเสียง และบันทึกภำพ 
ขั้นตอนที่ 5 

สรุปและอภิปรำยผลกำรวิจัยจำกข้อมูลที่รวบรวมและวิเครำะห์ดังกล่ำว พร้อมทั้งเสนอแนะ 
ควำมคิดเห็นที่เป็นประโยชน์ต่อกำรศึกษำวิจัยต่อไป

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. ทรำบมูลบทเกี่ยวกับบัณเฑำะว์
2. ทรำบชีวประวัติของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์
3. ทรำบกรรมวิธีกำรสร้ำงบัณเฑำะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์
4. ทรำบปัจจัยที่มีผลต่อคุณภำพเสียงบัณเฑำะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์

ผลการวิจัย
1. ชีวประวัติครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์

ภำพที่ 1 ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์

ที่มำ: พรรษพงศ์ สิขัณฑกนำค
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ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ เกิดเมื่อวันที่ 11 พฤศจิกำยน พ.ศ. 2498 เกิดที่จังหวัดเชียงใหม่ เป็นบุตรของ 
นำยดี อนุศรี และนำงบัวผัน อนุศรี ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ เข้ำรับกำรศึกษำจนจบชั้นประถมศึกษำปีท่ี 7  
จำกโรงเรียนหอพระ จังหวัดเชียงใหม่ และก้ำวเข้ำสู่ชีวิตช่ำงสร้ำงเครื่องดนตรี โดยเริ่มจำกกำรแกะกะลำซอ
หำรำยได้พิเศษ 

ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ เป็นผู้มีควำมสำมำรถในด้ำนกำรสร้ำงเครื่องดนตรีไทยเป็นอย่ำงมำก โดยได้
รับกำรฝึกหัดกำรกลึงเคร่ืองดนตรีไทยและเครื่องพื้นเมืองภำคเหนือจำก เจ้ำสุนทร ณ เชียงใหม่ และได้รับ
กระสวนเครื่องดนตรีในรำชส�ำนัก รวมถึงรำยละเอียดส่วนประกอบต่ำงๆ จำกอำจำรย์ภำวำส บุนนำค  
จึงท�ำให้ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ มีควำมเช่ียวชำญในกำรสร้ำงเครื่องดนตรีไทย และยังสำมำรถตั้งโรงงำนของ
ตนเองได้ในภำยหลัง โดยตั้งชื่อว่ำ “บ้ำนเสียงไท”

ครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ ได้ถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ให้แก่ศิษย์มำกหน้ำหลำยตำ ส่วนศิษย์ที่ประสบ 
ควำมส�ำเร็จในแขนงต่ำงๆ ของกำรสร้ำงเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีพื้นเมืองภำคเหนือนั้น ผู้วิจัยจะ 
ขอเสนอกำรถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ เป็นแผนผังดังต่อไปนี้

แผนผังที่ 1 กำรถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ของครูบุญรัตน์ ทิพยรัตน์
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2. ส่วนประกอบของบัณเฑาะว์ 
ส่วนประกอบของบัณเฑำะว์ แบ่งออกได้เป็น 9 ส่วน ดังแสดงในภำพที่ 2

ภำพที่ 2 ส่วนประกอบของบัณเฑำะว์

ที่มำ: นำยพรรษพงศ์ สิขัณฑกนำค

ตำรำงที่ 1 ตำรำงอธิบำยส่วนประกอบของบัณเฑำะว์
ส่วนที่ ส่วนประกอบ ท�าจากวัสดุ หน้าที่

1. หน้ำบัณเฑำะว์ หนังแพะ ท�ำหน้ำที่รับกำรกระทบของลูกตุ้มเพื่อให้เกิดเสียง

2. ลูกตุ้ม ลูกปัดหยก ท�ำหน้ำที่เป็นตัวกระทบหน้ำบัณเฑำะว์เพื่อให้เกิดเสียง

3. ขอบบัณเฑำะว์ ไม้ขนุน ท�ำหน้ำที่ยึดเกำะหนังแพะ และเจำะรูเพื่อใส่สำยโยงเสียง

4. เชือกผูกลูกตุ้ม ไนล่อน ท�ำหน้ำที่เชื่อมระหว่ำงลูกตุ้มและเสำบัณเฑำะว์

5. เสำบัณเฑำะว์ ไม้ชิงชัน ท�ำหน้ำที่เป็นแกนเหวี่ยงลูกตุ้มเพื่อส่งแรงกระทบสู่หน้ำบัณเฑำะว์ทั้งสองด้ำน

6. หัวขุน ไม้ชิงชัน ท�ำหน้ำที่ช่วยตึงสำยโยงเสียง

7. ขันชะเนำะ ไม้ชิงชัน ท�ำหน้ำที่เร่งเสียงบัณเฑำะว์ให้มีควำมตึงหย่อนตำมต้องกำร

8. สำยโยงเสียง ไนล่อน ท�ำหน้ำที่โยงระหว่ำงขอบบัณเฑำะว์ทั้งสองด้ำน

9. รัดอก ไนล่อน ท�ำหน้ำที่รัดสำยโยงเสียงให้มีควำมตึง และเชื่อมระหว่ำงเสำบัณเฑำะว์กับหุ่นบัณเฑำะว์

3. โอกาสที่ใช้บรรเลงและความเชื่อ
โอกำสในกำรบรรเลง มักพบบัณเฑำะว์ในกำรประกอบพิธีกรรมทำงพรำหมณ์ ซ่ึงพิธีกรรมทำง

พรำหมณ์มีทั้งพิธีหลวงและพิธีรำษฎร์ พิธีหลวงที่ใช้วงขับไม้ประกอบด้วย 3 พระรำชพิธีส�ำคัญ ได้แก่  
พระรำชพธีิสมโภชเจ้ำฟ้ำขึน้พระอู ่พระรำชพธิสีมโภชพระมหำเศวตฉตัร และพระรำชพธิสีมโภชพระคชำธำร 
และพระรำชพิธีที่ใช้บัณเฑำะว์ในกำรประโคม ประกอบด้วย 3 พระรำชพิธี ได้แก่ พระรำชพิธีบรมรำชำภิเษก 
พิธีจำรึกสุพรรณบัฏ และพระรำชพิธีโสกันต์ ส่วนพิธีรำษฎร์ประกอบด้วย 3 พิธี คือ พิธีท�ำขวัญเดือน พิธีวำง
ศิลำฤกษ์ และพิธีบวงสรวง บัณเฑำะว์จึงไม่นิยมน�ำมำบรรเลงเพื่อควำมบันเทิง
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ในส่วนของควำมเชื่อในกำรบรรเลงบัณเฑำะว์ ไม่ได้มีข้อจ�ำกัดใดเป็นพิเศษ เนื่องด้วยบัณเฑำะว ์
จดัอยูใ่นเครือ่งประโคมมไิด้จดัอยูใ่นเครือ่งสงู แต่ทีไ่ม่นยิมน�ำมำบรรเลงเพือ่ควำมบนัเทงิ เนือ่งจำกเป็นเครือ่ง
ดนตรทีีม่รีะบบควำมเช่ือก�ำกบัอยูว่่ำบณัเฑำะว์เป็นเครือ่งมอืของพระศวิะซ่ึงเป็นเทพเจ้ำสูงสดุ ดงัประตมิำกรรม 
“ศวินำฏรำช” ซึง่เป็นปำงหนึง่ของพระศวิะในท่ำเคลือ่นไหวท่ีได้รับกำรขนำนนำมว่ำงดงำมท่ีสุดในบรรดำปำง
ทั้งปวง ดังนั้นจึงไม่พบกำรใช้บัณเฑำะว์ในพิธีกรรมทั่วไป นอกจำกในพระรำชพิธีส�ำคัญที่เกี่ยวข้องกับ 
พระมหำกษัตริย์

4. การเทียบเสียงบัณเฑาะว์
อำจำรย์เลอเกียรติ มหำวินิจฉัยมนตรี ได้อธิบำยเรื่องกำรเทียบเสียงบัณเฑำะว์ไว้ว่ำ “โดยส่วนตัวผม

จะตัง้เสยีงบณัเฑาะว์ให้เท่ากบัเสยีงสายกลางของซอสามสาย เรากบ็ดิไม้เร่งเสียงขึน้ไป พอตัง้ได้เสยีงใกล้เคยีง
แล้วเลือ่นหวัขนุมาตัง้ช่วย กจ็ะได้เสยีงทีเ่ราต้องการ” (เลอเกยีรติ มหำวนิจิฉัยมนตรี, สัมภำษณ์, 23 กรกฎำคม 
2563)

ลักษณะของกำรเทียบเสียงบัณเฑำะว์นั้น นอกจำกกำรสำวกลองและรัดอกในเบื้องต้นแล้ว  
สำมำรถกระท�ำได้ใน 2 วิธี วิธีแรก บิดขันชะเนำะให้ได้ควำมตึงที่เรำต้องกำรและใกล้เคียงกับเสียง เร (สำย
กลำงซอสำมสำย) มำกที่สุด เนื่องจำกขันชะเนำะเป็นส่วนที่เชื่อมกับรัดอก สำมำรถเร่งเสียงบัณเฑำะว์ได้มำก
ที่สุด วิธีต่อมำ ใช้กำรตั้งหัวขุนให้ชิดกับขอบบัณเฑำะว์มำกที่สุด จะสำมำรถเร่งเสียงบัณเฑำะว์ให้สูงขึ้นได้อีก
ทำงหนึ่ง หรือจะใช้ทั้งสองวิธีควบคู่กันก็สำมำรถกระท�ำได้ เมื่อบรรเลงเสร็จแล้ว ควรคลำยขันชะเนำะและ 
หัวขุนทุกครั้ง เนื่องด้วยหน้ำบัณเฑำะว์ท�ำจำกหนังแพะซ่ึงมีควำมบำงเป็นพิเศษ จึงช�ำรุดได้ง่ำย ส่วนเหตุที่
หน้ำบัณเฑำะว์ท�ำจำกหนังแพะ แทนที่จะท�ำจำกหนังวัวเหมือนกลองชนิดอื่นๆ เนื่องจำกหน้ำบัณเฑำะว ์
มีขนำดเล็ก หำกใช้หนังวัวที่มีควำมหนำจะส่งผลให้เสียงอับไม่ดังวำน จึงนิยมใช้หนังแพะที่มีควำมบำง  
เพื่อท�ำให้เสียงบัณเฑำะว์ดังกังวำนนั่นเอง

5. กรรมวิธีการสร้างบัณเฑาะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์
กรรมวิธีกำรสร้ำงบัณเฑำะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ ผู้วิจัยขอเสนอเป็น 6 ขั้นตอนหลัก ดังนี้

สรุปขั้นตอนการสร้างบัณเฑาะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์
ขั้นตอนกำรเตรียมขอบบัณเฑำะว์
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ขั้นตอนกำรท�ำหุ่นบัณเฑำะว์

ขั้นตอนกำรท�ำเสำบัณเฑำะว์

ขั้นตอนกำรท�ำหัวขุน

ขั้นตอนกำรท�ำขันชะเนำะ

ขั้นตอนกำรประกอบบัณเฑำะว์

6. ปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียง ความงาม และอัตลักษณ์
6.1. ขั้นตอนที่มีผลต่อคุณภำพเสียง
จำกข้ันตอนท้ังหมด ข้ันตอนท่ีมีผลต่อคุณภำพเสียง มีอยู่ 10 ขั้นตอน ดังนี้ ขั้นตอนกำร 

ขดูหนงั ขัน้ตอนกำรขึน้หน้ำกลอง ขัน้ตอนกำรกลงึหุน่บณัเฑำะว์ ขัน้ตอนกำรคว้ำนบณัเฑำะว์ ขัน้ตอนกำรขึน้
สำยโยงเสียง ขั้นตอนกำรสำวกลองครั้งท่ี 1 ข้ันตอนกำรสำวกลองครั้งที่ 2 ขั้นตอนกำรรัดอกบัณเฑำะว์  
ขั้นตอนกำรใส่ขันชะเนำะ และขั้นตอนกำรผูกลูกตุ้มเข้ำกับเสำ
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6.2. ขั้นตอนที่มีผลต่อควำมงำม
จำกข้ันตอนท้ังหมด ข้ันตอนท่ีมีผลต่อควำมงำม มีอยู่ท้ังหมด 19 ขั้นตอน เว้นเพียงแต ่

ขั้นตอนกำรสำวกลองครั้งที่ 1 และ 2 เท่ำนั้น
6.3. อัตลักษณ์
อัตลักษณ์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ พบใน 4 ขั้นตอน ดังนี้ ขั้นตอนกลำงกลึงหุ่นบัณเฑำะว์ 

ขั้นตอนกำรกลึงเสำบัณเฑำะว์ ขั้นตอนกำรกลึงขันชะเนำะ และขั้นตอนกำรกลึงหัวขุน
ผู้วิจัยพบว่ำ กรรมวิธีกำรสร้ำงบัณเฑำะว์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ มีควำมละเอียดในแต่ละขั้นตอน

เป็นอย่ำงมำก รวมกับควำมเชี่ยวชำญในกำรกลึงของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ จึงส่งผลให้บัณเฑำะว์ครูบุญรัตน์     
ทิพย์รัตน์ มีควำมสวยงำมเป็นเอกลักษณ์ และคุณภำพเสียงที่ดีตำมแบบในอุดมคติ เหมำะส�ำหรับกำรใช้งำน
ในทุกโอกำสเป็นอย่ำงมำก

7. ลักษณะเฉพาะของบัณเฑาะว์ครูบุณรัตน์ ทิพย์รัตน์
จำกกำรสัมภำษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 5 ท่ำน ได้แก่ รองศำสตรำจำรย์ปกรณ์ รอดช้ำงเผื่อน  

อำจำรย์เลอเกียรติ มหำวินิจฉัยมนตรี รองศำสตรำจำรย์ ดร.ภัทระ คมข�ำ ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.สิปวิชญ์ 
กิ่งแก้ว และอำจำรย์อนันต์ ศรีระอุดม ผู้วิจัยพบว่ำ ลักษณะเฉพำะของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ คือฝีมือ 
กำรกลึงชั้นครู ที่เกิดขึ้นจำกควำมช�ำนำญ โดยพบทั้งหมด 4 ขั้นตอน ได้แก่ ขั้นตอนกำรกลึงหุ่นบัณเฑำะว์  
ขั้นตอนกำรกลึงเสำบัณเฑำะว์ ขั้นตอนกำรกลึงขันชะเนำะ และข้ันตอนกำรกลึงหัวขุน ล้วนเป็นลวดลำย 
ที่เปี่ยมด้วยสุนทรียะในเชิงช่ำงควำมปรำณีตในงำนปรำณีตศิลป์ และกำรเก็บรำยละเอียดที่งดงำมชัดเจน  
จึงสร้ำงควำมเป็นอัตลักษณ์ของครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ อย่ำงแท้จริง

อภิปรายผล
จำกผลกำรวิจัยกรรมวิธีกำรสร้ำงบัณเฑำะว์ของครูบุณรัตน์ ทิพย์รัตน์ ผู้วิจัยพบว่ำ บัณเฑำะว์เป็น 

กลองทีม่ลีกัษณะและรำยละเอยีดจ�ำเพำะ ด้วยบณัเฑำะว์มรูีปทรงทีว่จิิตรงดงำม กระบวนในกำรสร้ำงจึงต้อง
มีควำมพิถีพิถันและควำมช�ำนำญของช่ำงกลึงโดยเฉพำะ ซึ่งแตกต่ำงจำกกรรมวิธีกำรสร้ำงกลองชนิดอื่นๆ  
จำกงำนวิจัยของศิริ เอนกสิทธิสิน (2558) ได้ศึกษำกรรมวิธีกำรสร้ำงปูจำของครูญำณ สองเมืองแก่น พบว่ำ 
มเีอกลกัษณ์ทีโ่ดดเด่นคอื สลกักลองไม้ไผ่ซำงทีเ่หลำด้วยมอืไม่ใช้กำรกลงึ กำรตดัชำยหนงัหุม้ปลอกกลองด้วย
หวำยหรืออลูมิเนียมอย่ำงสวยงำม กำรขึงหน้ำกลองด้วยวิธีขันชะเนำะ มีกำรประกอบพิธีบรรจุหัวใจกลองลง
อกัขระคำถำไว้ ท�ำให้กลองมคีณุภำพทัง้เสยีง รูปลกัษณ์ ควำมคงทนของหน้ำกลองและมคีวำมศกัดิส์ทิธิ ์ และ
งำนวจิยัของเปมกิำ เกษตรสมบูรณ์ (2559)  ได้ศกึษำกรรมวธิกีำรสร้ำงโพนของครฉูลอง นุม่เรอืง  พบว่ำ  โพน 
มีกรรมวิธีทั้งหมด 12 ขั้นตอน ได้แก่ กำรเตรียมหนัง กำรตำกหนัง กำรฆ่ำหนัง กำรท�ำหุ่นโพน กำรขึงหนัง 
กำรท�ำลูกสัก กำรท�ำหวำย กำรใส่หวำยและกำรใส่ลูกสัก กำรตกแต่งหนังโพน กำรท�ำเหล็กเส้นและกำรใส่
เหล็กเส้น กำรท�ำขำโพนและกำรประกอบขำโพน กำรท�ำไม้ตีโพน ปัจจัยส�ำคัญที่มีผลต่อคุณภำพเสียงโพนมี
4 ประกำร กำรท�ำอกไก่ กำรเตรียมหนัง สัดส่วน 9:10 ของอัตรำส่วนหน้ำโพนต่อส่วนสูง และกำรตกแต่ง 
ขอบขันให้ได้ตำมที่ต้องกำร จำกที่ได้ศึกษำงำนวิจัยท้ังสองเร่ือง พบว่ำกำรสร้ำงกลองแต่ละชนิดมีข้ันตอนท่ี
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ต่ำงกันออกไป ตำมลักษณะของกลองชนิดนั้นๆ ซึ่งกรรมวิธีกำรสร้ำงบัณเฑำะว์นั้นมีควำมละเอียดกว่ำ  
โดยเฉพำะกำรกลึงหุ่นกลอง บณัเฑำะว์เป็นกลองประเภทเดยีวในประเทศไทยทีม่เีอวคอด ส่วนกลองปจูำและ
โพนเป็นกลองที่มีส่วนตรงกลำงป่อง ลักษณะคล้ำยกลองทัดบัณเฑำะว์จึงต้องใช้ควำมเชี่ยวชำญและ 
ควำมปรำณีต ด้วยมีขนำดเล็กกว่ำกลองทั้งสองชนิด อีกทั้งต้องสร้ำงเสำบัณเฑำะว์ที่มีรำยละเอียดขั้นตอน 
กำรกลึงมำก ต้องขึงหนังที่มีเส้นผ่ำศูนย์กลำงสั้นกว่ำ และมีหน้ำกลองที่เล็กกว่ำ 

เสียงในอุดมคติของโพนและกลองปูจำต้องมีเสียงดังพุ่งไกล เนื่องจำกเป็นกลองที่ตีในที่โล่งแจ้ง และ
จ�ำเป็นต้องมีเสียงดังไกลกังวำนไปทั้งหมู่บ้ำน ส่วนบัณเฑำะว์จะมีบริบทที่แตกต่ำงออกไป เนื่องจำกเป็น 
เครือ่งดนตรทีีใ่ช้ในพระรำชพธิ ีดงันัน้เสียงในอดุมคตจิงึต้องกำรควำมกงัวำน แต่ไม่จ�ำเป็นต้องได้ยนิไกลเหมอืน
กับกลองทั้งสองชนิดดังกล่ำว

ข้อเสนอแนะ
จำกกำรศกึษำกรรมวธิกีำรสร้ำงบัณเฑำะว์ของครบูญุรตัน์ ทพิย์รตัน์ บณัเฑำะว์ เป็นเพยีงเครือ่งดนตรี

ชิ้นหนึ่ง ที่ใช้ประกอบในพระรำชพิธีของรำชส�ำนัก ผู้วิจัยยังเห็นถึงองค์ควำมรู้ที่เกี่ยวกับกลองในพระรำชพิธี 
ซึ่งยังไม่มีผู้ใดเข้ำถึงและควรน�ำมำศึกษำวิจัย เช่น กลองชนะ กลองมโหระทึก และกลองสองหน้ำ เป็นต้น  
เพื่อรวบรวมองค์ควำมรู้ รักษำมรดกทำงภูมิปัญญำ ให้คงอยู่กับคนรุ่นหลังสืบไป
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การเรียนการสอนดนตรี ผีผา (Pipa) ในโรงเรียนประถมศึกษา เมืองกุ้ยโจว ประเทศจีน
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บทคัดย่อ
บทควำมน้ีเป็นส่วนหนึ่งของวิทยำนิพนธ์เรื่อง “กำรสอนดนตรี ผีผำ ขั้นพ้ืนฐำนส�ำหรับโรงเรียน 

ประถมศึกษำในเมืองกุ้ยโจว ประเทศจีน” โดยมีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษำรูปแบบกำรเรียนกำรสอนดนตรี  
ผีผำ “Pipa” ในโรงเรียนประถมศึกษำในเมืองกุ้ยโจว ประเทศจีน ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ เน้นข้อมูล 
ภำคสนำมเป็นหลกั เครือ่งมอืทีใ่ช้ในกำรศกึษำ ได้แก่ แบบสอบถำมและแบบสังเกตกำรณ์ รวบรวมข้อมลูจำก 
กลุ่มตัวอย่ำง จำกครูสำมคนของโรงเรียนประถมศึกษำ ในเมืองกุ้ยโจว ประเทศจีน ผลกำรศึกษำ มีดังนี้

รูปแบบกำรสอน ในปัจจุบันของโรงเรียนประถมศึกษำหลำยแห่งยกเลิกชั้นเรียนดนตรี และได้ม ี
กำรจัดชั้นเรียนดนตรีพื้นบ้ำนแทน โดยเครื่องดนตรี ผีผำ (Pipa) เป็นเครื่องดนตรีจีนแบบดั้งเดิมชิ้นหนึ่งที่ม ี
กำรจัดสอนให้กับนักเรียน รูปแบบกำรสอนประกอบด้วย 1. กำรสอนเทคนิคกำรใช้มือ มือขวำใช้ดีด เทคนิค
ของมือขวำ ประกอบไปด้วย ตำล (tan) เตี่ยว (tiao)  หลุนชื่อ (lunzhi)  เซำ (sao) และ ฟู (fu) ส่วนมือซ้ำย
ใช้ในกำรบังคับเสียงจำกสำย เทคนิคของมือซ้ำย ประกอบด้วย ตุ่ย (tui) ลำ (la)  หัว (hua) และ โหรว  
(rou) 2. กำรสอนพื้นฐำนแบบรวม เป็นกำรสอนวิธีกำรบรรเลงพื้นฐำนแบบกลุ่ม 3. กำรสอนแบบตัวต่อตัว
และรวมวง กำรสอนแบบตวัต่อตวัและรวมวง เป็นกำรสอนแบบตัวต่อตัว รำยคนส�ำหรับคนทีม่คีวำมสำมำรถ 
แตกต่ำงกัน และสอนกำรปฏิบัติแบบรวมวงเพื่อให้นักเรียนได้มีทักษะกำรบรรเลงร่วมกับคนอ่ืน และ  
4. กำรสอนแยกกลุม่แบบพเิศษเป็นกำรรวมกลุม่เดก็ทีม่คีวำมสำมำรถใกล้เคยีงกนัเพ่ือสอนเทคนคิกำรบรรเลง
เฉพำะของผีผำ

ค�าส�าคัญ: ผีผำ, กำรเรียนกำรสอน, โรงเรียนประถม, กุ้ยโจว, ประเทศจีน
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Abstract
This article is part of a thesis titled “Basic Pipa Music Teaching for Elementary Schools 

in Guizhou, China.”  The objective was to study the teaching pattern of “Pipa” music instru-
ment in elementary schools in Guizhou, China. This study employed qualitative research 
methods, focus on fieldwork data. The tools used in the study were questionnaires and 
observations form. Collecting data from the sample included three teachers at elementary 
school in Guizhou, China, the results were as follows.

The current teaching style of many elementary schools has canceled music classes, 
and a traditional music class was held instead. The Pipa is one of the traditional Chinese 
instruments taught to students. Teaching formats include:  1. Teaching techniques; for right 
hand. used right hand for play. right hand techniques consist of tan tiao lunzhi sao and fu. 
Used the left hand to control the sound from the string. The techniques of the left hand 
consist of tui  la hua and rou. 2. Integrated basic teaching; The teacher teaches student how 
to perform the basics as a group. 3. One-on-one and ensemble teaching; Teaching Individual 
for people with different abilities, and to teach unified practice to give students the skills 
to play with others. 4. A special separate group teaching; This teaching involves groups of 
children with similar abilities to teach the spirit technique specific to the Pipa.

Keyword: Pipa, Teaching and learning, Elementary school, Guizhou, China

1. บทน�า
ผีผำ (Pipa) เป็นเครื่องดนตรีจีนแบบดั้งเดิมท่ีมีควำมส�ำคัญมำก สำมำรถบรรเลงเด่ียวหรือ 

บรรเลงรวมวงพร้อมกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ได้เป็นอย่ำงดี มีประวัติศำสตร์ควำมเป็นมำอันยำวนำน ได้รับ
กำรขนำนนำมว่ำ “รำชำแห่งดนตรีพื้นบ้ำนของจีน” จำกประวัติรำชวงศ์ทั้งห้ำของรำชวงศ์ถังสู่รำชวงศ์ซ่ง  
เครื่องดนตรีนี้ได้ปรำกฏขึ้นในที่รำบภำคกลำง โดยกำรน�ำมำของนักดนตรีชำวตะวันตกผ่ำนเส้นทำงสำยไหม 
เข้ำมำในประเทศจีน หลงัจำกกำรก่อตัง้สำธำรณรฐัประชำชนจนี อำจำรย์ หลวิ เต๋อไห่ (Liu  Dehai)  เป็นผูท่ี้มี 
ควำมส�ำคัญในกำรส่งเสริมและเผยแพร่พัฒนำให้ ผีผำ เป็นที่รู้จัก ทุกวันนี้ ผีผำ มีหลำยวิธีในกำรเล่นคล้ำย 
เครื่องดนตรีตะวันตก และมีควำมส�ำคัญทำงประวัติศำสตร์ที่ยำวนำน มีกำรใช้เทคนิค อำรมณ์ ร่ำงกำยใน 
กำรบรรเลง ซึ่งเป็นเทคนิคที่จ�ำเป็น ผีผำ มีรูปแบบกำรบรรเลงที่ไม่เหมือนใคร มีโทนเสียงที่ไพเรำะ  
เป็นเครื่องดนตรีประจ�ำชำติจีนที่ได้รับควำมนิยม (Wang yinan, 2018)
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กำรส่งเสริมกำรเรียนขั้นพื้นฐำนของผีผำในประเทศจีนนั้น แตกต่ำงกันออกไปในแต่ละพื้นที่  
โดยกำรออกแบบกำรสอนก็ขึน้อยูก่บัประสบกำรณ์ของครแูต่ละคน ท�ำให้กำรเรยีนกำรสอนผผีำ ไม่มเีอกภำพ 
ในเมืองกุ้ยโจวก็เช่นเดียวกัน มีกำรจัดกำรเรียนกำรสอนดนตรีในโรงเรียนที่แตกต่ำงกัน โดยเฉพำะในโรงเรียน
ประถมศกึษำพบว่ำ เป็นกำรปลกูฝังรปูแบบกำรบรรเลงพ้ืนฐำนส�ำหรับผู้เร่ิมฝึกหดับรรเลง เพ่ือท่ีจะได้สำมำรถ
พฒันำต่อยอดกำรบรรเลงไปถงึขัน้สงูได้เป็นอย่ำงด ีเพรำะเชือ่ว่ำถ้ำผู้เรียนสำมำรถฝึกหดัได้ต้ังแต่อำยยุงัน้อย
จะเป็นกำรส่งเสริม และอนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรีได้เป็นอย่ำงดี (Zhang Jiangmei, 2001)

ในกำรเรียนรู ้ผผีำ (Pipa) เป็นเรือ่งยำกและมเีทคนคิต่ำงๆ มำกมำย และเนือ่งจำกทีท่กัษะในกำรเล่น 
ผีผำ (Pipa) มีควำมซับซ้อนและยุ่งยำกนี้ เป็นเหตุผลที่ท�ำให้ผู้ที่เริ่มต้นเรียนเครื่องดนตรีชิ้นนี้รู้สึกเบื่อเพรำะ
กำรฝึกบรรเลงในช่วงต้น จะท�ำให้ผู้บรรเลงไม่สำมำรถสร้ำงเสียงที่ไพเรำะได้ตำมควำมต้องกำรบทเพลงที่มี
ชื่อเสียงจ�ำนวนมำกมีควำมยำกในกำรบรรเลง ท�ำให้ผู้เรียนหลำยคนยอมแพ้ได้อย่ำงง่ำยดำย ซึ่งกระบวนกำร
เรยีนรูท้ัง้หมดนี ้ผูเ้รยีนต้องใช้ควำมพยำยำมและควำมสำมำรถทีต้่องเอำชนะให้ได้ ดังนัน้ผู้เรยีนต้องหำครูมอื
อำชีพ เพรำะครูจะช่วยให้เกิดกำรเรียนรู้ได้อย่ำงมีประสิทธิภำพ และในกำรสัมภำษณ์ครูผู้สอนหลำยท่ำนใน
เบือ้งต้นต่ำงได้รบัค�ำตอบทีค่ล้ำยกนัว่ำในกำรเรยีนและฝึกบรรเลง ผผีำ นัน้ต้องฝึกหดัตัง้แต่เดก็ จงึจะสำมำรถ
บรรเลงได้ดี

ปัญหำที่พบอีกอย่ำงเกี่ยวกับครูผู้สอน ผีผำ ในโรงเรียนประถม คือพบว่ำครูผู้สอนหลำยท่ำนไม่ได้
ผ่ำนกำรเรียนแบบดั้งเดิมท่ีสืบทอดกันมำยำวนำน เป็นเพียงแค่มีควำมสำมำรถบรรเลงได้ในระดับเบื้องต้น  
ซึ่งปัญหำดังกล่ำวนี้ พบในโรงเรียนประถมศึกษำในเมืองกุ้ยโจว ซ่ึงท�ำให้ผู้วิจัยเกิดควำมสนใจในกำรศึกษำ
สภำพกำรเรยีนกำรสอนดนตรผีผีำ ของโรงเรยีนประถมศึกษำในเมอืงกุย้โจว ประเทศจนี เพ่ือให้ทรำบรปูแบบ
กำรเรียนกำรสอนดนตรี ผีผำ (Pipa) ในโรงเรียนประถมศึกษำของเมืองกุ้ยโจว ประเทศจีน และสำมำถเป็น
ข้อมูลส�ำหรับผู้ที่สนใจศึกษำต่อไป

2.วัตถุประสงค์
เพื่อศึกษำรูปแบบกำรเรียนกำรสอนดนตรี ผีผำ (Pipa) ในโรงเรียนประถมศึกษำของเมืองกุ้ยโจว 

ประเทศจีน

3. ขอบเขตการวิจัย
ในกำรศึกษำรปูแบบกำรเรยีนกำรสอน ผูว้จิยัแบ่งกำรศกึษำมุง่ศกึษำรปูแบบกำรเรยีนกำรสอนดนตรี

ผีผำ (Pipa) โดยรูปแบบของกำรเรียนกำรสอน หมำยถึง วิธีกำรสอนดนตรี ผีผำ ของครูที่สอนให้นักเรียนโดย 
แบ่งเป็น

1. กำรสอนเทคนิคกำรใช้มือ
2. กำรสอนพื้นฐำนแบบรวม
3. กำรสอนแบบตัวต่อตัวและรวมวง
4. กำรสอนแยกกลุ่มแบบพิเศษ
ข้อมูลที่ได้เป็นข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์ครูในโรงเรียนประถมศึกษำในเมืองกุ้ยโจว



51

4. ระเบียบวิธีวิจัย
กำรวิจัยครั้งนี้ เป็นกำรวิจัยเชิงคุณภำพ ใช้กำรลงเก็บข้อมูลภำคสนำมเป็นหลัก โดยท�ำกำรคัดเลือก

ครูจำกโรงเรียนประถมศึกษำในเมืองกุ้ยโจวประเทศจีน แบบเจำะจง จ�ำนวน 3 คน ได้แก่ Miss Li nan Miss 
Wu di และ Miss Zhao Ruyu

- กำรเก็บรวบรวมข้อมูล
4.1 ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับ ผีผำ ในเรื่องต่ำงๆ ได้แก่ ประวัติควำมเป็นมำ วิธีกำรบรรเลง  

กำรเรียนกำรสอน รวมทั้งกำรดูแลรักษำ จำกเอกสำรต่ำงๆ ที่เกี่ยวข้อง
4.2 ผู้วิจัยท�ำกำรคัดเลือกบุคคลข้อมูลเพื่อท�ำกำรสัมภำษณ์ โดยคัดเลือกครูที่มีประสบกำรณ์ใน 

กำรสอน ผีผำ มำกกว่ำ 5 ปี ขึ้นไป ที่สอนในโรงเรียนประถมศึกษำในเมืองกุ้ยโจว ประเทศจีน แบบเจำะจง
4.3 ผู้วิจัยจัดท�ำแบบสัมภำษณ์และแบบสังเกตกำรณ์ โดยใช้วัตถุประสงค์เป็นตัวตั้งในกำรตั้งค�ำถำม

เพือ่ให้ได้ข้อมูลครอบคลมุ เมือ่ท�ำเสรจ็แล้วส่งให้อำจำรย์ทีป่รกึษำ และผูเ้ชีย่วชำญตรวจสอบก่อนน�ำไปใช้จรงิ
4.4 ผูว้จิยัใช้แบบสอบถำมและแบบสมัภำษณ์ทีผ่่ำนกำรตรวจสอบแก้ไข จำกผูเ้ชีย่วชำญลงเก็บข้อมลู

จำกกลุม่ตวัอย่ำง จำกนัน้น�ำข้อมลูมำวเิครำะห์ตำมวตัถุประสงค์ และใช้กำรพรรณนำวเิครำะห์ ในกำรบรรยำย 

5. ผลการศึกษา
สืบเนื่อง จำกนโยบำยกำรสอนดนตรีในโรงเรียนของจีน นับตั้งแต่กำรก่อตั้ง New China ในปี  

พ.ศ. 2492 (ค.ศ. 1949) กำรสอนดนตรีในโรงเรียนทั่วไปของประเทศจีนได้มีกำรพัฒนำอย่ำงต่อเนื่อง แต่มี
ควำมแตกต่ำงกนัออกไปตำมพืน้ที ่ในเมอืงกุย้โจวกไ็ด้รับอทิธพิลดังกล่ำวท�ำให้มคีรูสอนดนตรีมำกมำยในเมอืง
โดยเฉพำะในโรงเรียนประถมศึกษำ ที่มองว่ำดนตรีเป็นส่วนส�ำคัญของกำรศึกษำ ที่จะท�ำให้กำรเรียน 
กำรสอนอ่ืนๆ พัฒนำตำมไปด้วย จำกกำรเก็บข้อมูลขจำกครูผู้สอน พบว่ำ ในอดีตที่ผ่ำนมำที่ครูทุกคนให ้
ควำมส�ำคัญในกำรเรียนกำรสอนดนตรีในระดับประถมศึกษำมำก แต่วิธีในกำรจัดกำรเรียนกำรสอนนั้น 
แตกต่ำงกัน โดยจัดกำรเรียนกำรสอนตำมประสบกำรณ์ของครูผู้สอน จึงท�ำให้ไม่มีรูปแบบกำรเรียนกำรสอน
ที่ตำยตัวเป็นรูปแบบเดียวกัน ดังนั้นจึงท�ำให้กำรเรียนดนตรีของนักเรียนมีควำมแตกต่ำงกัน 

ผีผำ ได้รับกำรขนำนนำมว่ำ เป็น รำชำแห่งเครื่องดนตรี พื้นบ้ำนของจีน และมีเสียงที่เป็นเอกลักษณ์
มีควำมไพเรำะ รูปแบบของกำรเรียนกำรสอนดนตรี ผีผำ (Pipa) ในโรงเรียนประถมศึกษำ ในเมืองกุ้ยโจว  
จำกกำรเก็บรวบรวมข้อมูลภำคสนำม ผู้วิจัยสำมำรถน�ำเสนอผลกำรศึกษำ ได้ ดังนี้

5.1 กำรสอนเทคนิคกำรใช้มือ
เทคนิคพื้นฐำนในกำรบรรเลงที่สอนโรงเรียนประถมศึกษำ คือฝึกใช้ทั้งมือขวำและมือซ้ำยในกำร

บรรเลงให้มีควำมสัมพันธ์กัน โดยใช้มือขวำในกำรดีด โดยเทคนิคของกำรดีดนั้น ประกอบไปด้วย ตำล (tan)
เตี่ยว (tiao) หลุนชื่อ (lunzhi) เซำ (sao) และ ฟู (fu) และใช้มือซ้ำยในกำรบังคับเสียงจำกสำย เทคนิคของ
มือซ้ำย ประกอบด้วย ตุ่ย (tui) ลำ (la) หัว (hua) และ โหรว (rou) โดยจะเป็นกำรสอนเฉพำะขั้นพื้นฐำน 
ส�ำหรับนักเรียนระดับประถม เพรำะเทคนิคกำรบรรเลง ผีผำ นั้นมีควำมยำกมำก จึงไม่สำมำรถสอนใน



52

ระดับประถมศึกษำได้ทั้งหมด เพรำะจะท�ำให้เกิดควำมเบื่อหน่ำย และเลิกเล่นไปในที่สุด โดยเทคนิคต่ำงๆ ที่
สอนมีรูปแบบกำรสอน ดังนี้
เทคนิคมือขวา

ภำพที่ 1 ตำล (tan): เป็นกำรฝึกใช้นิ้วชี้ดีดสำยจำกขวำไปซ้ำย

ที่มำ: ผู้วิจัย

ภำพที่ 2 เตี่ยว (tiao): เป็นกำรฝึกใช้นิ้วหัวแม่มือดีดขึ้นจำกซ้ำยไปขวำ และใช้ปลำยนิ้วกดสำย

ที่มำ: ผู้วิจัย
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ภำพที่ 3 หลุนชื่อ (lunzhi): เป็นกำรฝึกดีดทีละนิ้วบนสำยเดียวโดยไล่จำกนิ้วชี้ นิ้วกลำง นิ้วนำงและนิ้วโป้ง

ที่มำ: ผู้วิจัย

ภำพที่ 4 เซำ (sao): เป็นกำรดีดเข้ำทั้งสี่สำยพร้อมกัน  ฟู (fu): เป็นกำรดีดออกทั้งสี่สำยพร้อมกัน

ที่มำ: ผู้วิจัย

เทคนิคมือซ้าย

ภำพที่ 5 ตุ่ย (tui): เป็นกำรใช้นิ้วกดแล้วไสลด์ไปด้ำนใน

ที่มำ: ผู้วิจัย
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ภำพที่ 6 ลำ (la): เป็นกำรฝึกกดนิ้วแล้วไสลด์ไปด้ำนนอก

ที่มำ: ผู้วิจัย

ภำพที่ 7 หัว (hua): เป็นกำรฝึกกดนิ้วแล้วรูดนิ้วขึ้นและลง

ที่มำ: ผู้วิจัย

ภำพที่ 8 โหรว (rou): เป็นกำรฝึกกดนิ้วแล้วขยี้สยให้เกิดกำรสั่นสะเทือน

ที่มำ: ผู้วิจัย
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ทั้งหมดนี้คือเทคนิคพื้นฐำนที่สอนในโรงเรียนประถม ซึ่งใช้รูปแบบกำรสอน ที่มีควำมพิเศษที่ครูต้อง
เอำใจใส่ในกำรเรียนกำรสอน

5.2 กำรสอนพื้นฐำนแบบรวม
จำกกำรที่กำรบรรเลงผีผำ มีควำมยำกมำก ดังนั้นกำรเรียนกำรสอนขั้นพื้นฐำนแบบรวม ส�ำหรับ

โรงเรียนประถมจึงต้องใช้วิธีกำรท่ีหลำกหลำยและใช้รูปแบบกำรสอนที่ท�ำให้เกิดควำมสนใจ จำกข้อมูลจำก
ครูทั้งสำมท่ำน กำรเรียนแบบนี้เป็นกำรรวมกลุ่มเพื่อท�ำกำรสอนกำรบรรเลงผีผำ ขั้นพื้นฐำนให้กับนักเรียน 
โดยจะสอนกำรใช้มือขวำ และมือซ้ำยตำมแบบฉบับของกำรบรรเลง โดยกำรเรียนแบบกลุ่มนี้ช่วยให้นักเรียน
ที่เรียนด้วยกันสำมำรถช่วยเหลือกัน ในกำรทบทวน ฝึกหัดกำรบรรเลงเพิ่มควำมสำมำรถในกำรบรรเลงและ
สำมำรถตรวจสอบพัฒนำกำรของตนเองโดยกำรวัดจำกเพ่ือนๆ ได้ มันจะมีผลในเชิงบวกต่อกำรเรียนรู้ของ
พวกเขำ ประกำรแรกสำมำรถช่วยเพิ่มควำมสนใจของนักเรียนในกำรเรียนรู้เครื่องดนตรีเพิ่มขึ้น เพรำะกำร
เรียนรวมกับเพื่อนจะช่วยสร้ำงบรรยำกำศในกำรเรียนให้มีควำมใส่ใจตลอดเวลำ คนที่มีควำมสนใจน้อยใน 
เบื้องต้นจะไม่เบื่อในกำรเรียนแบบกลุ่ม แต่ครูต้องเข้ำใจควำมแตกตำ่งของนักเรียนแต่ละคน ครูจ�ำเป็นต้อง
อธิบำยและแสดงออกอย่ำงอดทนและช้ำๆ เพื่อให้นักเรียนผ่อนคลำยและมีควำมสุขในกระบวนกำรเรียนรู้ 

ประกำรที่สองเด็กๆ มีธรรมชำติที่อยำกรู้อยำกเห็นเกี่ยวกับส่ิงใหม่ๆ หำกพวกเขำอยู่ภำยใต้ค�ำ 
แนะน�ำทีส่มเหตสุมผลของครู ธรรมชำตท่ีิอยำกรูอ้ยำกเห็นนีจ้ะกลำยเป็นทีส่นใจในกำรเรียนรูด้นตรใีนระหว่ำง
กำรสำธติและกำรแสดงของครู ขบัเคลือ่นโดยครูท่ีเป็นผูส้อน โดยครสูำมำรถพฒันำวธิกีำรสอนเป็นเกมดนตรี
ที่น่ำสนใจได้ ซึ่งจะท�ำให้กำรเรียนมีสีสันมำกขึ้นและนักเรียนจะมีควำมสนใจในกำรเรียนรู้มำกขึ้น

5.3 กำรสอนแบบตัวต่อตัวและรวมวง
กำรสอนแบบตัวต่อตัว เป็นรูปแบบกำรสอน ผีผำ (Pipa) ในปัจจุบัน ท่ีครูส่วนใหญ่ใช้ในกำรสอน 

ขั้นพื้นฐำนของผีผำ (Pipa) โดยวิธีนี้ท�ำให้เกิดผลกำรเรียนรู้แก่นักเรียนที่แตกต่ำงกัน กำรเรียนรู้ด้วยวิธีนี้ช่วย
ให้นักเรียนสำมำรถเรียนรู้ได้ดีขึ้นและยังช่วยให้ครูสำมำรถดูแลนักเรียนได้อย่ำงใกล้ชิด และเข้ำใจนักเรียน 
มำกขึ้น 

กำรเรยีนรูแ้บบตวัต่อตวัของ ผผีำ (Pipa) จะไม่ส่งผลกระทบต่อนกัเรียนคนอืน่ๆ ในกำรฝึกซ้อมเพรำะ 
กำรเรียนขั้นพื้นฐำนมีควำมยำกล�ำบำก บำงคนไม่มีเวลำซ้อมท่ีบ้ำน บำงคนมีควำมอดทนน้อย เม่ือเจอกำร
เรียนที่ยำกก็จะท�ำให้เกิดอำกำรท้อ ซึ่งกำรเรียนแบบตัวต่อตัว ท�ำให้ครูสำมำรถสอนนักเรียนได้ตำมควำม
สำมำรถของแต่ละคน และท�ำให้หลำยคนสำมำรถเรียนรู้เครื่องดนตรีนี้ได้ดี และค่อยๆ ซึมซับอำรมณ์
สุนทรียศำสตร์และรักเครื่องดนตรีชิ้นนี้ในที่สุด ในกำรสอนแบบนี้ผู้ปกครองเป็นส่วนหนึ่งของควำมส�ำเร็จใน
กำรเรียนกำรสอนดนตรีนี้ เพรำะต้องช่วยในกำรรับส่งนักเรียนในกำรเรียนที่โรงเรียน และคอยก�ำกับดูแลกำร
ฝึกซ้อมท่ีบ้ำน โดยพบว่ำกำรให้โจทย์ท่ีเป็นกำรสอบเป็นกำรกระตุ้นให้นักเรียนมีควำมกระตือรือร้น ในกำร 
ฝึกซ้อมมำกที่สุดในกำรเรียนแบบนี้
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ในกำรสอนแบบรวมวง เป็นรูปแบบที่ใช้คู่กับกำรสอนแบบตัวต่อตัว เพรำะจะท�ำให้นักเรียนสำมำรถ
ปรับวิธีกำรบรรเลงให้เข้ำกับเพื่อนๆ เป็นกำรช่วยกระตุ้นให้ไม่เกิดควำมเบื่อหน่ำย ซึ่งครูต้องใช้เทคนิคกำร
สอนแบบตัวต่อตัว สลับกับกำรสอนแบบรวมวง เพ่ือให้นักเรียนสำมำรถบรรเลงเทคนิคต่ำงๆ ได้พร้อมกับ
สำมำรถบรรเลงรวมวงได้ และกำรสอนรวมวงช่วยเสริมบรรยำกำศให้เกิดควำมสนุกสนำน

กำรเรยีนแบบ ตวัต่อตวั มข้ีอเสยีคอืนักเรยีนไม่สำมำรถสือ่สำรกบัคนอืน่ในทำงปฏบิตั ิซึง่ท�ำให้นกัเรยีน
อำจเกดิควำมเบือ่หน่ำยในกำรเรยีนคนเดยีว ขำดกำรปฏสัิมพันธ์ และขำดแรงกระตุ้นจำกเพ่ือนๆ ด้วยกนั และ
เมื่อบรรเลงอำจท�ำให้เกิดกำรเข้ำถึงอำรมณ์ของเพลงได้น้อยกว่ำกำรบรรเลงเป็นกลุ่ม ซึ่งอำจมีกำรสื่อสำร
อำรมณ์ต่ำงๆ จำกเพื่อนๆ ที่บรรเลงผ่ำนบทเพลง ดังนั้นกำรสอนแบบกลุ่มจะช่วยเสริมตรงนี้ได้

5.4 กำรแยกสอนกลุ่มแบบพิเศษ
นอกจำกกำรสอนรวมวงแบบธรรมดำแล้ว พบกำรสอนแบบพิเศษ แบบแยกกลุ่ม โดยเป็นกำรคดัแยก

นักเรียนที่มีควำมสำมำรถใกล้เคียงกัน มำเรียนรวมกัน โดยแยกสอน ในเร่ืองของเทคนิคกำรบรรเลงต่ำงๆ  
ท่ีมีควำมยำก ง่ำย แตกต่ำงกัน โดยครูเป็นผู้คัดเลือกจำกกำรสังเกตควำมสำมำรถของนักเรียนแต่ละคน  
แบ่งได้ ดังนี้

5.4.1 กำรเชื่อมเทคนิคกำรบรรเลง
เป็นกำรสอนกำรใช้เทคนิคแบบต่ำงๆ ในกำรบรรเลง โดยครูจะออกแบบฝึกให้นักเรียนได้

ฝึกเทคนิคกำรบรรเลงต่ำงๆ ให้ต่อเนื่องกัน ก่อนน�ำไปใช้ในบทเพลงจริงๆ 
5.4.2 เทคนิคพิเศษ
เป็นกำรสอนเทคนิคพิเศษ ขั้นสูง ที่ครูเห็นว่ำนักเรียนบำงคน หรือบำงกลุ่มสำมำรถที่จะ 

เรียนรู้ได้เกินกว่ำระดับปกติ เมื่อครูเห็นดังนั้นก็จะแยกนักเรียนคนนี้ หรือกลุ่มนี้ออกมำ ซ่ึงจะท�ำให้เพ่ือนๆ  
ในกลุ่มใหญ่ไม่เกิดควำมเบื่อหน่ำย เพรำะต้องเรียนรู้เทคนิคที่ยำกเกินไป

6. สรุปและอภิปรายผลการวิจัย
ในกำรเรียนกำรสอน ผีผำ (Pipa) ในปัจจุบันขำดกำรสนับสนุน และนโยบำยท่ีชัดเจนในกำรเรียน 

กำรสอนดนตร ีโดยเฉพำะกำรสอน ผผีำ (Pipa) ขำดแนวทำงและวธิกีำรสอนทีท่�ำให้นักเรยีนเกดิควำมรกัและ
ผูกพันธ์กับเคร่ืองดนตรี โดยโรงเรียนประถมบำงแห่งที่ให้ควำมส�ำคัญกับดนตรีอำจมี หลักสูตรสอนดนตรี 
ออร์เคสตรำ แต่ยังมีหลักสูตรกำรสอนดนตรีพื้นบ้ำน ที่จะเป็นกำรเสริมสร้ำง และปลูกฝังควำมสำมำรถทำง
ศิลปะและด้ำนสุนทรียศำสตร์ของนักเรียน ที่ท�ำให้นักเรียนมีควำมสุขในกำรเรียนรู้มำกขึ้น

รูปแบบกำรสอน ผีผำ (Pipa) มีรูปแบบกำรสอนแบบเป็นกลุ่ม และแบบเดี่ยว ที่เรียกว่ำ ตัวต่อตัว  
ในปัจจุบนัครูส่วนใหญ่ยดึรปูแบบกำรสอนแบบตวัต่อตวั ในกำรสอนขัน้พืน้ฐำนของผผีำ (Pipa) โดยวธินีีท้�ำให้
เกิดผลกำรเรียนรู้แก่นักเรียนที่แตกต่ำงกัน กำรเรียนรู้ด้วยวิธีนี้ช่วยให้นักเรียนสำมำรถเรียนรู้ได้ดีขึ้นและ 
ยังช่วยให้ครูสำมำรถดูแลนักเรียนได้อย่ำงใกล้ชิด และเข้ำใจนักเรียนมำกขึ้น
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กำรเรียนรู้แบบตัวต่อตัวของผีผำ (Pipa) จะไม่ส่งผลกระทบต่อนักเรียนคนอื่นๆ ในกำรฝึกซ้อม 
เพรำะกำรเรียนขั้นพื้นฐำนมีควำมยำกล�ำบำก บำงคนไม่มีเวลำซ้อมที่บ้ำน บำงคนมีควำมอดทนน้อย เมื่อเจอ
กำรเรียนที่ยำกก็จะท�ำให้เกิดอำกำรท้อ ซึ่งกำรเรียนแบบตัวต่อตัว ท�ำให้ครูสำมำรถสอนนักเรียนได้ตำม 
ควำมสำมำรถของแต่ละคน ซ่ึงท�ำให้หลำยคนสำมำรถเรียนรู้เครื่องดนตรีนี้ได้ และค่อยๆ ซึมซับอำรมณ์
สุนทรียศำสตร์และรักเครื่องดนตรีชิ้นนี้ในที่สุด 

ชั้นเรียนแบบ ตัวต่อตัว ก็มีข้อเสียเช่นกัน นักเรียนไม่สำมำรถสื่อสำรกับคนอื่นในทำงปฏิบัติซึ่งท�ำให้
นักเรียนอำจเกิดควำมเบื่อหน่ำยในกำรเรียนคนเดียว ขำดกำรปฏิสัมพันธ์ และขำดแรงกระตุ้นจำกเพ่ือนๆ  
ด้วยกัน และเมื่อบรรเลงอำจท�ำให้เกิดกำรเข้ำถึงอำรมณ์ของเพลงได้น้อยกว่ำกำรบรรเลงเป็นกลุ่ม ซึ่งอำจมี
กำรสื่อสำรอำรมณ์ต่ำงๆ สู่เพื่อที่บรรเลงผ่ำนบทเพลง

อีกสำเหตุของกำรบรรเลงที่ยำก เพรำะสำยของผีผำ มีควำมบำงแต่แข็งมำก จะท�ำให้เกิดกำรเจ็บนิ้ว
เวลำกดนิ้วลงไปที่สำย ซึ่งท�ำให้เกิดควำมยำกในกำรบรรเลง และควำมยำกในกำรสร้ำงเสียงที่ไพเรำะในกำร
บรรเลง เพรำะไม่มีจุดก�ำหนดเสียงที่ตำยตัว อีกทั้งขนำดของเคร่ืองดนตรีที่อำจใหญ่กว่ำสรีระร่ำงกำยของ 
เด็กบำงคน ดังนั้นผู้ที่ฝึกบรรเลงต้องมีควำมอดทนเพื่อฝึกฝนในกำรบรรเลง ต้องฝึกให้น้ิวมีควำมแข็งแรง  
มกี�ำลงัในกำรสร้ำงเสียงทีนุ่ม่นวล และเสยีงทีด่งั หรอืแม้กระทัง่กำรเพิม่ควำมเรว็ในกำรบรรเลง ซึง่ถ้ำนกัเรยีน
ผ่ำนกำรเรยีนพืน้ฐำนท่ีด ีครไูด้ปลกูฝังวธิกีำรบรรเลงทีถ่กูต้องต้ังแต่ต้น จะท�ำให้นกัเรยีนมกีำรบรรเลงทีพ่ฒันำ
ขึ้นและสำมำรถต่อยอดกำรบรรเลง เทคนิคขั้นสูงต่ำงๆ ได้ง่ำยขึ้น

ปัญหำที่ควรแก้ไข ในกำรเรียนกำรสอนดนตรี ผีผำ (Pipa) คือ กำรเพิ่มประสิทธิภำพกำรสอนของครู  
ควรมกีำรเพิม่ประสทิธภิำพกำรสอนของครโูดยต้องมกีำร ประชมุ สมัมนำเพือ่รวบรวมเทคนคิวธิกีำรสอนของ
ครูแต่ละคน และท�ำกำรออกแบบรูปแบบกำรสอน ผีผำ (Pipa) ให้เป็นไปในทิศทำงเดียวกัน ซึ่งจะท�ำให้เกิด
กำรพัฒนำด้ำนกำรเรียนกำรสอนดนตรีดังกล่ำวในโรงเรียนประถมศึกษำ และกำรปรับกำรเรียนแบบกลุ่ม  
ให้มีควำมหลำกหลำย เพื่อสำมำรถพัฒนำควำมสำมำรถของนักเรียนแต่ละคน โดยต้องมีกำรวำงแผนเนื้อหำ 
ของกำรเรียนแบบกลุ่ม ตำมลักษณะเทคนิคของกำรบรรเลง เพ่ือให้นักเรียนได้มีพัฒนำกำรแบบกลุ่มไปใน
ทิศทำงที่ดีขึ้น

7. ข้อเสนอแนะ
1. ในกำรศึกษำครั้งต่อไป ควรมีกำรศึกษำกำรเรียนกำรสอนดนตรี ผีผำ (Pipa) ในโรงเรียนมัธยม 

หรือในระดับอุดมศึกษำ เพื่อให้ทรำบสภำพกำรเรียนกำรสอนที่สำมำรถน�ำมำวำงแผนส�ำหรับกำรเรียน 
กำรสอนขั้นพื้นฐำนได้

2. ควรมีกำรศึกษำในพื้นที่อื่นนอกเหนือจำกเมืองกุ้ยโจวของประเทศจีน เพ่ือให้ทรำบข้อมูลของ 
พื้นที่อื่น เพื่อมำเป็นข้อมูลในกำรวำงแผนกำรเรียนกำรสอนได้

3. ควรมีกำรศึกษำเปรียบเทียบกับเครื่องดนตรีตระกูลเครื่องสำยชิ้นอื่นของประเทศจีนหรือของ 
ต่ำงชำติ เพื่อให้ได้ข้อมูลรูปแบบกำรเรียนกำรสอนอันจะสำมำรถน�ำมำปรับปรุงกำรเรียนกำรสอน ดนตรีผีผำ 
(Pipa) ได้ในอนำคต
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บทบาทการแสดงลิเกของครูสกุณา รุ่งเรือง

PERORMANCE STYLE OF MASTER SAKUNA RUNGRUANG IN LIKEY

วรรณวิภำ วงวำน1 อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์2
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บทคัดย่อ 
บทควำมนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยำนิพนธ์ เรื่องบทบำทกำรแสดงลิเกของครูสกุณำ รุ ่งเรือง 

มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษำบทบำทกำรแสดงลิเกของครูสกุณำ รุ่งเรือง โดยด�ำเนินกำรศึกษำรวบรวมข้อมูล 
กำรวจิยัแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คอื 1. เอกสำรทำงวชิำกำร บทควำม งำนวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 2. สือ่อเิลก็ทรอนกิส์ 
3. กำรสัมภำษณ์ครูสกุณำ รุ ่งเรือง รวมถึงผู้ร่วมงำนในกำรแสดงลิเก เพื่อน�ำมำวิเครำะห์ให้เกิดเป็น 
องค์ควำมรู้เกี่ยวกับกำรแสดงลิเกในฐำนะนำงลิเก ครูสกุณำ รุ่งเรืองเป็นบุคคลส�ำคัญด้ำนลิเกที่มีผลงำน 
ทำงด้ำนกำรแสดงบนเวที ทำงโทรทัศน์ กำรก�ำกับกำรแสดงประพันธ์บทลิเกและถ่ำยทอดกระบวนกำร 
ขับร้อง กระบวนกำรร�ำ ให้กับผู้ท่ีมีควำมสนใจในกำรแสดงลิเกจนได้รับรำงวัลอันทรงเกียรติคือรำงวัล 
ดำวเมขลำ ท�ำให้มีชื่อเสียงและเป็นที่รู้จักในวงกำรลิเก เป็นบุคคลที่เกิดในครอบครัวลิเก ได้รับกำรถ่ำยทอด
กำรแสดงลเิกจำกครอบครวับดิำ มำรดำคอืคณะลิเกหอมหวลและคณะลเิกธดิำไวยคลุ ได้รบักำรถ่ำยทอดจำก
ครู อำจำรย์ทำงด้ำนลิเก นำฏศิลป์ไทยหลำยท่ำน อีกทั้งในกำรด้นกลอนมีเสียงกำรขับร้องที่ก้องกังวำน  
โน้มน้ำวให้ผู้ชมเกิดควำมสนใจและกระบวนกำรร�ำที่มีควำมโดดเด่นและเป็นที่ประทับใจของผู้ชม

จำกกำรศึกษำพบว่ำบทบำทกำรแสดงของนำงลิเกเป็น 7 รูปแบบ ได้แก่ กระบวนกำรขับร้อง กำรร�ำ
ในบทบำทของนำงเอก นำงร้ำย นำงตลก ผูห้ญงิปลอมเป็นผู้ชำย กำรร�ำดำบ กำรร�ำทวน กำรร�ำเกีย้วพระ-นำง 
กำรร�ำออกตวั กำรแสดงลเิกในบทบำทนำงลเิกของครสูกณุำ รุ่งเรืองมเีป็นอตัลักษณ์เฉพำะตน ทัง้ในด้ำนกำร
ด้นกลอนและกระบวนกำรร�ำพัฒนำตนอย่ำงสม�่ำเสมอ และได้ถ่ำยทอดให้กับผู้ที่สนใจเพื่ออนุรักษ์ศิลปะของ
ลิเก

ค�าส�าคัญ: ครูสกุณำ รุ่งเรือง, ลิเก, กำรแสดง
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Abstract
This article is a part of the thesis study, “The Likey Performance of Sakuna  

Rung-rueang”. The purpose of the study was to explore Likey performance of Sakuna  
Rung-rueang. The data were collected via 3 types of sources; (1) related academic  
documents, articles, and research, (2) electronic data, and (3) field study. The data were 
then analyzed to establish a body of knowledge about female roles in Likey performance. 
Sakuna Rung-rueang is a leading figure in Likey, a popular folk theater in Thailand. As a Likey 
master, Sukuna has performed the art on several stages, some of which have been televised. 
She has also worked as a stage director, a playwright, and a mentor who teaches both 
singing and dancing techniques in Likey performance to those who are interested. With her 
extensive work in Likey, Sakuna was awarded a Dao Mekhala Award and became even more 
well-known in Likey circles. Sakuna was born in a family of Likey performers and was taught 
the art by her father and mother who were from the troupes Homhuan and Thida Waiyakun. 
Sakuna then learned techniques from several Likey and Thai dance masters. Sakuna is known 
for her poem recital, as she sings with a powerful voice, as well as her outstanding dance 
that captivates her audience.

The results of the study revealed 7 types of roles for a female Likey performer  
including singing and dancing as a heroine, a villainess, a joker, and a male cross-dresser, as 
well as courting dancing, prelude dancing, and weapon dancing. The performances of  
Sakuna are outstanding with her own uniqueness in poem recital and dancing techniques 
which she has continuously improved and passed on to those who are interested in  
conserving the art of Likey.

Keyword: Sakuna Rungruang, Likey, Performance



61

บทน�า
ลิเกเป็นกำรแสดงพื้นบ้ำนที่พัฒนำจำกกำรแสดงของชำวมุสลิมในภำคใต้ มีเอกลักษณ์ประกอบด้วย

กำรพูด กำรขับร้อง กำรร�ำ กำรแสดงกิริยำต่ำงๆ โดยใช้วงปี่พำทย์ในกำรด�ำเนินเรื่อง อีกทั้งลิเกแบ่งออกเป็น 
2 สำย ได้แก่ สำยววิฒันำกำรไปเป็นล�ำตดัและสำยววิฒันำกำรเป็นลเิกทรงเครือ่ง ต่อมำได้เกดิกำรววิฒันำกำร
อย่ำงไม่หยุดยั้ง มีกำรพัฒนำปรับเปลี่ยนในรูปแบบด้ำนกำรแต่งกำย ด้ำนกำรร้องด้ำนดนตรี ภำยหลังเริ่มมี
ภำพยนตร์เข้ำมำมีบทบำทในสังคมไทยท�ำให้กำรแสดงลิเกเกิดลดควำมนิยม กำรแสดงลิเกเข้ำมำมีบทบำท
กำรแสดงในสมัยพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว (รัชกำลที่ 5) โดยชำวมุสลิมในกรุงเทพมหำนคร
ร่วมกันแสดงลิเกถวำยหน้ำพระพักตร์ที่นั่ง เนื่องในโอกำสงำนพระรำชพิธีบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลพระบรมศพ
สมเด็จพระเจ้ำสุนันทำกุมำรีรัตน์ ซึ่งเป็นกำรแสดงพ้ืนบ้ำนที่มีต้นก�ำเนิดมำจำกำรสวดทำงศำสนำของฮีรบู 
เรียกว่ำ ซำกูฮร และมีกำรน�ำเข้ำมำในประเทศไทยโดยชำวมุสลิมในสมัยกรุงศรีอยุธยำ จำกประเพณีของ 
กำรสวดแขกในศำสนำอิสลำมและประเพณีสวดพระมำลัยของไทยมำผสมผสำนเข้ำด้วยกันจึงเกิดกำรน�ำมำ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบและเน้ือหำกำรแสดงของละครร้อง ละครที่เป็นพ้ืนฐำนส�ำคัญ ท�ำให้เกิดกำรแสดง 
ชนิดใหม่ที่เรียกว่ำยี่เก หรือลิเก (สุจริต บัวพิมพ์, 2538, หน้ำ 23-24)

ลเิกเป็นกำรแสดงทีถ่อืว่ำเป็นผลผลติของประชำชนนยิมหรอืกำรตลำดสมยัใหม่ ซึง่สะท้อนให้เหน็ถงึ
พฒันำกำรของศลิปะ กระบวนกำรสร้ำงเอกลกัษณ์ทำงวฒันธรรมด้ำนควำมบนัเทงิและรสนยิมในกำรพกัผ่อน
หย่อนใจ มักจัดแสดงในงำนประจ�ำปี อุปสมบท งำนศพ งำนแก้บนและงำนขึ้นบ้ำนใหม่ (สุริยำ สมุทคุปติ์, 
2541, หน้ำ 51)

ปัจจบุนัพบว่ำในสงัคมไทยมผีูใ้ห้ควำมสนใจในกำรประกอบอำชพีกำรแสดงลเิก จงึท�ำให้มกีำรก่อตัง้
คณะลิเกในท้องถิ่นต่ำงๆ เพิ่มขึ้น ทั้งมีปรับเปลี่ยนให้มีควำมทันต่อยุคสมัย ทั้งด้ำนกำรร้อง กำรร�ำ แสดงหน้ำ
เวที ไฟ แสง สี เสียง เครื่องแต่งกำย เพื่อให้มีควำมโดดเด่นในคณะของตนเองและท�ำให้ผู้ที่มีประสบกำรณ์
จำกกำรแสดงลเิกทัง้ด้ำนกำรประพนัธ์ กำรด้นกลอน กระบวนกำรร�ำได้ฝึกหดั ฝึกฝนและพฒันำตนเองมำเป็น
ผู้ประพันธ์ ผู้ก�ำกับกำรแสดงลิเก ได้แก่ครูหอมหวล นำคศิริ ครูเด่นชัย เอนกลำภ ครูดวงแก้ว ลูกท่ำเรือ 
รวมทั้งครูสกุณำ รุ่งเรือง 

ครูสกุณำ รุ่งเรือง ได้เริ่มต้นกำรแสดงลิเกในช่วงอำยุ 9 ปี เริ่มต้นกำรถ่ำยทอดลิเกจำกครอบครัวของ
บิดำคือนำยพินิจ รุ่งเรืองโดยครอบครัวมีคณะลิเกรำชำฉำกและมำรดำคือนำงระเบียบ มีสะอำดเป็นผู้ดูแล
คณะลิเกธิดำไวยคุล ท�ำให้ครูสกุณำ รุ่งเรืองได้เริ่มแสดงลิเกจำกกำรเต้นระบ�ำแขก และหำประสบกำรณ์ 
กำรแสดงบทบำทตวัประกอบ นำงตลก นำงร้ำย ผูห้ญงิปลอมเป็นผูช้ำยและนำงเอกมำตำมล�ำดบั จนมโีอกำส 
เข้ำร่วมแสดงลิเกโทรทัศน์ออกอำกำศในปี พ.ศ. 2528 ทำงไทยทีวีสีช่อง 9 และทำงไทยทีวีสีช่อง 5  
ในปี พ.ศ. 2532 ท�ำให้มีชื่อเสียงและได้รับรำงวัลอันทรงเกียรติได้แก่ โล่ศิริรำชร้อยปี รำงวัลตำรำอวอร์ด 
รำงวัลเกียรติยศเพื่อหนึ่งสตรี รำงวัลดำวเมขลำ เป็นต้น ในปี พ.ศ. 2550 ได้ก่อตั้งคณะลิเกสกุณำ รุ่งเรืองและ
ดูแลควบคุมคณะด้วยตนเอง จึงท�ำให้เป็นที่ยอมรับของวงกำรลิเกไทยในด้ำนของกระแสเสียงที่ก้องกังวำน 
กำรด้นกลอน กระบวนกำรร�ำ ปฏิภำณไหวพริบ กำรแสดงหน้ำเวทีและกำรประพันธ์บทลิเก สำมำรถแสดงได้
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ในทุกบทบำทของนำงลิเก ได้แก่ นำงเอก นำงร้ำย นำงตลก และผู้หญิงปลอมเป็นผู้ชำย กำรแสดงแต่ละ
บทบำทนั้นมีควำมแตกต่ำงกันในกำรขับร้อง ซึ่งผู้แสดงจะด้นกลอนตำมอำรมณ์และควำมรู้สึกของตัวละคร
นัน้ๆ มีกำรใช้ลกูเอือ้นในค�ำกลอนรปูแบบเพลงไทย ทัง้ด้นกลอนและร�ำไปพร้อมกนัโดยใช้กระบวนกำรร�ำของ
ภำษำท่ำทำงนำฏศิลป์ไทยในกำรประกอบกำรด้นกลอน อีกทั้งในกระบวนกำรร�ำยังแสดงถึงบุคลิกของ 
ตัวละคร ใช้กำรส่ืออำรมณ์ควำมรู้สึกแสดงออกผ่ำนสีหน้ำ แววตำ ทั้งนี้ในกระบวนกำรด้นกลอนและ
กระบวนกำรร�ำทีก่ล่ำวนัน้ ได้รบักำรถ่ำยทอดจำกคร ูอำจำรย์ทำงด้ำนลิเกและนำฏศิลป์ไทยหลำยท่ำน ได้แก่ 
ครอบครัวหอมหวน ครูระเบียบ มีสะอำด ครูเทียนชัย สำยเพชร ครูสมคิด ลูกพระร่วง ครูด�ำรง ชื่นสมทรง 
ครูฉัตร ทัมทิมธรรมนำถ ครูสวอง นำคศิริ ครูมะสะลุม นำฏวรดิลก ครูแจ่ม ชำวไร่ ครูบุญเลิศ นำคพินิจ และ
ครูวิโรจน์ วีรวัฒนำนนท์ ท้ังน้ีครูสกุณำ รุ่งเรืองฝึกหัด ฝึกฝน น�ำประสบกำรณ์ที่ได้รับมำพัฒนำตนเองและ
ถ่ำยทอดอัตลักษณ์นำงลิเกให้กับบุตรสำวคือนำงสำวศรัญญำ นำคศิริ เพ่ืออนุรักษ์และเผยแพร่อัตลักษณ์
บทบำทกำรแสดงนำงลิเกของครูสกุณำ รุ่งเรืองและควำมเป็นไทยให้อยู่สืบต่อไป (สกุณำ รุ่งเรือง, สัมภำษณ์, 
5 สิงหำคม 2563)

จำกกำรศึกษำพบว่ำครูสกุณำ รุ่งเรืองเป็นศิลปินที่ให้ควำมบันเทิงกับผู้ชม มีบทบำทส�ำคัญทำงด้ำน
กำรแสดงลเิกด้ำนหน้ำเวทแีละมผีลงำนกำรแสดงทำงโทรทศัน์ ซึง่แสดงในบทบำทตัวละคร นำงตลก นำงร้ำย 
ผูห้ญงิปลอมเป็นชำยและนำงเอกตลอดมำ โดยมคีวำมเป็นอตัลักษณ์เฉพำะในฐำนะนำงลเิก ท้ังเป็นผู้ถ่ำยทอด
กระบวนกำรด้นกลอน กระบวนกำรร�ำ บทบำทกำรแสดงของตัวละครนำงลิเกในบทบำทต่ำงๆ กำรประพันธ์
และก�ำกับบทลิเกให้กับผู้ท่ีมีควำมสนใจ เป็นศิลปินที่ได้รับรำงวัลอันทรงเกียรติเป็นที่ยอมรับของวงกำรลิเก
คือรำงวัลดำวเมขลำ ซึ่งคัดเลือกจำกศิลปินที่มีผลงำนดีเด่นและนิยมทำงโทรทัศน์ ด้วยเหตุนี้จึงท�ำให้ผู้วิจัย
สนใจศึกษำเรื่องบทบำทกำรแสดงลิเกของครูสกุณำ รุ่งเรือง

ภำพที่ 1 ครูสกุณำ รุ่งเรือง

ที่มำ: วรรณวิภำ วงวำน



63

วัตถุประสงค์
เพื่อศึกษำบทบำทกำรแสดงนำงลิเกของครูสกุณำ รุ่งเรือง

ประโยชน์ที่ได้รับจากการท�าวิจัย
เป็นองค์ควำมรูเ้กีย่วกบักำรแสดงลเิกและกำรสร้ำงอตัลักษณ์เฉพำะในฐำนะนำงลิเก รวมทัง้น�ำไปใช้

ประโยชน์ในเชิงวิชำกำรและวิชำชีพได้ในโอกำสต่อไป

ขอบเขต
กำรศึกษำวิจัย เรื่องบทบำทกำรแสดงลิเกของครูสกุณำ รุ่งเรือง ผู้วิจัยมุ่งศึกษำบทบำทนำงลิเก 

กระบวนกำรขับร้อง กระบวนท่ำร�ำ กำรใช้อำวุธลิเกของครูสกุณำ รุ่งเรือง โดยศึกษำจำกเอกสำร บทควำม 
งำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง สื่ออิเล็กทรอนิกส์และข้อมูลจำกกำรสังเกต สัมภำษณ์ครูสกุณำ รุ่งเรือง

นิยามศัพท์
บทบาทการแสดงลิเกของครูสกุณา รุ่งเรือง หมายถึง กำรแสดงท่ำทำงของครูสกุณำ รุ่งเรืองตำม

บทบำทของตัวละครในกำรแสดงลิเก
นางลิเก หมายถึง ผู้หญิงที่แสดงลิเกในบทบำทของตัวละครตัวนำง 

วิธีด�าเนินการวิจัย
กำรวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมงำนวิจัยแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ซึ่งมีกำรเก็บข้อมูลที่ม ี

ควำมสอดคลองกับวิจัย ดังนี้
1. กำรเก็บเกี่ยวรวบรวมจำกเอกสำร บทควำมและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง ซ่ึงได้ศึกษำค้นคว้ำจำก

ส�ำนักงำนวิทยทรัพยำกร จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ศูนย์มนุษย์วิทยำสิรินธร และหอสมุด
2. กำรเก็บรวบรวมจำกสื่ออิเล็กทรอนิกส์ ได้แก่เทคโนโลยีสำรสนเทศและกำรสื่อสำร ซ่ึงเป็นกำร

วิวัฒนำกำรเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ ใช้ในกำรจัดเก็บข้อมูลเพื่อได้สำรสนเทศที่ต้องกำร
3. กำรเก็บรวบรวมข้อมูลจำกกำรลงภำคสนำม ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ดังนี้

3.1 กำรเกบ็รวบรวมจำกกำรสงัเกต ผู้วจัิยได้รวบรวมข้อมลูในกำรท�ำวจัิย จึงเกดิกำรสังเกต
แบบมีส่วนร่วมคือ กำรเข้ำฝึกหัดลิเก และในกำรสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วมคือ จดบันทึกเป็นลำยลักษณ์อักษร 
บันทึกภำพนิ่ง ภำพเคลื่อนไหว

3.2 กำรเก็บรวบรวมจำกกำรสัมภำษณ์ โดยกำรใช้กำรบันทึกภำพนิ่ง ภำพเคล่ือนไหว  
กำรบันทึกเสียงและกำรจดบันทึกในข้อมูลของบทบำทนำงลิเกของครูสกุณำ รุ่งเรื่อง ทั้งนี้ผู้วิจัยได้แบ่งกำร
ศึกษำแบ่งออกเป็น 7 ลักษณะ ได้แก่ กระบวนกำรร�ำ กำรร้องกลอนในบทบำทนำงเอกกระบวนกำรร�ำ  
กำรร้องกลอนในบทบำทนำงร้ำย กระบวนกำรร�ำ กำรร้องกลอนในบทบำทนำงตลก กระบวนกำรร�ำ กำรร้อง
กลอนในบทบำทนำงเอกปลอมเป็นชำย กำรร�ำเกีย้วเข้ำพระเข้ำนำง กำรร�ำออกตัวและกำรร�ำอำวธุ ได้รับกำร
ถ่ำยทอดโดยครูสกุณำ รุ่งเรือง ซึ่งได้น�ำมำวิเครำะห์และรวบรวมผลกำรวิจัยไว้ดังนี้
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4. กำรตรวจสอบข้อมูล ได้น�ำเอกสำร หนังสือ บทควำม วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง ข้อมูลสื่อ
อิเล็กทรอนิกส์และรวบรวมข้อมูลภำคสนำมน�ำมำตรวจสอบควำมถูกต้อง และน�ำมำวิเครำะห์ตำมควำม 
มุ่งหมำยของกำรวิจัย เพื่อวิเครำะห์ข้อมูลตำมกระบวนกำรวิจัยเชิงคุณภำพ

ผลการวิจัย
ในกำรวิจัยเรือ่ง บทบำทกำรแสดงลิเกของครสูกณุำ รุง่เรือง เป็นกำรศกึษำบทบำทกำรแสดงลเิกของ

ตัวนำงหรือนำงลิเก ซึ่งได้สรุปผลกำรวิจัยไว้ดังนี้
1. ชีวประวัติควำมเป็นมำของครูสกุณำ รุ่งเรือง
ครูสกุณำ รุ่งเรืองเติบโตในครอบครัวลิเก ได้รับกำรถ่ำยทอดกำรแสดงลิเกจำกนำยพินิจ รุ่งเรือง

ครอบครัวมีคณะลิเกรำชำฉำกสดและนำงระเบียบ มีสะอำดมีคณะลิเกธิดำไวยคุล เมื่ออำยุ 9 ปีจึงได้เริ่มต้น
กำรแสดงลิเกจำกกำรเต้นระบ�ำแขก และเป็นครพูกัลกัจ�ำ เก็บเกีย่วประสบกำรณ์น�ำมำฝึกฝนในกำรด้นกลอน 
กำรร�ำและกำรแสดงหน้ำเวที ต่อมำได้พัฒนำตนเองมำตำมล�ำดับ 

 ในปีพ.ศ. 2519 ได้เริม่ฝึกหดักำรร�ำออกตวั เพ่ือเป็นอตัลักษณ์เฉพำะของผู้แสดง ซ่ึงได้รับกำรถ่ำยทอด
กระบวนท่ำร�ำจำกนำงระเบียบ มีสะอำดและยังคงหำประสบกำรณ์กำรแสดงน�ำมำพัฒนำตนเองอย่ำงไม่ 
หยุดยั้ง เพื่อน�ำมำฝึกหัด ฝึกฝนกำรแสดงลิเกในบทบำทของตัวประกอบ นำงตลก นำงร้ำย ผู้หญิงปลอมเป็น
ผู้ชำย นำงเอกและในกระบวนกำรร�ำต่ำงๆ ของนำงลิเก 

ปีพ.ศ. 2528 ช่วงอำยุ 18 ปี แสดงลิเกประจ�ำคณะเทพบัญชำ หอมหวนหนุ่มและร่วมแสดงลิเก
โทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 9 และช่อง 5 จนเป็นที่รู้จักและมีผู้ติดตำมผลงำนกำรแสดงลิเกมำจนถึงปัจจุบัน ต่อมำ
เมื่อครูสกุณำ รุ่งเรืองและนำยเทพบัญชำ นำคศิริ ได้ร่วมแสดงลิเกในบทบำทของพระเอก นำงเอกครั้งแรกใน
คณะลิเกเทพบัญชำหอมหวนหนุ่ม จึงท�ำให้เกิดสนิทสนมและสำนสัมพันธ์แบบคนรัก 

ปีพ.ศ. 2543 ครสูกณุำ รุง่เรอืงและนำยบญัชำ นำคศริิ ได้แยกคณะกบัครอบครัว และก่อต้ังคณะลิเก
ของตนเองช่ือคณะเทพบัญชำ สกณุำ รุง่เรอืง ซึง่ได้รบักำรตัง้ชือ่คณะลเิกโดยส�ำนกังำนข่ำวไทยรฐัและยกย่อง
ให้เป็นคณะลิเกโรงใหญ่ ท�ำให้เป็นที่รู้จักในวงกำรลิเกไทย

เม่ือทัง้สองได้แยกทำงในกำรด�ำเนนิชวีติในปี พ.ศ. 2550 ท�ำให้ปรบัเปลีย่นชือ่คณะลเิกสกณุำ รุง่เรอืง 
ทั้งได้สร้ำงสรรค์ผลงำนให้กับผู้ที่ให้ควำมสนใจ กระทั่งในปี พ.ศ. 2555 ครูสกุณำ รุ่งเรืองได้ปรับเปลี่ยนเป็น 
ผู้ให้ควำมรู้ทำงด้ำนลิเก ร่วมก�ำกับแสดงและประพันธ์บทลิเก ซึ่งในระยะเวลำฝึกหัดกำรแสดงลิเกจนกระทั่ง
ประสบผลส�ำเร็จทำงด้ำนกำรแสดงลิเก ครูสกุณำ รุ่งเรืองได้เก็บประสบกำรณ์กำรแสดงลิเกและได้รับกำร
ถ่ำยทอดกำรแสดงลิเกจำกครู อำจำรย์ด้ำนลิเกและนำฏศิลป์ไทย ได้แก่ครอบครัวหอมหวน ครูระเบียบ  
มีสะอำด ครูเทียนชัย สำยเพชร ครูสมคิด ลูกพระร่วง ครูด�ำรง ชื่นสมทรง ครูฉัตรำ ทัมทิมธรรมนำถ ครูสวอง 
นำคศิริ ครูระเบียบ มีสะอำด ครูสวำท นำคศิริ ครูมะสะลุม นำฏวรดิรก ครูแจ่ม ชำวไร่ ครูบุญเลิศ นำคพินิจ
และครูวิโรจน์ วีรวัฒนำนนท์ และปัจจุบันได้ถ่ำยทอดอัตลักษณ์กำรแสดงลิเกของตนให้กับบุตรสำวคือ 
นำงสำวศรัญญำ นำคศิริ
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2. บทบำทกำรแสดงนำงลิเกของครูสกุณำ รุ่งเรือง
จำกกำรศึกษำกระบวนท่ำร�ำของครูสกุณำ รุ่งเรือง ผู้วิจัยได้วิเครำะห์แบ่งเป็น 3 ลักษณะ ได้แก่  

กำรด้นกลอน กระบวนท่ำร�ำ กำรใช้สีหน้ำและอำรมณ์ เป็นต้น 
กำรด้นกลอนเป็นลักษณะบทกลอนลิเกมีควำมเป็นเอกลักษณ์ ใช้ค�ำที่สำมำรถยืดหยุ่นค�ำตำม 

ควำมเหมำะสมและมีสัมผัสที่สองด้วยเสียงเดียวกัน โดยใช้ท�ำนองเพลงรำชนิเกลิงและขับร้องแบบเพลงไทย 
ในบทกลอนบรรยำยให้ผู้ชมเกิดจินตนำจำกกำรพรรณนำให้เข้ำถึงบทบำทตัวละคร ทั้งน้ีในกำรด้นกลอนใน
เน้ือเรื่อง ครูสกุณำ รุ่งเรืองเป็นผู้ประพันธ์บทกลอนด้วยตนเอง สำมำรถน�ำบทกลอนไปปรับใช้ในกำรแสดง
เรื่องต่ำงๆ ที่มีกำรด�ำเนินเรื่องคล้ำยคลึงกัน กำรด้นกลอนใช้ทักษะกำรจดจ�ำบทกลอนและสำมำรถด้นกลอน
สดได้ โดยมีปฏิภำณไหวพรบิใช้ในกำรแก้ไขปัญหำในระหว่ำงแสดง ซึง่กำรขบัร้องและกำรเจรจำของครสูกณุำ 
รุ่งเรืองมีลักษณะในกำรเปล่งเสียงขับร้องที่ก้องกังวำนด้วยถ้อยค�ำที่ชัดเจนและดังเต็มเสียง ใช้ลูกเอื้อนและ
กำรทอดเสียงให้ผู้ชมคล้อยตำม โดยใช้เสียงสูงที่สูงกว่ำปกติ แต่เมื่อลงวรรคสุดท้ำยของบทกลอนจะใช้ 
เสียงต�่ำเพื่อเป็นสัญลักษณ์ของกำรสิ้นสุดของบทกลอน ทั้งน้ีกำรด้นกลอนสำมำรถบอกถึงอัตลักษณ์ของ 
ผู้แสดงและโน้วน้ำมให้ผู้ชมติดตำมและเป็นที่เลื่องลือของวงกำรลิเกไทย

กระบวนท่ำร�ำของครูสกุณำ รุ่งเรืองจะใช้กระบวนท่ำร�ำของละครที่เป็นกำรสื่อควำมหมำยของกำร
ขับร้องโดยใช้ภำษำท่ำทำงนำฏศิลป์ไทยและท่ำทำงเลียนแบบธรรมชำติน�ำมำสร้ำงสรรค์เป็นกระบวนท่ำร�ำ  
ในกำรร�ำจะใช้อวัยวะของร่ำงกำยในส่วนต่ำงๆ สัมพันธ์กัน ได้แก่ ศีรษะ มือ เท้ำ ล�ำตัว ซึ่งศีรษะจะใช้กำร 
ลักคอหรือสลับเปลี่ยนเอียง มือใช้ในกำรแสดงออกท่ำทำงต่ำงๆ เท้ำใช้ในกำรเหลื่อมเท้ำหรือก้ำวเท้ำและ 
ล�ำตัวจะใช้ในกำรโย้ตัวหรือกำรกดเอว ซึ่งได้น�ำมำผสมผสำนเขำ้ด้วยกันท�ำให้เกิดเป็นกระบวนทำ่ร�ำ ในกำร
ด�ำเนนิเรือ่งจะใช้กำรร�ำตำมค�ำร้องเพือ่สือ่ควำมหมำยของบทกลอน เรยีกว่ำ กำรร�ำตบีท ทัง้นีใ้นกำรร�ำประกอบ
กำรขับร้องสำมำรถปรับเปลี่ยนท่ำร�ำได้ตำมพื้นฐำนนำฏศิลป์ไทยของแต่ละบุคคล แต่ยังคงควำมหมำยของ
ค�ำร้องไว้ ซึ่งในกำรแสดงลิเกของครูสกุณำ รุ่งเรืองจะให้ควำมส�ำคัญกำรขับร้องและกำรร�ำควบคู่กัน

กำรใช้สีหน้ำและอำรมณ์ในกำรแสดงลิเกจะต้องมีอำรมณ์และควำมรู้สึกร่วมกับกำรแสดงเพื่อ 
สือ่ผ่ำนท่ำงสหีน้ำ สำยตำ รอยยิม้ ท�ำให้ผูช้มเข้ำถงึบคุลิก อำรมณ์ของตัวละคร ซ่ึงในกำรใช้สีหน้ำและอำรมณ์
เป็นส่วนประกอบส�ำคัญของกำรแสดงลิเก ทั้งนี้ได้แบ่งบทบำทกำรแสดงลิเกของครูสกุณำ รุ่งเรืองออกเป็น 7 
รูปแบบ ดังนี้
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ภำพที่ 2 บทบำทกำรแสดงลิเกของครูสกุณำ รุ่งเรือง

ที่มำ: วรรณวิภำ วงวำน

2.1 บทบำทนำงเอก : ในกำรด้นกลอนจะมีกำรใช้เสียงเต็มเสียง ซึ่งมีกลวิธีกำรขับร้อง  
กำรแบ่งจังหวะ กำรเอือ้นและกำรทอดเสยีง โดยขบัร้องด้วยพยญัชนะ ค�ำควบกล�ำ้ทีช่ดัเจน มกีำรใช้สงู ต�ำ่ สัน้ 
ยำว เบำตำมลักษณะกำรเอื้อนอีกทั้งในกระบวนกำรร�ำจะมีควำมประณีตของกระบวนท่ำ กระทบจังหวะเล็ก
น้อย เป็นตัวละครที่มีกิริยำ วำจำส�ำรวม ซึ่งผู้แสดงต้องสำมำรถจัดระเบียบร่ำงกำยได้ดี ใช้กำรแสดงออกทำง
สีหน้ำและสำยตำถึงควำมมุ่งมั่น สื่ออำรมณ์ ควำมรู้สึกของตัวละครออกมำได้อย่ำงชัดเจนทั้งเสียงร้อง ท่ำร�ำ 
สหีน้ำและบคุลกิ ซึง่ผูแ้สดงจะต้องหมัน่ทบทวน เรยีนรู้พฤติกรรม บคุลิก อปุนสัิยของตัวละครเพือ่น�ำเสนอให้
ผู้ชมเกิดอรรถรสในกำรรับชม

2.2 บทบำทนำงร้ำย : จำกกำรน�ำกำรแสดงลิเกบทบำทนำงร้ำยมำวิเครำะห์พบว่ำใน 
กำรขับร้องลิเกจะเริ่มต้นกำรฝึกร้องจำกเพลงไทยในอัตรำสองชั้น ซ่ึงจะฝึกกำรหำยใจ กำรออกเสียง และ 
ได้เริ่มต้นกำรฝึกร้องกลอนลีหรือกลอนลำคือค�ำกลอนที่ลงท้ำยด้วยสระอี สระอำและฝึกหัด ฝึกฝน เก็บเกี่ยว
ประสบกำรณ์กระทัง่น�ำมำพฒันำตนเองในกำรประพนัธ์บทกลอน กำรด้นกลอนต้องเรยีนรูส้ิง่รอบตวั ค�ำศพัท์
ต่ำงๆ เพื่อน�ำมำประพันธ์ให้มีควำมสอดคล้องกันในบทกลอน เสียงในกำรเปล่งออกมำจะมีเสียงที่ขึ้นจมูก 
หรือเรียกว่ำเสียงนำสิก และในบทบำทนำงร้ำยจะใช้เสียงที่มีควำมแหลมดังกว่ำปกติ ใช้เสียงที่ออดอ้อนหรือ
เสียงดังโวยวำย เป็นตัวละครท่ีช่วยในกำรด�ำเนินเรื่องของตัวเอก โดยมีลักษณะอำรมณ์ขึ้น-ลงปรับเปล่ียน 
ตำมสถำนกำรณ์ได้อย่ำงรวดเร็ว มีกระบวนกำรร�ำ เทคนิค ลีลำ ปฏิภำณไหวพริบ กิริยำและวำจำไม่ส�ำรวม  
กำรร�ำกระฉับกระเฉง กระทบจังหวะในกำรร�ำชัดเจน ใช้ร่ำงกำยในส่วนต่ำงๆ ได้อย่ำงคล่องแคล่ว เช่น  
กำรโย้ตวั กดเอว กดไหล่ และยงัใช้สหีน้ำ สำยตำในกำรสือ่อำรมณ์ถงึบุคลกิและอปุนสัิย ควำมคดิของตัวละคร 
เป็นตวัละครท่ีปรับเปล่ียนอำรมณ์ได้รวดเร็วซ่ึงเป็นจดุเด่นของตัวละครนำงร้ำยทีม่คีวำมแตกต่ำงจำกตัวละคร
ตัวอื่นๆ

2.3 กำรแสดงลิเกในบทบำทนำงตลก

บทบำทนำงตลกของครูสกุณำ รุ่งเรืองพบว่ำนำงตลกเป็นตัวละครท่ีสร้ำงควำมตลกขบขัน 

สร้ำงควำมผ่อนคลำยให้กับผู ้ชม เป็นตัวละครท่ีไม่เน้นกำรด้นกลอนและกำรร�ำแต่จะเน้นกำรเจรจำ  
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กำรด้นกลอนจะใช้ค�ำที่สร้ำงควำมขบขัน สนุกสนำนมีเนื้อหำที่เข้ำใจง่ำย จะใช้น�้ำเสียงปกติไม่ดัดเสียงและ 

มักใช้ท่ำทำงพฤติกรรมของมนุษย์หรือภำษำท่ำทำงนำฏศิลป์ไทยร่วมในกำรด้นกลอน บทบำทตัวตลกเป็น 

ตัวละครที่มีควำมส�ำคัญจะต้องใช้ปฏิภำณไหวพริบตำมเนื้อเรื่อง มีมุขตลกสอดแทรกอยู่เสมอทั้งในกำรร้อง 

กำรร�ำ และเจรจำ ซึ่งครูสกุณำ รุ่งเรืองได้เรียนรู้บทบำทนำงตลกจำกกำรจดจ�ำจำกครู อำจำรย์ กำรศึกษำ

ข้อมูลจำกหนังสือและทำงโทรทัศน์น�ำมำต่อยอดทำงด้ำนกำรแสดงในบทบำทนำงตลก

2.4 กำรแสดงลิเกในบทบำทนำงผู้หญิงปลอมเป็นผู้ชำย

ในบทบำทนี้จะต้องมีกำรขับร้องด้วยเสียงที่มีพลังและหนักแน่น มีควำมตระหนักว่ำตนเอง

เป็นผู้ชำย เสียงในกำรเปล่งเสียงร้องจะต้องมีกำรท�ำงำนระหว่ำงกล้ำมเนื้อและลมหำยใจที่ออกมำจำกปอด  

ซึ่งจะท�ำให้เสียงมีควำมก้องกังวำน มีกำรใช้เสียงหลบและกำรเอื้อน และในกำรเจรจำจะมีกำรดัดเสียง  

ทั้งนี้เสียงในกำรขับร้องจะบ่งบอกถึงควำมกังวลใจตำมควำมรู้สึกของตัวละครซ่ึงมีกำรแสดงออกทำงสีหน้ำ 

สำยตำร่วมด้วยและใช้กระบวนท่ำร�ำตัวพระ เนื่องจำกกำรปลอมตัวเป็นผู้ชำยจึงต้องมีบุคลิก พฤติกรรม และ

กระบวนท่ำร�ำเป็นผู้ชำยเพื่อให้กำรแสดงมีควำมเสมือนจริง และท�ำให้ผู้ชมเกิดจินตนำกำรในกำรเข้ำถึง 

ตัวละคร ซึ่งเป็นตัวละครนำงเอกที่ปลอมตัวเป็นผู้ชำยเพื่อเข้ำไปช่วยบุคคลที่มีควำมส�ำคัญ

2.5 กำรแสดงลิเกในบทบำทกำรเกี้ยวเข้ำพระ-นำง

จำกกำรวิเครำะห์บทบำทกำรเกีย้วเข้ำพระ-นำงของครสูกณุำ รุง่เรอืงจะใช้เพลงทุง่แสงทอง 

ที่ได้รับกำรประพันธ์ค�ำร้องโดยครูมะสะลุม นำฏวรดิลก มอบให้เป็นเพลงของครูสกุณำ รุ่งเรืองและนำยเทพ

บัญชำ นำคศิริ ในบทกลอนเป็นค�ำร้องท่ีหยอกล้อระหว่ำงผู้ชำย-ผู้หญิง ผู้ด้นกลอนจะใช้เสียงออดอ้อน  

มกีำรใช้ลกูเอ้ือนและกำรทอดเสยีง เพือ่ให้มเีสยีงทีห่วำนและโน้มน้ำวผูช้มให้เกดิควำมสนใจ เสยีงท่ีขบัร้องจะ

กระทบโพรงจมูกหรือเรียกว่ำกำรขึ้นนำสิก โดยผู้ขับร้องจะต้องรู้จังหวะกำรหำยใจ และกำรส่งต่อของท่อน

เพลงให้กับผู้ที่ขับร้องร่วม กระบวนท่ำร�ำที่ใช้เป็นกระบวนท่ำร�ำแบบโขน ละคร เช่น ท่ำอำย เชยคำง และโลม 

เป็นต้น มีกำรใช้สีหน้ำ สำยตำที่สื่อถึงควำมสุขและสร้ำงจินตนำกำร อำรมณ์ ควำมรู้สึกถึงคนรักให้กับผู้ชม 

2.6 กำรแสดงลเิกในบทบำทกำรร�ำออกตวั : จำกกำรศกึษำกำรร�ำออกตวัพบว่ำกำรร�ำออกตวั

ของครูสกุณำ รุ่งเรือง ได้รับกำรถ่ำยทอดกระบวนท่ำร�ำจำกนำงระเบียบ มีสะอำด ใช้ท�ำนองเพลงเชิด โดยมี

กระบวนท่ำร�ำออกตัวที่เป็นอัตลักษณ์เฉพำะของครูสกุณำ รุ่งเรืองและเป็นกระบวนกำรร�ำในกำรแนะน�ำตัว 

สร้ำงควำมจดจ�ำให้กับผู้ชมและเป็นโอ้อวดฝีมือ ซึ่งเริ่มกระบวนท่ำร�ำจำกกำรเดิน กำรใช้สำยตำและค�ำนับ 

เพ่ือสื่อถึงกำรทักทำยระหว่ำงผู้แสดงและผู้ชม จำกนั้นใช้กระบวนท่ำร�ำกำรเดินแบบละครในกำรร�ำข้ึนเตียง 

ทั้งนี้ในกำรกรออกตัวจะมีกระบวนท่ำร�ำที่น้อยเพื่อกระชับเวลำในกำรแสดง
2.7 กำรร�ำอำวุธ คือ กำรร�ำดำบและร�ำทวน ในบทบำทกำรร�ำสรุปได้ว่ำ เป็นลักษณะกำร

ร�ำประเภทของกำรร�ำคู่ ผู้แสดงจะแสดงได้ทั้งผู้ชำยและผู้หญิงตำมโอกำสในกำรแสดง ใช้ท�ำนองเพลงเดิน  
ทั้งยังได้แบ่งกำรแสดงออกเป็น 3 ช่วง ได้แก่ช่วงที่ 1 คือกำรไหว้ครู เริ่มต้นจำกท่ำนั่ง ท่ำไหว้และท่ำเหน็บ
ดำบไว้ข้ำงล�ำตัว เป็นกำรร�ำอวดฝีมือก่อนกำรต่อสู้ ช่วงท่ี 2 คือกำรมองเชิงผู้ต้อสู้ จะใช้กระบวนท่ำร�ำท่ี 
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แขง็แรง กระฉบักระเฉง ใช้สหีน้ำและบคุลกิน่ำเกรงขำม เพ่ือท�ำให้คูต่่อสู้หวัน่เกรงและในช่วงที ่3 คอืกำรต่อสู้
เพื่อชัยชนะ เป็นกำรร�ำในช่วงที่ 3 ทั้งมีกำรฝึกซ้อมจังหวะในกำรต่อสู้ โดยจะมีกำรนับจังหวะให้ชัดเจนเพื่อไม่
เกิดอุบัติเหตุ ทั้งน้ีในกำรตีจะใช้ข้อมือในกำรก�ำหนดทิศทำงของดำบคือกำรตีหงำยข้อมือและตีพลิกข้อมือ  
ซึ่งจะมีกำรใช้กระบวนท่ำร�ำท่ำควงดำบในกำรเคลื่อนไหวร่ำงกำย อีกทั้งในกำรร�ำดำบเป็นศิลปะกำรต่อสู ้
ที่จะต้องมีกำรฝึกฝนควำมคล่องแคล่วว่องไวและกล้ำตัดสินใจ ซ่ึงผู้แสดงจะมีบุคลิกที่สง่ำ โดยมีกระบวน 
ท่ำร�ำของกำรนั่ง กำรยืน กำรเดิน ทั้งใช้ท�ำนองดนตรีในกำรกระตุ้นเพื่อให้เกิดควำมฮึกเหิมและกระชับเวลำ
ท�ำให้กำรด�ำเนินเรื่องรวดเร็ว

บทบำทกำรร�ำทวนได้วเิครำะห์ด้ำนกระบวนกำรต่อสูก้ำรร�ำทวน ซึง่ทวนเป็นอำวุธทีด่ดัแปลงมำจำก
หอก กำรใช้ทวนใช้ได้มือเดียวและสองมือ น�ำมำใช้ในกำรต่อสู้ กำรร�ำทวนของลิเกได้ต้นแบบมำจำกละคร  
มีกำรคิดประดิษฐ์กระบวนท่ำร�ำจำกครูนำฏศิลป์และได้สืบทอดกันต่อมำกระทั่งเข้ำมำในกำรแสดงลิเก 
กระบวนท่ำร�ำที่ใช้เป็นกำรเลียนแบบท่ำทำงกำรต่อสู้และผสมผสำนกระบวนกำรร�ำร่วมด้วย ผู้แสดงแสดงได้
ทัง้ผูช้ำยและผูห้ญิงตำมโอกำสของกำรแสดงในแต่ละเนือ้เรือ่ง ซึง่ผูแ้สดงต้องมคีวำมคล่องแคล่ว กระฉบักระเฉง 
มไีหวพรบิและกำรจดจ�ำกระบวนท่ำร�ำ เพือ่ไม่ให้เกดิอบุตัเิหตใุนระหว่ำงแสดง ทัง้นีผู้แ้สดงจะแสดงควำมรูส้กึ
ของตัวละครจำกสหีน้ำและสำยตำเพือ่ให้เหน็ถงึควำมฮกึเหมิของตวัละคร ทัง้นีไ้ด้รบักำรถ่ำยทอดกำรร�ำทวน
จำกครู อำจำรย์ กำรสั่งสมประสบกำรณ์และได้สร้ำงสรรค์ขึ้นเป็นกำรร�ำทวนในลักษณะของตนเอง  
ในกระบวนกำรร�ำออกเป็น 4 ไม้ ใน 1 ไม้จะมีกำรปฏิบัติท่ำร�ำซ�้ำ  2 รอบ

อภิปรายผล
จำกกำรวจิยัครัง้นีผู้ว้จัิยพบว่ำครสูกณุำ รุง่เรอืงเป็นศลิปินทำงด้ำนลิเกทีส่ร้ำงสรรค์ผลงำนกำรแสดง

จนได้รับรำงวัลอันทรงเกียรติและเป็นที่ยอมรับในวงกำรนำฏศิลป์ไทย ซึ่งได้ฝึกหัดและฝึกฝนกำรแสดงลิเก
ตั้งแต่วัยเด็ก โดยเริ่มต้นจำกกำรเต้นระบ�ำแขก กำรร�ำออกตัว นำงตลก นำงร้ำย นำงเอก ผู้หญิงปลอมเป็น
ผูช้ำย กำรร�ำเพลงเกีย้วและกำรร�ำอำวุธ ทัง้นีใ้นบทบำทนำงเอกเป็นบทบำททีใ่ห้ควำมนยิมและเป็นทีย่อมรับ
ของผูช้มอย่ำงมำก บทบำทของตวัละครจะมีบุคลิก อปุนสิยั วำจำทีแ่ตกต่ำงกนัออกไป มกีำรขับร้อง กำรเอือ้น 
กำรทอดเสยีง กำรผ่อนเสยีง ม้วนเสยีงม้วนค�ำ จงัหวะ ท�ำนอง ถ้อยค�ำทีโ่น้มน้ำวผู้ชมให้คล้อยตำมโดยสือ่ออก
มำผ่ำนทำงสหีน้ำ สำยตำทีส่ำมำรถแสดงออกถงึอำรมณ์ ควำมรูส้กึของตวัละครได้ ซึง่เสยีงทีใ่ช้แต่ละตัวละคร
จะมีจุดเด่นของตัวละคร เช่น นำงเอกใช้กำรทอดเสียงที่นุ่มนวล นำงร้ำยใช้เสียงแหลมขึ้นมีกำรใช้เสียงหนัก
เสียงเบำ นำงตลกจะขับร้องที่ไม่เน้นกำรเอื้อน ใช้ค�ำร้องที่ไม่ซับซ้อนและบทบำทผู้หญิงปลอมเป็นชำยจะ 
ใช้เสียงที่หนักแน่น มีเทคนิคกำรใช้เสียงต่ำงๆ อีกทั้งในกระบวนกำรร�ำจะใช้ภำษำท่ำทำงนำฏศิลป์ไทยในกำร
ร�ำประกอบค�ำร้อง โดยมีจังหวะในกำรร�ำที่แตกต่ำงกัน กระบวนกำรด้นกลอนและกระบวนท่ำร�ำครูสกุณำ 
รุง่เรอืงให้ควำมส�ำคญัเทยีบเท่ำกนั ซึง่ได้รบักำรถ่ำยทอดบทบำทนำงลิเกจำกครูอำจำรย์ด้ำนลิเกและนำฏศลิป์
ไทยหลำยท่ำน จึงได้น�ำมำสร้ำงสรรค์พัฒนำกำรแสดงลิเกของตนเอง ทั้งนี้บทบำทกำรแสดงลิเกเป็นสิ่งที่มี
คุณค่ำในวงกำรลิเกไทย มีลักษณะเฉพำะ มีเอกลักษณ์ของกำรด้นกลอน เสียงร้อง กำรร�ำ สะท้อนและให้
ข้อคดิของสงัคมจงึท�ำให้มคีณุค่ำในตวัของมนัเอง ซึง่ในกระบวนกำรด้นกลอนและกำรร�ำของครสูกณุำ รุง่เรอืง
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ในบทบำทต่ำงๆ น้ัน สำมำรถถ่ำยทอดและเผยแพร่เพื่อเป็นองค์ควำมรู้และน�ำไปต่อยอดทำงด้ำนกำรแสดง
ลิเกให้กับสังคมไทยสืบต่อไป

ข้อเสนอแนะ
จำกกำรศึกษำบทบำทกำรแสดงลิเก ได้ศึกษำเก็บข้อมูลเฉพำะในบทบำทนำงลิเกที่เป็นอัตลักษณ์  

ซึ่งมีหลำกหลำยบทบำท เช่น นำงเอก นำงร้ำย นำงตลก ผู้หญิงปลอมเป็นผู้ชำย กำรร�ำเพลงเกี้ยว ร�ำออกตัว
และร�ำอำวุธ โดยเป็นองค์ควำมรูใ้นกำรแสดงลเิก ควรทีจ่ะศกึษำเพือ่เกดิองค์ควำมรูใ้ห้กบัผูท้ีใ่ห้ควำมสนใจใน
ด้ำนกำรด้นกลอนและกระบวนกำรร�ำของกำรแสดงลิเก
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ระเบียบวิธีการบรรเลงวงปี่พาทย์มอญ คณะพาทยโกศล ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร

PERFORMANCE METHODS OF WONG PIPHAT MON BY THE PATTAYAKOSOL 
PIPAT ENSEMBLE AT THE ROYAL CREMATION CEREMONY FOR HIS MAJESTY 

KING BHUMIBOL ADULYADEJ

พีระพล ปลิวมำ1 ภัทระ คมข�ำ2 
Perapol Pliwma Pattara Komkam

บทคัดย่อ
งำนวจัิยนีม้วีตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษำมลูบททีเ่กีย่วข้องกบัวงป่ีพำทย์มอญ คณะพำทยโกศล และศกึษำ

ระเบียบวิธี กำรบรรเลงวงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศลที่ใช้ในงำนพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพ
พระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช บรมนำถบพิตร ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ สัมภำษณ์
ทำยำท ลูกศิษย์ สมำชิกในวงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศลและบุคคลที่มีควำมเกี่ยวข้องกับงำนพระรำชพิธี
ถวำยพระเพลิงพระบรมศพ ผลกำรวิจัยพบว่ำตระกูลพำทยโกศล นับทำยำทได้ 8 รุ่น ผู้มีบทบำทส�ำคัญ  
คือ หลวงกัลยำณมิตตำวำส (ทับ) และจำงวำงทั่ว พำทยโกศล วงปี่พำทย์มอญ บ้ำนพำทยโกศล สันนิษฐำน
ว่ำเกิดขึ้นในสมัยจำงวำงทั่ว เครื่องมอญเก่ำแก่ที่สุดที่สร้ำงไว้เอง คือ ฆ้องโพธิ์ เอกลักษณ์ของวงปี่พำทย์มอญ 
คือชุดเครื่องมุกที่ประดับตรำประจ�ำตระกูล “พศ” และฆ้องกระแต ปรำกฏในงำนพระรำชพิธีพระรำชทำน
เพลิงพระศพสมเด็จพระเจ้ำพี่นำงเธอ เจ้ำฟ้ำกัลยำณิวัฒนำ กรมหลวงนรำธิวำสรำชนครินทร์เป็นครั้งแรก  
เมื่อปี พ.ศ. 2551

ระเบียบวิธีกำรบรรเลง พบว่ำเพลงท่ีใช้และรูปแบบกำรบรรเลงเป็นเอกลักษณ์ของบ้ำนพำทยโกศล 
ได้แก่ นำคบริพัตรทำงมอญ ช้ำงประสำนงำทำงมอญ พม่ำเห่ทำงมอญ ซึ่งเป็นเพลงที่ครูเทวำประสิทธิ์  
พำทยโกศล ประพันธ์ไว้ พบเพลงในกำรบรรเลงประโคมทั้งส้ิน 13 เพลง ได้แก่ ประจ�ำบ้ำน ยกศพ  
พญำขวัญ พญำโศก สองไม้เต่ำทอง สองไม้สี่เกลอ ประจ�ำวัดเสียงล่ำง นำคบริพัตรทำงมอญ พม่ำเห่ทำงมอญ 
ช้ำงประสำนงำทำงมอญ เขมรทม จะเด็ด และมอบเรือ

ค�าส�าคัญ: ปี่พำทย์มอญ, พำทยโกศล, ระเบียบวิธีกำรบรรเลง, พระรำชพิธีถวำยพระเพลิง

1นิสิตระดับปริญญำมหำบัณฑิต หลักสูตรศิลปศำสตรมหำบัณฑิต สำขำวิชำดุริยำงค์ไทย ภำควิชำดุริยำงคศิลป์ คณะศิลปกรรมศำสตร์  

จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย
2รองศำสตรำจำรย์ ดร. หัวหน้ำภำควิชำดุริยำงคศิลป์ กรรมกำรศูนย์เชี่ยวชำญเฉพำะทำงวัฒนธรรมดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศำสตร์

จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ประธำนกลุ่มมหำวิทยำลัยเครือข่ำย AUN - AYCF แห่งประเทศไทย
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Abstract 
This research aims to investigate contexts of the Piphat Mon Ensemble of Ban  

Pattayakosol as well as regulating methods of the Piphat Mon of Ban Pattayakosol  
Ensemble performance at the Royal Cremation Ceremony for His Majesty King Bhumibol 
Adulyadej. The research findings show that the descendants of Pattayakosol music family 
can be traced back up to 8 generations. Two of them that took important roles were Luang 
Kallayanamittavas (Tub) and Jangwang Tua Pattayakosol. It was assumed that the Piphat 
Mon Ensemble of Ban Pattayakosol was set up during the time of Jangwang Tua. The first 
Mon instrument belonging to the family is the oldest Kong Mon (Mon vertical circular gong), 
namely Kong Pho. The Piphat Mon Ensemble identity can be differentiated by a pearl inlaid 
set decorated with “PS”, the Family initials, and Kong Kratae. Both gongs first re-appeared 
at the Royal Cremation Ceremony For Her Royal Highness Princess Galyani Vadhana, the 
Princess of Naradhiwas in 2551 B.E.

The repertoire and traditional methods of performance of Ban Pattayakosol are 
Nakboriphat Thang Mon, Chang Prasarn - nga Thang Mon and Phama - Hae Thang Mon 
which were composed by Master Dhevaprasith. All 13 tunes were discovered as following 
: Prajum Ban, Yok Sop, Phya Kwan, Phya Soke, Song Mai Tao Thong, Song Mai Si Kloe, 
Prajum Wat Siang Larng, Nakboriphat Thang Mon, Phama - Hae Thang Mon, Chang Prasarn 
- nga Thang Mon, Khamen Thom, Ja - ded and Mob Rua.

Keywords: Piphat Mon, Pattayakosol, Regulations and Methods of Performance,  
                The Royal Cremation Ceremony

บทน�า 
 กำรบรรเลงดนตรีไทยในงำนพระรำชพิธีเป็นเครื่องประกอบพระรำชอิสริยยศของพระมหำกษัตริย์
และพระบรมรำชวงศ์ประกำรหนึ่งควบคู่ไปกับกำรประโคมของงำนเครื่องสูงตำมโบรำณ รำชประเพณีเป็น 
กำรถวำยพระเกียรติยศสูงสุดและเป็นกำรรักษำธรรมเนียมประเพณี ซึ่งในกำรพระรำชพิธีที่เป็นกำรถวำย 
พระเพลิงพระบรมศพนั้น แต่ละรัชกำลต่ำงมีกำรปรับเปลี่ยนระเบียบวิธีปฏิบัติรวมไปถึงดนตรีในพระรำชพิธี 
เพือ่ให้มีควำมเหมำะสมกบัยคุสมยัและถวำยพระเกยีรตยิศต่อองค์พระมหำกษัตรย์ิ ซึง่ตำมโบรำณรำชประเพณี
งำนพระบรมศพนั้น มีเพียงริ้วขบวนประกอบพระรำชอิสริยยศเป็นดนตรีเครื่องสูง คือ ปี่ไฉนกลองชนะ  
แตรสังข์กระทั่งมโหระทึก และเมื่อคร้ังงำนพระรำชพิธีพระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทรำบรมรำชชนนี  
มีกำรเพิ่มวงปี่พำทย์เครื่องใหญ่ ปี่พำทย์นำงหงส์ ปี่พำทย์มอญ  และวงบัวลอย เข้ำไปประกอบในพระรำชพิธี
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ปัจจุบันวงปี่พำทย์มอญได้เข้ำมำมีบทบำทต่อกำรฟังและกำรดูดนตรีไม่น้อย จนถึงได้เป็นสมำชิก 
ส่วนหนึ่งของวงกำรดนตรีไทย ซึ่งวงปี่พำทย์มอญนั้นมีกำรเปลี่ยนแปลงมำโดยตลอด โดยในอดีตชำวมอญได้
น�ำวงปี่พำทย์มอญบรรเลงประกอบพิธีต่ำงๆ ทั้งงำนมงคลและอวมงคล แต่ในปัจจุบันนี้จะสังเกตได้ว่ำ 
วงปี่พำทย์มอญได้เข้ำมำมีบทบำทให้เห็นส่วนมำก คือ งำนอวมงคล รวมถึงได้เข้ำมำมีบทบำททั้งในงำน 
พระรำชพิธถีวำยพระเพลิงพระบรมศพ พระศพ และได้แพร่หลำยเข้ำมำในงำนศพของบคุคลต่ำงๆ โดยทั่วไป         

พระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช  
บรมนำถบพติร ได้มกีำรฟ้ืนฟดูนตรปีระกอบพระรำชพธิแีละเพิม่เตมิขึน้ใหม่ โดยเพิม่เติมตำมพระรำชประสงค์
ของสมเด็จพระเทพรตันรำชสดุำฯ สยำมบรมรำชกมุำร ีส�ำหรับวงป่ีพำทย์มอญนัน้ ได้รับส่ังให้บ้ำนพำทยโกศล
ซึ่งเป็นส�ำนักบ้ำนดนตรีท่ีมีชื่อเสียงมีประวัติเก่ำแก่บ้ำนหนึ่งของยุครัตนโกสินทร์ด�ำเนินกำรประโคม และ 
ด้วยบ้ำนพำทยโกศลมีวงปี่พำทย์มอญอันเป็นเอกลักษณ์ ทั้งในเรื่องกำรบรรเลง ทำงเพลงที่เป็นเฉพำะ  
รวมถึงกำรที่บ้ำนพำทยโกศลนั้นเป็นส�ำนักดนตรีเก่ำแก่ต้ังแต่สมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์และมีประวัติศำสตร์
ด้ำนดนตรีท่ีเกี่ยวเนื่องกับประเทศชำติมำอย่ำงยำวนำน มีบุคคลส�ำคัญของตระกูลที่เป็นนักดนตรีที่ม ี
ควำมสำมำรถ มคีวำมเชีย่วชำญ เป็นครสูอนดนตรทีีม่ชีือ่เสยีง อำท ิหลวงกลัยำณมติตำวำส (ทบั พำทยโกศล) 
ครูจำงวำงทั่ว พำทยโกศล ครูเทวำประสิทธิ์ พำทยโกศล และคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ เป็นต้น ซึ่งทุกท่ำน
ล้วนมบีทบำทต่อวงกำรดนตรไีทยเป็นอย่ำงมำก ท้ังยงัรบัใช้ถวำยงำนเจ้ำนำยของทุกรชักำลมำโดยตลอด และ
ในสมัยรัชกำลที่ 9 ยังได้รับพระมหำกรุณำธิคุณโปรดเกล้ำให้เข้ำบรรเลงถวำยสอนดนตรีไทยแด่สมเด็จเจ้ำฟ้ำ
หญิงทั้งสำมพระองค์ และมีโอกำสเข้ำรับใช้ถวำยงำนในพระรำชพิธีส�ำคัญ ดังเช่นพระรำชพิธีถวำยพระเพลิง
พระบรมศพและพระศพ โดยให้ด�ำเนินกำรประโคมเรื่อยมำตั้งแต่งำนพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพ
สมเด็จพระศรีนครินทรำบรมรำชชนนี และครั้งนี้งำนพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระบำทสมเด็จ
พระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช บรมนำถบพิตร

ในกำรท�ำวิจัยเรื่องระเบียบวิธีกำรบรรเลงวงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศล ในงำนพระรำชพิธี 
ถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช บรมนำถบพิตร เพื่อเป็นกำร
ศึกษำมูลบทที่เก่ียวข้องของวงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศล และศึกษำระเบียบวิธีกำรบรรเลงวงปี่พำทย์
มอญ คณะพำทยโกศล ที่ใช้ในงำนพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทร 
มหำภูมิพลอดุลยเดช บรมนำถบพิตร ทั้งนี้เพื่อเป็นกำรศึกษำและเผยแพร่ผลงำนทำงวิชำกำรที่เกี่ยวเนื่องกับ
วงปี่พำทย์มอญของบ้ำนพำทยโกศล พระรำชพิธี รวมถึงร่วมอนุรักษ์จำรีตประเพณี และเป็นกำรร่วมบันทึก
ประวัติศำสตร์ของชำติที่ว่ำด้วยดนตรีในพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพให้มีกำรศึกษำและรวบรวม
ข้อมูลอย่ำงจริงจังเกิดขึ้นต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. ศึกษำมูลบทที่เกี่ยวข้องกับวงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศล 
2. ศึกษำระเบียบวิธีกำรบรรเลงวงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศลที่ใช้ในงำนพระรำชพิธีถวำย 

พระเพลิงพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช บรมนำถบพิตร
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. ทรำบมูลบทที่เกี่ยวข้องกับวงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศล
2. ทรำบระเบียบวิธีกำรบรรเลงวงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศลที่ใช้ในงำนพระรำชพิธีถวำย 

พระเพลิงพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช บรมนำถบพิตร

วิธีด�าเนินการวิจัย  
กำรด�ำเนินกำรวิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ โดยมีรำยละเอียดดังนี้ 
1. กำรรวบรวมข้อมูล
ผู้วิจัยด�ำเนินกำรรวบรวมข้อมูลจำกเอกสำร งำนวิจัย สื่อสิ่งพิมพ์ เก็บข้อมูลจำกกำรสังเกตกำรณ ์

ภำคสนำม โดยผูว้จัิยใช้วิธจีดบันทึกข้อมลูขัน้ตอนของกำรพระรำชพธิแีละข้อมูลทีเ่ก่ียวข้องเพิม่เตมิ ตลอดจน
กำรบันทึกภำพ เก็บข้อมูลด้วยวิธีกำรสัมภำษณ์ทำยำทและสมำชิกในวงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศล 
สัมภำษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิและบุคคลที่เกี่ยวข้องกับงำนพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพฯ จ�ำนวน 12 คน 

2. กำรศึกษำและบันทึกข้อมูล
ผู้วิจัยจะจ�ำแนกข้อมูลเพื่อน�ำมำวิเครำะห์โดยกำรแบ่งกลุ่ม คือ 

2.1 ข้อมูลเกี่ยวกับวงปี่พำทย์มอญและพระรำชพิธีที่เกี่ยวข้องกับกำรพระบรมศพฯ 
2.2 มูลบทที่เกี่ยวข้องกับวงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศล 
2.3 ข้อมูลด้ำนชีวประวัตินักดนตรีที่บรรเลงในวงปี่พำทย์มอญ 
2.4 ข้อมูลเกี่ยวกับระเบียบวิธีกำรบรรเลง วงปี่พำทย์มอญคณะพำทยโกศล 
     ในงำนพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพฯ 

3. กำรวิเครำะห์ข้อมูล
ผูว้จิยัน�ำข้อมลูจำกกำรศกึษำค้นคว้ำต่ำงๆ เป็นหลักส�ำหรับกำรวเิครำะห์ แล้วจึงน�ำข้อมลูทัง้หมดมำ

ท�ำกำรวิเครำะห์และสังเครำะห์เน้ือหำ ดังหัวข้อตำมวัตถุประสงค์ คือ มูลบทที่เกี่ยวข้องกับวงปี่พำทย์มอญ
ของบ้ำนพำทยโกศล ระเบียบวิธีกำรบรรเลง ลักษณะกำรประสมวงและกำรจัดวง ล�ำดับเพลงท่ีใช้ในกำร
บรรเลงตำมขั้นตอนในพระรำชพิธี โดยน�ำข้อมูลที่ได้จำกกำรสัมภำษณ์และข้อมูลจำกเอกสำรที่เก่ียวข้อง 
เข้ำประกอบเพื่อเขียนเรียบเรียงในกำรพรรณนำ ให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้องตรงควำมเป็นจริงมำกที่สุด แล้วจึง 
เรียบเรียงผลกำรศึกษำ ข้อมูลเนื้อหำสำระต่ำงๆ ที่ได้รับจำกกำรศึกษำ ทุกส่วนที่ก�ำหนดไว้ตำมวัตถุประสงค์ 

4. สรุปผลและเสนอแนะ
น�ำข้อมูลจำกกำรวิเครำะห์มำตรวจสอบประมวลผลให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของกำรวิจัย  

จำกนั้นน�ำมำเรียบเรียงสรุปผลกำรวิจัยตำมประเด็นที่ก�ำหนดไว้ 
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ผลการวิจัย
ผลกำรวิจัยเรื่องระเบียบวิธีกำรบรรเลงวงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศล ในงำนพระรำชพิธีถวำย 

พระเพลิงพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช บรมนำถบพิตร สำมำรถเรียบเรียง
ข้อมูลได้ดังนี้

1. มูลบทที่เกี่ยวข้องกับวงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศล
2. ระเบียบวิธีกำรบรรเลงวงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศล ในงำนพระรำชพิธีถวำยพระเพลิง 

พระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช บรมนำถบพิตร
1. มูลบทที่เกี่ยวข้องกับวงปี่พาทย์มอญ คณะพาทยโกศล
กำรศึกษำมูลบทที่เกี่ยวข้องกับวงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศล ได้รวบรวมข้อมูลจำกเอกสำรและ

กำรสัมภำษณ์ทำยำท ลูกศิษย์ และสมำชิกของวงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศล ผลกำรวิจัยปรำกฏ 
รำยละเอียดดังนี้

ตระกูลพาทยโกศล
ตระกูลพำทยโกศล เป็นตระกลูนักดนตรไีทยเก่ำแก่ตระกูลหนึง่ มปีระวติัควำมเป็นมำทีส่ำมำรถสืบค้น

ได้ย้อนไปถงึสมยัพระบำทสมเดจ็พระพทุธเลศิหล้ำนภำลัย รัชกำลท่ี 2 นบัทำยำทผู้สืบสกลุจำกอดีตถึงปัจจุบนั
ได้ 8 รุ่น ซึ่งเป็นทั้งนักดนตรีไทยและครูดนตรีไทยที่มีชื่อเสียง โดยล�ำดับที่ 1 - 2 ไม่ปรำกฏนำม ล�ำดับที่ 3 
คือ บิดำของหลวงกัลยำณมิตตำวำส (ทับ) โดยมีน้องสำวของครูทองดี ชูสัตย์เป็นภรรยำ และล�ำดับที่ 4 คือ 
หลวงกลัยำณมติตำวำส (ทบั) ซึง่ได้รบัพระรำชทำนนำมสกลุ “พาทยโกศล” พร้อมกบั จำงวำงทัว่ ซ่ึงเป็นบตุร
ชำยและทำยำทในล�ำดับที่ 5 ในล�ำดับที่ 6 คือครูเทวำประสิทธิ์ พำทยโกศล และคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ 
ล�ำดับที่ 7 คือ ร้อยเอกอุทัย พำทยโกศล และล�ำดับที่ 8 คือ นำงนพวรรณ พำทยโกศล โปรียำนนท์ และ 
นำยยุทธนำ พำทยโกศล

ต้นตระกูลของตระกูลพำทยโกศล คือ หลวงกัลยำณมิตตำวำส (ทับ พำทยโกศล) และครูจำงวำงทั่ว 
พำทยโกศล ซึ่งขณะนั้นเป็นนักดนตรีประจ�ำอยู่ที่วังบำงขุนพรหมและได้รับมอบหมำยให้เป็นหัวหน้ำวงพิณ
พำทย์ พร้อมทัง้ได้รบักำรอปุถัมภ์จำกสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำบรพิตัรสขุมุพนัธุ ์กรมพระนครสวรรค์
วรพินิตหรือทูลกระหม่อมบริพัตร อย่ำงจริงจัง ทรงอุปถัมภ์วงดนตรีบ้ำนพำทยโกศลมำเป็นเวลำกว่ำ 30 ปี 
โดยไม่โปรดให้ออกรับงำนนอกและทรงอุปถัมภ์ค่ำใช้จ่ำยด้ำนกำรศึกษำให้ลูกหลำนของบ้ำนพำทยโกศล  
ตลอดจนหำคู่ครองที่มีควำมรู้และเหมำะสมให้แก่ลูกศิษย์ของส�ำนักดนตรีบ้ำนพำทยโกศล และที่ส�ำคัญได้
พระรำชทำนนำมสกุล “พาทยโกศล” ให้แก่ หลวงกัลยำณมิตตำวำส (ทับ พำทยโกศล) และครูจำงวำงทั่ว 
พำทยโกศล เมื่อวันที่ 6 กุมภำพันธ์ ปี พ.ศ. 2460 นอกจำกนี้ยังพระรำชทำนนำมแก่ ครูเทวำประสิทธิ์  
พำทยโกศล ในวันเดียวกัน
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ภำพที่ 1 ลำยพระหัตถ์ทูลกระหม่อมบริพัตร พระรำชทำนนำมสกุล “พาทยโกศล”

ที่มำ: บ้ำนพำทยโกศล (พีระพล ปลิวมำ บันทึกภำพเมื่อวันที่ 15 พฤศจิกำยน 2562)

จำกอดีตจนถึงปัจจุบันตระกูลพำทยโกศล ยังคงสืบทอดเชื้อสำยตระกูลและพักอำศัยอยู่ที่บ้ำน 
ด้ำนหลังของวัดกัลยำณมิตรวรมหำวิหำร โดยบ้ำนพำทยโกศล (บ้ำนเครื่อง) ต้ังอยู ่บ้ำนเลขที่ 894  
ถนนอรุณอมรินทร์ตัดใหม่ แขวงวัดกัลยำ เขตธนบุรี กรุงเทพมหำนคร ปัจจุบันยังคงประกอบอำชีพรับงำน
บรรเลงดนตรีและสืบทอด “วงดนตรีบ้านพาทยโกศล” อันเป็นวงดนตรีประจ�ำบ้ำนที่มีช่ือเสียงในด้ำนกำร
สบืทอดวชิำควำมรู ้และสร้ำงลูกศษิย์ทีม่คีวำมสำมำรถ ทัง้ด้ำนควำมรู ้  และฝีมอืในกำรบรรเลง เป็นนกัดนตรี
และครูดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงมำกมำย รวมถึงกำรรักษำและอนุรักษ์มรดกทำงศิลปวัฒนธรรม เคร่ืองดนตรี 
เรือนบ้ำนเครื่อง ให้เป็นแหล่งเรียนรู้วิชำกำรดนตรีไทย ตลอดจนรักษำวิธีกำรบรรเลงด้วยทำงเพลงท่ีเป็น
เอกลักษณ์เฉพำะตัวที่เรียกว่ำ “ทางฝั่งธน” ไว้อย่ำงมั่นคงเสมอมำ

ภำพที่ 2 บ้ำนพำทยโกศล (บ้ำนเครื่อง) ปัจจุบัน

ที่มำ: พีระพล ปลิวมำ
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ภำพที่ 3 ห้องเก็บเครื่องและสถำนที่ใช้ต่อเพลงของบ้ำนพำทยโกศลปัจจุบัน

ที่มำ: พีระพล ปลิวมำ

วงปี่พาทย์มอญ คณะพาทยโกศล
วงปี่พำทย์มอญของบ้ำนพำทยโกศลนั้น ไม่ปรำกฏหลักฐำนแน่ชัดว่ำเริ่มมีขึ้นในเมื่อใดและเข้ำมำมี

บทบำทต่อส�ำนักดนตรบ้ีำนพำทยโกศลได้อย่ำงไร แต่ตำมค�ำบอกเล่ำของทำยำทและลกูศษิย์บ้ำนพำทยโกศล 
ได้อธิบำยถึงกำรมีปี่พำทย์มอญบ้ำนพำทยโกศลไว้ว่ำ น่ำจะมีมำต้ังแต่สมัยของครูจำงวำงท่ัว ซ่ึงขณะนั้นก็มี
กำรเรียนเพลงมอญอยู่แล้วและได้น�ำวงปี่พำทย์มอญ ออกรับงำนบรรเลงต่ำงๆ เสมอมำ รวมถึงได้เล่ำเร่ือง 
กำรสร้ำงเครือ่งมอญทีบ้่ำนพำทยโกศลสร้ำงไว้เอง คอื ฆ้องโพธิ ์ซึง่ท�ำขึน้มำเองจำกต้นโพธิข์องวดักลัยำณมติร

...เครื่องปี่พาทย์มอญนั้นมีมาตั้งนานแล้ว มีมาพร้อมกับบ้าน ถ้าถามจากลุงศักดิ์
หรือลุงนิวัติก็คงพูดตรงกันว่าไม่ทราบว่าเกิดมาตั้งแต่เมื่อไร พี่เองก็ไม่ทราบเช่นกัน รู้แต่ว่า
มีมาตั้งนาน ... แต่คิดว่าน่าจะมีปี่พาทย์ไทยก่อนในสมัยครูจางวางทั่ว แล้วก็คงมีปี่พาทย์
มอญ ... กเ็ลยต้องใช้ข้อสนันษิฐาน เลยคดิว่าน่าจะมเีข้ามาในสมยัของครูจางวางทัว่ ส่วนถ้า
ย้อนขึ้นไปจากนี้ก็ไม่ทราบเช่นกัน ... แต่เท่าที่สืบค้นได้ เท่าที่เรารู้ ก็คาดว่าคงเป็นช่วงของ
สมัยครูจางวางทั่ว แต่ถ้าเป็นเรื่องเครื่องมอญท่ีมีการสร้างของท่ีบ้านคือ ฆ้องโพธิ์ ในสมัย
ของ ย่าแสง ปู่โป๊บ (ครูเทวาประสิทธิ์) เป็นคนขุดเอง ก็อ้างอิงว่าเป็นค�าบอกเล่าจากคนใน
บ้าน คุณพ่อพี่ป�๋าเองก็เล่าให้ฟังแบบนี้ว่า ฆ้องโพธิ์ เกิดขึ้นในยุคของย่าแสง ซึ่งเป็นภรรยา
ของครูจางวางทั่ว จึงคิดว่าน่าจะเป็นจุดเริ่มต้น ของการมีเครื่องมอญของบ้านพาทยโกศล 
ในสมัยต่อๆ มาก็จะมีฆ้องหนุมาน ก็ไม่ทราบว่าสร้างตอนไหน ถัดมาก็เป็นชุดเคร่ืองมอญ 
อ.อุทัย ที่ช่างสมชัยท�าไว้ให้ หลังจากนั้นก็ไม่มีสร้างเพิ่ม แล้วก็จะมีพวกลูกศิษย์เอามาฝาก
ไว้บ้าน ... ซึ่งเมื่อก่อนนี้ลุงนิวัติก็เล่าว่าแรกๆ เครื่องมอญก็ไม่ได้มีเยอะ เพิ่งจะมามีในสมัย
ของครูอุทยั เพราะว่ามงีานมาก มงีานทกุวนั จงึต้องมเีครือ่งมอญไว้หลายชดุ ... การต่อเพลง
ที่บ้านหลังจากปู่แล้วหลักๆ ก็จะเป็นครูพังพอน แตงสืบพันธ์ เป็นคนต่อให้...
(นพวรรณ พำทยโกศล โปรียำนนท์, สัมภำษณ์, 15 พฤศจิกำยน 2562)
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...วงปี่พาทย์มอญบ้านพาทยโกศลนี่ เริ่มต้นครั้งแรกผมก็มาไม่ทันนะ ผมมาก็เห็น
ฆ้องที่ครูจางวางทั่ว ท่านแกะเอง มีอยู่แล้วสองโค้ง เขาเอาไม้มา เขาเรียก ฆ้องโพธิ์  
ตอนที่เข้ามาเขาก็มีเครื่องมอญไว้อยู่แล้ว เครื่องมุกนี่ก็มีอยู่แล้ว การเรียนเพลงมอญก็มีแล้ว 
แต่ครูเขาจะบอกว่า เขาไม่ต่อกันท่ีบ้านหรอก ครูเขาให้ไปจ�าเอาตามงาน แต่ก่อนนี้งานมี 
ทุกวัน เว้นวันศุกร์วันเดียว ตีกันทุกวัน วันนี้ตีเพลงนี้ถ้าไม่แม่นพรุ่งนี้ก็ตีใหม่... 
(สมศักดิ์ ไตรย์วำสน์, สัมภำษณ์, 31 ตุลำคม 2562)

ภำพที่ 4  ฆ้องโพธิ์

ที่มำ: พีระพล ปลิวมำ

ฆ้องโพธ์ิเป็นฆ้องมอญเก่ำแก่ของบ้ำนพำทยโกศล จำกกำรศึกษำเอกสำรและกำรสัมภำษณ์ทำยำท
และลูกศิษย์ของบ้ำนพำทยโกศล สันนิษฐำนว่ำสร้ำงขึ้นในสมัยของครูจำงวำงทั่ว พำทยโกศล จนถึงช่วงสมัย
ของครูเทวำประสิทธิ์ พำทยโกศล (ไม่ทรำบปีที่สร้ำง) ที่เรียกว่ำ “ฆ้องโพธิ์” เพรำะท�ำจำกต้นโพธิ์ของวัด
กัลยำณมิตรวรมหำวิหำรที่ล้มลง ขุดเป็นรำงฆ้องมอญซึ่งมีขนำดใหญ่ มีหน้ำพระทั้งสองข้ำง คือ ข้ำงหนึ่งเป็น
รปูครฑุ อีกข้ำงหน่ึงเป็นรปูกนินรจบันำค สร้ำงคล้ำยกบัฆ้องมอญเครือ่งมกุ แต่ทำสเีป็นสขีำว แดง และเหลอืง 
ปัจจุบันได้น�ำลูกฆ้องของฆ้องโพธิ์บำงส่วนมำใส่ในรำงฆ้องเครื่องมุกเพรำะมีเสียงดังดีมำกและฆ้องโพธิ์ไม่ได้
น�ำออกงำนหรือไม่ได้น�ำออกมำบรรเลงแล้ว เน่ืองจำกว่ำมีขนำดใหญ่และมีสภำพที่ช�ำรุดมำก ยำกต่อกำร
เคลื่อนย้ำย จึงได้น�ำมำตั้งบูชำไว้ที่บนบ้ำนเครื่อง

เอกลักษณ์วงปี่พาทย์มอญบ้านพาทยโกศล
บ้ำนพำทยโกศล เป็นส�ำนักดนตรไีทยท่ีมีช่ือเสยีงในสงัคมดนตรไีทยอย่ำงกว้ำงขวำงเป็นทีย่อมรับและ

มบีทบำทต่อวงกำรดนตรไีทยอย่ำงมำก ท้ังยงัท�ำหน้ำทีส่บืทอดและเผยแพร่ทำงเพลงรวมไปถงึทำงกำรบรรเลง
ดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะตนท่ีเรียกว่ำ “ทำงฝั่งธน” ซ่ึงวงปี่พำทย์มอญของบ้ำนพำทยโกศลนั้น เป็น 
วงดนตรีที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นเฉพำะตัว ทั้งในเรื่องของเครื่องดนตรี ทำงเพลง และวิธีกำรบรรเลง ซึ่งในส่วน
ของเครือ่งดนตรน้ัีน บ้ำนพำทยโกศลมวีงป่ีพำทย์มอญ ทีเ่ป็นเครือ่งมกุ เรยีกได้ว่ำเป็นเครือ่งมกุทีส่วยงำมและ
เป็นเอกลักษณ์ที่ไม่มีใครเหมือน คือ ประดับด้วยมุกไฟทั้งหมด  และมีตรำประจ�ำตระกูล “พศ” (พำทยโกศล) 
ซึ่งสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ ทรงออกแบบลวดลำยไว้ ทั้งนี้หอยมุกที่ใช้
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ประกอบเครือ่งมอญชดุนีก้เ็ป็นของทีบ้่ำนพำทยโกศลมเีกบ็ไว้ และมเีก็บไว้ส�ำหรับซ่อมแซมเคร่ืองมุกโดยเฉพำะ 
โดยจะไม่ใช้หอยมุกจำกที่อื่น 

...เอกลักษณ์ของบ้านพาทยโกศล คือ เครื่องดนตรีและทางเพลง อย่างเครื่องมุก
ของบ้านเรา ซึ่งเครื่องมุกแต่ละที่ก็มีความสวยงามที่แตกต่างกันไป แต่อาจด้วยของบ้านเรา
เป็นที่แรกๆ ที่มีเครื่องมุก เป็นของเก่า อีกประการก็คือเจ้านายท่านพระราชทานให้  
กรมพระยานริศฯ ออกแบบลวดลายและตราสัญลักษณ์ที่เป็นตราตระกูลให้ หน้าพระของ
ฆ้องมอญที่มีทั้งสองด้าน แล้วก็เรื่องของฆ้องกระแต ส่วนมุกที่ใช้ก็จะเป็นมุกไฟทั้งหมด ... 
ส่วนเวลาที่ต้องมีการซ่อมก็จะเป็นช่างสมชัย ซึ่งเราจะมีหอยมุกของเราไป เพราะสีหอยมุก
ของเราจะออกสีชมพู ทุกครั้งที่จะไปงานส�าคัญก็จะต้องมีการซ่อมอย่างเบื้องต้น เช่น  
ปัดกวาด เช็ดถู เราก็ท�ากันเองอยู่แล้ว ถ้าส่วนไหนช�ารุดก็จะมีพี่เก่งธรรมนูญ คอยช่วยกันดู 
แต่ว่าถ้าหลักๆ ที่เราท�าไม่ได้เลยก็จะส่งให้ช่างสมชัย ... อย่างเครื่องมอญเครื่องมุกก็เพิ่งไป
ท�าครั้งล่าสุดก็ครั้งงานพระเมรุ รัชกาลที่ 9 นี้... 
(นพวรรณ พำทยโกศล โปรียำนนท์, สัมภำษณ์, 15 พฤศจิกำยน 2562)

ภำพที่ 5 หอยมุกไฟของบ้ำนพำทยโกศล

ที่มำ: พันโทหญิงรำตรี พำทยโกศล (พีระพล ปลิวมำ บันทึกภำพเมื่อ 15 พฤศจิกำยน 2562)

...ถ้าจะให้พูดถึงเอกลักษณ์ของปี่พาทย์มอญของเรา ก็คงจะเป็นอยู่ที่เครื่องมุกที่
เป็นเอกลักษณ์ นอกนั้นก็จะคล้ายๆ กัน เพราะเครื่องมอญ เครื่องไทย ก็คงมีเครื่องมุกอย่าง
เดยีวท่ีคงไม่มใีครมีเหมอืน แบบนี ้อกีอย่างกค็อืเรือ่งฆ้องกระแต ฆ้องกระแตมสีบิสองลกูนะ 
... เอกลักษณ์ของเครื่องมอญก็คงจะเพียงเท่านี้ อยู่ท่ีเคร่ืองมุกและฆ้องกระแต อย่างของ
กรมศิลป์เขาก็มีเครื่องมุก แต่ก็คงจะไม่เหมือน ... ส่วนเรื่องวิธีการบรรเลงก็จะคล้ายๆ กัน 
แต่เราก็จะมีเป็นเฉพาะของเราด้วย เช่น เพลงนาคบริพัตร อย่างของที่อื่นเขาก็ไม่มี ... 
เอกลกัษณ์เพลงของทางบ้านพาทยโกศลกจ็ะเน้นทีค่วามเรียบร้อย ความพร้อมเพรียง ตีแล้ว
ให้ดูสง่างาม แล้วก็จะมีอีก เรื่องเพลง คือ เพลงช้างประสานงา ทางของครูเทวาฯ เขาแต่ง
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... เป็นเพลงมอญ คือคนที่ได้เพลงนี้ไปก็จะรู้ทันทีว่าเป็นคนของบ้านเครื่อง ... โดยส่วนใหญ่
ทางเพลงก็จะต่อให้ทายาทสายตระกูล แล้วก็ลูกศิษย์ของที่บ้านนี้... 
(นิวัติ คงร�ำพึง, สัมภำษณ์, 31 ตุลำคม 2562)
เครื่องดนตรีมอญของบ้ำนพำทยโกศล ได้แก่ ฆ้องมอญ ฆ้องกระแต ปี่มอญ เปิงมำงคอกและตะโพน

มอญ เป็นมรดกของตระกลูพำทยโกศลทีม่ลีกัษณะพเิศษ ส่วนชดุป่ีพำทย์มอญเครือ่งใหญ่ เครือ่งมกุทีป่ระดบั
ตรำประจ�ำตระกูล “พศ” ทั้งวง ที่ครูจำงวำงทั่ว พำทยโกศล ได้สร้ำงไว้ ถือเป็นมรดกของตระกูลที่ม ี
ควำมงดงำมและมีควำมล�้ำค่ำทำงด้ำนวัฒนธรรมเชิงศิลปกรรมเป็นอย่ำงดี

ภำพที่ 6 ตรำสัญลักษณ์ พศ (พำทยโกศล) ของชุดปี่พำทย์มอญ (เครื่องมุก)

ที่มำ: พีระพล ปลิวมำ

ภำพที่ 7 เครื่องปี่พำทย์มอญ (เครื่องมุก)

ที่มำ: พีระพล ปลิวมำ

ตัง้แต่อดตีจนถงึปัจจบุนั เคร่ืองดนตรใีนชดุป่ีพำทย์เคร่ืองมกุ ถกูน�ำออกบรรเลงเฉพำะในโอกำสส�ำคญั
เท่ำนั้น เมื่อนับอำยุจำกหลักฐำนกำรสร้ำงเครื่องดนตรีแล้วจึงพบว่ำเครื่องดนตรีมีอำยุประมำณ 80 ปี  
ดังนั้นสภำพเครื่องดนตรี ในปัจจุบันจึงเสื่อมโทรมบ้ำงไปตำมกำลเวลำ แต่ยังสำมำรถใช้งำนได้ทุกชิ้น ซึ่งหำก
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ย้อนกลับไปถึงกำรน�ำเครื่องปี่พำทย์มอญเคร่ืองมุกออกบรรเลงในงำนส�ำคัญๆ เช่น งำนพระรำชพิธีถวำย 
พระเพลิง ผู้วิจัยพบว่ำ บ้ำนพำทยโกศลน�ำเคร่ืองดนตรีในชุดปี่พำทย์มอญเครื่องมุกออกบรรเลงในงำน 
พระรำชพิธีถวำยพระเพลิง 3 ครั้ง โดยครั้งแรก คือ งำนพระรำชพิธีพระรำชทำนเพลิงพระศพสมเด็จพระเจ้ำ
พี่นำงเธอ เจ้ำฟ้ำกัลยำณิวัฒนำ กรมหลวงนรำธิวำสรำชนครินทร์ เมื่อปี พ.ศ. 2551 ครั้งที่ 2 คือ งำนพระรำช
พิธีพระรำชทำนเพลิงพระศพสมเด็จพระเจ้ำภคินีเธอ เจ้ำฟ้ำเพชรรัตนรำชสุดำ สิริโสภำพัณณวดี เมื่อปี พ.ศ. 
2555 และคร้ังล่ำสดุ คอื งำนพระรำชพธิถีวำยพระเพลงิพระบรมศพพระบำทสมเดจ็พระปรมนิทรมหำภมูพิล
อดลุยเดช บรมนำถบพติร เมือ่ปี พ.ศ. 2560 ซึง่ถ้ำหำกไม่ได้น�ำเคร่ืองดนตรีในชดุป่ีพำทย์เคร่ืองมกุชดุนีอ้อกงำน
บรรเลง โดยปกตแิล้วบ้ำนพำทยโกศลจะน�ำไปตัง้เกบ็บชูำไว้บนชัน้วำงเคร่ืองดนตรีอย่ำงเป็นระเบยีบสวยงำม 
จึงกล่ำวได้ว่ำเป็นชุดเครื่องดนตรีชิ้นส�ำคัญที่สุดชุดหนึ่งของบ้ำน

2. ระเบียบวิธีการบรรเลงวงปี่พาทย์มอญ คณะพาทยโกศล ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร

กำรศึกษำระเบยีบวธิกีำรบรรเลงวงป่ีพำทย์มอญ คณะพำทยโกศล ในงำนพระรำชพธิถีวำยพระเพลงิ
พระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช บรมนำถบพิตร ผู้วิจัยได้ท�ำกำรศึกษำดนตรี
ที่ปรำกฏในงำนพระรำชพิธีฯ ก�ำหนดกำร ขั้นตอนกำรพระรำชพิธี เพื่อให้ทรำบขั้นตอนตลอดจนกำรบรรเลง
ที่สอดคล้องและเก่ียวเนื่องกับระเบียบกำรปฏิบัติทุกขั้นตอน โดยได้รวบรวมข้อมูลจำกเอกสำร สื่อสิ่งพิมพ์ 
เก็บข้อมูลจำกกำรสังเกตกำรณ์ภำคสนำม ตลอดจนกำรบันทึกภำพท่ีเกี่ยวข้องเพิ่มเติม บันทึกข้อมูล 
กำรสัมภำษณ์ทำยำท ลูกศิษย์ สมำชิกของวงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศล และบุคคลท่ีเกี่ยวข้องกับงำน 
พระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพฯ ผลกำรวิจัยปรำกฏรำยละเอียดดังที่ผู้วิจัยค้นพบเรื่องของดนตรีที่
ปรำกฏในพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพฯ ก�ำหนดกำรและขั้นตอนในพระรำชพิธี ดังนี้

ดนตรีทีป่รากฏในพระราชพิธถีวายพระเพลงิพระบรมศพพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิล
อดุลยเดช บรมนาถบพิตร  

ภัทระ คมข�ำ (2561) ได้ศกึษำและอธบิำยเรือ่งดนตรทีีป่รำกฏในพระรำชพธิถีวำยพระเพลงิพระบรม
ศพพระบำทสมเดจ็พระปรมนิทรมหำภมูพิลอดลุยเดช บรมนำถบพติร ว่ำสำมำรถจ�ำแนกออกเป็น 2 ประเภท 
คือ 

1. ดนตรีเครื่องสูงประกอบพระรำชอิสริยยศ เป็นดนตรีที่แสดงให้เห็นถึงพระบรมรำชอิสริยยศ  
เรียกว่ำเป็นเครื่องประกอบพระเกียรติยศอันสูงสุดของแผ่นดิน

2. ดนตรีประกอบพระรำชพิธีและดนตรีที่มีกำรเพ่ิมเติมขึ้นมำใหม่ ซ่ึงทำงกรมศิลปำกรด�ำเนินกำร
ตำมพระรำชประสงค์ของสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ สยำมบรมรำชกุมำรี จัดเพิ่มวงปี่พำทย์เครื่องใหญ่
บรรเลงช่วงพระภิกษุฉนัภตัตำหำร วงป่ีพำทย์นำงหงส์และวงป่ีพำทย์มอญบรรเลงช่วงกำรประโคม และสุดท้ำย 
คือ วงบัวลอยบรรเลงในช่วงของพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงฯ (ภัทระ คมข�ำ, 2561, หน้ำ 67 – 68)

ในกำรบรรเลงประโคมย�่ำยำมครั้งนี้มีผู้บรรเลงจ�ำนวน 2 ชุด วงปี่พำทย์นำงหงส์ชุดแรกบรรเลงโดย
กลุ่มดุริยำงค์ไทย ส�ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร และกองกำรสังคีต ส�ำนักวัฒนธรรม กีฬำ และกำรท่องเที่ยว 
กรุงเทพมหำนคร และในส่วนของวงปี่พำทย์มอญบรรเลงโดยบ้ำนพำทยโกศล และสถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
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ร่วมกับวิทยำลัยนำฏศิลป โดยบรรเลงประโคมในช่วงเวลำตอนกลำงวัน ของวันท่ี 26 ตุลำคม พ.ศ. 2560  
จนเสร็จสิ้นพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพฯ (ทำงกำร)

ชุด 2 เป็นกองดุริยำงค์ 4 เหล่ำทัพ วงปี่พำทย์นำงหงส์บรรเลงโดยกรมดุริยำงค์ทหำรบกและ 
กองดรุยิำงค์ทหำรอำกำศ ส่วนวงป่ีพำทย์มอญบรรเลงโดยกองดุรยิำงค์ทหำรเรอืและฝ่ำยดนตร ีกองสวสัดิกำร 
ส�ำนักงำนก�ำลังพล ส�ำนักงำนต�ำรวจแห่งชำติ โดยบรรเลงประโคมในช่วงเวลำตอนกลำงคืน ของวันที่ 26 
ตุลำคม พ.ศ. 2560 หลังจำกเสร็จสิ้นพระรำชพิธีทำงกำรไปจนถึงช่วงเช้ำของวันที่ 27 ตุลำคม พ.ศ. 2560 
ก่อนกำรพระรำชพิธีเก็บพระบรมอัฐิ 

ก�าหนดการพระราชพิธ ี
กำรจัดริ้วขบวนในกำรถวำยพระเพลิงฯ มีริ้วขบวนที่มีกำรบูรณำกำรตกแต่งรำชรถ รำชยำน และ

เครื่องตกแต่ง  เครื่องประกอบพระอิสริยยศก�ำลังพลฉุดชักรำชรถ มี 2 รำชรถ คือ รำชรถพระน�ำ และรำชรถ
พระมหำพชิยัรำชรถเพ่ือไปสูพ่ระเมรมุำศท้องสนำมหลวง ส�ำหรบักำรเดนิริว้ขบวนวันที ่26 ตลุำคม พ.ศ. 2560 
มีทั้งสิ้น 3 ริ้วขบวน ในกำรอัญเชิญพระบรมโกศออกจำกพระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำทไปยังหน้ำวัดพระเชตุพน
วิมลมังคลำรำม และไปสู่พระเมรุมำศ

ร้ิวขบวนที่ 1 เชิญพระบรมโกศจำกพระบรมมหำรำชวัง ไปหน้ำวัดพระเชตุพนวิมลมังคลำรำม  
เพื่อไปที่พระมหำ -พิชัยรำชรถ 

ริ้วขบวนที่ 2 เป็นกำรเชิญพระบรมโกศโดยพระมหำพิชัยรำชรถ จำกหน้ำวัดพระเชตุพนวิมล
มังคลำรำม ไปสู่พระเมรุมำศ ณ ท้องสนำมหลวง และเมื่อริ้วขบวนที่ 2 เคลื่อนมำถึงท้องสนำมหลวงจะม ี
ขั้นตอน ดังนี้

1. ต้นริ้วขบวนที่ 2 จะถึงหน้ำบริเวณพระเมรุมำศพอดี
2. กำรเชิญพระบรมโกศจำกพระมหำพิชัยรำชรถ
3. กำรเชิญพระบรมโกศไปสู่พระรำชรถปืนใหญ่
4. กำรเข้ำสู่ริ้วขบวนที่ 3
ริ้วขบวนที่ 3 ในระหว่ำงริ้วขบวนที่ 3 วงแตรสังข์ ปี่ไฉน กลองชนะ จะบรรเลงประโคม เมื่อกำรเวียน

พระบรมโกศรอบพระเมรุมำศในแต่ละรอบ เจ้ำพนักงำนภูษำมำลำถวำยบังคม ปืนใหญ่ยิงสลุต หลังจำกนั้น
พระโกศทองใหญ่เคลือ่นลงมำตำมเกรินบนัไดนำค วงดรุยิำงค์บรรเลงเพลงสรรเสรญิพระบำรม ีแตรเกยีรตยิศ
เป่ำขึ้น

กรับพวง รัวกรับครั้งที่ 1 ให้สัญญำณกำรเริ่มเดินของริ้วขบวน รัวกรับครั้งที่ 2 เป็นค�ำสั่ง “ริ้วขบวน 
เปิดอำวุธ” สมเด็จพระเจ้ำอยู่หัว พร้อมด้วยรำชวงศ์ เสด็จพระรำชด�ำเนินเข้ำสู่ริ้วขบวน รัวกรับครั้งที่ 3  
เริ่มออกขบวนเวียนอุตรำวัฏรอบพระเมรุมำศ ดนตรีที่ใช้ในขั้นตอนกำรเวียนอุตรำวัฏรอบพระเมรุมำศ  
เวลำ 13.30 น. พระสงฆ์สวดตลอดเวลำ วงปี่พำทย์บรรเลงตลอดระยะเวลำ ดนตรีบรรเลงติดต่อกันมีดังนี้

1. วงเครื่องสูง ของส�ำนักพระรำชวัง
2. วงปี่พำทย์นำงหงส์ของส�ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร และกองกำรสังคีต ส�ำนักวัฒนธรรม กีฬำ    

และกำรท่องเที่ยว กรุงเทพมหำนคร
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3. วงปี่พำทย์มอญของบ้ำนพำทยโกศล และสถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ร่วมกับวิทยำลัยนำฏศิลป
4. วงดุริยำงค์สำกลของกรมดุริยำงค์ทหำรบก บรรเลงเพลงพระรำชนิพนธ์ล�ำดับที่ 7 คือเพลงมำร์ช

รำชวัลลภ
5. วงบวัลอย ณ ศำลำลกูขุนทัง้ 4 ทศิ บรรเลง รวั ในท�ำนองต้นของเพลงเรือ่งบวัลอย รับเมือ่ริว้ขบวน

เคลื่อนมำถึงบริเวณวงทั้ง 4 ทิศ
เมือ่เวยีนครบ 3 รอบแล้ว จะเคลือ่นพระบรมโกศข้ึนสู่ท่ีต้ังพระจิตกำธำน ขณะเคล่ือนผ่ำนเกรินบนัได

นำค พระสงฆ์สวดมนต์ และวงดุริยำงค์บรรเลงเพลงสรรเสริญพระบำรมี เครื่องสูงบรรเลงประโคม ปี่พำทย์
นำงหงส์ ปี่พำทย์มอญบรรเลงประโคมอยู่ตลอดเวลำ เว้นระยะเวลำ 15.00 น. (เสด็จพระรำชด�ำเนินกลับ)  
เริ่มพระรำชพิธีถวำยพระเพลิง (พระรำชพิธีทำงกำร) ตำมหมำยก�ำหนดกำร 16.30 น.

พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพฯ (ทางการ)
วันที่ 26 ตุลำคม พ.ศ. 2560 เวลำ 17.15 น. สมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวมหำวชิรำลงกรณ บดินทรเทพย

วรำงกูร เสด็จพระรำชด�ำเนินไปยังพระที่นั่งทรงธรรม ณ พระเมรุมำศ ท้องสนำมหลวง 
เริ่มพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพฯ (ทำงกำร)
 เวลำ 17.20 น. สมเด็จพระเจ้ำอยู่หัว เสด็จฯ มำที่ศำลำทรงธรรม ทรงจุดธูปเทียน

สมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ สยำมบรมรำชกุมำรี ทรงจุดธูปเทียนที่

เครื่องทองน้อย บนพระเมรุมำศ (ปี่พำทย์บรรเลงเพลงสำธุกำร)

(พระสงฆ์สวดมนต์)

(สมเด็จพระสังฆรำชทรงแสดงธรรมเทศนำ)

พระสงฆ์สวดเสร็จกลับ (วงปี่พำทย์บรรเลง)

เวลำ 18.05 น พระสงฆ์อีก 17 รูป ขึ้นนั่งบนอำสนสงฆ์ สมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวถวำยผ้ำไตร

เวลำ 18.35 น. สมเด็จพระเจ้ำอยู่หัว เสด็จฯ ขึ้นบนพระเมรุมำศ

วงดุริยำงค์บรรเลงเพลงสรรเสริญพระบำรมี ทหำรกองเกียรติยศพระบรม

ศพเป่ำแตรนอน

เจ้ำพนักงำนประโคม (กระทั่งมโหระทึก แตร สังข์ ปี่ กลองชนะ) 

ปี่พำทย์บรรเลง ทหำรกองเกียรติยศ 3 เหล่ำทัพ ถวำยควำมเคำรพและ

ยิงปืนเล็กยำว 9 นัด พร้อมกับทหำรปืนใหญ่ยิงปืนใหญ่ถวำยพระเกียรติ 21 นัด

เวลำ 18.39 น. ถวำยพระเพลิง (ถวำยดอกไม้จันทน์)

วงบัวลอยทั้ง 4 ทิศ เริ่มบรรเลงเพลงเรื่องบัวลอยพร้อมๆ กันจนจบ

วงปี่พำทย์นำงหงส์และวงปี่พำทย์มอญ เริ่มบรรเลงพร้อมกันทั้ง 4 วง

สมเด็จพระเจ้ำอยู่หัว เสด็จฯ ประทับมุขหน้ำพระที่นั่งทรงธรรม จำกนั้น
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(ภัทระ คมข�ำ, 2561, หน้ำ 75 – 79)
ถวายพระเพลิงพระบรมศพฯ (ส่วนพระองค์)
เวลำ 23.00 น.  สมเด็จพระเจ้ำอยู่หัว เสด็จฯ ขึ้นพระเมรุมำศ ในช่วงเวลำนี้มีวงบัวลอยทั้ง 4 ทิศ 

ประจ�ำอยู่ ณ ศำลำลูกขุน วงปี่พำทย์นำงหงส์และวงปี่พำทย์มอญ ประจ�ำที่ทิมและทับเกษตร ทั้ง 4 ทิศของ
พระเมรุมำศ เตรียมพร้อมท่ีจะบรรเลง เมื่อวงดุริยำงค์บรรเลงเพลงสรรเสริญพระบำรมี เพลงมหำฤกษ์  
ขณะนี้ วงบัวลอยจะท�ำกำรบรรเลงเพลงเรื่องบัวลอย จำกนั้นวงปี่พำทย์ทั้งหมดจะบรรเลงพร้อมกันตำม 
เพลงที่ได้เตรียมไว้ของแต่ละวง เป็นล�ำดับสุดท้ำยของงำนถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระบำทสมเด็จ 
พระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช บรมนำถบพิตร 

หลังจำกเสด็จพระรำชด�ำเนินกลับ วงปี่พำทย์ท่ีประจ�ำอยู่แต่ละทิศ จะเวียนสลับกันบรรเลงทีละวง 
โดยเริ่มจำกวงปี่พำทย์นำงหงส์ของกรมดุริยำงค์ทหำรบก วงปี่พำทย์มอญของฝ่ำยดนตรี กองสวัสดิกำร 
ส�ำนักงำนก�ำลงัพล ส�ำนกังำนต�ำรวจแห่งชำต ิวงป่ีพำทย์นำงหงส์ของกองดุริยำงค์ทหำรอำกำศ และวงป่ีพำทย์
มอญของกองดุริยำงค์ทหำรเรือตำมล�ำดับ บรรเลงวงละหนึ่งเพลง โดยใช้เวลำบรรเลงแต่ละวงประมำณ  
10 - 15 นำที ไปจนถึงช่วงเช้ำของวันที่ 27 ตุลำคม พ.ศ. 2560 เวลำประมำณ 04.30 น. จึงหยุดกำรบรรเลง 
ก่อนมีกำรเตรียมพระรำชพิธีเก็บพระบรมอัฐิ

ภำพที่ 8 วงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศล บรรเลงช่วงคณะบุคคลต่ำงๆ ขึ้นถวำยดอกไม้จันทน์

ที่มำ: พีระพล ปลิวมำ

คณะบุคคลต่ำงๆ  ขึ้นถวำยพระเพลิงพระบรมศพ 

สมเด็จพระเจ้ำอยู่หัว มีพระรำชปฏิสันถำรกับพระประมุข พระรำชวงศ์

และผู้แทนรัฐบำลจำกต่ำงประเทศแล้วเสด็จพระรำชด�ำเนินกลับ

เวลำ 18.56 น. วงปี่พำทย์นำงหงส์และวงปี่พำทย์มอญบรรเลง (จนกว่ำคณะบุคคล

ขึ้นถวำยดอกไม้จันทน์เสร็จสิ้น) จำกนั้นมีกำรแสดงโขนหน้ำไฟ ก่อนกำร

ถวำยพระเพลิงจริง 

เวลำ 21.10 น พระสงฆ์สวดพระพุทธมนต์

เวลำ 21.14 น ปี่พำทย์นำงหงส์และปี่พำทย์มอญบรรเลง
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ภำพที่ 9 วงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศล ในงำนพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพฯ

ที่มำ: พีระพล ปลิวมำ

ระเบียบวิธีการบรรเลงของวงปี่พาทย์มอญ คณะพาทยโกศล
การประสมวงและการจัดวงปี่พาทย์มอญคณะพาทยโกศล
ลักษณะกำรประสมวงและกำรจัดวงปี่พำทย์มอญของคณะพำทยโกศล ในงำนพระรำชพิธีถวำย 

พระเพลิงพระบรมศพพระบำทสมเดจ็พระปรมนิทรมหำภมูพิลอดลุยเดช บรมนำถบพติร จะมลีกัษณะกำรจดั
รูปแบบวงเป็นวงปี่พำทย์มอญเครื่องใหญ่ ประกอบด้วยเครื่องดนตรี ดังต่อไปนี้

1. ปี่มอญ 1 เลำ

2. ปี่นอก 1 เลำ

3. ฆ้องมอญวงใหญ่ 1 โค้ง

4. ฆ้องกระแต   1 โค้ง

5. ระนำดเอก 1 รำง

6. ระนำดทุ้ม 1 รำง

7. ระนำดเอกเหล็ก 1 รำง

8. ระนำดทุ้มเหล็ก  1 รำง

9. ตะโพนมอญ 1 ลูก

10. เปิงมำงคอก 1 คอก

11. ฉิ่ง 1 คู่

12. ฉำบเล็ก 1 คู่

13. ฉำบใหญ่ 1 คู่

14. กรับ 1 คู่

15. โหม่ง 3 ใบ
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รูปแบบการตั้งเครื่องดนตรีของวงปี่พาทย์มอญ คณะพาทยโกศล

ภำพที่ 10 รูปแบบกำรวำงเครื่องวงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศล

ที่มำ: พีระพล ปลิวมำ

ระเบียบวิธีกำรบรรเลงวงปี่พำทย์มอญ ของบ้ำนพำทยโกศลท่ีใช้ในงำนพระรำชพิธีถวำยพระเพลิง
พระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช บรมนำถบพิตร ท่ีส�ำคัญประกำรหนึ่ง 
คือ จะต้องยึดตำมหมำยก�ำหนดกำรและข้ันตอนของพระรำชพิธีไว้เป็นส�ำคัญ จัดรูปแบบวงอย่ำงแบบแผน  
มกีำรเตรยีมควำมพร้อมในเรือ่งของเพลงทีใ่ช้บรรเลงประโคม กำรเรียบเรียงเพลงส�ำหรับกำรบรรเลงท่ีใช้ระยะ
เวลำที่นำน เช่น ในช่วงของกำรเวียนพระเมรุ เป็นต้น โดยกำรบรรเลงวงปี่พำทย์มอญของบ้ำนพำทยโกศลจะ
ยึดตำมหลักและวิธีกำรบรรเลง ดังนี้

1. กำรขึ้นต้นเพลง ท่ียึดตำมแบบแผนแต่โบรำณ เพลงมอญที่ใช้ประโคม ได้แก่ เพลงประจ�ำวัด  
เพลงประจ�ำบ้ำน จะขึ้นต้นเพลงด้วยตะโพนมอญ ส่วนเพลงมอญสองชั้น เพลงเร็วมอญ โดยส่วนใหญ่จะเป็น 
กำรขึ้นต้นเพลงด้วยฆ้องมอญวงใหญ่ 

2. กำรลงจบเพลง จะบรรเลงให้กระชัน้จงัหวะข้ึนเร่ือยๆ และเวยีนท�ำนอง โดยลงจบด้วยเสยีงสุดท้ำย
ของท�ำนองหรือบรรเลงโดยโรยจังหวะ ทอดให้ช้ำลง
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เพลงที่พบในกำรบรรเลงแต่ละขั้นตอนของกำรพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพ มีดังนี้
ช่วงกำรบรรเลงส�ำหรับเวียนพระเมรุมำศจนกระทั่งประดิษฐำนพระบรมโกศที่พระจิตกำธำน  

ปรำกฏพบเพลงยกศพออกเพลงพญำขวัญ เพลงพญำโศก เพลงสองไม้เต่ำทอง และเพลงสองไม้สี่เกลอ
ช่วงพระรำชพิธีทำงกำร ปรำกฏพบเพลงประจ�ำวัดเสียงล่ำงออกเพลงเต่ำทองและเพลงสี่เกลอ
ช่วงกำรประโคมยำมตำมเวลำ ปรำกฏพบเพลงประจ�ำบ้ำน เพลงพญำขวัญ เพลงพญำโศก  

เพลงสองไม้เต่ำทอง เพลงสองไม้สี่เกลอ เพลงประจ�ำวัดเสียงล่ำง เพลงนำคบริพัตร เพลงพม่ำเห่ เพลงช้ำง
ประสำนงำ เพลงเขมรทม เพลงจะเด็ด และเพลงมอบเรือ

...การเตรียมความพร้อมก็หลังจากที่เจ้าของบ้านเขาไปประชุมกันมา เขาก็มาบอก 
เราก็มาเตรียม โทรศัพท์ไปให้นักดนตรีเตรียมตัว นัดกันมาซ้อม เราก็มาประชุมกันเรื่องการ
ใช้เพลง เพลงเขาก็ได้กันหมดอยู่แล้ว เราใช้เพลงเก่าๆ เดิมๆ เราก็ใช้เพลงที่คนอื่นเขาไม่เคย
ได้ยินก็มี เป็นเพลงของที่บ้าน เช่น เพลงเขมรทม เพลงจะเด็ด คนอื่นเขาไม่ค่อยได้ยิน  
การจัดรูปแบบวงปี่พาทย์มอญท่ีใช้ในงานพระเมรุ รัชกาลที่ 9 ก็จัดรูปแบบวงธรรมดา  
ใส่เสื้อราชปะแตน ผ้าม่วง ก็เข้าไปบรรเลงประโคมในช่วงพิธี เข้าไปบรรเลงผลัดกันกับวง
ของกรมศิลป์ ก็จัดคนบรรเลงเข้าตามเครื่องที่มีเลย ไม่ได้จัดไปมากโค้ง เอาตามของโบราณ
เขามีแค่นี้ การผูกเพลงหรือที่ใช้ก็ใช้เพลงของเดิม ของเก่า เลือกใช้เพลงท่ีบ้านเป็นหลัก  
กด็คูวามหมายเพลง ดเูพลงให้เข้ากบังาน อย่างงานทัว่ไปเรากตี็โครมครามสนกุสนานกนัไป
ได้ แต่งานนี้ต้องช้าๆ เรื่อยๆ เน้นเรียบร้อย ให้พร้อมกัน ... อย่างตอนที่เข้าเวียนพระเมรุเรา
กใ็ช้เพลงอะไรกไ็ด้ กแ็ล้วแต่ความเหมาะสม ของบ้านเราเองกใ็ช้อยูห่ลายเพลง เรากใ็ช้เพลง
ที่บ้านอย่างเพลงนาคบริพัตร ช้างประสานงา ใช้เยอะ ผมก็จ�าไม่ค่อยได้ อย่างหลักการตอน
ประชุมเพลงิหรอืถวายพระเพลงิจรงิหรอืถวายพระเพลงิหลอก อย่างถ้าถวายพระเพลงิหลอก 
ก็จะใช้เพลงประจ�าบ้าน ตอนเผาจรงิกป็ระจ�าวดั หลกั ๆ  ของเพลงจะเป็นเช่นนี ้อย่างประจ�า
วัดก็จะมีออกหางเพลงในกรณีเผาจริง แต่ประจ�าบ้านจะไม่มี แต่ก็จะออกเพลงสองชั้นไป 
จนกว่าแขกเขาจะลงจากพระเมรหุมด... (สมศกัดิ ์ไตรย์วำสน์, สมัภำษณ์, 31 ตลุำคม 2562)

..การผูกเพลงส�าหรับงานนี้ก็จะมีลุงอ้วน อาจารย์นิวัติ อาจารย์สมศักดิ์จะเป็นคน
ผูกเพลงไว้ ซึ่งเป็นเพลงที่เขาใช้เมื่อสมัยก่อน ที่เขาตีกันมา ... ก็มีปรับปรุงเพิ่มเติมบ้างนิดๆ 
หน่อยๆ อาจใส่เพลงเพิ่มเข้าไป แต่รูปแบบก็แบบเดิมหมด ที่เคยใช้ในงานพระเมรุคร้ัง 
ก่อนๆ ... รูปแบบการใช้เพลงก็อาจจะมีแตกต่างกับทางฝั่งพระนครบ้าง มือก็อาจจะมีแตก
ต่างกันบ้าง เช่น เพลงยกศพ ก็จะไม่เหมือนกัน ทางบ้านเครื่อง จะกลับต้นท่อนหนึ่งท่อน
สองและเขาก็ไปเลย ออกอีกเพลงเลย บางท่อนอาจจะมีเพิ่มเติมมา ... การประโคมในงาน
พระเมรุ ช่วงที่เวียนรอบพระเมรุเราใช้เพลงยกศพ แล้วก็ออกเพลง หมดจากตรงนี้ก็จะ
เป็นการบรรเลงตามเวลาปกต ิเพลงทีใ่ช้กจ็ะเป็นเพลงมอญทีเ่ราเตรียมมา กใ็ช้เพลงของบ้าน
เครื่องเป็นหลัก เช่น เพลงช้างประสานงาทางมอญ นาคบริพัตรทางมอญ พม่าเห่ทางมอญ 
แล้วก็ที่เขาตีกันก็มีเพลงจะเด็ด เพลงจะเด็ดนี้อาจจะเป็นเพลงของที่อื่น แต่คนที่บ้านเครื่อง
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เขากต็กีนัมาอยูแ่ล้ว แต่เพลงทีเ่ป็นของบ้านเครือ่งเลยกช้็างประสานงา นาคบริพัตร พม่าเห่ 
ทีค่รูเทวาฯ แต่งโดยตรงเลย เรากจ็ะเลอืก 3 เพลงนีเ้ป็นหลักไว้ก่อน เอกลกัษณ์อกีอย่างหนึง่
ของบ้านเครื่อง ก็คือเรื่องการใช้มือ แล้วเรื่องการออกเพลง ฟังดูก็จะรู้ เช่น การตีประโคม 
พอประจ�าวัดเสร็จ เราก็ออกยกศพ ออกยกศพแล้วก็ออกจุดเทียน ตีเหมือนคล้ายๆ เพลง
เรื่องมี 3 ขั้น แบบนี้เขาก็ตีกันมานาน เป็นรูปแบบที่ทางบ้านเครื่องยึดถือ คือ ประโคมเพลง
แรกก็ออกยกศพ แล้วก็ออกจุดเทียน หลังจากหมดการประโคมตามเวลา ช่วงที่มีการถวาย
พระเพลิง ก็จะใช้เพลงประจ�าบ้าน ถ้าเป็นเครื่องมอญต้องตีเพลงประจ�าบ้าน เรื่องการออก
เพลงก็แล้วแต่ ถ้าเป็นทางบ้านเครื่อง  ก็จะออกเพลงสองไม้ จะไม่เอาเพลงมอญที่เป็นมอญ
มาออก เราจะใช้เพลงสองไม้มากกว่า พอเสร็จจากช่วงถวายพระเพลิง จากนั้นเราก็จะ
ประโคมรอเวลา ประโคมตามเวลาจะมีวงปี่พาทย์อยู่สี่มุมของพระเมรุ สลับกันบรรเลงไป
เรื่อยๆ แล้วก็จะมีวงดุริยางค์ต�ารวจมาบรรเลงต่อ แทนที่บ้านพาทยโกศล เขาก็ยืมเครื่องใช้
ต่อ ซึ่งหน้าที่ของวงบ้านพาทยโกศลก็หมดถึงแค่ช่วงถวายพระเพลิง (พระราชพิธีทางการ) 
เท่านัน้ ช่วงนัน้กม็ดืแล้วน่าจะประมาณช่วงทุม่กว่าๆ ส่วนใหญ่งานพระราชพิธอีย่างงานพระ
เมรุเช่นนี้ก็จะมีก�าหนดการที่ชัดเจนบอกไว้ ว่าเราจะต้องท�าอะไร ตอนไหน ซึ่งเราก็เตรียม
เพลงไว้ตามความเหมาะสม เราจะไม่ค่อยได้มีเหตุการณ์เหนือความคาดหมายเท่าไหร่ แล้ว
งานอย่างนี้ต้องเน้นความเรียบร้อยด้วย เพราะเป็นงานเจ้านายระดับสูง จะต้องบรรเลงอยู่
ในกรอบเป็นหลัก ซึ่งทางบ้านพาทยโกศลก็เน้นบรรเลงด้วยความเรียบร้อยอยู่แล้วด้วยเป็น
ส�านกัเก่าแก่ทีป่ฏบิตัสิบืต่อกนัมา... (นพพลน์ น้อยเศรษฐี, สมัภำษณ์, 3 พฤศจิกำยน 2562)

วงป่ีพำทย์มอญ คณะพำทยโกศล ทีใ่ช้ในงำนพระรำชพิธถีวำยพระเพลิงพระบรมศพฯ คร้ังนี ้มบีทบำท
หน้ำที่ในกำรบรรเลงประโคม โดยยึดหลักและวิธีกำรบรรเลงตำมแบบแผนของบ้ำนพำทยโกศล ซึ่งได้มีกำร 
เตรียมควำมพร้อมทั้งเรื่องกำรผูกเพลง กำรเลือกใช้เพลงที่เหมำะสมกับช่วงเวลำ ผู้วิจัยพบว่ำเรื่องของวิธีกำร
เรียงร้อยบทเพลงนั้นสังเกตว่ำใช้เพลงประเภทสองไม้และใช้บันไดเสียงท่ีเชื่อมโยงกันได้แนบสนิท สนิทสนม
และกลมกลืน ปรับวิธีกำรบรรเลงให้มีควำมพร้อมเพรียง และเรียบร้อย เพ่ือให้กำรบรรเลงมีควำมสง่ำงำม 
กำรบรรเลงในแต่ละขัน้ตอนหรอืช่วงเวลำนัน้จะยดึตำมหมำยก�ำหนดกำรเป็นหลกัประกอบกบักำรฟัง สญัญำณ
จำกผู้ประสำนงำนของแต่ละวง ใช้วิทยุสื่อสำรหรือโทรศัพท์ เพื่อให้สัญญำณส�ำหรับเริ่มกำรบรรเลง และจำก
กำรสังเกตจำกจอโทรทัศน์ที่ถ่ำยทอดขั้นตอนกำรพระรำชพิธีที่ติดตั้งไว้ให้แต่ละวงเพื่อสังเกตกำรณ์

สรุปผลการวิจัย 
จำกกำรศึกษำผูว้จิยัพบว่ำ บ้ำนพำทยโกศลมีประวตัคิวำมเป็นมำตัง้แต่สมยัรชักำลที ่2 จนถงึปัจจุบนั

นับทำยำทได้ 8 รุ่น โดยผู้ที่มีบทบำทส�ำคัญ คือ หลวงกัลยำณมิตตำวำส (ทับ) และจำงวำงทั่ว พำทยโกศล  
ซึง่เป็นต้นของ สำยสกลุพำทยโกศล ปัจจบัุนบ้ำนพำทยโกศลยงัคงยดึมัน่ในวชิำชพีดนตรไีทยและได้มส่ีวนร่วม
ในงำนส�ำคัญของชำติมำกมำย
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จำกข้อมูลที่ศึกษำเกี่ยวกับวงปี่พำทย์มอญบ้ำนพำทยโกศล ผู ้วิจัยพบว่ำไม่มีหลักฐำนประวัติ 
ควำมเป็นมำที่แน่ชัด สันนิษฐำนว่ำเกิดขึ้นในสมัยของจำงวำงท่ัว พำทยโกศล ซ่ึงขณะนั้นก็มีกำรเรียนเพลง
มอญอยู่แล้ว และใช้วงปี่พำทย์มอญ ออกงำนเสมอมำ โดยเครื่องมอญเก่ำแก่ที่สุดที่บ้ำนพำทยโกศลสร้ำงไว้
เอง คือ ฆ้องโพธิ์ อีกทั้งบ้ำนพำทยโกศลมีชื่อเสียง ด้ำนเพลงมอญที่มีควำมเรียบร้อยของกำรบรรเลง รวมถึง
ควำมสวยงำมของเคร่ืองป่ีพำทย์มอญชดุเคร่ืองมกุทีม่ลีวดลำย อนัเป็นเอกลกัษณ์และประดบัตรำประจ�ำตระกลู 
“พศ” ออกแบบพระรำชทำนโดยสมเด็จฯ กรมพระยำนรศิรำนวุดัตวิงศ์ ปรำกฏวงป่ีพำทย์มอญเครือ่งมุกออก
บรรเลงในงำนพระรำชพิธถีวำยพระเพลิง 3 ครัง้ โดยครั้งแรก คือ เมือ่ปี พ.ศ. 2551 ครัง้ที่ 2 เมื่อปี พ.ศ. 2555 
และเมื่อปี พ.ศ. 2560 

ระเบียบวิธีกำรบรรเลงวงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศลที่ใช้ในงำนพระรำชพิธีถวำยพระเพลิง
พระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช บรมนำถบพิตร ที่ส�ำคัญคือ ยึดตำมหมำย
ก�ำหนดกำรและขัน้ตอนของกำรพระรำชพธิไีว้เป็นส�ำคญั ประกอบกบักำรฟังสัญญำณจำกผู้ประสำนงำนของ
แต่ละวง เพ่ือให้สญัญำณส�ำหรบัเริม่กำรบรรเลงหรอืหยดุกำรบรรเลง หน้ำท่ีในกำรบรรเลงประโคมจะยดึหลกั
และวิธีกำรบรรเลงตำมแบบแผนของบ้ำนพำทยโกศล จัดรูปแบบวงอย่ำงแบบแผน มีกำรเตรียมควำมพร้อม
เรือ่งกำรผกูเพลง เพลงทีใ่ช้บรรเลงประโคม เลอืกใช้เพลงท่ีเหมำะสมกบัช่วงเวลำ ปรับวธิกีำรบรรเลงให้มคีวำม
เรียบร้อยและพร้อมเพรียง เพื่อให้กำรบรรเลงมีควำมสง่ำงำมสมพระเกียรติ กำรเลือกใช้เพลงจะเลือกเพลงที่
เป็นของบ้ำนพำทยโกศลเป็นหลัก ได้แก่ เพลงนำคบริพัตรทำงมอญ เพลงช้ำงประสำนงำทำงมอญ เพลงพม่ำ
เห่ทำงมอญ ซึ่งเป็นเพลงที่ครูเทวำประสิทธ์ิ พำทยโกศล ประพันธ์ไว้ วงปี่พำทย์มอญ คณะพำทยโกศล 
เริม่บรรเลงประโคมในกำรพระรำชพธิตีัง้แต่เวยีนพระเมรุจนถงึช่วงของพระรำชพธิทีำงกำร ปรำกฏเพลงทีพ่บ
ในกำรบรรเลงประโคมท้ังสิ้น 13 เพลง คือ เพลงประจ�ำบ้ำน เพลงยกศพ เพลงพญำขวัญ เพลงพญำโศก  
เพลงสองไม้เต่ำทอง เพลงสองไม้สีเ่กลอ เพลงประจ�ำวัดเสียงล่ำง เพลงนำคบริพัตรทำงมอญ เพลงพม่ำเห่ทำง
มอญ เพลงช้ำงประสำนงำทำงมอญ เพลงเขมรทม เพลงจะเด็ด และเพลงมอบเรือ

อภิปรายผล
กำรศึกษำประวัติควำมเป็นมำของบ้ำนพำทยโกศล ท�ำให้ทรำบถึงควำมส�ำคัญ พัฒนำกำร  

กำรปรับปรุงเปล่ียนแปลงของบ้ำนพำทยโกศล และได้ทรำบถึงมูลบทที่เก่ียวข้องกับวงปี่พำทย์มอญของ 
บ้ำนพำทยโกศล ซึ่งบ้ำนพำทยโกศลนั้นมีควำมเป็นมำยำวนำนตั้งแต่สมัยรัชกำลที่ 2 นับทำยำทได้ 8 รุ่น โดย
มีบุคคลที่มีบทบำทส�ำคัญ คือ หลวงกัลยำณมิตตำวำส (ทับ) และจำงวำงทั่ว พำทยโกศล โดยส่ิงส�ำคัญที ่
บ้ำนพำทยโกศลยังคงรักษำไม่เปลี่ยนแปลง คือ ทำงเพลงและกำรบรรเลง ท่ีมีระเบียบแบบแผนอันเป็น
เอกลกัษณ์เฉพำะทีเ่รยีกกนัว่ำ “ทางฝ่ังธน” รวมถึงกำรสร้ำงและรกัษำเครือ่งดนตรไีว้เป็นมรดกทำงวฒันธรรม
ให้ลกูหลำนและคนรุ่นหลงัได้ศกึษำ ตลอดจนบทบำทส�ำคญัของกำรน�ำวงป่ีพำทย์มอญเข้ำร่วมประโคมในงำน
พระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพฯ

จำกประเดน็กำรศกึษำผูว้จิยัพบว่ำตรงกบังำนวจัิยเร่ือง ต้นแบบกำรจัดท�ำคลงัข้อมลูเครือ่งดนตรไีทย
ส�ำนักดนตรีบ้ำนพำทยโกศล โดย มำนิดำ จั่นสุวรรณ์ (2552) ซึ่งแสดงให้เห็นถึงประวัติควำมเป็นมำของ 



89

บ้ำนพำทยโกศล มีกำรศึกษำรวบรวมข้อมูลเครื่องดนตรี บทบำทส�ำคัญของเคร่ืองดนตรีที่มีต่อบุคคลใน 
ตระกูลพำทยโกศลและสังคมวัฒนธรรม กำรน�ำเคร่ืองดนตรีออกบรรเลงในเหตุกำรณ์ส�ำคัญท่ีเป็น
ประวัตศิำสตร์กำรดนตรไีทย ชีใ้ห้เหน็ถงึกำรเชือ่มโยงประวตัศิำสตร์ทำงวฒันธรรมดนตรขีองบ้ำนพำทยโกศล
จำกอดตีจนถงึปัจจุบนั และตรงกบังำนวจิยัเรือ่ง มอืฆ้องวงใหญ่บ้ำนพำทยโกศล โดย คมกรชิ กำรนิทร์ (2555) 
ซึง่อธบิำยว่ำตระกลูพำทยโกศล ได้มำตัง้ถิน่ฐำนในกรงุเทพฯ สมยัรชักำลที ่2 ตัง้บ้ำนเรอืนทีห่ลงัวดักลัยำณมิตร
วรมหำวิหำรจนถึงปัจจุบัน กำรประกอบอำชีพดนตรีและเป็นส�ำนักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับ 
โดยทั่วไป มีเอกลักษณ์โดดเด่นเรื่องกำรใช้มือฆ้อง เพลงหน้ำพำทย์ เพลงเรื่องและทำงดนตรี จนได้ชื่อเฉพำะ
ว่ำ “ทางฝั่งธน”ดังนั้นข้อมูลจึงเป็นไปในทิศทำงเดียวกัน

กำรศึกษำระเบยีบวธิกีำรบรรเลงวงป่ีพำทย์มอญ คณะพำทยโกศล ในงำนพระรำชพธิถีวำยพระเพลงิ
พระบรมศพฯ ครัง้น้ี ผูว้จิยัพบว่ำบ้ำนพำทยโกศลได้น�ำเครือ่งดนตรวีงป่ีพำทย์มอญเครือ่งใหญ่ชดุเครือ่งมกุมำ
บรรเลง โดยมรีะเบยีบวธิกีำรบรรเลงปฏบัิตติำมแบบแผนและเลอืกเพลงทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของบ้ำนพำทยโกศล 
เน้นควำมเรียบร้อยของกำรบรรเลง และปฏบิตัติำมหมำยก�ำหนดกำรของพระรำชพธิเีป็นส�ำคญั ซึง่สอดคล้อง
กับบทควำม เรื่อง ดนตรีในพระรำชพิธีสมัยรัตนโกสินทร์ โดย อัศนีย์ เปลี่ยนศรี (2558) บทควำมนี้อธิบำยถึง
แนวคิด ควำมเชื่อ ควำมหมำย และควำมส�ำคัญของกำรพระรำชพิธีที่จัดขึ้น รวมไปถึงระเบียบวิธีกำรบรรเลง
ดนตรีในกำรพระรำชพิธีไว้ว่ำ ดนตรีเป็นส่วนหน่ึงในกำรประกอบพระรำชพิธีต่ำงๆ ให้มีควำมสมบูรณ์และ
แสดงถึงพระเกียรติยศ โดยระเบียบวิธีกำรบรรเลงดนตรีในพระรำชพิธีมีส่วนส�ำคัญของกำรบรรเลงเน้นที ่
ควำมช้ำเร็วระดับปำนกลำง ท�ำนองและลีลำของเพลงต้องมีควำมไพเรำะ สนิทสนมกลมกลืนกัน ไม่มีท�ำนอง
โดดเด่น โลดโผนเดด็ขำด และตรงกบับทควำมเรือ่ง ดนตรใีนพระรำชพธิถีวำยพระเพลงิพระบรมศพ พระบำท
สมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช บรมนำถบพิตร โดย ภัทระ คมข�ำ (2561) ซ่ึงอธิบำยถึงดนตรี 
ที่ปรำกฏในพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช  
บรมนำถบพิตร สำมำรถจ�ำแนกออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 1) ดนตรีเครื่องสูงประกอบพระบรมรำชอิสริยยศ 
2) ดนตรีประกอบพระรำชพิธีและดนตรีที่มีกำรเพิ่มเติมขึ้นมำใหม่ ซ่ึงกรมศิลปำกรด�ำเนินกำรตำมพระรำช
ประสงค์ของสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ สยำมบรมรำชกุมำรี

กำรประโคมดนตรีด ้วยวงปี ่พำทย์เป ็นจำรีตปฏิบัติในพระรำชพิธีที่ปฏิบัติสืบเนื่องกันมำ  
ส่วนวงป่ีพำทย์มอญมคีวำมชดัเจนตำมหลกัฐำนทีป่รำกฏเร่ิมในงำนพระเมรุสมเด็จพระเทพศริินทรำบรมรำชนิี
เป็นต้นมำ และเป็นแนวคิดให้มีควำมนิยมปฏิบัติตำมสืบเนื่องมำถึงปัจจุบัน สมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ 
สยำมบรมรำชกุมำรี ทรงมีพระรำชด�ำริให้เพิ่มเติมวงดนตรีในลักษณะต่ำงๆ เนื่องจำกทรงเห็นว่ำชำติไทยมี
วฒันธรรมทำงด้ำนดนตร ีมคีวำมงดงำมท่ีไม่เหมอืนชำตใิด ควรร้ือฟ้ืน กำรบรรเลงวงดนตรต่ีำงๆ น�ำมำประกอบ
พระรำชพธิถีวำยพระเพลงิพระบรมศพสมเดจ็พระศรีนครินทรำบรมรำชชนน ี เป็นคร้ังแรก โดยมพีระรำชด�ำริ
ให้น�ำวงปี่พำทย์นำงหงส์ของบ้ำนพำทยโกศลมำบรรเลงประโคมสลับกับวงปี่พำทย์นำงหงส์ของกรมศิลปำกร 
และเมื่อครั้งพระรำชพิธีพระรำชทำนเพลิงพระศพสมเด็จพระเจ้ำพี่นำงเธอ เจ้ำฟ้ำกัลยำณิวัฒนำ กรมหลวง
นรำธิวำสรำชนครินทร์ จึงปรับเปลี่ยนให้บ้ำนพำทยโกศล บรรเลงด้วยวงปี่พำทย์มอญ
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คร้ังนี้พระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปริมนทรมหำภูมิพลอดุลยเดช  
บรมนำถบพติร สมเดจ็พระเทพพระรตันรำชสดุำฯ สยำมบรมรำชกมุำร ีโปรดเกล้ำฯ ให้น�ำวงป่ีพำทย์นำงหงส์  
ป่ีพำทย์มอญ และวงบัวลอย เข้ำมำประกอบพระรำชพธิอีกีครัง้ เพิม่เตมิขึน้จำกกำรประโคมวงแตรสงัข์ ป่ีไฉน
กลองชนะ แตรงอน แตรฝรั่ง ซึ่งเป็นกำรประโคมประกอบพระอิสริยยศตำมโบรำณรำชประเพณี ดังจะเห็น
ได้ว่ำมีกำรด�ำเนินตำมจำรีตแบบแผนดั้งเดิมในบำงส่วน และปรับเปลี่ยนเพิ่มเติมแบบสมัยปัจจุบัน นับเป็น
พระมหำกรุณำธิคุณสูงสุดที่ทรงฟื้นฟูอนุรักษ์ให้ศิลปวัฒนธรรมทำงดนตรีของชำติไทยคงอยู่สืบไป

ข้อเสนอแนะการวิจัย 
จำกกำรศกึษำระเบียบวธิบีรรเลงวงป่ีพำทย์มอญ คณะพำทยโกศล ผูว้จัิยพบประเด็นส�ำคญัทีส่ำมำรถ

น�ำมำศึกษำเป็นวิจัยสืบเนื่องได้ คือ 
1. เรือ่งทำงเพลงของบ้ำนพำทยโกศล เนือ่งจำกมลัีกษณะเฉพำะของกำรใช้มอืในกำรบรรเลงและทำง

เพลงที่เป็นเอกลักษณ์ จึงเป็นเรื่องที่สำมำรถน�ำมำวิจัยได้เป็นอย่ำงดี 
2. กำรศึกษำในส่วนของกำรบรรเลงของเครื่องดนตรี เช่น กำรบรรเลงฆ้องกระแต เพื่อให้ทรำบถึง

แนวทำงในกำรแปรลูกฆ้อง หรือสำมำรถต่อยอดสู่กำรพัฒนำเป็นแบบฝึกและเรียนรู้กำรบรรเลงฆ้องกระแต
เพิ่มเติมได้ อีกทั้งยังเป็นกำรอนุรักษ์กำรบรรเลงฆ้องกระแตอันเป็นเอกลักษณ์ส�ำคัญอย่ำงหนึ่งของวงปี่พำทย์
มอญ คณะพำทยโกศล และเป็นกำรสร้ำงผลงำนทำงวิชำกำรส�ำหรับเผยแพร่ของบ้ำนพำทยโกศลต่อไป 

3. กำรศึกษำในส่วนของกำรเลือกใช้เพลงและกำรผูกเพลงของส�ำนักบ้ำนพำทยโกศลนี้ ปรำกฏพบ
ว่ำมีกำรใช้เพลง ท่ีเป็นของบ้ำนพำทยโกศลอย่ำงมั่นคง เช่น ใช้เพลงประจ�ำเสียงล่ำง เพลงนำคบริพัตรทำง
มอญ เป็นต้น ทั้งยังมีกำรเลือกใช้เพลงและผูกเพลงให้เหมำะสมกับช่วงเวลำ มีลีลำท�ำนองเพลงที่เหมำะสม 
และอนุรักษ์เพลงที่เป็นของบ้ำนพำทยโกศลไว้อย่ำงม่ันคงโดยเสมอ จึงสำมำรถศึกษำเพ่ือเป็นต้นแบบหรือ
แนวทำงในกำรบรรเลงให้กับส�ำนักดนตรีอ่ืนๆ น�ำไปใช้เสนอบทเพลงของตนเองหรือน�ำเสนอวิธีแบบแผนใน
กำรผูกเพลงต่อไป
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แนวทางการบรรเลงกลุ่มทรอมโบนในวงบิ๊กแบนด์ในบทเพลงของแซมมี่ เนติโก

TROMBONE SECTION IN SAMMY NESTICO’S BIG BAND COMPOSITIONS

สรพจน์ วรแสง1 เด่น อยู่ประเสริฐ2 

Soraphot Worasaeng Den Euprasert

บทคัดย่อ
กำรวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือให้ทรำบถึงแนวทำงกำรบรรเลงกลุ่มทรอมโบนในวงบิ๊กแบนด์  

ในเรื่องเทคนิคกำรใช้กำรควบคุมลักษณะเสียง ควำมสมดุลเสียงในกลุ่มทรอมโบน และเทคนิคเฉพำะของ
ทรอมโบน โดยผู้วิจัยเลือกบทประพันธ์เพลงของแซมมี่ เนสติโกจ�ำนวน 2 บทเพลงคือ บทเพลงเอทตี้เอทเบซี
สตรีท และบทเพลงวินด์แมชชีน โดยวิเครำะห์จำกแผ่นบันทึกเสียงอัลบั้ม เดอะเลกำซีออฟแซมม่ี เนสติโก 
บรรเลงโดย เดอะยูไนเต็ดสเตทอำร์มีฟิลด์แบนด์ และอัลบั้ม เบซีคอลลีแซมมี่ บรรเลงโดย เดอะเซำท์เวสต์ 
เรดิโอบิ๊กแบนด์ โดยทั้ง 2 อัลบั้มแซมมี่ เนสติโกท�ำหน้ำที่เป็นผู้อ�ำนวยเพลง แต่กำรถ่ำยทอดอำรมณ์บทเพลง
ของทัง้ 2 วงก็มีควำมหลำกหลำย แสดงให้เห็นถงึควำมเป็นเอกลกัษณ์ของแต่ละวงรวมถงึกำรตคีวำมบทเพลง
และควำมรู้สึกในกำรถ่ำยทอดบทเพลง กำรวิเครำะห์นี้เป็นเพียงแนวคิดหนึ่งเพื่อจะให้เห็นว่ำแนวทำงกำร
บรรเลงกลุ่มทรอมโบนในกลุ่มทรอมโบนสำมำรถใช้เทคนิคต่ำงๆ มำเสริมเพื่อให้เกิดควำมไพเรำะในบทเพลง

ค�าส�าคัญ: กลุ่มทรอมโบน, แซมมี่ เนสติโก, วงบิ๊กแบนด์

1นักศึกษำปริญญำดุริยำงคศำสตรมหำบัณฑิต วิทยำลัยดนตรี มหำวิทยำลัยรังสิต
2อำจำรย์ที่ปรึกษำ ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ วิทยำลัยดนตรี มหำวิทยำลัยรังสิต
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Abstract
The objectives of this research focus on an investigation of trombone playing styles 

in a big band setting, balancing the sounds within the trombone section, and trombone 
playing techniques. In order to collect data, two compositions from Sammy Nestico which 
were 88 Basie Street and Wind Machine were selected. The data were analyzed using the 
records from The Legacy of Sammy Nestico performed by The United States Army Field 
Band and Basie Cally Sammy performed by The South West Radio Big Band. Both records 
are under the conducting of Sammy Nestico. even Sammy Nestico was the composer and 
conductor for both works, the musical interpretation and the performing styles from both 
bands were different. The performance from each band reflected their stylistic identity.  
This analysis was a small part reflecting the ability of trombone players who could utilize 
unique techniques to create musical beauty.

Keyword: Trombone section, Sammy Nestico, Big Band

ที่มาและความส�าคัญ 
ทรอมโบนเป็นเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องดนตรีทองเหลือง (Brass) ที่ใช้กำรเปลี่ยนเสียง โดยกำร 

เลื่อนคันชัก (Slide) ซึ่งแตกต่ำงจำกเครื่องดนตรีทองเหลืองชนิดอื่นที่ใช้ระบบลูกสูบ (Valve) ด้วยเหตุนี้เอง
จงึท�ำให้ทรอมโบนเป็นเครือ่งดนตรทีีม่เีอกลกัษณ์เฉพำะตวัแตกต่ำงจำก เครือ่งดนตรทีองเหลอืงประเภทอืน่ๆ 
โดยเฉพำะกำรเล่นโน้ตที่มีกำรเคลื่อนที่เร็ว และกำรบรรเลง เครื่องหมำยควบคุมเสียงต่ำงๆ 

วงดนตรแีจ๊สในรปูแบบวงบ๊ิกแบนด์ (Big Band) ได้รบัควำมนยิมมำกในยคุซวงิรำวปี ค.ศ. 1930 เป็น
ดนตรีที่บรรเลงเพื่อควำมส�ำรำญและกำรเต้นร�ำ ซวิงมำพร้อมกับวงดนตรีขนำดใหญ่ที่เรียกว่ำ บิ๊กแบนด์  
โดย ดอน เรดแมน (Don Redman 1900-1964) เป็นผู้มบีทบำทในกำรวำงโครงสร้ำง 3 ส่วนให้แก่วง ประกอบ
ด้วยส่วนเครื่องลมไม้ (Reed or Woodwind Section) เคร่ืองลมทองเหลือง (Brass Section) และ 
ส่วนเครื่องให้จังหวะ (Rhythm Section)3 จนกระทั่งรำวปี ค.ศ. 1940 วงดนตรีแจ๊สในรูปแบบวงบิ๊กแบนด์
พัฒนำจนมีมำตรฐำนของกำรใช้เครื่องดนตรีที่ประกอบไปด้วยกลุ่มเครื่องลมไม้ ได้แก่ อัลโตแซกโซโฟน 2 ชิ้น 
เทเนอร์ แซกโซโฟน 2 ชิ้น และบำริโทนแซกโซโฟน 1 ชิ้น  กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง ได้แก่ ทรัมเป็ต 4-5 ชิ้น 
เทเนอร์ทรอมโบน 3 ชิ้น และเบสทรอมโบน 1 ชิ้น และกลุ่มเครื่องให้จังหวะประกอบด้วย กีต้ำร์ เปียโน เบส 
และกลองชุด 

วงบิก๊แบนด์นบัเป็นวงดนตรแีจ๊สขนำดใหญ่ทีม่สีมำชิกประมำณ 17 คน จงึได้เริม่ มกีำรประพนัธ์เพลง
และกำรเรียบเรียงเสียงประสำนส�ำหรับวงบ๊ิกแบนด์มำกขึ้น เพ่ือให้กำรบรรเลง ดนตรีนั้นมีควำมสอดคล้อง

3อนันต์ ลือประดิษฐ์. Jazz อิสรภาพทางดนตรีของมนุษยชาติ พิมพ์ครั้งที่ 2. (กรุงเทพฯ: เนชั่น, 2545), 4.
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และเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน ต้องมีกำรเตรียมโน้ตเพลงส�ำหรับทั้งวง หรือมีกำรเรียบเรียงเสียงประสำน 
เฉพำะท่อนต้นของบทเพลงเพือ่ให้ง่ำยต่อกำรซ้อม และบรรเลง ด้วยนกัดนตรจี�ำนวนมำก (Martin & Waters, 
2009, หน้ำ 77) ผู้น�ำวงบิ๊กแบนด์ที่มีชื่อเสียงในยุคนั้น เช่น ดุ๊ก เอลลิงตัน (Duke Ellington, 1899-1974)  
เกลน มิลเลอร์ (Glenn Miller, 1904-1944) เคำน์ เบซี (Count Basie, 1904-1984) เบนนี่ กู๊ดแมน  
(Benny Goodman, 1909-1986) เป็นต้น 

เฟล็ทเชอร์ เฮนเดอร์สัน (Fletcher Henderson 1897-1952) หัวหน้ำวงบิ๊กแบนด์ซ่ึงเป็นผู้ที่มี
บทบำททำงดนตรีอย่ำงมำกในช่วงต้นของยุคซวิง โดยมีดอน เรดแมน เป็นผู้เรียบเรียงเสียงประสำนให้กับ 
วงบิ๊กแบนด์ของเฮนเดอร์สัน เรดแมนได้หยิบเอำอัตลักษณ์ในกำรบรรเลงทรัมเป็ตของหลุยส์ อำร์มสตรอง 
(Louis Armstrong 1901-1971) มำเป็นบรรทัดฐำนในกำรท�ำงำนของเขำ4 กำรเรียบเรียงเสียงประสำนใน 
รูปแบบนี้มีควำมสมบูรณ์มำก และยังนิยมใช้กับวงเต้นร�ำหลำยๆ วงในยุคซวิงอีกด้วย5 

เฮนเดอร์สันได้รับกำรยอมรับว่ำเป็นผู้ที่สำมำรถใช้เสียงทรัมเป็ต ทรอมโบน แซกโซโฟน และริทึ่ม 
เซคช่ันได้อย่ำงอิสระ ผสมผสำนกับกำรเดี่ยวเครื่องดนตรี รูปแบบวงในลักษณะนี้เป็นท่ียอมรับว่ำมำตรฐำน
และยังนิยมใช้มำจนถึงทุกวันนี้6 

 แซมมี เนสติโก (Sammy Nestico 1924) นักทรอมโบน นักประพันธ์เพลง และนักเรียบเรียงเสียง
ประสำนคนส�ำคัญ แซมมี เนสติโกได้เคยร่วมงำนกับศิลปินแจ๊สที่มีชื่อเสียงหลำยคน เช่น เคำน์ เบซี, ชำร์ลี 
บำร์นเน็ต และเขำยังได้รับรำงวัลต่ำงๆ มำกมำย นอกจำกวงบิ๊กแบนด์แล้ว แซมมี เนสติโก ยังเรียบเรียงเสียง
ประสำนให้วงดนตรีแจ๊สขนำดเล็ก และวงคอนเสิร์ตแบนด์อีกด้วย เนสติโกเป็นนักแต่งเพลงและนักเรียบเรียง
เสยีงประสำนคนส�ำคญัทีส่ดุในอัลบัมของวงเคำน์ เบซ ีน่ำจะเป็นหนึง่ในนกัเขยีนทีม่พีรสวรรค์ทีส่ดุของวงกำร
ดนตรีแจ๊ส7 

ในบทเพลงบำงเพลงผู้ประพันธ์เพลงไม่ได้ใส่เคร่ืองหมำยต่ำงๆ เอำไว้อย่ำงชัดเจนมำกนัก หำกถ้ำ 
ผู้ประพันธ์เขียนเครื่องหมำยทุกอย่ำงตำมที่ผู้ประพันธ์เพลงคิดไว้อำจจะท�ำให้ในโน้ตนั้นเต็มไปด้วยค�ำอธิบำย 
หรือเครื่องหมำยต่ำงๆ มำกมำยท�ำให้ผู้เล่นอ่ำนโน้ตได้ล�ำบำกมำกขึ้น กำรเล่นทรอมโบนในวงบิ๊กแบนด์ให้มี
ประสิทธิภำพนั้น นักทรอมโบนจ�ำเป็นต้องเข้ำใจ ในบทบำทและหน้ำที่ของโน้ตแต่ละแนว เพรำะโน้ตของ
ทรอมโบนทั้ง 4 แนวจะแตกต่ำงกันไป กำรสร้ำงควำมสมดุลเสียงของกลุ่มทรอมโบน (Trombone Section) 
ก็เป็นส่วนส�ำคัญท่ีท�ำให้บทเพลงที่บรรเลงนั้นมีควำมไพเรำะมำกขึ้น รวมถึงเทคนิคกำรเลือกใช้กำรควบคุม
ลักษณะเสียง (Articulation) เช่น เสียงสั้น เสียงยำว กำรเน้น ควำมดังเบำ เหล่ำนี้ก็สำมำรถท�ำให้บทเพลงที่
บรรเลงนั้นมีควำมสมบูรณ์ด้วยเช่นกัน

นอกจำกโน้ตที่ผู้ประพันธ์เพลงและผู้เรียบเรียงเสียงประสำนได้เขียนลักษณะเสียงต่ำงๆ ไว้ในโน้ต
เพลงแล้ว นักทรอมโบนยังสำมำรถเติมลักษณะเสียงพิเศษต่ำงๆ เช่น กำรวิบรำโต (Vibrato) กำรสไลด์โน้ต

4เรื่องเดียวกัน, 44.
5Tanner and Megill. Jazz. 13thed. (New York: Mc Graw Hill, 2019), 111.
6Ibid, 112.
7Wright, Rayburn. Inside the Score. (New York: Kendor Music, 1982), 5.
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(Slide Note) เข้ำไปได้ตำมควำมเหมำะสมและมีควำมสัมพันธ์กับเพลงอย่ำงไรก็ตำม กำรที่นักทรอมโบนจะ
เลือกใช้เทคนิคใดๆ ต้องอำศัยควำมรู้ควำมเข้ำใจในลักษณะของบทเพลงและพ้ืนฐำนกำรเล่นทรอมโบน 
อีกด้วย ดังนั้นผู้วิจัยจึงมีแนวคิดท่ีจะศึกษำวิจัยในหัวข้อ แนวทำงกำรบรรเลงกลุ่มทรอมโบนในวงบิ๊กแบนด์  
กรณีศึกษำบทประพันธ์เพลงของแซมมี่ เนสติโก

วัตถุประสงค์การวิจัย
1. เพื่อให้ทรำบถึงแนวทำงกำรบรรเลงของกลุ่มทรอมโบนในวงบิ๊กแบนด์
2. เพื่อศึกษำถึงกำรใช้เทคนิคกำรควบคุมลักษณะเสียงต่ำงๆ ของกลุ่มทรอมโบนในวงบิ๊กแบนด์   

ในบทเพลงของแซมมี่ เนสติโก

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. ทรำบถึงแนวทำงกำรบรรเลงของกลุ่มทรอมโบนในวงบิ๊กแบนด์
2. ทรำบถึงกำรใช้เทคนิคกำรควบคุมลักษณะเสียงต่ำงๆ ของกลุ่มทรอมโบนในวงบิ๊กแบนด์
3. พัฒนำทักษะกำรเล่นทรอมโบนในวงบิ๊กแบนด์ให้มีประสิทธิภำพมำกขึ้น
4. น�ำไปประยุกต์ใช้ได้กับกำรเล่นบทประพันธ์อื่นๆ ส�ำหรับวงบิ๊กแบนด์

ขอบเขตการวิจัย
กำรวจัิยคร้ังนีผู้ว้จิยัเลอืกบทเพลงท่ีประพนัธ์ของแซมมี ่เนสตโิก 2 บทเพลง ทีม่คีวำมแตกต่ำงในเรือ่ง

ของอัตรำควำมเร็วของจังหวะ ควำมแตกต่ำงของปีที่ประพันธ์ และเป็นที่นิยมน�ำมำบันทึกเสียงและแสดงสด 
โดยจะวิเครำะห์จำก The United States Army Field Band (The USAF Band) และ South West 
German Radio Big Band (The SWR Big Band) เพรำะมีทั้ง 2 เพลงอยู่อัลบั้มเดียวกัน และอ�ำนวยเพลง
โดยแซมมี่ เนสติโก

1. บทเพลง เอทตีเ้อทเบซสีตรที (88 Basie Street) ในจงัหวะซวงิ อตัรำควำมเรว็จงัหวะตัวด�ำเท่ำกบั 
116 วิเครำะห์จำกอัลบั้ม The Legacy of Sammy Nestico บรรเลงโดย The United States Army Field 
Band บันทึกเสียงปี ค.ศ. 2001 และอัลบั้ม Basie cally Sammy แทรคที่ 3 บรรเลงโดย The South West 
Radio Big Band บันทึกเสียงปี ค.ศ. 2005

2. บทเพลง วินด์แมชชีน (Wind Machine) ในจังหวะฟำสต์ซวิง อัตรำควำมเร็วจังหวะตัวขำวเท่ำ 
152 วิเครำะห์จำกอัลบั้ม The Legacy of Sammy Nestico บรรเลงโดย The United States Army Field 
Band บันทึกเสียงปี ค.ศ. 2001 และอัลบั้ม Basie cally Sammy แทรคที่ 16 บรรเลงโดยวง The South 
West Radio Big Band บันทึกเสียงปี ค.ศ. 2005

ผู้วิจัยจะเลือกประเด็นในกำรศึกษำดังนี้
1. กำรเลือกใช้กำรควบคุมลักษณะเสียง (Articulation)
2. เร่ืองควำมสมดุลเสียง (Balance) ของกลุ่มทรอมโบนในวงบิ๊กแบนด์ 
3. เทคนิคเฉพำะส�ำหรับทรอมโบน 
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ข้อตกลงเบื้องต้น
1. ผู้วิจัยถ่ำยส�ำเนำโน้ตเพลง เอทตี้เอทเบซีสตรีท (88 Basie Street) และเพลง วินด์แมชชีน 

(Wind Machine) จำกโน้ตต้นฉบับของกลุ่มงำนดุริยำงค์สำกล กองกำรสังคีต ส�ำนักวัฒนธรรม กีฬำ และ
กำรท่องเที่ยว

2. ผู้วิจัยวิเครำะห์โดยใช้แผ่นบันทึกเสียงอัลบั้ม The Legacy of Sammy Nestico และอัลบั้ม 
Basie cally Sammy

3. ผู้วิจัยวิเครำะห์เฉพำะโน้ตท่ีเป็นส่วนของทรอมโบนเท่ำนั้น
4. ผู้วิจัยวิเครำะห์จำกเสียงท่ีได้ยินผ่ำนอุปกรณ์ขยำยเสียงดังนี้ 

1) เครื่องผสมเสียง (Mixer) ยี่ห้ออะเลสิส (Alesis) รุ่นมัลติมิกซ์ (Multimix) โดยต้ังปุ่ม 
                        ปรับโทนเสียงไว้ที่ต�ำแหน่ง 0 และต้ังปุ่มปรับควำมดังเสียงไว้ที่ 11 นำฬิกำทุกครั้ง 

2) ล�ำโพงมอนิเตอร์ (Monitor Speaker) ยี่ห้ออะเลลิส รุ่น M1 Active Mk2 
5. ควำมหมำยของศัพท์ทำงดนตรีที่เกี่ยวข้องส่วนใหญ่ อ้ำงอิงจำกหนังสือ พจนำนุกรมศัพท์

ดุริยำงคศิลป์  โดยศำสตรำจำรย์ ดร.ณัชชำ พันธุ์เจริญ (2554) 

นิยามศัพท์
The USAF Band หมำยถึง เดอะยูไนเต็ดสเตทอำร์มีฟิลด์แบนด์ (The United State Army  

Field Band)
The SWR Big Band หมำยถึง เดอะเซำท์เวสต์เรดิโอบิ๊กแบนด์ (The South West Radio Big 

Band) 

วิธีการด�าเนินงานวิจัย
กำรวิจัยเรื่อง แนวทำงกำรบรรเลงกลุ่มทรอมโบนในวงบิ๊กแบนด์ กรณีศึกษำบทประพันธ์เพลงของ 

แซมมี่ เนสติโก ผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมำยท่ีจะบอกถึงกำรบรรเลงของผู้เล่นทรอมโบนในวงบิ๊กแบนด์ ว่ำมีกำรใช้
กระบวนกำรใดบ้ำงในกำรบรรเลงบทเพลงส�ำหรับวงบิ๊กแบนด์ได้อย่ำงเหมำะสม โดยเลือกบทประพันธ์
เพลงส�ำหรับวงบิ๊กแบนด์ของแซมมี่ เนสติโก และศึกษำกำรบรรเลงจำกแผ่นบันทึกเสียงของวงบ๊ิกแบนด์ 2 
วง คือ The United State Army Field Band (The USAF Band) และ The South West German 
Radio Big Band (The SWR Big Band)

ผู ้วิจัยเริ่มจำกกำรฟังบทประพันธ์ส�ำหรับวงบิ๊กแบนด์ของแซมมี่ เนสติโก หลำยบทเพลงจำก 
วงบิ๊กแบนด์หลำยๆ วง โดยผ่ำนจำกสื่อท่ีเป็นซีดี และสื่อออนไลน์ในรูปแบบวีดีโอ ประกอบกับกำรศึกษำ 
จำกสกอร์เพลงโดยจะวำงกรอบและหลักเกณฑ์ในกำรคัดเลือกบทเพลงดังนี้

1. เป็นบทเพลงที่ประพันธ์และอ�ำนวยเพลงโดยแซมมี่ เนสติโก
2. เป็นบทเพลงที่ประพันธ์ส�ำหรับวงบิ๊กแบนด์ขนำดมำตรฐำน
3. เป็นบทประพันธ์ที่มีควำมแตกต่ำงกันในเรื่องสไตล์ อัตรำควำมเร็วจังหวะ
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4. เป็นบทเพลงที่ได้รับควำมนิยม น�ำมำแสดงและบันทึกเสียงอยู่บ่อยครั้ง
5. มีทั้ง 2 บทเพลงอยู่ในอัลบั้มเดียวกัน
ผูว้จิยัได้ใช้เกณฑ์ข้ำงต้นเป็นตวัคดักรอง และได้น�ำบทเพลงทีเ่ลือกไปขอรับค�ำปรึกษำและค�ำแนะน�ำ

จำกอำจำรย์เด่น อยู่ประเสริฐ เพื่อน�ำมำเป็นบทเพลงตัวอย่ำงส�ำหรับกำรท�ำงำนวิจัย
หลังกำรบทเพลงได้รับกำรตรวจสอบจำกอำจำรย์เด่น อยู่ประเสริฐแล้ว ผู้วิจัยได้น�ำบทเพลง 

เหล่ำนั้นมำศึกษำวิเครำะห์ โดยผู้วิจัยจะเลือกวิเครำะห์เฉพำะโน้ตที่เป็นส่วนของทรอมโบนเท่ำนั้น โดยจะใช้
องค์ควำมรู้และทฤษฎีท่ีค้นคว้ำได้มำประกอบ โดยมีประเด็นในกำรวิเครำะห์ดังนี้ ประเด็นที่ 1 กำรเล่น
เครื่องหมำยควบคุมลักษณะเสียงให้ถูกต้องตำมบทประพันธ์และสไตล์ ประเด็นที่ 2 กำรเพ่ิมเคร่ืองหมำย
ควบคุมลักษณะเสียงพิเศษให้เหมำะสมกับบทเพลง ประเด็นที่ 3 กำรสร้ำงควำมสมดุลในกำรบรรเลงภำยใน
กลุ่มทรอมโบน

การน�าเสนอข้อมูล
ผู้วิจัยจะน�ำเสนอผลกำรวิเครำะห์ และน�ำเสนอผลงำนวิจัยด้วยกำรเขียนพรรณนำ พร้อมทั้งแสดง

ตัวอย่ำงโน้ตประกอบกำรวิเครำะห์ จำกนั้นจะน�ำผลกำรวิเครำะห์ของทั้ง 2 วงและ 2 บทเพลงมำสรุป และ
อำจจะสอดแทรกประเด็นที่น่ำสนใจในระหว่ำงกำรวิเครำะห์เพื่อให้ผู้อ่ำนได้เข้ำใจถึงแนวทำงกำรบรรเลง
ทรอมโบนกลุ่มทรอมโบนในวงบิ๊กแบนด์

สรุปและอภิปรายผลการวิจัย
จำกกำรวเิครำะห์กำรบรรเลงกลุม่ทรอมโบนของทัง้ 2 วง มกีำรเลอืกใช้กำรควบคุมเสยีงทีต่่ำงกนับ้ำง

ในบำงประโยค ขึ้นอยู่กับกำรตีควำมบทเพลงและควำมรู้สึกของผู้เล่น เช่น โน้ตที่ไม่มีเครื่องหมำยใดๆ ก�ำกับ 
กลุ่มทรอมโบนก็สำมำรถเติมกำรเน้นเสียงลงไปท�ำให้อำรมณ์เพลงมีควำมหนักแน่นมำกขึ้น หรือเครื่องหมำย
ก�ำกับเสียงยำวกลุ ่มทรอมโบนเล่นให้ส้ันกว่ำค่ำโน้ตจริง เพื่อให้ประโยคเพลงมีควำมคมชัดของเสียง  
แต่กำรเลือกใช้กำรควบคุมลักษณะเสียงใดๆ ต้องขึ้นอยู่กับทักษะ ประสบกำรณ์และควำมเข้ำใจในดนตรีแจ๊ส
ประเภทวงบิ๊กแบนด์ของผู้เล่นด้วย

กำรใช้กำรควบคมุลกัษณะเสยีงของทัง้ 2 วง มลัีกษณะทีเ่ป็นเอกลักษณ์ทีเ่ป็นเฉพำะของแต่ละวงเอง 
เช่น กำรเน้นเสียง กล่มทรอมโบนของ The USAF Band นิยมเล่นเน้นเสียงแล้วลดควำมเข้มเสียงลงเล็กน้อย 
ท�ำให้โน้ตเสียงนั้นฟังส้ันลงเพื่อควำมควำมกระชับของบทเพลง กลุ่มทรอมโบนของ The SWR Big Band  
เน้นเสียงด้วยควำมหนักแน่นแต่ยังคงควำมเข้มเสียงนั้นไว้เพื่อควำมแข็งแรงของประโยคเพลง

บทประพันธ์เพลงของแซมี่ เนสติโกทั้ง 2 เพลงนี้ แม้จะมีท่วงท�ำนองและอัตรำควำมเร็วจังหวะที่ 
แตกต่ำงกันมำก แต่กำรเลือกใช้กำรควบคุมลักษณะเสียงของกลุ่มทรอมโบนทั้ง 2 วงก็ท�ำได้อย่ำงมั่นคงและ
แม่นย�ำ ส�ำหรับทรอมโบนแล้วกำรเน้นเสียงในลักษณะของโน้ตเสียงกระโดดเป็นสิ่งที่ต้องใช้ทักษะพื้นฐำน 
ในกำรเล่นเป็นอย่ำงมำก เช่นกำรบรรเลงกลุ่มทรอมโบนของ The USAF Band ในบทประพันธ์เพลง เอทตี้
เอทเบซีสตรีท ห้องที่ 51-61 ดังตัวอย่ำงที่ 1
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ตัวอย่ำงที่ 1 กำรบรรเลงกลุ่มทรอมโบนของ The USAF Band ห้องที่ 51-61

จำกตัวอย่ำงจะสังเกตเห็นได้ว่ำกลุ่มทรอมโบน The USAF Band บรรเลงประโยคที่มีกำรใช้หลำย
เทคนิคพร้อมกัน เช่น กำรสร้ำงควำมเข้มเสียงที่ดังขึ้นและเบำลงทีละน้อย (Crescendo และ Diminuendo) 
กำรเล่นโน้ตกระโดดขั้นคู่กวำ้งๆ พร้อมกับกำรดังขึ้นทีละน้อยกำรและใช้เทคนิคกำรสคปูโน้ตในห้องที่ 59-60 
โดยเฉพำะผู้เล่นลีดทรอมโบนจ�ำเป็นต้องมีกล้ำมเนื้อปำกที่แข็งแรงและทักษะกำรเล่นทรอมโบนสูงมำก 
เพื่อจะเล่นโน้ตให้แม่นย�ำ

ควำมส�ำคัญของควำมสมดุลเสียงท�ำให้เกิดมิติของเสียงเพลงสู่ผู้ฟัง กลุ่มทรอมโบนนอกจำกจะสร้ำง
ควำมสมดุลเสียงภำยในกลุ่มแล้วยังต้องสำมำรถสร้ำงควำมสมดุลระหว่ำงกลุ่มเคร่ืองเป่ำด้วย เวลำบรรเลง 
ร่วมกันกลุ่มทรอมโบนจะท�ำหน้ำที่สนับสนุน (Support) กลุ่มทรัมเป็ต และสำมำรถบรรเลงให้กลมกลืนกับ
กลุ่มแซกโซโฟนด้วย

ตัวอย่ำงที่ 2 ตัวอย่ำงต้นฉบับเพลง เอทตี้เอทเบซีสตรีท ห้องที่ 33-40

จำกตัวอย่ำงที่ 2 เป็นช่วงที่ลีดทรอมโบนท�ำหน้ำบรรเลงแนวท�ำนองหลักโดยมีกลุ่มทรอมโบน 
แนวเสียงที่เหลือเล่นท�ำนองประสำน จำกค�ำกล่ำวของ Greig and Lowe ในเรื่องของควำมสมดุลเสียงใน 
กลุ่มทรอมโบน ผู้เล่นเบสทรอมโบนควรเล่นให้ดังขึ้นกว่ำที่โน้ตระบุไว้เพรำะเบสทรอมโบนมักจะเล่นโน้ตที ่
เป็นพื้น (root) ของคอร์ด8

8Greig and Lowe. “Breaking Sound Barriers: New Perspectives on Effective Big Band Development and Rehearsal” 

(Australian Journal of Music Education 47, 1: 2014), 56.
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เช่นเดียวกับที่ Ball ได้บอกถึงควำมสมดุลเสียงของกลุ่มทรอมโบนในรูปทรงปีระมิดไว้ว่ำ เสียงของ 
ผู้เล่นลีดทรอมโบนมักจะได้ยินชัดเจนที่สุดเพรำะอยู่ใช้ช่วงเสียงสูงและใช้ทรอมโบนขนำดเล็ก ถ้ำผู้เล่น
ทรอมโบนแนวเสียงที่ 2 และ 3 เล่นด้วยควำมเข้มเสียงเดียวกันกับผู้เล่นลีดทรอมโบนจะท�ำให้ได้ยินเสียงเบำ
กว่ำผู้เล่นลีดทรอมโบน ท�ำให้ควำมสมดุลเสียงหำยไป ดังนั้นผู้เล่นทรอมโบนแนวเสียงที่ 2 และ 3 ควรเล่น
ด้วยควำมเข้มเสียงที่มำกกว่ำตำมล�ำดับ เช่นเดียวกันกับผู้เล่นเบสทรอมโบนที่เล่นในช่วงเสียงที่ต�่ำที่สุดควร
เล่นด้วยควำมเข้มเสียงที่มำกพอเพื่อให้ผู้เล่นทรอมโบนท้ังหมดได้ยินด้วย9 กำรสร้ำงควำมสมดุลเสียงในกลุ่ม
ทรอมโบนจะเป็นรูปทรงปีระมิด ดังตัวอย่ำงที่ 3

ตัวอย่ำงที่ 3 กำรสร้ำงควำมสมดุลเสียงในรูปทรงปีระมิด10

ควำมแตกต่ำงที่ชัดเจนของทรอมโบนกับเคร่ืองเป่ำอื่นๆ คือกำรใช้คันชักของทรอมโบน เทคนิค
ที่ทรอมโบนจะท�ำได้ง่ำยกว่ำเครื่องดนตรีอื่นคือ กำรรูดเสียง อย่ำงไรก็ตำมกำรรูดเสียงของทรอมโบนต้อง 
ขึ้นอยู่กับอำรมณ์ จังหวะของบทเพลงและทักษะของผู้เล่นทรอมโบนด้วย

บทเพลงทีน่�ำมำประกอบมีกำรใช้เทคนคิกำรใช้คนัชกัของทรอมโบนหลำกหลำยวธิ ีเช่น กำรสคปูเสียง 
คือเคลือ่นคนัชกัขึน้อย่ำงรวดเรว็ เป็นกำรรดูเสยีงจำกโน้ตทีต่�ำ่กว่ำเลก็น้อยไปหำโน้ตเป้ำหมำยให้มคีวำมรู้สึก
อ่อนหวำนนุ่มนวล กำรสคูปเสียงผู้เล่นทรอมโบนจะสคูปก่อนจังหวะเพียงเล็กน้อย กำรสคูปเสียงไม่ได้เขียน
เป็นโน้ตก�ำหนดตำยตัวให้กับผู้เล่นทรอมโบน ผู้เล่นทรอมโบนสำมำรถเติมกำรสคูปเมื่อใดก็ได้ แต่ให้อยู่ใน
ควำมเหมำะสมกับบทเพลง ซึ่งต่ำงจำกกำรรูดเสียง (Glissando) กำรรูดเสียงแบบนี้เป็นแบบเจำะจงจำกโน้ต
หนึ่งไปยังอีกโน้ตหนึ่ง ส่วนใหญ่ผู้ประพันธ์เพลงจะเป็นผู้ก�ำหนด ดูตัวอย่ำงที่ 4

9Ball, Thomas James. “A Trombone Handbook for The Secondary School Jazz Ensemble Director” (Ph. D. diss.,  

University of Northern Colorado, 2009), 134-135.
10Ibid., 135.
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ตัวอย่ำงที่ 4 ตัวอย่ำงต้นฉบับเพลง เอทตี้เอทเบซีสตรีท ห้องที่ 33-40

จำกตัวอย่ำงที่ 4 จะเห็นว่ำผู้ประพันธ์เพลงเขียนเครื่องหมำยกำรรูดเสียงก�ำกับไว้เพียง 2 ห้อง คือ 
ห้องที่ 35 และ 39 ผู้เล่นลีดทรอมโบน ได้เพิ่มกำรสคูปโน้ตในหลำยๆ จุด ส�ำหรับเคร่ืองหมำยรูดเสียงที ่
ผู้ประพันธ์เขียนก�ำกับไว้ในห้องที่ 35 และ 38 กลุ่มทรอมโบนของทั้ง 2 วง เล่นเหมือนกันคือ เริ่มกำรรูดเสียง
อย่ำงช้ำๆ ที่จังหวะที่ 1 ไปหำโน้ตเป้ำหมำยในจังหวะที่ 2 ดังตัวอย่ำงที่ 5

ตัวอย่ำงที่ 5 กำรสคูปเสียงและกำรรูดเสียงของกลุ่มทรอมโบน

นอกจำกกำรใช้คันชักในกำรรูดเสียงแล้ว กำรเทิร์น (Turn) ก็เป็นอีกหนึ่งเทคนิคที่กลุ่มทรอมโบน 
น�ำมำใช้แทนกำรรูดเสียงได้ เช่น บทเพลง เอทตี้เอทเบซีสตรีท ห้องที่ 140-143 ดังตัวอย่ำงที่ 6

ตัวอย่ำงที่ 6 ตัวอย่ำงโน้ตต้นฉบับเพลง เอทตี้เอทเบซีสตรีท ห้องที่ 140-143
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กลุ่มทรอมโบน The SWR Big Band ใช้กำรเทิร์นแทนกำรรูดเสียง กำรเทิร์นของกลุ่มทรอมโบน 
วง The SWR Big Band ใช้กำรเปลี่ยนเสียงด้วยริมฝีปำก (Lip Slur) ขึ้นไปยังโน้ตที่สูงกว่ำและกลับมำยังโน้ต
เป้ำหมำยอย่ำงรวดเร็ว เทคนิคนี้เหมือนกับกำรน�ำเทคนิคกำรดอยท์ (Doit) และกำรฟอลล์ (Fall) มำรวมกัน 
ดังตัวอย่ำงที่ 7

ตัวอย่ำงที่ 7 กำรใช้เทคนิคกำรเทิร์นแทนกำรรูดเสียง

เครือ่งหมำยรดูเสยีงโดยปรกติผูเ้ล่นทรอมโบนจะเคลือ่นคนัชกัทนัทเีมือ่ถงึจงัหวะทีม่เีครือ่งหมำย ใน
บำงโอกำสกลุม่ทรอมโบนจะเล่นเสยีงยำวก่อนแล้วค่อยรูดเสียงก่อนจังหวะท่ีจะถึงโน้ตเป้ำหมำยเพียงเล็กน้อย 
เช่น กลุ่มทรอมโบน The USAF Band เล่นเครื่องหมำยรูดเสียงห้องที่ 157-163 ในบทเพลง วินด์แมชชีน  
ดังตัวอย่ำงที่ 8

ตัวอย่ำงที่ 8 กำรเล่นเครื่องหมำยรูดเสียง

จำกกำรวิเครำะห์กำรบรรเลงกลุ่มทรอมโบนในวงบิ๊กแบนด์ของทั้ง 2 วงในบทเพลงเดียวกัน ท�ำให้
ทรำบถงึกำรบรรเลงกลุม่ทรอมโบนในวงบ๊ิกแบนด์ว่ำผูเ้ล่นทรอมโบนสำมำรถใช้เทคนคิใดบ้ำงในกำรถ่ำยทอด
บทเพลง บำงประโยคเพลงกลุ่มทรอมโบนทั้ง 2 วง เล่นสอดคล้องกันแต่บำงประโยคก็มีควำมแตกต่ำงกันใน
เรื่องของกำรใช้เทคนิค กำรเข้ำใจในบทเพลงและกำรตีควำมบทเพลงจึงเป็นสิ่งส�ำคัญที่ช่วยให้กำรบรรเลง
สมบูรณ์ยิ่งขึ้น ผู้เล่นต้องทรำบถึงควำมส�ำคัญของโน้ตที่ก�ำลังเล่นอยู่ว่ำมีควำมส�ำคัญหลักหรือรอง

ในบทเพลงที่มีอัตรำควำมเร็วจังหวะปำนกลำง เช่น บทเพลง เอทต้ีเอทเบซีสตรีท กลุ่มทรอมโบน
สำมำรถที่จะเพิ่มเทคนิคหรือเล่นเทคนิคต่ำงๆ ให้มีควำมอ่อนหวำนสวยงำม และในเพลงท่ีมีอัตรำควำมเร็ว
จังหวะเร็วและมีควำมเข้มเสียงของเพลงที่มำกกว่ำ เช่น บทเพลง วินด์แมชชีน กลุ่มทรอมโบนจะเล่น 
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กำรควบคุมลักษณะเสียงที่ชัดเจน มีควำมเข้มเสียงที่มำกมีพลัง และยังต้องมีควำมแม่นย�ำในเรื่องของจังหวะ
และรูปแบบในกำรเล่นอีกด้วย

อภิปรายผล
แม้ว่ำบทประพันธ์เพลงที่ผู้วิจัยเลือกมำศึกษำและวิเครำะห์ในครั้งนี้มำจำกผู้ประพันธ์เดียวกันและ

อ�ำนวยเพลงโดยผู้ประพันธ์เพลงเองท้ัง 2 อัลบ้ัม ต่ำงกันที่วงดนตรีที่บรรเลงและปี ค.ศ. ที่บันทึกเสียง  
กำรบรรเลงถ่ำยทอดออกมำนัน้ยงัให้ควำมรูส้กึทีต่่ำงกนั ด้วยกลุ่มทรอมโบนของทัง้ 2 วงมกีำรเลือกใช้เทคนคิ
ที่ต่ำงกัน 

กำรควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) เป็นสิ่งส�ำคัญที่มีผลต่อควำมรู้สึกถึงบทเพลง บทประพันธ์
เพลงส�ำหรับวงบ๊ิกแบนด์หลำยบทเพลงผูป้ระพนัธ์เพลงไม่ได้เขยีนเครือ่งหมำยก�ำกบักำรควบคมุลกัษณะเสยีง
ไว้มำกนัก ก่อนที่จะน�ำบทเพลงออกแสดงหรือบันทึกเสียงต้องมีกำรซักซ้อมหรือนัดแนะแนวทำงกำรบรรเลง 
ซึ่งอำจจะถูกก�ำหนดหนดแนวทำงกำรบรรเลงโดยผู้อ�ำนวยเพลงหรือโดยหัวหน้ำกลุ่มของแต่ละเครื่องดนตรี

จะสังเกตเห็นว่ำแผ่นบันทึกเสียงท้ัง 2 อัลบ้ัม อ�ำนวยเพลงโดยผู้ประพันธ์เพลง แต่กำรถ่ำยทอด 
ควำมรูส้กึออกมำมีควำมแตกต่ำงกนั ท้ังในเรือ่งของกำรเลอืกใช้กำรควบคมุลกัษณะเสยีง กำรใช้เทคนคิเฉพำะ
ส�ำหรับทรอมโบน ผู้อ�ำนวยเพลงปล่อยให้ผู้เล่นดนตรีแจ๊สได้ถ่ำยทอดควำมรู้สึกของผู้เล่นออกมำเอง

กำรบรรเลงกลุ่มทรอมโบนในวงบิ๊กแบนด์ให้มีควำมสมบูรณ์ในบทเพลง กลุ่มผู้เล่นทรอมโบนควรมี
แนวทำงในกำรเล่นที่สอดคล้องกันเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน โดยผู้เล่นลีดทรอมโบนควรฟังและบรรเลงให้
กลมกลืนกับผู้เล่นผู้เล่นลีดทรัมเป็ต ผู้เล่นทรอมโบนที่เหลือควรฟังกำรเล่นและบรรเลงให้กลมกลืนกับ 
ลีดทรอมโบน

อย่ำงไรก็ตำมบทเพลงที่ผู ้วิจัยน�ำมำศึกษำวิเครำะห์ ผู ้วิจัยน�ำมำจำกแผ่นบันทึกเสียง ซึ่งอำจ 
มีกำรปรุงแต่งเสียงหรือปรับควำมสมดุลเสียงมำแล้วจำกห้องบันทึกเสียงและซำวน์ดเอ็นจิเนีย (Sound  
Engineer) ซึ่งผู้วิจัยฟังผ่ำนเครื่องขยำยเสียงชุดเดียวกันและปรับควำมดังเท่ำกันตลอด

ข้อเสนอแนะ
บทเพลงในรูปแบบดนตรีบ๊ิกแบนด์เป็นบทเพลงที่ยังเป็นที่นิยมน�ำมำเล่นอยู่เสมอ กำรวิจัยในหัวข้อ

แนวทำงกำรบรรเลงกลุม่ทรอมโบนในวงบิก๊แบนด์กรณศีกึษำบทประพนัธ์เพลงของแซมมี ่เนสต-ิโก ผูซ่ึ้งถอืว่ำ
เป็นนักประพันธ์เพลงส�ำหรับวงบ๊ิกแบนด์ท่ีมีช่ือเสียงคนหนึ่ง ผู้วิจัยได้ศึกษำวิเครำะห์ถึงกำรเลือกใช้เทคนิค
ต่ำงๆ ของกลุ่มทรอมโบน ซึ่งสำมำรถน�ำมำประยุกต์ใช้กับบทประพันธ์ส�ำหรับวงบิ๊กแบนด์อื่นได้

กำรบรรเลงกลุ่มทรอมโบนในวงบ๊ิกแบนด์ให้ได้ประสิทธิภำพนั้น ผู้บรรเลงควรมีทักษะในเรื่องกำร
ปฏิบัติเครื่องมือทรอมโบน มีควำมรู้ควำมเข้ำใจในเรื่องของกำรควบคุมลักษณะเสียง กำรศึกษำดนตรีแจ๊ส 
อย่ำงเข้ำใจจะสำมำรถท�ำให้ผู้เล่นทรอมโบนเลือกใช้กำรควบคุมลักษณะเสียงรวมถึงเทคนิคเฉพำะส�ำหรับ
ทรอมโบนได้ดีขึ้น



103

ถงึอย่ำงไรกำรวจิยัเรือ่งแนวทำงกำรบรรเลงกลุม่ทรอมโบนในวงบิก๊แบนด์ครัง้นีเ้ป็นเพยีงมมุมองหน่ึง 
เพื่อให้เห็นว่ำบทประพันธ์เพลงส�ำหรับวงบ๊ิกแบนด์สำมำรถตีควำมและถ่ำยทอดออกมำได้อย่ำงหลำกหลำย
เพือ่ให้มีควำมเข้ำใจในดนตรแีจ๊สประเภทวงบิก๊แบนด์มำกขึน้ ผูท้ีก่�ำลงัศกึษำในเรือ่งวงบ๊ิกแบนด์อำจจะศกึษำ
เพิ่มเติมในแหล่งข้อมูลอื่นๆ เพื่อให้มีควำมรู้และควำมเข้ำใจในดนตรีบิ๊กแบนด์มำกขึ้น
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บทคัดย่อ
วทิยำนิพนธ์ฉบับนีม้วีตัถุประสงค์เพือ่ศกึษำมลูบททีเ่กีย่วข้องและกลวธิกีำรขบัร้องเพลงแขกสำย เถำ 

และเพลงแขกสี่เกลอ เถำ ส�ำหรับวงโยธวำทิตของเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย มูลบทที่เกี่ยวข้องพบว่ำมี
จุดเริ่มต้นจำกกำรรวมวงโยธวำทิตของเหล่ำทหำรแตร จวบจนปี พ.ศ. 2447 สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ  
เจ้ำฟ้ำบรพิตัรสขุมุพนัธุ ์กรมพระนครสวรรค์วรพนิติ ทรงน�ำเพลงไทยของเก่ำมำพระนพินธ์แยกเสยีงประสำน
ส�ำหรบัวงโยธวำทติ เพือ่บรรเลงรบัส่งกำรขบัร้องเพลงไทยท่ีทรงบรรจุไว้เฉพำะด้วยพระองค์เอง โดยมคีรูเจริญ 
พำทยโกศล เป็นผู้ประพันธ์ทำงขับร้อง ส่วนกลวิธีกำรขับร้องปรำกฏ 7 กลวิธีคือ กำรลักจังหวะ กำรย้อย
จังหวะ กำรลอยจังหวะ กำรผันเสียง กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียง และกำรปั้นค�ำ กลวิธีที่พบมำกที่สุด 
คือ กำรกระทบเสียง ส่วนกลวิธีกำรลอยจังหวะพบเฉพำะเพลงแขกส่ีเกลอ เถำ ท้ังนี้พบส�ำนวนกำรขับร้อง
เฉพำะปรำกฏ 3 ส�ำนวน โดยร้องในจังหวะท่ีกระชับและมีระดับเสียงกำรขับร้องที่สูงกว่ำวงเคร่ืองสำยแต ่
ไม่สูงถึงวงปี่พำทย์ไม้แข็ง ส�ำหรับเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย ยังคงรักษำแนวทำงกำรขับร้องเพลงไทย
ส�ำหรับวงโยธวำทิตที่ได้รับกำรถ่ำยทอดจำกคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ (ศิลปินแห่งชำติ) ตำมแบบฉบับของ
ครูเจริญ พำทยโกศล ไว้อย่ำงเคร่งครัด
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Abstract
 This article deals with vocal techniques of Khak Sai and Khak Si Kler in the third, 
second, and first version for the military band by Lt. Jg. Liamlak Sangjui. These vocal  
techniques belong to Thai Royal Navy Marching Band. The Thai Marching band was  
developed by Marshal-Admiral Paribatra Sukhumbandhu, Prince of Nakhon Sawan, who 
arranged Thai traditional tunes with western harmonization for the marching band in 1934. 
The vocal melodies was written by Kru Charoen Pattayakul. Research findings reveal seven 
vocal techniques consisting of  lak changwa (syncopation), yoi changwa (delaying a pillar 
tone), loy changwa (non-metric singing within rhythmic cycles), kan phan siang (voice  
diversion), kra thop siang (embellishment with a grace note), kan sabud siang (triplet), and 
phan kham (word modification). The most used technique was kra thop siang while the  
loy changwa technique was found only in Khak Si Kler. In addition, three unique vocal styles 
were found. These three styles were sung in a fast tempo with a higher range designated 
between that of a string ensemble and a piphat ensemble. Lt. Jg. Liamlak Sangjui continues 
to strictly follow Kru Chareon Pattayakosol’s vocal techniques which was passed on by 
Khunying Phaithoon Kittiwan (National Artist).

Keywords: Vocal Techniques for Military Band, Liamlak Sangjui

บทน�า
วงโยธวำทิต (Military Band) เป็นวงดนตรีสำกลประเภทหนึ่งที่ชำวไทยทั่วไปรู้จักและเรียกขำนกัน

ด้วยควำมคุ้นเคยว่ำ “แตรวง” หรือ “วงแตร” แต่ส�ำหรับบำงท้องถิ่นอำจจะเรียกแตกต่ำงกันไปว่ำ “แกรวง” 
บ้ำง โดยวงโยธวำทิตนั้นประกอบด้วยเครื่องดนตรีสำกล 3 ประเภท คือ เครื่องเป่ำลมไม้ (Woodwind)  
เครือ่งเป่ำลมทองเหลอืง (Brass) และเครือ่งประกอบจงัหวะ (Percussion) เป็นวงดนตรีตะวนัตกทีม่บีทบำท
เกี่ยวกับกิจกำรทำงทหำร เช่น กำรบรรเลงประกอบกำรเดินสวนสนำม กำรบรรเลงเพ่ือเป็นเกียรติ 
แด่บคุคลส�ำคญัตลอดจนกำรบรรเลงเพือ่ถวำยควำมเคำรพแด่พระมหำกษตัรย์ิหรอืพระรำชวงศ์ชัน้สูง ส�ำหรบั
ประเทศไทยวงโยธวำทิตเริ่มเข้ำมำมีบทบำทสมัยสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ 4 อันเป็น 
ผลสบืเนือ่งมำจำกกำรขยำยอ�ำนำจของชำตติะวนัตกทีส่่งผลให้ประเทศไทยเกิดกำรเปล่ียนแปลงรูปแบบกำร
ฝึกทหำรครั้งใหญ่เพื่อเพิ่มควำมแข็งแกร่งและเสถียรภำพควำมมั่นคงของกองทัพ ส่งผลให้วงโยธวำทิตเข้ำมำ
มีบทบำทเกี่ยวกับกิจกำรทำงทหำรของประเทศไทย ซ่ึงต่อมำวงโยธวำทิตก็ได้มีบทบำททำงวัฒนธรรมไทย
ด้วยกำรผสมผสำนระหว่ำงวงโยธวำทิตกับรูปแบบกำรบรรเลงเพลงไทยและกำรขับร้องเพลงไทยจนเกิดกำร
จดัวงส�ำหรบันัง่บรรเลงทีเ่รยีกว่ำวงคอนเสร์ิตแบนด์ (Concert Band) เพือ่บรรเลงรบัส่งกำรขบัร้องเพลงไทย
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กำรบรรเลงเพลงไทยด้วยวงโยธวำทิตในช่วงเริ่มต้นนั้นยังไม่ได้มีกำรเรียบเรียงเสียงประสำนและ 
ไม่มีสกอร์เพลงส�ำหรับกำรบรรเลงแต่อย่ำงใด ผู้บรรเลงจะต้องอำศัยควำมจ�ำจำกกำรบรรเลงวงดนตรีไทย 
หรือควำมคุ้นเคยจำกกำรฟังเพลงไทย จึงจะสำมำรถบรรเลงออกมำได้ใกล้เคียงท�ำนองหลักมำกท่ีสุด  
กำรบรรเลงด้วยวิธีกำรนี้มักส่งผลให้กำรบรรเลงเกิดควำมหลำกหลำยและคลำดเคลื่อนไปจำกท�ำนองเดิม 
เช่นเดียวกันกับกำรขับร้องเพลงไทยร่วมกับวงโยธวำทิตที่ยังไม่มีทำงเพลงและระเบียบแบบแผนที่ชัดเจน
เกี่ยวกับกำรขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวำทิต 

กำรเปลี่ยนแปลงครั้งส�ำคัญของกำรขับร้องเพลงไทยและกำรบรรเลงเพลงไทยด้วยวงโยธวำทิต 
เกิดขึ้นรำวปี พ.ศ. 2447 เมื่อสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค ์
วรพินิต ทรงย้ำยมำด�ำรงต�ำแหน่งผู้บัญชำกำรทหำรเรือและทรงน�ำเพลงไทยของเก่ำมำทรงพระนิพนธ ์
เรียบเรียงเสียงประสำนไว้ส�ำหรับวงโยธวำทิตเพื่อบรรเลงรับส่งกำรขับร้องเพลงไทยท่ีทรงคัดสรรและบรรจุ
บทร้องเฉพำะที่มีเน้ือหำสอดคล้องและเหมำะสมกับชื่อบทเพลงด้วยพระองค์เอง ก่อนจะทรงประทำนแก่
ครูเจริญ พำทยโกศล น�ำไปประพันธ์เป็นทำงขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวำทิต ด้วยเหตุนี้จึงปรำกฏว่ำ
ต้นฉบับทำงขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวำทิตท่ีเป็นบทเพลงพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ 
เจ้ำฟ้ำบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ล้วนแต่เป็นทำงขับร้องของครูเจริญ พำทยโกศล  
แทบทั้งสิ้น ซึ่งต่อมำท่ำนได้ถ่ำยทอดให้แก่ลูกศิษย์หลำกหลำยท่ำน แต่ลูกศิษย์ที่ได้มีโอกำสใกล้ชิดและ 
ได้รับสืบทอดไว้มำกที่สุด คือ คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ศิลปินแห่งชำติ 

เรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย (อยู่ดี) ถือเป็นลูกศิษย์คนส�ำคัญที่ได้รับกำรถ่ำยทอดกลวิธีกำรขับ
ร้องเพลงไทยจำกคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ศิลปินแห่งชำติ ซ่ึงเป็นที่ยอมรับกันในวงกำรกำรขับร้องเพลง
ไทยว่ำยังคงรักษำแนวทำงกำรขับร้องตำมแบบฉบับของครูเจริญ พำทยโกศล ไว้ได้อย่ำงเคร่งครัดและม่ันคง  
ตำมที่ศำสตรำจำรย์เกียรติคุณ นำยแพทย์พูนพิศ อมำตยกุล ที่ได้เขียนไว้ในบทควำมเรื่องนักร้องสตรี  
ในสมัยรัตนโกสินทร์ ในหนังสือดนตรีไทย ควำมว่ำ “ทางขับร้องจากทหารเรืออันเป็นของคุณแม่เจริญ  
ก็ตกไปเป็นของกองทัพบก นักร้องสตรีในค่ายทหารบกและทหารเรือที่ยังร้องทางคุณแม่เจริญทุกวันนี้ก็มี 
ฉวีวรรณ เปล่ียนทันผล (ถึงแก่กรรม) ชะลอรัตน์ อ่วมหร่าย สุดสงวน คงสิน อุบล คงสิน สุพัฒน์ บัวทั่ง 
เลี่ยมลักษณ์ อยู่ดี กล้า นาคะมนัง เป็นอาทิ  (พูนพิศ อมำตยกุล, 2529, หน้ำ 67) นอกจำกนี้นำวำโท ดิเรก 
กล้ำหำญ ได้กล่ำวไว้ว่ำ “ถ้าจะต่อทางร้องวงโยฯ ต้องพี่เลี่ยม เพราะพี่เลี่ยมโตมาจากวงโยฯ โดยเฉพาะ
เลย”  (ดิเรก กล้ำหำญ, สัมภำษณ์. 20 มิถุนำยน 2562) ทั้งยังปรำกฏผลงำนกำรแสดงและบันทึกเสียงกำร
ขับร้องเพลงไทยร่วมกับวงโยธวำทิตกองทัพเรือ อันเป็นผลงำนเชิงประจักษ์ไว้อย่ำงมำกมำย ควรแก่กำร
รักษำและศึกษำสืบทอดเป็นอย่ำงยิ่ง เนื่องจำกปัจจุบันมีผู้ที่สืบทอดแนวทำงกำรขับร้องเพลงไทยส�ำหรับ
วงโยธวำทิตตำมแบบฉบับของครูเจริญ พำทยโกศล น้อยท่ำนและยิ่งแต่จะเลือนรำงจำงหำยไปตำมกำล
เวลำ 

ด้วยเหตุผลที่กล่ำวมำนี้ ผู้วิจัยจึงมีควำมประสงค์ที่จะศึกษำมูลบทที่เกี่ยวข้องและศึกษำกลวิธีกำร 
ขับร้องเพลงแขกสำย เถำ และเพลงแขกสี่เกลอ เถำ ส�ำหรับวงโยธวำทิตของเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย 
ที่ได้รับกำรถ่ำยทอดจำกคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ศิลปินแห่งชำติ ตำมแบบฉบับของครูเจริญ พำทยโกศล 
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เพือ่เป็นกำรเกบ็รวบรวมข้อมูลไว้เป็นประโยชน์ส�ำหรบัผูท้ีส่นใจตลอดจนเป็นกำรอนรุกัษ์ทำงขับร้องเพลงไทย
ส�ำหรบัวงโยธวำทติไว้ให้คงอยูเ่ป็นมรดกทำงวฒันธรรมไทยสืบไป โดยกำรด�ำเนินวจัิยได้รับกำรสนบัสนนุและ
ดูแลจำกศูนย์เชี่ยวชำญเฉพำะทำงวัฒนธรรมดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
เพือ่ศกึษำมลูบททีเ่กีย่วข้อง และกลวธิกีำรขบัร้องเพลงแขกสำย เถำ และเพลงแขกสีเ่กลอ เถำ ส�ำหรับ

วงโยธวำทิตของเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
ทรำบมูลบทที่เกี่ยวข้อง องค์ควำมรู้เรื่องกลวิธีกำรขับร้องเพลงแขกสำย เถำ และเพลงแขกส่ีเกลอ 

เถำ ส�ำหรับวงโยธวำทิตของเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย

วิธีการด�าเนินการวิจัย
กำรด�ำเนินวิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพโดยมีกำรรวบรวมข้อมูลจำกเอกสำรทำงวิชำกำร  

งำนวิจัยที่เกี่ยวข้องและข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับกำรบรรเลงเพลงไทย
ด้วยวงโยธวำทิตของกองทัพบกและกองทัพเรือจ�ำนวน 3 ท่ำน ได้แก่ พันโท วิชิต โห้ไทย ศิลปินแห่งชำติ  
นำวำเอก ประพนัธ์ นชิโรจน์ และนำวำตร ีบญุส่ง เหมอืนแย้ม และกลุ่มลูกศษิย์ทีไ่ด้รับกำรถ่ำยทอดกลวิธกีำร
ขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวำทิตจำกคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ศิลปินแห่งชำติ จ�ำนวน 3 ท่ำน ได้แก่ 
นำวำโท ดิเรก กล้ำหำญ เรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย และพันจ่ำเอกหญิง อังคณำ อ้วนล�่ำ โดยแบ่งวิธีกำร
ด�ำเนินกำรวิจัยออกเป็น 5 ขั้นตอนดังนี้

1. สบืค้นและรวบรวมข้อมลูจำกเอกสำรทำงวชิำกำรและงำนวจิยัท่ีเกีย่วข้องจำกแหล่งข้อมูลทัง้หมด 
9 แห่ง ได้แก่ ส�ำนักงำนวิทยทรัพยำกร จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ส�ำนักหอสมุดกลำง มหำวิทยำลัย
ศรีนครินทรวิโรฒ ส�ำนักหอสมุด มหำวิทยำลัยเกษตรศำสตร์ หอสมุดและคลังควำมรู้ มหำวิทยำลัยมหิดล  
หอสมุดดนตรีไทย จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 
ห้องสมุดสถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ห้องสมุดโรงเรียนดุริยำงค์ทหำรเรือ และพิพิธภัณฑ์
ดนตรีทูลกระหม่อมบริพัตรฯ วังสวนผักกำด

2. สัมภำษณ์ทรงคุณวุฒิผู้มีส่วนร่วมในกำรวิจัย ทั้ง 2 กลุ่ม ตำมกรอบระยะเวลำในประเด็นค�ำถำมที่
ก�ำหนดไว้อย่ำงเคร่งครัด

3. ศกึษำมลูบททีเ่กีย่วข้องและขอรบักำรถ่ำยทอดกลวธิกีำรขบัร้องเพลงแขกสำย เถำ และเพลงแขก
สี่เกลอ เถำ ส�ำหรับวงโยธวำทิตจำกเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย 

4. วิเครำะห์มูลบทที่เกี่ยวข้องตำมหัวข้อที่ก�ำหนดไว้ วิเครำะห์กลวิธีกำรขับร้องเพลงแขกสำย เถำ 
และเพลงแขกสี่เกลอ เถำ ส�ำหรับวงโยธวำทิตของเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย

5. สรุปผลกำรวิจัยที่เกี่ยวข้องและกลวิธีกำรขับร้องเพลงแขกสำย เถำ และเพลงแขกส่ีเกลอ เถำ 
ส�ำหรับวงโยธวำทิตของเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย
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ผลการวิจัย
กำรศึกษำมูลบทที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้สรุปผลกำรวิจัยและแบ่งกำรน�ำเสนอออกเป็น 7 ประเด็น ดังนี้
1. ประวัติควำมเป็นมำของวงโยธวำทิตในประเทศไทย
เรื่องควำมหมำยและควำมแตกต่ำงระหว่ำงวงแตรวงกับวงโยธวำทิต พบว่ำวงแตรวงกับวงโยธวำทิต

มีควำมหมำยและรูปแบบกำรประสมวงที่แตกต่ำงกันอย่ำงชัดเจนตำมหลักทฤษฎีกำรประสมวงสำกล โดย 
วงแตรวงประกอบด้วยเครื่องดนตรี 2 ประเภท คือ Brass และ Percussion ส่วนวงโยธวำทิตประกอบด้วย
เครื่องดนตรี 3 ประเภท คือ Brass Woodwind และ Percussion แต่เดิมกองทัพ หน่วยงำนรำชกำรอื่นๆ 
ตลอดจนวงดนตรีชำวบ้ำนของไทยทั่วไปจะเรียกชื่อวงทั้งสองเพียงอย่ำงเดียวว่ำ “แตรวง”

เรือ่งประวตัคิวำมเป็นมำของวงโยธวำทติในประเทศไทย พบว่ำแตร (ชนิดไม่มลูีกสูบ) เข้ำมำคร้ังแรก
สมัยกรุงศรีอยุธยำในรัชสมัยของสมเด็จพระนำรำยณ์มหำรำชและมีบทบำทส�ำคัญในพระรำชพิธีของทำง 
รำชส�ำนักสยำม แต่เมื่อสิ้นรัชสมัยของพระองค์ แตรจึงถูกลดบทบำทลงไปจวบจนสมัยกรุงรัตนโกสินทร์  
ในรัชสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ 4 แตร (ชนิดมีลูกสูบ) จึงได้กลับเข้ำมำอีก  
เป็นครั้งที่สอง ซึ่งมีบทบำทส�ำคัญในกิจกำรทำงทหำรและกำรแสดง

เรื่องต้นก�ำเนิดแตรวงทหำรบกและทหำรเรือ 
แตรวงทหำรบก พบว่ำเกิดจำกกำรรวมกองแตรทหำรวังหน้ำเข้ำกับกองแตรทหำรมหำดเล็ก 

เมื่อปี พ.ศ. 2428 โดยกองแตรทหำรวังหน้ำ (สำยแรก) ก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2410 โดยกรมพระรำชวัง 
บวรวิไชยชำญ ต่อมำกองแตรทหำรมหำดเล็ก (สำยที่สอง) ก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2414 โดยพระบำทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เมื่อกรมพระรำชวังบวรวิไชยชำญ ทิวงคต ในปี พ.ศ. 2428 ธรรมเนียมกำรแต่งตั้ง
วังหน้ำได้สิ้นสุดลงท�ำให้กองแตรทหำรวังหน้ำต้องย้ำยไปรวมกับกองแตรมหำดเล็ก จึงกลำยเป็นต้นก�ำเนิด
แตรวงทหำรบกหรือกรมดุริยำงค์ทหำรบกในปัจจุบัน 

ภำพที่ 1 กรมดุริยำงค์ทหำรบกในปัจจุบัน

ที่มำ: นำยศิริชัยวัตร  ซ้ำยสุข

แตรวงทหำรเรือ (สำยท่ีสำม) ได้มีกำรก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2419 โดยพระยำประภำกรวงษ์ (ชำย 
บุนนำค) และพัฒนำมำอย่ำงต่อเนื่องจนกลำยเป็นต้นก�ำเนิดแตรวงทหำรเรือหรือกองดุริยำงค์ทหำรเรือใน
ปัจจุบัน
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ภำพที่ 2 กองดุริยำงค์ทหำรเรือ ในปัจจุบัน

ที่มำ: นำยศิริชัยวัตร  ซ้ำยสุข

เรื่องกำรปรับปรุงวงโยธวำทิตโดยสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนคร
สวรรค์วรพินิต พบว่ำเมื่อปี พ.ศ. 2447 สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนคร
สวรรค์วรพินิต ได้ทรงย้ำยมำด�ำรงต�ำแหน่งผู้บัญชำกำรทหำรเรือและทรงปรับปรุงวำงรำกฐำน กำรฝึกหัด 
วงโยธวำทติเรอืจนเกดิกำรพฒันำทีมี่คณุภำพและมำตรฐำนทดัเทยีมกับต่ำงชำตจินเป็นทีช่ืน่ชอบของประชำชน
ชำวไทยและเป็นที่ยอมรับของชำวต่ำงชำติ ต่อมำเมื่อปี พ.ศ. 2463 ได้ทรงย้ำยไปด�ำรงต�ำแหน่งเสนำธิกำร
ทหำรบก ทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำให้เรือเอก สุทธิ์ ศรีชญำ จำกกองทัพเรือไปช่วยปรับปรุงวงโยธวำทิต 
กองทัพบกจนมีมำตรฐำนเช่นเดียวกันกับทหำรเรือ 

2.  หลกักำรประสมวงของวงโยธวำทิตส�ำหรบักำรบรรเลงเพลงไทย พบว่ำเป็นกำรประสมวงประเภท 
Concert Band เพยีงแต่เปลีย่นเครือ่งประกอบจงัหวะสำกลเป็นเครือ่งก�ำกบัจงัหวะไทยเข้ำไปประสมวงแทน 
โดยเป็นกำรนั่งบรรเลงมีผู ้วำทยกรเป็นผู้อ�ำนวยเพลง บทเพลงท่ีบรรเลงมีกำรเรียบเรียงเสียงประสำน 
อย่ำงครบถ้วนทุกเครื่องมือสำมำรถจัดวงได้ 3 ขนำด คือ ขนำดเล็ก ขนำดกลำง และขนำดใหญ่ มีวำทยำกร
และนักร้องเพลงไทย ต�ำแหน่งละ 1 คน ข้ึนอยู่กับควำมเหมำะสมว่ำเป็นบทเพลงส�ำหรับนักร้องผู้ชำยหรือ 
นกัร้องผูห้ญงิ ทัง้นีส้ำมำรถบรหิำรจดัสรรได้ตำมควำมพร้อมของจ�ำนวนบคุลำกรและควำมสะดวกของวงนัน้ๆ

3. ประวัตคิวำมเป็นมำของกำรขบัร้องเพลงไทยร่วมกบัวงโยธวำทติ พบว่ำกองทพับกและกองทพัเรอื
เคยน�ำวงโยธวำทิตมำจัดเป็นวงน่ังบรรเลงส�ำหรับบรรเลงเพลงไทยมำแล้วแต่ยังไม่เป็นมำตรฐำนเท่ำที่ควร  
จนกระทั่งสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทรงน�ำเพลงไทย
ของเก่ำอัตรำสองชั้นเก่ำมำทรงพระนิพนธ์แยกเสียงประสำนส�ำหรับวงโยธวำทิต โดยมีครูจำงวำงทั่ว  
พำทยโกศล เป็นผู้ช่วยเรื่องกำรถวำยมือฆ้องทำงบรรเลงฝั่งธนบุรี (บ้ำนพำทยโกศล) และตรวจทำนบทเพลง
พระนิพนธ์ ส�ำหรับบทร้องที่ใช้ในกำรขับร้องพระองค์ทรงบรรจุบทร้องด้วยพระองค์เอง แต่ภำยหลังทรง 
มอบหมำยให้ครูเจริญ พำทยโกศล เป็นผู้คัดสรรบทร้องที่มีเนื้อหำตำมที่ทรงพระประสงค์มำถวำยเพื่อทรง 
พระวินิจฉัยก่อนจะทรงบรรจุบทร้องเพื่อให้ครูเจริญ พำทยโกศล น�ำไปประพันธ์ทำงขับร้องให้สอดคล้องกับ
ทรงบรรเลงของวงโยธวำทิต 
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4.  อัตลักษณ์กำรขับร้องเพลงไทยฝั่งธนบุรี (บ้ำนพำทยโกศล) และอัตลักษณ์กำรขับร้องเพลงไทย
ส�ำหรับวงโยธวำทิต

อัตลักษณ์กำรขับร้องเพลงไทยฝั่งธนบุรี (บ้ำนพำทยโกศล) พบว่ำ 3 ส่วน คือ ทำงขับร้อง จังหวะ
หน้ำทับ และคุณสมบัติของผู้ขับร้อง ส�ำหรับทำงขับร้องพบว่ำมีรูปแบบอัตลักษณ์ (อัตลักษณ์เข้ำแบบ)  
ที่คล้ำยคลึงกับกำรขับร้องแบบฉบับเจ้ำจอมมำรดำศิลำ ในรัชกำลที่ 2 (อังคณำ อ้วนล�่ำ, สัมภำษณ์, 24 
กรกฎำคม 2562) และบทร้องที่ใช้ขับร้องมีควำมเฉพำะแตกต่ำงจำกทำงฝั่งพระนครฯ โดยมีกำรจัดวำง
สัดส่วนของค�ำร้องเพื่อให้กำรขับร้องเกิดควำมโดดเด่นระหว่ำงกำรรับส่งร้อง มีกำรขับร้องที่ตรงเสียง โดย
ไม่นิยมกำรไถเสียงทั้งในค�ำร้องและกำรเอื้อน มีกำรซ้อนกลวิธีกำรเอื้อนลูกเท่ำ มีระดับเสียงเร่ิมต้นของลูก
เท่ำท่ีต�่ำลงมำจำกปกติเป็นคู่ 4 กำรเอื้อนลูกเท่ำคู่จะเป็นกำรเอ้ือนลูกเท่ำเฉพำะเท่ำแรกแล้วปล่อยท�ำนอง
ลูกเท่ำที่สองไปจนหมดจังหวะ มีกำรจัดต�ำแหน่งกำรหำยใจที่เหมำะสม ส่วนจังหวะหน้ำทับจะเริ่มเข้ำจังหวะ
ด้วยเสียง “ทั่ง” และบรรเลงกลองช่วงกำรขับร้องโดยยึดท�ำนองหลักเท่ำนั้น ส่วนคุณสมบัติของผู้ขับร้อง
จะต้องมีโสตประสำทแม่นย�ำ สำมำรถขับร้องข้ำมระดับเสียงได้อย่ำงไม่ผิดพลำดและควรมีสุขภำพร่ำงกำย
ที่แข็งแรงสำมำรถตรึงเสียงได้ยำวครบตำมจังหวะ สำมำรถเสียงออกอักขระได้ชัดเจนตรงตำมควำมหมำย
ของค�ำร้อง

อัตลักษณ์กำรขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวำทิต พบว่ำมี 2 ส่วน คือ ส่วนที่เป็นรูปธรรมและ
ส่วนที่นำมธรรม โดยส่วนท่ีเป็นรูปธรรมจะเป็นกำรจัดวำงสัดส่วนของค�ำร้อง กำรขับร้องค�ำร้องและเอื้อน
ที่ตรงเสียง กำรซ้อนกลวิธีกำรเอื้อนลูกเท่ำ กำรเริ่มเข้ำจังหวะหน้ำทับกลองด้วยเสียง “ทั่ง” ซึ่งล้วนแต่เป็น
อัตลักษณ์กำรขับร้องเพลงไทยทำงฝั่งธนบุรี (บ้ำนพำทยโกศล) อันเป็นต้นแบบ แต่ส�ำหรับอัตลักษณ์ส�ำคัญ
ของกำรขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวำทิต คือ บทร้องเป็นบทร้องที่สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ  
เจ้ำฟ้ำบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทรงมีพระวินิจฉัยและทรงบรรจุไว้ส�ำหรับวงโยธวำทิต
โดยเฉพำะด้วยพระองค์เอง ซึ่งมีเนื้อหำท่ีสอดคล้องกับชื่อบทเพลงและอำรมณ์ของบทเพลงท่ีพระองค์ทรง
พระนิพนธ์ขึ้นมำ โดยมีครูเจริญ พำทยโกศล เป็นผู้ประพันธ์ทำงขับร้องส�ำหรับวงโยธวำทิต ซ่ึงกำรขับร้อง
จะมีจังหวะที่กระชับกว่ำปกติและขับร้องในระดับเสียงของวงโยธวำทิต (ระดับเสียงสำกล) กล่ำวคือ  
เสียงโดของวงเคร่ืองสำยมีควำมถ่ีท่ี 237 Hz เสียงโดของวงปี่พำทย์ไม้แข็งมีควำมถี่ที่ 262 Hz ส่วนเสียง
โดของวงโยธวำทิตมีควำมถี่ที่ 247 Hz ซึ่งมีควำมแตกต่ำงกันอย่ำงชัดเจน และส่วนที่เป็นนำมธรรม คือ 
อำรมณ์และควำมรู ้สึกท่ีเกิดข้ึนขณะขับร้องเพลงไทยร่วมกับวงโยธวำทิต โดยเป็นกำรบอกเล่ำจำก
ประสบกำรณ์ของนำวำโท ดิเรก กล้ำหำญ เรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย พันจ่ำเอกหญิง อังคณำ อ้วนล�่ำ 
ที่ได้เคยได้ขับร้องเพลงไทยร่วมกับวงโยธวำทิต ซึ่งล้วนแต่มีอำรมณ์และควำมรู้สึกนึกคิดไปในแนวทำงที่
คล้ำยกัน คือ มีอำรมณ์ท่ีเข้มแข็งฮึกเหิมมีพลังและมีควำมยิ่งใหญ่สง่ำงำม หนักแน่นหรือบำงครั้งอำจ 
อ่อนหวำนละมุลละไม แตกต่ำงจำกกำรขับร้องร่วมกับวงปี่พำทย์วงเครื่องสำยหรือวงมโหรีทั่วไป
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ภำพที่ 3 นำวำโท ดิเรก กล้ำหำญ ยศขณะนั้น            ภำพที่ 4 พันจ่ำเอกหญิง  อังคณำ อ้วนล�่ำ 
พันจ่ำเอก และเรือโทหญิง  เลี่ยมลักษณ์                   ขับร้องเพลงไทยร่วมกับวงโยธวำทิตกองทัพเรือ
สังจุ้ย (อยู่ดี) ยศขณะนั้น พันจ่ำเอกหญิง 
ขับร้องเพลงไทยร่วมกับวงโยธวำทิตกองทัพเรือ

       ที่มำ: นำวำโท ดิเรก กล้ำหำญ                      ที่มำ: รองศำสตรำจำรย์ ดร.คณพล จันทน์หอม

5. เพลงพระนิพนธ์ส�ำหรับวงโยธวำทิตในสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำบริพัตรสุขุมพันธุ์  
กรมพระนครสวรรค์วรพินิต พบว่ำทรงพระนิพนธ์ไว้ทั้งหมด 20 เพลง โดยสำมำรถแบ่งออกได้ 4 ประเภท  
คือ ประเภทเพลงโหมโรง ประเภทเพลงหน้ำพำทย์ ประเภทเพลงสำมชั้น และประเภทเพลงเถำ

6. บคุคลผูมี้บทบำทส�ำคญัเกีย่วกบักำรขบัร้องเพลงไทยส�ำหรบัวงโยธวำทติ พบว่ำ มบีคุคล ผูม้บีทบำท
ส�ำคัญเกี่ยวกับกำรขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวำทิตอยู่ 4 ท่ำน ได้แก่ สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำ
บริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ครูจำงวำงทั่ว พำทยโกศล ครูเจริญ พำทยโกศล และคุณหญิง
ไพฑูรย์ กิตติวรรณ ศิลปินแห่งชำติ 

ภำพที่ 5 สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ                       ภำพที่ 7 ครูจำงวำงทั่ว พำทยโกศล
เจ้ำฟ้ำบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต

ที่มำ: หนังสือชีวิตในวังบำงขุนพรหม, 2548, หน้ำ 113         ที่มำ: สำรำนุกรมศัพท์ดนตรีไทย,  
                                                                          2561, หน้ำ 67 
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ภำพที่ 7 ครูเจริญ พำทยโกศล                             ภำพที่ 8 คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ศิลปินแห่งชำติ

 ที่มำ: จดหมำยเหตุดนตรี 5 รัชกำล,                              ที่มำ: จดหมำยเหตุดนตรี 5 รัชกำล,  
 2550, หน้ำ 17                                                      2550, หน้ำ 243

ภำพที่ 9 เรือโทหญิง  เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย (อยู่ดี)

ที่มำ: เรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย (อยู่ดี)

7.  ประวัติชีวิตเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย เกิดเมื่อวันอังคำรที่ 17 สิงหำคม พ.ศ. 2491 ณ ต�ำบล
สำมเรือน อ�ำเภอเมือง จังหวัดรำชบุรี เป็นบุตรีของ คุณพ่อรอดและคุณแม่ปิ่น อยู่ดี เป็นครอบครัวที่มีควำม
สำมำรถและประกอบอำชีพเกี่ยวกับดนตรีไทย มีพี่น้องทั้งหมด 7 คน มีพ่ีชำยต่ำงมำรดำ 2 คน (แม่ปิ่น)  
มีน้องชำยและน้องสำวร่วมมำรดำเดียวกันอีก 4 คน (แม่มะลิ) ปัจจุบันอำยุ 72 ปี อำศัยอยู่บ้ำนเลขที่ 72/165 
หมู่ 7 หมู่บ้ำนพระปิ่น 2 แขวงศำลำธรรมสพน์ เขตทวีวัฒนำ กรุงเทพมหำนคร สมรสกับ ครูสิงหล สังจุ้ย 
ข้ำรำชกำรบ�ำนำญ อดีตข้ำรำชกำรกลุ่มดุริยำงค์ไทย ส�ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร กระทรวงวัฒนธรรม  
มีบุตรชำยคนเดียว คือ นำยวรศิลป์ สังจุ้ย รับข้ำรำชกำรที่กลุ่มดุริยำงค์ไทย ส�ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร 
กระทรวงวัฒนธรรม สมรสกับจ่ำสิบเอกหญิง สำวิกำ สังจุ้ย (ผลอ�ำพัน) รับรำชกำรท่ีโรงเรียนดุริยำงค์ 
ทหำรบก กรมดุริยำงค์ทหำรบก มีบุตรชำย 1 คน ชื่อเด็กชำยสิรวิชญ์ สังจุ้ย ก�ำลังศึกษำอยู่ระดับชั้นประถม
ศึกษำปีที่ 4 โรงเรียนจิตรลดำ
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ครูเลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย (อยู่ดี) เริ่มเรียนฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องมือแรกเมื่ออำยุประมำณ 9 ขวบ  
จำกคุณพ่อ ต่อมำเมื่ออำยุประมำณ 14-15 ปี ได้รับกำรถ่ำยทอดกำรขับร้องเพลงไทยจำกคุณพ่อและครูหยด  
เผือกหอม ครูยล ไม่ทรำบนำมสกุล จนปี พ.ศ. 2511 มีโอกำสไปอยู่ที่คณะเปิ่งจันทร์เพ็งที่อ�ำเภอบ้ำนโป่ง 
จังหวัดรำชบุรี ท�ำให้มีประสบกำรณ์ด้ำนกำรขับร้องเพลงไทยเพิ่มมำกข้ึนจนกระท่ังปี พ.ศ. 2515 สำมำรถ
สอบบรรจุเข้ำรับรำชกำรที่กองดุริยำงค์ทหำรเรือ

ครูเลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย (อยู่ดี) เป็นผู้ที่มีควำมขยันหมั่นเพียรฝึกซ้อมเป็นประจ�ำอย่ำงสม�่ำเสมอ  
ประพฤติตนอยูใ่นระเบยีบวนิยัอย่ำงเหมำะสมเป็นทีไ่ว้วำงใจของครูอำจำรย์ตลอดจนผู้บงัคบับญัชำ จึงมโีอกำส
ได้รับกำรถ่ำยทอดกำรขับร้องเพลงไทยทำงฝั่งธนบุรี (บ้ำนพำทยโกศล) จำกครูผู้ใหญ่ทั้งที่ยังประจ�ำกำรอยู่ 
เช่น นำวำโท อรุญ พำทยกุล เรือเอก กิตติ เกตรำ จ่ำเอก กล้ำ นำคมะนัง และที่เกษียณอำยุรำชกำรไปแล้ว 
เช่น เรือเอก แสวง วิเศษสุด และพันจ่ำเอกหญิง ฉวีวรรณ เปลี่ยนทันผล และครูผู้ใหญ่ของบ้ำนพำทยโกศล 
คือ คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ศิลปินแห่งชำติ 

ครูเลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย (อยู่ดี) เกษียณอำยุรำชกำรเมื่อวันที่ 30 กันยำยน พ.ศ. 2552 ยศเรือโทหญิง
เคร่ืองรำชอิสริยำภรณ์และเหรียญรำชอิสริยำภรณ์ท่ีได้รับ คือ บ.ม. บ.ช. จ.ม. ร.จ.ม. และ ร.พ.ม. โดยม ี
ผลงำนและรำงวัลอันภำคภูมิใจ คือ กำรขับร้องไทยร่วมกับวงโยธวำทิต ชุด ตับพรหมมำศ เนื่องในพระรำช
พิธีสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี กำรแสดงดนตรีไทยโดยครูอำวุโสแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เฉลิมพระเกียรติ
สมเด็จพระกนิษฐำธิรำชเจ้ำ กรมสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ สยำมบรมรำชกุมำรี กำรบันทึกเสียงเพลง 
พระนพินธ์ในสมเดจ็พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำบรพิตัรสขุมุพนัธุ ์กรมพระนครสวรรค์วรพนิติ กำรบนัทกึเสียง
บทมโหรีของเก่ำ 7 ตับ ทำงขับร้องเพลงไทยฝั่งธนบุรี (บ้ำนพำทยโกศล) รับพระรำชทำนแถบบันทึกเสียง 
บทมโหรีของเก่ำ 7 ตับ จำกสมเด็จพระกนิษฐำธิรำชเจ้ำ กรมสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ สยำมบรมรำช
กุมำรี และรับโล่รำงวัลเกียรติยศรำชนำวี

ครูเลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย (อยู่ดี) เป็นผู้ถ่ำยทอดเพลงไทยทำงฝั่งธนบุรีให้แก่บุคลำกรภำยในหน่วยงำน 
เช่น กองดรุยิำงค์ทหำรเรือ สมำคมภรยิำทหำรเรอื และนอกหน่วยงำน เช่น ชมรมดนตรไีทย คณะแพทยศำสตร์ 
ศิรริำชพยำบำล มหำวทิยำลยัมหดิล และสำขำวชิำดุรยิำงค์ไทย คณะมนษุยศำสตร์ มหำวทิยำลยัเกษตรศำสตร์ 
และมีปณิธำนในกำรรักษำและถ่ำยทอดควำมรู้ด้ำนดนตรีไทยว่ำ “ที่ครูมีวันนี้ได้ก็เพราะท่านครู คุณหญิง
ไพฑูรย์ กติตวิรรณ ศิลปินแห่งชาต ิและครจูะรกัษาทางฝ่ังธนฯ ให้คงไว้ตามต้นฉบบัทกุประการ” (เลีย่มลกัษณ์ 
สังจุ้ย, สัมภำษณ์, 12 กุมภำพันธ์ 2562)

ศึกษำกลวิธีกำรขับร้องเพลงแขกสำย เถำ และเพลงแขกสี่เกลอ เถำ ส�ำหรับวงโยธวำทิตของเรือโท
หญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ยผู้วิจัยได้สรุปผลกำรวิจัยและแบ่งกำรน�ำเสนอออกเป็น 2 บทเพลง ดังนี้

ส�ำหรับกลวิธีกำรขับร้องเพลงแขกสำย เถำ พบว่ำมีสังคีตลักษณ์ท�ำนองทำงบรรเลงคือ (A) และ 
(BCDCD) ท�ำนองทำงขับร้องคือ (A) และ (B) จังหวะหน้ำทับในท่อนที่ 1 ทั้งเถำมีจ�ำนวนจังหวะของท�ำนอง
ทำงบรรเลงและท�ำนองทำงขบัร้องเท่ำกันคอื 6 จังหวะ ท่อนที ่2 ทัง้เถำจ�ำนวนจงัหวะของท�ำนองทำงบรรเลง
ม ี9 จงัหวะ ท�ำนองทำงขบัร้องม ี5 จงัหวะ เนือ่งจำกท�ำนองทำงบรรเลงเป็นกำรบรรเลงท�ำนองสร้อย 2 จังหวะ 
และเป็นบรรเลงซ�้ำ 2 รอบ รวมเป็น 4 จังหวะ แต่ไม่มีท�ำนองทำงขับร้องในท�ำนองสร้อย ส่งผลให้ท�ำนองทำง
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ขับร้องมีน้อยกว่ำท�ำนองทำงบรรเลงอยู่ 4 จังหวะ ท�ำนองทำงบรรเลงพบเพียงทำงเพียงออบน ท�ำนองทำง
ขับร้องพบ 2 ทำงคือ ทำงเพียงออบนและทำงชวำ มีกำรแบ่งวรรคตอนค�ำร้องตำมรูปแบบฉันทลักษณ์ของ
บทกลอนประเภทกลอนสุภำพและมีรูปแบบกำรแบ่งวรรคตอนค�ำร้องทั้งหมด 7 รูปแบบ คือ 2/3, 2/2/2, 
2/2/3, 2/3/3, 3/2/2, 3/2/3, และ 4/2/2 ไม่มีกำรทวนค�ำร้อง โดยรูปแบบที่พบมำกที่สุด คือ 3/2/3  
พบมำกถึง 6 ครั้ง อัตรำจังหวะสำมชั้นมีกำรแบ่งวรรคตอนค�ำร้องเป็นท่อนละ 1 บท แต่ท่อนที่ 2 มีกำรเพิ่ม
ค�ำร้องสร้อยเข้ำมำอีก 1 บำท จึงท�ำให้ท่อนที่ 2 มีค�ำร้องที่มำกกว่ำท่อนที่ 1 อยู่ 1 บำท ส่วนอัตรำจังหวะสอง
ช้ันและชัน้เดยีวมกีำรแบ่งวรรคตอนค�ำร้อง เป็นท่อนละ 1 บำท เท่ำกนั มกีำรบรรจุค�ำร้องทกุห้องเพลงแต่พบ
มำกที่สุดในห้องเพลงที่ 7 โดยพบมำกถึง 41 ค�ำร้อง รวมจ�ำนวนกำรบรรจุค�ำร้องเพลงแขกสำย เถำ ทั้งหมด 
129 ค�ำร้อง มีกำรก�ำหนดต�ำแหน่งกำรหำยใจในห้องเพลงที่ 1 2 3 5 6 7 และ 8 แต่พบมำกที่สุดในห้อง 
เพลงที่ 7 พบมำกถึง 24 ครั้ง มีกลวิธีพิเศษในกำรขับร้องทั้งหมด 6 กลวิธี คือ กำรลักจังหวะ กำรย้อยจังหวะ  
กำรผันเสียง กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียง และกำรปั้นค�ำ แต่พบมำกที่สุด คือ กำรสะบัดเสียง พบมำกถึง 
40 ครั้งและพบส�ำนวนกำรขับร้องเฉพำะปรำกฏ 3 ส�ำนวน ในอัตรำจังหวะ 3 ชั้น ท่อนที่ 1 โดยส�ำนวนที่ 1 
คือ กำรขับร้องโดยคงเสียงหลักและใช้พยำงค์เสียงน้อยลงกว่ำกำรขับร้องแบบปกติ พร้อมกับกระทบเสียง 1 
ครั้ง ในเสียงเดิม พบในห้องเพลงที่ 3 ถึง 6 บรรทัดที่ 3 จังหวะที่ 2 ตำมตำรำงต่อไปนี้

ตำรำงที่ 1 ท�ำนองทำงขับร้องเพลงแขกสำย สำมชั้น ท่อนที่ 1 บรรทัดที่ 3

โดยมีกำรขับร้องส�ำนวนนี้แต่ต่ำงออกไปตำมทำงต่ำงๆ หลำยส�ำนวนตำมตัวอย่ำงต่อไปนี้

ตำรำงที่ 2 ตัวอย่ำงที่ 1                                      ตำรำงที่ 3 ตัวอย่ำงที่ 2

ส�ำหรับทำงขับร้องบรรทัดที่ 3 เรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย ได้อธิบำยเสริมไว้ว่ำ “เอื้อนหลังค�าว่า
แก้วตรงเนี่ย /- อื่อ - อือ/- ฮื้ออึง - เงอ/- - - เอ่อ/- เอ่อ - เออ/- เฮ้อ - เอ้อ/ เราเอื้อนตามเครื่องเขาตรงๆ 
เลย เพราะเราร้องกับวงโยฯ ถ้าเราร้องกับวงอ่ืนตรงนี้มีอยู่หลายแบบ” (เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย, สัมภำษณ์. 3 
เมษำยน 2562)
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ส�ำนวนที ่2 คอื กำรขับร้องโดยคงเสยีงหลกัและใช้พยำงค์เสยีงน้อยลงกว่ำกำรขบัร้องแบบปกติพร้อม
กับกระทบเสียง 2 ครั้ง ในเสียงที่แตกต่ำงกัน พบในห้องเพลงที่ 3 ถึง 6 บรรทัดที่ 5 จังหวะที่ 3 ตำมตำรำง
ต่อไปนี้

ตำรำงที่ 4 ท�ำนองทำงขับร้องเพลงแขกสำย สำมชั้น ท่อนที่ 1 บรรทัดที่ 5

โดยมีกำรขับร้องส�ำนวนนี้แต่ต่ำงออกไปเล็กน้อยตำมตัวอย่ำงต่อไปนี้

ตำรำงที่ 5 ตัวอย่ำงที่ 1                                       ตำรำงที่ 6 ตัวอย่ำงที่ 2

ส�ำหรับทำงขับร้องบรรทัดที่ 5 เรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย ได้อธิบำยเสริมไว้ว่ำ “หลังค�าว่าแก้ว
เนี่ย ตรงน้ีเป็นเอ้ือนส�าคัญเลย หลายคนต่อมาก็แปลงไป แต่ถ้าร้องวงโยฯ เอื้อนตัวนี้เราจะตามเครื่อง  
Euphonium ไป  /- - - เอ่อ/ - เฮ้อเออ - เอ้อ/- - - เอ่อ/- เฮ้อเอิง - เงอเอ่ย/- ฮึ - -/ บางคนบอกตลกนะ 
ใครจะว่ายังไงก็ช่าง แต่ครูก็ร้องของครูแบบเนี่ย เพราะครูต่อมาแบบนี้ ไม่เคยเปลี่ยน” (เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย, 
สัมภำษณ์, 3 เมษำยน 2562)

ส�ำนวนที ่3 คอื กำรขบัร้องตำมท�ำนองเพลงโดยเรยีงเสียงเอือ้นพร้อมกบักระทบเสียง 1 ครัง้ ในเสียง
เดิมและจบส�ำนวนด้วยกำรลักจังหวะ พบในห้องเพลงที่ 3 ถึง 6 บรรทัดที่ 10 จังหวะที่ 5 ตำมตำรำงต่อไปนี้

ตำรำงที่ 7 ท�ำนองทำงขับร้องเพลงแขกสำย สำมชั้น ท่อนที่ 1 บรรทัดที่ 10

โดยมีกำรขับร้องส�ำนวนนี้แต่ต่ำงออกไปตำมทำงต่ำงๆ หลำยส�ำนวนตำมตัวอย่ำงต่อไปนี้
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ตำรำงที่ 8 ตัวอย่ำงที่ 1                                      ตำรำงที่ 9 ตัวอย่ำงที่ 2

ส�ำหรับทำงขับร้องบรรทัดที่ 10 เรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย ได้อธิบำยเสริมไว้ว่ำ “เอื้อนตรงนี้ก็
ส�าคัญจะไม่เหมือนที่อื่นๆ เขา” (เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย, สัมภำษณ์, 3 เมษำยน 2562)

ส�ำหรับกลวิธีกำรขับร้องเพลงแขกสี่เกลอ เถำ พบว่ำมีสังคีตลักษณ์ท�ำนองทำงขับร้องอัตรำจังหวะ
สำมชั้นคือ (ABCD) และ (EBCFCG) อัตรำจังหวะสองชั้นคือ (A) (B) และอัตรำชั้นเดียวคือ (A) และ (BCC) 
จังหวะหน้ำทับมีจ�ำนวนที่แตกต่ำงกันออกไปทั้งเถำเนื่องจำกเป็นเพลงประเภททยอยจึงเปิดอิสระให้สำมำรถ
ประพันธ์ทำงขับร้องตำมแนวทำงเนื้อแท้ของบทเพลงที่สลับกับท�ำนองลูกล้อลูกขัดในท�ำนองทำงบรรเลง 
เพื่อแสดงทักษะขั้นสูงและควำมสำมำรถของผู้ขับร้องได้อย่ำงเต็มควำมศักยภำพ จึงท�ำให้จ�ำนวนจังหวะใน
แต่ละท่อนแต่ละอตัรำจงัหวะมจี�ำนวนจงัหวะทีแ่ตกต่ำงกนั ท�ำนองทำงขบัร้องพบ 4 ทำง คือ ทำงเพียงออบน 
ทำงกลำงแหบ ทำงชวำ และทำงเพยีงออล่ำง มกีำรแบ่งวรรคตอนค�ำร้องตำมรปูแบบฉนัทลกัษณ์ของบทกลอน
ประเภทกลอนสุภำพและมีรูปแบบกำรแบ่งวรรคตอนค�ำร้องทั้งหมด 7 รูปแบบ คือ 2/3/3, 2/2/2, 3/3/2, 
2/2/3, 3/2/3, 3/3/4 และ 3/2/2  มีกำรทวนค�ำร้อง 2 รูปแบบ คือ ทวนค�ำร้องช่วงก่อนและกลำงของ 
วรรคหลัง พบในท่อนที่ 1 ของอัตรำจังหวะสำมชั้น สองชั้น และชั้นเดียว และทวนค�ำร้องช่วงท้ำยของวรรค
หลังพบในท่อนที่ 2 ของอัตรำจังหวะชั้นเดียว รูปแบบกำรแบ่งวรรคตอนค�ำร้องแบบ 2/3/3, 2/2/2, 3/3/2, 
2/2/3, และ 3/2/3 โดยเฉลี่ยแล้วจะพบเท่ำกันที่ 2 ครั้ง ส่วน 3/3/4 และ 3/2/2 จะพบเพียงอย่ำงละครั้ง
เท่ำนั้น มีกำรแบ่งวรรคตอนค�ำร้องในแต่ละท่อนนั้นเป็นกำรแบ่งเป็นท่อนละ 1 บท เท่ำกันทั้งเถำ มีกำรบรรจุ
ค�ำร้องทุกห้องเพลงแต่พบมำกที่สุดในห้องเพลงที่ 8 โดยพบมำกถึง 18 ค�ำ รวมจ�ำนวนกำรบรรจุค�ำร้องเพลง
แขกสี่เกลอ เถำ ทั้งหมด 108 ค�ำร้อง มีกำรก�ำหนดต�ำแหน่งกำรหำยใจไว้ทุกห้องเพลงแต่พบมำกที่สุดในห้อง 
เพลงที่ 7 พบมำกถึง 13 ครั้ง มีกลวิธีพิเศษในกำรขับร้องทั้งหมด 7 กลวิธี คือ กำรลักจังหวะ กำรย้อยจังหวะ  
กำรลอยจังหวะ กำรผันเสียง กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียง และกำรปั้นค�ำ แต่พบมำกที่สุด คือ  
กำรกระทบเสียง พบมำกถึง 52 ครั้ง

สรุปและอภิปรายผล
กำรศึกษำประวัติควำมเป็นมำและหลักกำรประสมวงโยธวำทิตส�ำหรับกำรบรรเลงเพลงไทย  

ประวัติควำมเป็นมำและอัตลักษณ์กำรขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวำทิต บุคคลผู้มีบทบำทส�ำคัญ และ
ชีวประวัติเรือโทหญิงเลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย พบว่ำวงโยธวำทิตเข้ำมำมีบทบำทส�ำคัญเกี่ยวกับทำงทหำร ในสมัย
รชักำลที ่4 เช่น กำรบรรเลงประกอบกำรเดนิสวนสนำม กำรบรรเลงเพือ่เป็นเกยีรติแด่บคุคลส�ำคญั สอดคล้อง
กับวิทยำ ศรีสอำด (2557) ที่ได้อธิบำยไว้ในปริญญำนิพนธ์ เรื่อง กำรศึกษำวงโยธวำทิตกองทัพบก ควำมว่ำ
ต้นก�ำเนิดของวงโยธวำทิตเริ่มจำกกำรเจริญสัมพันธไมตรีจำกต่ำงชำติในช่วงสมัยรัชกำลที่ 4 มีบทบำทหน้ำที่
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เพียงกิจกำรทำงทหำร เช่น บรรเลงกองเกียรติยศถวำยพระเกียรติ ก�ำกับจังหวะ ควำมพร้อมเพียงในกำรเดิน
สวนสนำมและถอืเป็นบทบำททีย่ดึถอืมำถงึปัจจุบนั ส�ำหรับกำรบรรเลงเพลงไทยด้วยวงโยธวำทติมจุีดเร่ิมต้น
จำกกำรรวมวงของเหล่ำทหำรแตรทั้งฝั่งทหำรบกและฝั่งทหำรเรือ และได้รับกำรปรับปรุงโดยสมเด็จพระเจ้ำ
บรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต โดยทรงน�ำเพลงไทยของเก่ำอัตรำสองชั้น
มำพระนิพนธ์แยกเสียงประสำนส�ำหรับวงโยธวำทิตบรรเลงรับส่งกำรขับร้องเพลงไทยท่ีทรงบรรจุบทขับร้อง
ไว้เฉพำะด้วยพระองค์เอง โดยปรำกฏรำยนำมบคุคลผูม้บีทบำทส�ำคญั 4 ท่ำน คอื สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ 
เจ้ำฟ้ำบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ครูจำงวำงทั่ว พำทยโกศล ครูเจริญ พำทยโกศล และ 
คุณหญงิไพฑรูย์ กติตวิรรณ ศลิปินแห่งชำต ิสอดคล้องกบัอนรุกัษ์ บญุแจะ (2539) ทีไ่ด้อธบิำยไว้ในวทิยำนพินธ์ 
เรื่อง วงโยธวำทิตกองทัพเรือ ควำมว่ำ บุคคลส�ำคัญที่มีส่วนในกำรพัฒนำโยธวำทิตกองทัพเรือ ได้แก่ ร้อยเอก
ฟุสโก นำยเรือโทผู้ช่วย (เรือเอก) หลวงพิมลเสนี (หล�ำ) ไม่ทรำบนำมสกุล จอมพลเรือ สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์
เธอ เจ้ำฟ้ำบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต จำงวำงทั่ว พำทยโกศล นำงเจริญ พำทยโกศล และ
นำวำเอก ภิญโญ พงษ์ส�ำรวย นอกจำกนี้ยังพบว่ำเรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย เป็นผู้ที่ยังรักษำแนวทำงกำร
ขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวำทิตที่ได้รับกำรถ่ำยทอดจำกคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ศิลปินแห่งชำติ  
ตำมแบบฉบับของครูเจริญ พำทยโกศล ไว้ได้อย่ำงเคร่งครัดครบถ้วนสมบูรณ์ทุกประกำร สอดคล้องกับ 
พีรพันธุ์ กำญจนโหติทัศ (2561) ที่ได้อธิบำยไว้ในงำนวิจัย เร่ือง อำศรมศึกษำ: เรือโทหญิง เล่ียมลักษณ์  
สังจุ้ย ควำมว่ำ เรือโทหญิง เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย ได้รับกำรถ่ำยทอดกำรขับร้องเพลงไทยจำกคุณครูหลำยท่ำน 
เช่น นำยรอด อยู่ดี (บิดำ) นำยนวล อยู่ดี (คุณลุง) ครูหยด เผือกหอม ครูยนต์ (ไม่ทรำบนำมสกุล) ครูฉวีวรรณ 
เปลี่ยนทันผล และคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ศิลปินแห่งชำติ ส�ำหรับอัตลักษณ์กำรขับร้องเพลงไทยส�ำหรับ
วงโยธวำทตินัน้ มกีำรจดัวำงสดัสว่นของค�ำร้องเพือ่ให้เกดิควำมโดดเด่นระหวำ่งกำรรบัส่งร้อง มีกำรขบัรอ้งที่
ตรงเสียง โดยไม่นิยมกำรไถเสียงท้ังในค�ำร้องและกำรเอื้อน ผู้ขับร้องจะต้องมีโสตประสำทแม่นย�ำ สำมำรถ
ขับร้องข้ำมระดับเสียงได้อย่ำงไม่ผิดพลำด สำมำรถตรึงเสียงและเสียงออกอักขระได้ชัดเจนตรงตำม 
ควำมหมำยของค�ำร้อง สอดคล้องกับสัญชัย เอื้อศิลป์ (2546) (ภำยหลังเปลี่ยนเป็นสัณห์ไชญ์) ที่ได้อธิบำยไว้
ในปริญญำนิพนธ์ เร่ือง ทำงขับร้องบ้ำนพำทยโกศล กรณีศึกษำ อุษำ แสงไพโรจน์ ควำมว่ำ ทำงขับร้อง 
บ้ำนพำทยโกศลมีรูปแบบท�ำนองร้้องที่เป็นเอกลักษณ์ คือ กำรคงควำมหมำยของค�ำ เสียงค�ำร้องและ 
เสียงเอื้อนมีควำมชัดเจนไม่ซับซ้อน เสียงเอื้อนและท�ำนองเอื้อนด�ำเนินท�ำนองอย่ำงตรงไปตรงมำ นอกจำกนี้
ยังพบว่ำกำรขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวำทิตจะมีจังหวะที่มีควำมกระชับกว่ำวงดนตรีไทยทั่วไปและ 
จะขับร้องในระดับเสียงของวงโยธวำทิต (ระดับเสียงสำกล) โดยเสียงโดของวงเครื่องสำยมีควำมถี่ที่ 237 Hz 
เสียงโดของวงปี่พำทย์ไม้แข็งมีควำมถี่ที่ 262 Hz ส่วนเสียงโดของวงโยธวำทิตมีควำมถี่ที่ 247 Hz ซึ่งมีควำม
แตกต่ำงกันอย่ำงชัดเจน และพบส�ำนวนกำรขับร้องเฉพำะท่ีสอดรับและล้อเลียนกับท�ำนองทำงบรรเลงของ 
Euphonium ถึง 3 ส�ำนวน โดยส�ำนวนที่ 1 คือ กำรขับร้องโดยคงเสียงหลักและใช้พยำงค์เสียงน้อยลงกว่ำ
กำรขับร้องแบบปกติ พร้อมกับกระทบเสียง 1 ครั้ง ในเสียงเดิม พบในห้องเพลงที่ 3 ถึง 6 บรรทัดที่ 3  
จังหวะที่ 2 ส�ำนวนที่ 2 คือ กำรขับร้องโดยคงเสียงหลักและใช้พยำงค์เสียงน้อยลงกว่ำกำรขับร้องแบบปกติ
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พร้อมกับกระทบเสียง 2 ครั้ง ในเสียงที่แตกต่ำงกัน พบในห้องเพลงที่ 3 ถึง 6 บรรทัดที่ 5 จังหวะที่ 3 ส�ำนวน
ท่ี 3 คือ กำรขับร้องตำมท�ำนองเพลงโดยเรียงเสียงเอื้อนพร้อมกับกระทบเสียง 1 ครั้ง ในเสียงเดิมและ 
จบส�ำนวนด้วยกำรลักจังหวะ พบในห้องเพลงที่ 3 ถึง 6 บรรทัดที่ 10 จังหวะที่ 5 โดยทั้งหมดพบในเพลงแขก
สำย อัตรำสำมชั้น ท่อนที่ 1 จำกกำรศึกษำกลวิธีกำรขับร้องเพลงแขกสำย เถำ และเพลงแขกส่ีเกลอ เถำ  
พบกลวธิพีเิศษในกำรขบัร้องทัง้หมด 7 กลวธิ ีคอื กำรลักจังหวะ กำรย้อยจังหวะ กำรลอยจังหวะ กำรผันเสียง 
กำรกระทบเสียง กำรสะบัดเสียง และกำรปั้นค�ำ โดยกลวิธีที่พบมำกที่สุด คือ กำรกระทบเสียง ส่วนกลวิธีกำร
ลอยจังหวะ พบเฉพำะเพลงแขกสี่เกลอ เถำ

ข้อเสนอแนะการวิจัย
จำกกำรวิจัยเรื่องกลวิธีกำรขับร้องเพลงไทยส�ำหรับวงโยธวำทิตของเรือโทหญิง เล่ียมลักษณ์ สังจุ้ย 

พบประเด็นส�ำคัญที่เห็นว่ำเหมำะสมแก่กำรศึกษำค้นคว้ำเพิ่มเติม เช่น กลวิธีกำรขับร้องบทเพลงพระนิพนธ์
ในสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ที่ทรงพระนิพนธ์ส�ำหรับ
วงโยธวำทิตโดยเฉพำะ แต่ภำยหลังได้ปรับทำงบรรเลงเป็นทำงปี่พำทย์ เช่น เพลงเขมรใหญ่ เถำ เพลงแขก 
มัสหรี เถำ (แขกมัสซีรี เถำ) เพลงแขกเห่ เถำ เพลงครอบจักรวำล เถำ และเพลงถอนสมอ เถำ เป็นต้น โดยมี
ควำมเป็นไปได้ที่ทำงขับร้องจะพบส�ำนวนที่มีอัตลักษณ์สอดคล้องกับท�ำนองทำงบรรเลง Euphonium ใน 
บทเพลงนั้นๆ ซึ่งจะพบได้น้อยหรือไม่พบเลยในบทเพลงอื่นๆ และกลวิธีกำรขับร้องเพลงทยอยนอก สำมชั้น 
ที่มีกำรขับร้องประสำนเสียงร่วมกับกำรบรรเลงเพลงไทยอันเป็นแนวคิดริเริ่มโดย พันโท วิชิต โห้ไทย  
ศิลปินแห่งชำติ
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บทประพันธ์เพลงออเรียนทอลฟลาวเวอร์ส�าหรับบิกแบนด์
ORIENTAL FLOWER FOR BIG BAND

ณัฐพล อำสว่ำง1 เด่น อยู่ประเสริฐ2

Natthaphon Asawang Den Euprasert

บทคัดย่อ 
งำนวิจัยเชิงสร้ำงสรรค์ช้ินน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อสร้ำงสรรค์บทประพันธ์ดนตรีแจ๊สบทใหม่ ออเรียน

ทอลฟลำวเวอร์ส�ำหรบัวงบิกแบนด์ โดยเป็นบทประพนัธ์เพลงทีม่แีนวท�ำนองหลกัมำจำกกำรดดัแปลงท�ำนอง
เพลงไทยค�าหวาน และเพื่อเผยแพร่บทประพันธ์ออกสู่สำธำรณะชนในระดับประเทศและระดับนำนำชำติ 

บทประพันธ์เพลงออเรียนทอลฟลาวเวอร์ส�าหรับบิกแบนด์ เป็นบทประพันธ์เพลงใหม่ที่มีกำรใช้
ท�ำนองหลักอันเกิดจำกกำรดัดแปลงท�ำนองเพลงไทยค�าหวานในกำรน�ำเสนอ รวมถึงใช้เป็นแนวคิดส�ำคัญใน
กำรพัฒนำท�ำนองส่วนอื่นๆ ใช้มโนทัศน์ของดอกไม้ในกำรออกแบบโครงสร้ำงโดยรวมของบทประพันธ์  
โดยก�ำหนดให้ท�ำนองหลักอยู่ในตอนกลำงของบทประพันธ์เพื่อเป็นตัวแทนของเกสรดอกไม้ จำกนั้นจึงน�ำ
ท�ำนองดังกล่ำวมำเป็นแนวคิดส�ำคัญเพื่อพัฒนำท�ำนองอื่นๆ ในตอนต้นและตอนท้ำยของบทประพันธ์  
เพื่อเป็นตัวแทนของกลีบดอกไม้ที่ห่อหุ้มเกสรเอำไว้ กำรสร้ำงเสียงประสำนในตอนต้นและตอนท้ำยของ 
บทประพนัธ์มีแนวคิดส�ำคญัมำจำกกำรก�ำหนดกลุม่โน้ตทีม่คีวำมสมัพนัธ์คูส่ี-่ห้ำขึน้ แล้วจงึเตมิโน้ตเบสเพิม่ใน
ภำยหลังเพื่อสร้ำงคอร์ดต่ำงๆ ส่วนเสียงประสำนในตอนกลำงมีแนวคิดมำจำกใช้ควำมสัมพันธ์ V-I รวมถึง 
องค์ประกอบอ่ืนๆ เพื่อท�ำให้คอร์ดโทนิกมีควำมส�ำคัญและควำมชัดเจนมำกขึ้น แต่มิได้ยึดหลักกำร 
เสียงประสำนเสียงตำมแบบแผนอย่ำงเคร่งครัด 

ค�าส�าคัญ: ออเรียนทอลฟลำวเวอร์, บิกแบนด์, บทประพันธ์เพลง

1นักศึกษำปริญญำดุริยำงคศำสตรมหำบัณฑิต วิทยำลัยดนตรี มหำวิทยำลัยรังสิต
2อำจำรย์ที่ปรึกษำ ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ วิทยำลัยดนตรี มหำวิทยำลัยรังสิต
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Abstract
The purpose of this creative research was to compose a new jazz composition, 

Oriental Flowers for Big Band, and to disseminate the composition nationally and  
internationally. 

The melody of the Thai traditional song, Kham Wan, was modified to create the 
main theme in Oriental Flowers for Big Band. The main theme was also used to develop 
other parts of the theme in this composition. The overall structure of the piece came from 
the visual concept of a flower. The main theme was placed in the middle section of  
the song comparable to the pollen in the middle of a flower. Then, the sub themes  
comparable to corollas surrounding the pollen were composed and inserted throughout 
the song from the beginning to the ending parts of the song. The harmony concept at the 
beginning and ending part came from the relationship of 4-5 intervals with a bass note to 
create various chords depending on the suitability and colors of the chords in the overall 
section. The harmony in the middle section embraced a V-I relationship concept with  
other elements to emphasize the sound of tonic chords to make them sound clearer than 
other parts of the song. 

Keywords: Oriental Flower, Big Band, Music Composition 

ที่มาและความส�าคัญ
ดนตรีแจ๊สมีต้นก�ำเนิดมำจำกชำวแอฟริกันอเมริกันในช่วงต้นศตวรรษท่ี 20 จำกกำรหลอมรวม 

องค์ประกอบทำงดนตรขีองชนเผ่ำแอฟรกิำ และดนตรขีองชำวยโุรปท่ีย้ำยเข้ำมำต้ังถิน่ฐำนในประเทศอเมรกิำ
เข้ำด้วยกัน ดนตรีแจ๊สเริ่มต้นจำกกำรเป็นดนตรีที่มีจุดประสงค์เพื่อระบำยควำมทุกข์ใจของทำสชำวแอฟริกัน
อเมริกัน จำกนั้นจึงเริ่มพัฒนำมำในเชิงศิลปะมำกขึ้นในเวลำต่อมำ หนึ่งในเอกลักษณ์ส�ำคัญของดนตรีแจ๊สคือ 
กำรเปิดโอกำสให้นักดนตรแีสดงถงึควำมเป็นอตัลกัษณ์ของแต่ละบคุคลจำกกำรกลัน่กรอง อำรมณ์ ควำมรูส้กึ 
ควำมชอบ ประสบกำรณ์ชีวิต เหตุกำรณ์ทำงสังคม ควำมรู้ควำมเข้ำใจในดนตรี ฯลฯ ออกมำผ่ำนกำรบรรเลง
แบบคีตปฏิภำณ (Improvisation) นอกเหนือจำกกำรปฏิภำณ ดนตรีแจ๊สยังเปิดโอกำสให้นักประพันธ์แสดง
ควำมเป็นอัตลักษณ์ผ่ำนกำรประพันธ์ และเรียบเรียง เฮอบอร์นกล่ำวว่ำ “นักดนตรีแจ๊สส่วนใหญ่ปรำรถนำที่
จะแสดงควำมเป็นตัวตนไม่ใช่แค่เพียงกำรใช้ทักษะคีตปฏิภำณเท่ำนั้น พวกเขำยังต้องกำรที่จะขยำยควำมคิด
สร้ำงสรรค์ออกไปสู่กำรประพันธ์และกำรเรียบเรียง”3  นอกจำกนี้โกลด์สตีน ยังได้กล่ำวอีกว่ำ “นักดนตรีแจ๊ส
พยำยำมหำหนทำงในกำรประพันธ์เพลง เพื่อแสดงออกถึงภำพสะท้อนของควำมรู้สึกภำยใน และใช้มันเป็น

3Herbon, Peter. Jazz Arranging Jazz Arrangement. (Hechingen, DE: Advance Music, 2010), 8.
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เค้ำโครงส�ำหรับกำรคีตปฏิภำณ”4 พีสอธิบำยเพิ่มเติมเกี่ยวกับกำรประพันธ์ดนตรีแจ๊สไว้ว่ำ
กำรประพันธ์ดนตรีแจ๊สเกี่ยวข้องกับกำรเขียนสิ่งที่เกิดจำกกำรผสมผสำนของท�ำนอง 
เสียงประสำน องค์ประกอบทำงจังหวะ และส�ำนวนภำษำทำงดนตรีแจ ๊สอย่ำง 
เฉพำะเจำะจง…กำรประพันธ์ดนตรีแจ๊สมีกำรพัฒนำควบคู ่มำกับกำรบรรเลงดนตรี
แจ๊สอยู่ตลอดเวลำ ในเชิงศิลปะกำรประพันธ์ดนตรีแจ๊สมักเป็นสิ่งที่บ่งชี้ถึงควำมลึกซึ้ง 
ทำงอำรมณ์และควำมซับซ้อนทำงดนตรีที่ดี5

ดนตรีแจ๊สมีรูปแบบกำรรวมวงดนตรีท่ีหลำกหลำย หนึ่งในกำรรวมวงดนตรีที่ได้รับควำมนิยมตั้งแต่
อดีตจนถึงปัจจุบันคือ วงบิกแบนด์ประกอบด้วยกลุ่มเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมไม้ เครื่องลมทองเหลือง 
และกลุ่มเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ เป็นวงดนตรีแจ๊สขนำดใหญ่มีผู้เล่นประมำณ 15-17 คน บรรเลง 
บทประพันธ์และบทเพลงเรยีบเรยีงเพือ่ท�ำให้นกัดนตรท้ัีงหมดบรรเลงไปในทศิทำงเดียวกนั อกีทัง้ยงัเปิดโอกำส
ให้นกัดนตรแีสดงควำมสำมำรถผ่ำนกำรบรรเลงคตีปฏิภำณในช่วงทีผู่ป้ระพนัธ์หรอืผูเ้รยีบเรยีงจัดเตรยีมไว้ให้ 
เทนเนอร์ เมจลิ และจรีอล กล่ำวว่ำ “วงบกิแบนด์สำมำรถแสดงให้เหน็ถงึศกัยภำพกำรแสดงออกทำงอำรมณ์
ของกำรประพันธ์และกำรเรียบเรียงดนตรีได้อย่ำงเต็มที่”6 จำกบริบทข้ำงต้นท�ำให้ผู้วิจัยมีควำมประสงค์จะ
สร้ำงสรรค์บทประพันธ์ดนตรีแจ๊สบทใหม่ส�ำหรับวงบิกแบนด์ โดยมีแรงบันดำลใจมำจำกประสบกำรณ์ชีวิต
ของผู้วิจัย

อีกหนึ่งประสบกำรณ์ของผู้วิจัยขณะที่ยังท�ำงำนเป็นครูสอนวิชำดนตรีสำกลที่โรงเรียนเซนต์โยเซฟ
ระยอง ผู้วิจัยมักได้รับมอบหมำยให้เรียบเรียงเพลงไทยส�ำหรับวงดุริยำงค์เครื่องลมผสมวงดนตรีไทยของ
โรงเรยีน เนือ่งด้วยเหตดุงักล่ำวจงึท�ำให้ผูวิ้จัยเริม่ศกึษำเพลงไทยจำกครูสอนวชิำดนตรีไทยผู้เป็นเพ่ือนร่วมงำน 
เมื่อศึกษำและเรียบเรียงเสียงประสำนเพลงไทยเป็นระยะเวลำหนึ่ง ส่งผลให้ผู้วิจัยเริ่มซึมซับศำสตร์และศิลป์ 
รวมไปถงึธรรมเนียมปฏบิตัเิบือ้งต้นของนกัดนตรไีทยทลีะน้อยจนเกดิเป็นควำมซำบซึง้ และควำมตระหนกัถงึ
คุณค่ำของดนตรีไทย “คงไม่มีใครเลยที่จะปฏิเสธว่ำ ดนตรีไทยมิใช่เป็นมรดกอันล�้ำค่ำทำงวัฒนธรรมของไทย
เรำ และทกุคนย่อมทรำบอยูด่ว่ีำศลิปะวฒันธรรมทำงดนตร ีถอืเป็นเครือ่งหมำยส�ำคญัชิน้หนึง่ทีเ่ป็นเอกลกัษณ์
อันแสดงถงึควำมส�ำคญัของชำตท่ีิทุกๆ คนควรจะหวงแหนเอำไว้”7 นอกจำกนีค้ณุหญงิชิน้ ศิลปะบรรเลง และ
ลิขิต จินดำวัฒน์กล่ำวไปในทิศทำงเดียวกันว่ำ

เพลงไทยทกุเพลง...แสดงถงึควำมงดงำมของเสยีงซึง่ร้อยกรองเข้ำไว้อย่ำงมรีะเบยีบแบบแผน 
วรรณคดีเป็นศิลปะของกำรเรียบเรียงถ้อยค�ำ ดนตรีเป็นศิลปะของกำรเรียบเรียงเสียง 
วรรณคดีร้อยกรองมีฉันทลักษณ์เป็นเกณฑ์ ดนตรีไทยก็มีหลักของคีตฉันทลักษณ์เป็น
แบบแผนเช่นเดียวกัน...ฉะนั้นจึงกล่ำวว่ำดนตรีไทยเป็นศิลปะบริสุทธิ์8 

4Goldstein, Gil. Jazz Composer’s Companion. (Rottenburg, DE: Advance Music, 1993), 11.
5Pease, Ted. Jazz Composition Theory and Practice. (Boston: Berklee Press, 2003), ix.
6Tanner, Megill, and Gerow. Jazz. 9thed. (New York: Mc Graw Hill, 2001), 140.
7สงัด ภูเขำทอง. กำรดนตรีไทยและทำงเข้ำสู่ดนตรีไทย พิมพ์ครั้งที่ 2. (กรุงเทพฯ: Dr. Sax, 2539), 1.
8ชิ้น ศิลปบรรเลง, คุณหญิง และลิขิต จินดำวัฒน์. ดนตรีไทยศึกษำ. (กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน์, 2521), 26-27.
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เพลงไทยค�าหวานเป็นอกีหนึง่เพลงไทยทีผู่ว้จิยัได้รบัมอบหมำยให้เรยีบเรยีงดงัทีก่ล่ำวไปแล้วข้ำงต้น 
จำกควำมคิดเห็นของผู้วิจัยท�ำนองเพลงไทยดังกล่ำวให้ควำมรู้สึกที่ อ่อนหวำน งดงำม จึงท�ำให้ผู้วิจัยเกิด 
ควำมรู้สึกประทับใจเป็นอย่ำงมำก และต้องกำรท่ีจะบรรยำยควำมรู้สึกดังกล่ำวว่ำเป็นดั่งควำมงดงำมของ
ดอกไม้ รวมถึงต้องกำรน�ำท�ำนองเพลงไทยดังกล่ำวมำเป็นแนวควำมหลักในสร้ำงสรรค์บทประพันธ์ใหม่ใน
อนำคตหำกมีโอกำส

ด้วยที่มำและควำมส�ำคัญดังกล่ำว ผู ้วิจัยจึงมีควำมประสงค์ที่จะประพันธ์ดนตรีแจ๊สส�ำหรับ 
วงบิกแบนด์ โดยน�ำเอำควำมรู้สึกประทับใจของผู้วิจัยที่มีต่อเพลงไทยค�าหวานบรรยำยเปรียบเปรยว่ำเป็น 
ดัง่ควำมงดงำมของดอกไม้ผนวกเข้ำกบัควำมซำบซึง้และควำมตระหนกัถงึคณุค่ำทีผู่ว้จิยัมต่ีอดนตรไีทย ผูว้จิยั
ได้สร้ำงท�ำนองหลักของบทประพันธ์จำกกำรน�ำท�ำนองเพลงไทยค�าหวานมำดัดแปลง และน�ำท�ำนองหลัก 
ดังกล่ำวไปพัฒนำในส่วนอื่นๆ เนื่องด้วยบทประพันธ์นี้มีควำมเกี่ยวของกับดนตรีไทยและดอกไม้ ผู้วิจัยจึง 
ตั้งชื่อบทประพันธ์เพลงในภำษำอังกฤษว่ำออเรียนทอลฟลาวเวอร์ (Oriental Flower) 

วัตถุประสงค์การวิจัย
1. เพือ่สร้ำงสรรค์บทประพนัธ์ดนตรแีจ๊สส�ำหรับวงบกิแบนด์บทใหม่ โดยมที�ำนองหลักทีดั่ดแปลงมำ

จำกท�ำนองเพลงไทยค�าหวาน
2. เพื่อเผยแพร่บทประพันธ์ออกสู่สำธำรณะชน

ขอบเขตในการวิจัย
ผูว้จิยัได้ประยกุต์องค์ควำมรูแ้ละควำมสร้ำงสรรค์ออกมำเป็นรปูแบบกำรประพนัธ์เพลงโดยมขีอบเขต

กำรประพันธ์ดังต่อไปนี้ 
1. ควำมยำวของบทประพันธ์ประมำณ 12 นำที
2. ประพันธ์ดนตรีแจ๊สส�ำหรับวงบิกแบนด์ โดยมีท�ำนองหลักที่ดัดแปลงมำจำกท�ำนองเพลงไทย 

ค�าหวาน
3. เป็นบทประพันธ์ส�ำหรับวงบิกแบนด์ ประกอบกลุ่มเครื่องดนตรีต่ำงๆ ดังนี้

1) กลุ่มเครื่องลมไม้จ�ำนวน 5 ชิ้นได้แก่ อัลโตแซกโซโฟน 2 ชิ้น เทเนอร์แซกโซโฟน 2 ชิ้น 
และบำริโทนแซกโซโฟน 1 ชิ้น

2) กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองจ�ำนวน 8 ชิ้นได้แก่ ทรัมเป็ต 4 ชิ้น ทรอมโบน 3 ชิ้น และ 
เบสทรอมโบน 1 ชิ้น

3) กลุ่มเครื่องประกอบจังหวะจ�ำนวน 4 ชิ้นได้แก่ เปียโน กีต้ำร์ไฟฟ้ำ ดับเบิลเบส และ 
กลองชุด
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. ได้บทประพันธ์ดนตรีแจ๊สส�ำหรับวงบิกแบนด์บทใหม่ โดยมีแนวท�ำนองหลักที่ดัดแปลงมำจำก

ท�ำนองเพลงไทยค�าหวาน
2. ได้เผยแพร่บทประพันธ์ออกสู่สำธำรณะชน 
3. เป็นตัวอย่ำงให้แก่ผู้ท่ีสนใจกำรประพันธ์และนักวิชำกำรดนตรีแจ๊สในกำรพัฒนำต่อยอดกำร

ประพันธ์ดนตรีแจ๊สที่มีแนวคิดส�ำคัญจำกท�ำนองเพลงไทย
4. มีส่วนช่วยให้ผู้ฟังได้ตระหนักและเห็นคุณค่ำถึงควำมงดงำมของท�ำนองเพลงไทย

ข้อตกลงเบื้องต้น
1. ค�ำศพัท์ทีเ่กีย่วข้องในกำรวจิยัครัง้นี ้ผูวิ้จยัใช้กำรสะกดและอ้ำงองิควำมหมำยค�ำศพัท์จำกหนงัสือ

ทฤษฏีดนตรีแจ๊สและกำรอิมโพรไวส์ โดยธีรัช เลำห์วีระพำนิช (2562) และพจนำนุกรมศัพท์ดุริยำงคศิลป์ 
พมิพ์ครั้งที่ 3 โดยณชัชำ พนัธุเ์จริญ (2552) เป็นหลัก หำกมีค�ำอืน่ทีไ่ม่ปรำกฏในหนังสือและพจนำนกุรมศพัท์
ดุริยำงคศิลป์ดังกล่ำว ผู้วิจัยจะอ้ำงอิงค�ำศัพท์จำกพจนำนุกรมศัพท์ดนตรีสำกล ฉบับรำชบัณฑิตยสภำ โดย
ส�ำนักงำนรำชบัณฑิตยสภำ (2561) แทน 

2. ตัวอย่ำงโน้ตที่ปรำกฏในงำนวิจัยเป็นโน้ตที่อยู่ในระดับเสียงแท้ (Concert Pitch)

วิธีการด�าเนินงานวิจัย
บทประพันธ์เพลงออเรียนทอลฟลาวเวอร์ส�าหรับบิกแบนด์ เป็นบทประพันธ์ที่บรรยำยเปรียบเปรย

ควำมรู้สึกประทับใจของผู้วิจัยท่ีมีต่อเพลงไทยค�าหวาน ว่ำเป็นดั่งควำมงดงำมของดอกไม้ โดยผู้วิจัยได้สร้ำง
ท�ำนองหลักของบทประพันธ์ที่ดัดแปลงมำจำกท�ำนองเพลงไทยค�าหวาน เพื่อใช้ในกำรน�ำเสนอรวมถึงใช้เป็น
แนวคิดส�ำคัญในกำรพัฒนำท�ำนองส่วนอื่นๆ ทั้งนี้ผู้วิจัยวำงแผนในกำรประพันธ์ดังนี้

1) ศึกษำบริบทโดยรวมของเพลงไทยค�าหวาน และถอดโน้ตท�ำนองเพลงไทยดังกล่ำว จำกส่ือซีดี
บรรเลงเพลงซออู้ชุดค�ำหวำน บรรเลงโดยจำตุรงต์ จันทภำโส

2) ศึกษำเทคนิคกำรประพันธ์ แนวคิดนักประพันธ์และตัวอย่ำงผลงำน
3) สร้ำงท�ำนองหลักของบทประพันธ์โดยน�ำท�ำนองเพลงไทยค�าหวานมำดัดแปลง
4) ออกแบบโครงสร้ำงโดยรวมของบทประพนัธ์จำกกำรใช้จนิตภำพของดอกไม้เป็นแนวควำมคดิหลกั 

โดยโครงสร้ำงดังกล่ำวแบ่งออกเป็นสองส่วนส�ำคัญคือ ส่วนของกลีบและเกสรดอกไม้ (จะกล่ำวอย่ำงละเอียด
ในล�ำดับถัดไป)

5) ประพันธ์เพลงออเรียนทอลฟลาวเวอร์โดยพิจำรณำถึงควำมเหมำะสมของแนวท�ำนอง  
แนวประกอบ และแนวเสียงประสำน รวมถึงองค์ประกอบอื่นๆ

แนวคิดเบื้องต้นส�าหรับการประพันธ์
บทประพันธ์บทประพันธ์เพลงออเรียนทอลฟลาวเวอรม์ีจินตภำพมำจำกดอกไม้ โดยแบ่งออกเป็น

สองคอืส่วนของกลบีและเกสรดอกไม้ โดยส่วนของเกสรดอกไม้จะเป็นส่วนท่ีผู้วจัิยได้จัดวำงท�ำนองหลักไว้และ
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เป็นส่วนที่มีควำมส�ำคัญที่สุดในกำรพัฒนำบทประพันธ์ออกไปในส่วนที่เหลือ 

การสร้างท�านองหลัก
ผูว้จิยัได้ท�ำกำรถอดโน้ตท�ำถอดโน้ตท�ำนองเพลงไทยค�าหวานจำกสือ่ซดีบีรรเลงเพลงซออูช้ดุค�ำหวำน 

บรรเลงโดยจำตุรงต์ จันทภำโส หลังจำกที่ผู้วิจัยได้ท�ำกำรถอดท�ำนองเพลงไทยค�ำหวำนแล้ว ผู้วิจัยได้น�ำโน้ต
เพลงไทยค�าหวานมำดัดแปลงเพื่อสร้ำงโมทีฟเอก A โดยโน้ตสำมตัวแรกในจังหวะที่หนึ่งและสองผู้ประพันธ์
ใช้วธิกีำรพลกิกลบั (Inverted) ส่วนในจงัหวะท่ีสำมและสีผู่ป้ระพนัธ์ใช้วิธีกำรพลกิกลบัถอยกลบั (Retrograde 
Inversion) (ตัวอย่ำงที่ 1)

ตัวอย่ำงที่ 1 แนวคิดกำรสร้ำงโมทีฟ A

ในล�ำดับถัดมำผู้วิจัยได้น�ำโมทีฟ A มำพัฒนำต่อเพื่อสร้ำงท�ำนองหลัก A ซึ่งมีควำมยำวทั้งหมด 16 
ห้อง (ตัวอย่ำงที่ 2) กลุ่มโน้ตทั้งหมดเป็นสมำชิกของบันไดเสียง Eb เมเจอร์เพนตำโทนิก ยกเว้นโน้ต B ในห้อง
ที่ 2 และห้องที่ 10 จังหวะที่สอง ผู้วิจัยได้ก�ำหนดให้โมทีฟ A อยู่ในห้องที่ 1-2 จำกนั้นจึงพัฒนำประโยคเพลง
ด้วยวิธีกำรซ�้ำภำยหลังในประโยคอื่นในห้องที่ 3-4 (ตัวอย่ำงที่ 3)  ทั้งนี้เพื่อให้ประโยคมีลักษณะเป็นประโยค
ตอบ ผูว้จัิยจงึได้ท�ำกำรปรบัเปลีย่นโน้ตในช่วงท้ำยของประโยคเลก็น้อย  ต่อมำในห้องที ่5-8 ผูว้จัิยได้น�ำหน่วย
ท�ำนองย่อย (Fragment) ของโมทีฟ A บำงส่วนมำพัฒนำด้วยวิธีกำรพลิกกลับ (ตัวอย่ำงที่ 4) ในห้องที่ 9-16 
ผู้วิจัยได้น�ำท�ำนองในห้องที่ 1-8 มำเล่นซ�้ำอย่ำงตรงไปตรงมำยกเว้นห้องที่ 16 ซึ่งผู้วิจัยได้ปรับโน้ตจำกโน้ต F 
เป็นโน้ต Eb เพื่อท�ำให้ประโยคมีน�้ำหนักมำกกว่ำ อำจกล่ำวได้ว่ำท�ำนองหลัก A ประกอบด้วยประโยคใหญ่ 2 
ประโยค ประโยคละ 8 ห้อง
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ตัวอย่ำงที่ 2 ท�ำนองหลัก A

ตัวอย่ำงที่ 3 แนวคิดกำรพัฒนำท�ำนองหลัก A ในช่วงห้องที่ 1-4

ตัวอย่ำงที่ 4 แนวคิดกำรพัฒนำท�ำนองหลัก A ในช่วงห้องที่ 5-8

โมทีฟ A’ ถูกพัฒนำมำจำกโมทีฟ A โดยผู้วิจัยพัฒนำให้โมทีฟ A’ ให้มีรูปแบบเป็นลักษณะจังหวะขัด 
(Syncopation) และใช้กลุ่มโน้ตจำกบันไดเสียง Eb เมเจอร์เพนตำโทนิกเช่นเดียวกันกับโมทีฟ A
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ตัวอย่ำงที่ 5 แนวคิดกำรสร้ำงโมทีฟ A’

ในล�ำดับถัดมำผู้วิจัยได้น�ำผู้ได้น�ำโมทีฟ A’ มำพัฒนำจนกลำยท�ำนองหลัก A’ ซึ่งมีควำมยำวทั้งหมด 
8 ห้อง (ตัวอย่ำงที่ 6) โดยในห้องที่ 1-2 เป็นกำรน�ำหน่วยท�ำนองย่อยของโมทีฟ A’ ในห้องที่ 3 มำใช้ ต่อมำ
ในห้องที่ 5-8 เป็นน�ำท�ำนองในห้องที่ 1-4 มำปรับเปลี่ยนขั้นคู่และรูปแบบจังหวะเล็กน้อยโดยยังคงแนวคิด
เดิม

ตัวอย่ำงที่ 6 ท�ำนองหลัก A’

เพื่อสร้ำงควำมรู้สึกให้ท�ำนองเพลงเหมือนถูกขับเคลื่อนไปข้ำงหน้ำมำกขึ้น รวมไปถึงสร้ำงควำมรู้สึก
แตกต่ำงและเพิ่มควำมน่ำสนใจให้กับบทประพันธ์ ผู้วิจัยจึงได้สร้ำงท�ำนองหลัก B (ตัวอย่ำงที่ 7) โดยก�ำหนด
ให้ท�ำนองดังกล่ำวมีควำมหนำแน่นหนำแน่นของจังหวะ (Rhythmic density) มำกกว่ำท�ำนองหลัก A และ
ท�ำนองหลัก A’

ตัวอย่ำงที่ 7 ท�ำนองหลัก B



128

การออกแบบโครงสร้างหลักโดยรวมของบทประพันธ์
ดังที่ผู้วิจัยได้กล่ำวไปเบื้องต้นว่ำบทประพันธ์มีท่ีมำจำกมโนทัศน์ของดอกไม้ จำกแนวคิดส�ำคัญนี้ 

ผู้วิจัยจึงได้ก�ำหนดส่วนประกอบของบทประพันธ์ไว้สองส่วนคือส่วนของเกสร และกลีบดอกไม้เพ่ือใช้เป็น
แนวคิดส�ำหรับกำรออกแบบโครงสร้ำงบทประพันธ์ ผู้วิจัยสร้ำงท�ำนองหลัก A ซึ่งเกิดจำกน�ำท�ำนองเพลงไทย
ค�าหวานมำดัดแปลงดังที่ได้กล่ำวไปแล้วข้ำงต้น โดยท�ำนองดังกล่ำวมีควำมอ่อนหวำน และมีอัตรำควำมเร็ว 
(Tempo) ทีช้่ำ ผูว้จิยัได้จัดวำงท�ำนองหลกั A ไว้ทีต่อนกลำงของบทประพนัธ์เพือ่เป็นตวัแทนของเกสรดอกไม้ 
จำกนัน้ผูว้จัิยก�ำหนดให้ท�ำนองหลกั A’ อยูใ่นตอนต้นและตอนท้ำยของบทประพนัธ์ โดยบรเิวณดังกล่ำวผูว้จิยั
ก�ำหนดให้มีอัตรำควำมเร็วที่มำกกว่ำช่วงกลำงบทประพันธ์เพื่อใช้เป็นตัวแทนของกลีบดอกไม้ที่ห่อหุ้มเกสร
เอำไว้ นอกจำกแล้วผูว้จิยัยงัแทรกท�ำนองหลกั B ไว้ในตอนต้นเพือ่สร้ำงควำมรูส้กึแตกต่ำงระหว่ำงกลีบดอกไม้
ในตอนต้นและตอนท้ำย (ตัวอย่ำงที่ 8)

ตัวอย่ำงที่ 8 โครงสร้ำงหลักโดยรวมของบทประพันธ์

แนวคิดเบื้องในการสร้างเสียงประสาน
แนวควำมคิดหลักของกำรสร้ำงเสียงประสำนซึ่งเป็นในตอนต้นและตอนท้ำย ผู้วิจัยได้น�ำโน้ต G C 

และโน้ต F จำกท�ำนองหลัก A ซึ่งอยู่ในบันไดเสียง Eb เพนตำโทนิกมำใช้เป็นกลุ่มโน้ตหลักในกำรสร้ำงเสียง
ประสำน จะเห็นได้ว่ำกลุ่มโน้ตดังกล่ำวมีลักษณะเป็นทรัยแอดคู่สี่และเป็นกลุ่มโน้ตที่มีควำมสัมพันธ์คู่สี่-ห้ำ 
ท้ังน้ีผู้วิจัยมิได้น�ำทรัยแอดคู่สี่มำใช้โดยตรงเพียงแต่ได้น�ำเอำลักษณะของควำมสัมพันธ์เป็นคู่สี่-ห้ำมำใช้เป็น
แนวควำมคิดในกำรสร้ำงเสียงประสำน (ตัวอย่ำงที่ 9)

ตัวอย่ำงที่ 9 กลุ่มโน้ตหลักในกำรสร้ำงเสียงประสำน

เมื่อได้กลุ่มโน้ตดังที่กล่ำวไปแล้วข้ำงต้นรวมเข้ำโน้ตเบสต่ำงๆ เคลื่อนที่ขึ้นลงครึ่งและหนึ่งเสียงจึง
ท�ำให้เกิดเป็นคอร์ดดังตัวอย่ำงที่ 10
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ตัวอย่ำงที่ 10 แนวคิดหลักด้ำนเสียงประสำน

ในช่วงกลำงของบทประพันธ์ ผู้วิจัยสร้ำงกำรด�ำเนินคอร์ดโดยมุ่งเน้นคอร์ดโทนิกมีควำมส�ำคัญและ
ควำมชัดเจนมำกกว่ำในตอนต้น แต่มิได้มิได้ยึดหลักกำรเสียงประสำนเสียงตำมแบบแผนอย่ำงเคร่งครัด 
(ตัวอย่ำงที่ 11)

ตัวอย่ำงที่ 11 ท�ำนองและทำงเดินเสียงประสำนตอนกลำง

สรุปและอภิปรายผล
บทประพันธ์เพลงออเรียนทอลฟลาวเวอร์ส�าหรับบิกแบนด ์ เกิดข้ึนจำกแรงบันดำลที่ผู้วิจัยต้องกำร

น�ำเอำควำมรู้สึกประทับใจที่มีต่อเพลงไทยค�าหวาน บรรยำยเปรียบเปรยว่ำเป็นดั่งควำมงดงำมของดอกไม้
ผนวกเข้ำกบัควำมซำบซึง้และควำมตระหนกัถึงคณุค่ำทีผู่ว้จิยัมีต่อดนตรไีทย จำกแนวคดิส�ำคญัดังกล่ำวผู้วจิยั
จึงได้สร้ำงท�ำนองหลักของบทประพันธ์จำกน�ำท�ำนองเพลงไทยค�าหวานมำดัดแปลง และใช้ท�ำนองหลัก 
ดังกล่ำวเป็นแนวคิดส�ำคัญไปพัฒนำในส่วนอื่นๆ จำกกำรศึกษำและค้นคว้ำผู้วิจัยได้บรรลุตำมวัตถุประสงค์ที่
ได้ตั้งไว้ทั้งหมดโดยสำมำรถสรุปได้ดังนี้

บทประพันธ์เพลงออเรียนทอลฟลาวเวอร์ส�าหรับบิกแบนด์บทนี้ มีท�ำนองหลักอันเกิดจำกกำรน�ำ
ท�ำนองเพลงไทยค�าหวานมำดัดแปลงท่ีชดัเจนและยงัถกูน�ำไปใช้เป็นแนวคดิส�ำคญัในพฒันำบทประพนัธ์เพลง
ในมิติต่ำงๆ ได้อย่ำงลงตัวและมีควำมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันตลอดทั้งบทประพันธ์จำกกำรใช้แนวคิดโดย 
สรุปดังนี้
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1. ผู้วิจัยสร้ำงท�ำนองหลัก A ด้วยโมทีฟอันเกิดจำกกำรน�ำท�ำนองเพลงไทยค�าหวานมำดัดแปลง 
โดยวิธีกำรพลิกกลับ (Inverted) และวิธีพลิกกลับถอยกลับ (Retrograde Inversion) ในเบื้องต้น จำกนั้น 
จึงน�ำโมทีฟและท�ำนองหลักดังกล่ำวมำเป็นแนวคิดส�ำคัญในกำรพัฒนำท�ำนองอื่นๆ โดยค�ำนึงถึงควำมเป็น 
อันหนึ่งอันเดียวกันเป็นอันดับแรก

2. ผู้วิจัยใช้มโนทัศน์ของดอกไม้ในกำรออกแบบโครงสร้ำงโดยรวมของบทประพันธ์ มีส่วนประกอบ
ส�ำคัญทั้งหมดสองส่วนคือเกสรและกลีบดอกไม้ เมื่อได้แนวควำมคิดเกี่ยวกับโครงสร้ำงดังกล่ำวแล้ว ผู้วิจัยได้
น�ำท�ำนองหลัก A มำจัดวำงตอนกลำงของบทประพันธ์เพื่อเป็นตัวแทนของเกสรดอกไม้จำกนั้นผู้วิจัยได้น�ำ
ท�ำนองหลัก A’ ซึ่งเกิดจำกกำรน�ำท�ำนองหลัก A เป็นแนวคิดส�ำคัญในกำรพัฒนำมำจัดวำงให้ท�ำนองหลัก 
ดังกล่ำวอยู่ที่ตอนต้นและตอนท้ำยของบทประพันธ์เพื่อเป็นตัวแทนของกลีบดอกไม้ที่ห่อหุ้มเกสรเอำไว้ 
นอกจำกแล้วผู้วิจัยยังแทรกท�ำนองหลัก B ไว้ในตอนต้นเพื่อสร้ำงควำมรู้สึกแตกต่ำงระหว่ำงตอนต้นและ 
ตอนท้ำย

3. กำรสร้ำงเสียงประสำนในตอนต้นและตอนท้ำยของบทประพันธ์มีแนวคิดส�ำคัญจำกกำรใช้กลุ่ม
โน้ตแนวคดิส�ำคญัมำจำกกำรก�ำหนดทรยัแอดจำกโน้ต G C F ซ่ึงเป็นกลุ่มโน้ตทีม่คีวำมสัมพันธ์คูส่ี่-ห้ำขึน้แล้ว
จึงเติมโน้ตเบสเพิ่มในภำยหลังเพื่อสร้ำงคอร์ดต่ำงๆ โดยโน้ตเบสดังกล่ำวผู้วิจัยได้พิจำรณำถึงควำมเหมำะสม
และสีสันของคอร์ดในภำพรวม ส่วนเสียงประสำนในตอนกลำงมีแนวคิดมำจำกใช้ควำมสัมพันธ์ V-I รวมถึง
องค์ประกอบอื่นๆ เพื่อท�ำให้คอร์ดโทนิกมีควำมส�ำคัญและควำมชัดเจนมำกกว่ำในตอนต้นและตอนท้ำย  
แต่มิได้ยึดหลักกำรเสียงประสำนเสียงตำมแบบแผนอย่ำงเคร่งครัด เสียงประสำนช่วงบรรเลงคีตปฏิภำณ 
ในตอนต้นมีแนวคิดจำกกำรก�ำหนดคอร์ดไมเนอร์ทบเก้ำทั้งหมด 4 คอร์ด และก�ำหนดให้โน้ตพื้นต้นของ 
สำมคอร์ดแรกเคลื่อนที่เป็นคู่สำมไมเนอร์ จำกนั้นในคอร์ดท่ีส่ีผู้วิจัยก�ำหนดให้โน้ตพ้ืนต้นของคอร์ดเคล่ือนท่ี
ลงหนึ่งเสียง เพื่อท�ำให้โน้ตดังกล่ำวเคลื่อนที่เป็นคู่สำมเมเจอร์เมื่อวนกลับไปที่โน้ตพื้นต้นในคอร์ดที่หนึ่ง

4. แนวคิดกำรสร้ำงท�ำนองรองมีที่มำกำรประยุกต์ใช้ลีลำสอดประสำนแนวท�ำนองในดนตรีแจ๊สเป็น
แนวคิดส�ำคัญในกำรประพนัธ์โดยค�ำนงึถงึควำมสอดคล้องระหว่ำงท�ำนองทัง้สอง และประพนัธ์ให้ท�ำนองรอง
มีลักษณะเป็นประโยคถำม-ตอบสอดรับกับท�ำนองหลัก นอกจำกนี้ยังมีกำรน�ำเอำท�ำนองหรือแนวคิดอ่ืนๆ  
ที่เคยถูกน�ำเสนอไปแล้วในมิติอ่ืนๆ กลับมำใช้ในมิติของท�ำนองรองตลอดท้ังบทประพันธ์เพื่อสร้ำงควำมเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกัน

5. กำรเรียบเรียงเสียงวงดนตรี ผู้วิจัยก�ำหนดให้ทรัมเป็ตและอัลโตแซกโซโฟนมีบทบำทส�ำคัญในกำร
บรรเลงท�ำนองหลัก ส่วนท�ำนองประสำนคู่สี่ถูกบรรเลงโดยทรอมโบนและเทเนอร์แซกโซโฟน ในด้ำนท�ำนอง
รองผูว้จิยัได้ใช้เครือ่งหลำกหลำยชนดิและยงัได้แบ่งกลุ่มเคร่ืองดนตรีเพ่ือบรรเลงท�ำนองดังกล่ำวให้มลัีกษณะ
ที่ตอบโต้สลับกันระหว่ำงกลุ่ม กำรวำงแนวเสียงระยะกว้ำงถูกน�ำมำใช้เป็นแนวคิดส�ำคัญในกำรสร้ำง 
เสียงประสำนตลอดทั้งบทประพันธ์ ผู้วิจัยก�ำหนดให้กลุ่มทรอมโบนเป็นกลุ่มเครื่องดนตรีหลักในกำรบรรเลง
เสยีงประสำนและยงัได้ก�ำหนดให้เบสทรอมโบนและบำรโิทนแซกโซโฟนบรรเลงโน้ตพืน้ต้นของเสยีงประสำน
เพื่อสร้ำงควำมชัดเจนและแข็งแรง นอกจำกนี้ผู้วิจัยยังใช้กำรแบ่งท�ำนองต่ำงๆ ออกเป็นประโยคสั้นๆ และ 
แบ่งกลุ่มเครื่องดนตรีเพื่อบรรเลงประโยคนั้นๆ ทั้งในมิติของกำรบรรเลงสอดรับกันในทันที หรือกำรบรรเลง
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ตอบโต้กันระหว่ำงกลุ่มเครื่องดนตรีเพื่อเป็นสับเปลี่ยนสีสันเสียงและสร้ำงควำมน่ำสนใจให้กำรบรรเลงใน 
ช่วงนั้นๆ นอกจำกน้ีผู้วิจัยยังได้ใช้กำรเพิ่มจ�ำนวนเครื่องดนตรีในกำรบรรเลงท�ำนองและเสียงประสำนต่ำงๆ 
โดยจะเริ่มจำกกำรใช้เครื่องดนตรีน้อยช้ินจำกนั้นจึงเพ่ิมจ�ำนวนเคร่ืองดนตรีให้มำกข้ึนตำมล�ำดับเพ่ือให้ได้ 
น�้ำเสียงที่หนำขึ้นรวมถึงเป็นกำรเพิ่มควำมเข้มเสียงขึ้นทีละน้อย

การเผยแพร่บทประพันธ์
บทประพันธ์เพลงออเรียนทอลฟลาวเวอร์ส�าหรับบิกแบนด์ ได้น�ำออกแสดงต่อสำธำรณชน ในงำน

ระดับประเทศและระดับนำนำชำติๆ ดังนี้
1. เทศกำรดนตรีแจ๊สนำนำชำติเพื่อกำรเรียนรู้ (Thailand International Jazz Conference) 

บรรเลงโดยวงแจ๊สออร์เคสตรำแห่งมหำวิทยำลัยรังสิต (Rangsit University Jazz Orchestra) เมื่อวันที่  
27 มกรำคม ปี พ.ศ. 2561 ณ วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล โดยมีอำจำรย์อำนุภำพ ค�ำมำ  
เป็นผูค้วบคมุวง ผูเ้ข้ำชมโดยประมำณ 500 คน และเผยแพร่ผ่ำนส่ือออนไลน์ https://www.youtube.com/
watch?v=F778RL1FzRo

2. งำนมันเดย์ไนท์ไลฟ์ครั้งที่ 7 (Monday Night Live Part VII) บรรเลงโดยวงแจ๊สออร์เคสตรำแห่ง
มหำวิทยำลัยรังสิต เมื่อวันที่ 26 มีนำคม ปี พ.ศ. 2561 ณ อำคำรสุริยเทพ วิทยำลัยดนตรี มหำวิทยำลัยรังสิต 
โดยมีอำจำรย์อำนุภำพ ค�ำมำ เป็นผู้ควบคุมวง ผู้เข้ำชมโดยประมำณ 500 คน

ดงันัน้บทประพนัธ์เพลงออเรยีนทอลฟลาวเวอร์ส�าหรบับกิแบนด์ ประสบผลส�ำเรจ็ตำมวตัถปุระสงค์
และขอบเขตในกำรวจิยัทีก่�ำหนดไว้อย่ำงสมบรูณ์ และเนือ่งด้วยกำรทีผู้่วจัิยได้ท�ำกำรศกึษำลักษณะของท�ำนอง
เพลงไทยค�าหวาน ทฤษฏท่ีีเกีย่วข้อง เทคนคิกำรประพนัธ์รวมไปถงึแนวคดิและตวัอย่ำงผลงำนจำกนกัประพนัธ์
ดนตรแีจ๊สทีมี่ช่ือเสยีงในปัจจบัุนจำกหลำยแหล่งข้อมลู จงึท�ำให้ผูว้จิยัเกดิควำมรูค้วำมเข้ำใจอันเป็นประโยชน์
ในน�ำไปถ่ำยทอดให้แวดวงวชิำกำร ผูว้จิยัหวงัเป็นอย่ำงยิง่ว่ำบทประพนัธ์เพลงออเรยีนทอลฟลาวเวอร์ส�าหรบั
บิกแบนด์ จะสำมำรถใช้เป็นตัวอย่ำงให้แก่ผู้ท่ีสนใจกำรประพันธ์และนักวิชำกำรดนตรีแจ๊ส เพ่ือพัฒนำ 
ต่อยอดกำรประพันธ์ดนตรีแจ๊สท่ีมีแนวคิดส�ำคัญจำกท�ำนองเพลงไทย พร้อมทั้งเป็นบทประพันธ์เพลงที่มี 
ส่วนช่วยให้ผู้ฟังได้ตระหนักและเห็นคุณค่ำถึงควำมงดงำมของท�ำนองเพลงไทยต่อไป

รายการอ้างอิง

ช้ิน ศิลปบรรเลง, คุณหญิง และลิขิต จินดำวัฒน์. (2521). ดนตรีไทยศึกษา. กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน์.

ณัชชำ พันธุ์เจริญ. (2552). พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์ (พิมพ์ครั้งที่ 3). กรุงเทพฯ: 
ส�ำนักพิมพ์เกศกะรัต.

ธีรัช เลำห์วีระพำนิช. (2562). ทฤษฏีดนตรีแจ๊สและการอิมโพรไวส์. กรุงเทพฯ: ธนำเพรส.



132

รายการอ้างอิง (ต่อ)

Goldstein, Gill. (1993). Jazz Composer’s Companion. Rottenburg, DE: Advance Music.

Herborn, Peter. (2010). Jazz Arranging Jazz Arrangement. Hechingen, DE: Advance 
Music.

Kennan, Kent. (1999). Counterpoint, 4thed. Upper Saddle River, NJ: Prentice Hall.

Pease, Ted. (2003). Jazz Composition Theory and Practice. Boston: Berklee Press.

Tanner, Paul O. W., Megill, David W., & Gerow, Maurice. (2001). Jazz, 9thed. New York: 
Mc Graw Hill.



133

การประพันธ์เพลง “CLARINET EVOLUTION” ส�าหรับคลาริเน็ตและคอมพิวเตอร์ดนตรี

MUSIC COMPOSITION “CLARINET EVOLUTION”  
FOR CLARINET AND COMPUTER MUSIC

อัครพล เดชวัชรนนท์1

Akkarapon Dejwacharanon

บทคัดย่อ 
บทควำมวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษำเทคนิคและวิธีกำรประพันธ์เพลงส�ำหรับคลำริเน็ตและ

คอมพิวเตอร์ดนตรี และน�ำเสนอแนวคิดในกำรประพันธ์เพลง Clarinet Evolution ส�ำหรับคลำริเน็ตและ
คอมพิวเตอร์ดนตรี โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ (Qualitative Research) จำกกำรศึกษำข้อมูลเอกสำร
และกำรสมัภำษณ์ผู้เชีย่วชำญด้ำนกำรประพันธ์เพลงและดนตรอีเิลก็ทรอนกิส์ ผลกำรวจิยัพบว่ำ กำรประพนัธ์
บทเพลง Clarinet Evolution เป็นกำรสร้ำงสรรค์ในลักษณะดนตรีร่วมสมัย โดยใช้คอมพิวเตอร์ในกำรสร้ำง
เสยีงสงัเครำะห์เพือ่บรรเลงเป็นดนตรปีระกอบให้กบัคลำริเนต็ กำรประพันธ์เพลงประกอบด้วย 3 ขัน้ตอนคอื 
1) กำรสร้ำงท�ำนองของคลำริเน็ต 2) กำรเลือกใช้เทคนิคกำรบรรเลงคลำริเน็ต และ 3) กำรประพันธ์ 
แนวคอมพิวเตอร์ดนตรีบรรเลงประกอบ กำรประพันธ์เลือกใช้เทคนิคของกำรบรรเลงคำริเน็ตท่ีเหมำะสม 
ได้แก่ เทคนิคเสียงควบ เทคนิค Overtone Glissandi เทคนิคกำรรัวลิ้น เทคนิค Slap Tonguing เทคนิค
เสียงลม เทคนิค Teeth Tone และ เทคนิคกำรกดคีย์ รวมถึงกำรใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ในกำรสร้ำงเสียง
สังเครำะห์โดยใช้เครื่องมือกำรดัดแปลงสัญญำณเสียงผ่ำนเอฟเฟค Filter เอฟเฟค Delay & Echo เอฟเฟค 
Reverberation และ เอฟเฟค Modulation ผลงำนประพันธ์ในลักษณะใหม่นี้ เป็นกำรเปิดโลกทัศน์ 
แก่บทเพลงส�ำหรับคลำริเน็ต และเป็นวิธีกำรน�ำเสนอผลงำนดนตรีในรูปแบบใหม่ที่ผสมผสำนเสียงธรรมชำติ
และเสียงสังเครำะห์ไว้ด้วยกัน

ค�าส�าคัญ: กำรประพันธ์เพลง, คลำริเน็ต, คอมพิวเตอร์ดนตรี

1อำจำรย์ประจ�ำสำขำวิชำดนตรีและกำรแสดง คณะดนตรีและกำรแสดง มหำวิทยำลัยบูรพำ



Abstract
This research article aimed to study music composition techniques and methods for 

clarinet and computer music, including the presentation of Clarinet Evolution composition 
concepts for clarinet and music computers. The research used qualitative research  
methodology, collected the document data, and interviewed experts in music composition 
and electronic music. The study revealed that Clarinet Evolution was a piece of  
contemporary music using the computer to create sound accompanied by the clarinet. 
Three steps of the composition consist of 1) creating the clarinet main melody 2) selecting 
clarinet techniques and 3) composing the computer musical line. The composition used 
suitable clarinet techniques including Overtone Glissandi, Flutter Tonguing, Slap Tonguing, 
Air Sound, Teeth Tone, and Key Clicks. The computer program was used to create  
synthesizer sounds by using music transducer tools including Filter Effect, Delay & Echo 
Effect, Reverberation Effect, and Modulation Effect. As a new musical composition created 
a worldwide composition of music for the clarinet, it was also a new manner of presenting 
music that combined nature and synthesizer sounds.

Keywords: Music composition, Clarinet, Computer music

บทน�า
เม่ือเข้ำสูศ่ตวรรษที ่20 ดนตรีอเิลก็ทรอนกิส์หรอืดนตรทีีส่ร้ำงโดยคอมพวิเตอร์ (Computer Music) 

เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ได้เริ่มพัฒนำในขณะที่มีกำรพัฒนำดนตรีโมเดิร์น (Modern Music) ดนตรีไฟฟ้ำ และ
เสียงสังเครำะห์ (Synthesizer) ควบคู่กันเป็นเส้นขนำน จนน�ำไปสู่กำรใช้คอมพิวเตอร์ในกำรพัฒนำดนตรี
ไฟฟ้ำและดนตรสีงัเครำะห์ โดยผูส้ร้ำงได้ใช้คอมพวิเตอร์พัฒนำ ภำษำโปรแกรมเพลง (Musical Programming 
Language) และกระบวนกำรส�ำหรับกำรน�ำเสียงสังเครำะห์ส่งสัญญำณดิจิทัลน�ำไปสู่เสียงที่ได้ยิน (Thom 
Holmes. 2016, หน้ำ 293) 

ดนตรีที่สร้ำงโดยคอมพิวเตอร์นั้นได้ขยำยขอบเขตหรือข้อจ�ำกัดของจินตนำกำรของผู้ประพันธ์ 
เพลงยุคใหม่ จำกต้นก�ำเนิดของเสียงโดยธรรมชำติไปสู่เสียงสังเครำะห์ที่นอกเหนือจำกควำมไพเรำะ ยังมี 
จุดมุ่งหมำยในกำรสร้ำงบรรยำกำศใหม่ เปรียบเหมือนกำรท่องไปในในโลกที่ไม่เคยไป ในฐำนะนักคลำริเน็ต
และนักวิชำกำรดนตรี ผู้วิจัยต้องกำรสร้ำงสรรค์สิ่งใหม่ที่หวังว่ำจะช่วยน�ำพำเสียงและสุนทรียะของคลำริเน็ต
ไปสู่โลกที่อยู่นอกกรอบขอบเขตเดิม โดยใช้คอมพิวเตอร์ดนตรีบรรเลงประกอบและท�ำหน้ำที่เป็นตัวช่วย 
ในกำรน�ำเสนอควำมหลำกหลำยของเสียง จำกเสียงธรรมชำติของคลำริเน็ตไปสู่เสียงสังเครำะห์ กำรน�ำ 
เครือ่งดนตรีทีม่แีนวคดิและวธิกีำรสร้ำงเสยีงแตกต่ำงกนัโดยสิน้เชงิ หรอืกำรน�ำเครือ่งดนตรทีีก่�ำเนดิจำกโบรำณ  
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กับเครื่องดนตรีในยุคใหม่ดังเช่นคลำริเน็ตกับคอมพิวเตอร์ ผู้วิจัยต้องกำรน�ำเสนอควำมเชื่อมโยงของเสียง 
ที่มีที่มำแตกต่ำงกันโดยสิ้นเชิง

งำนวจัิยทีเ่ป็นงำนประพนัธ์เพลงส�ำหรับคลำรเินต็และคอมพิวเตอร์ดนตรชีิน้นี ้ผูว้จิยัต้องกำรน�ำเสนอ
แนวทำงกำรประพันธ์เพลงและบรรเลงดนตรีในยุคปัจจุบันที่ใช้เทคโนโลยีหรือคอมพิวเตอร์บรรเลงประกอบ
โดยกำรสร้ำงเสยีงสังเครำะหม์ำประชันกับคลำรเินต็ ในส่วนของคลำรเินต็ผู้วจิัยได้เลอืกใชเ้ทคนคิกำรเล่นที่มี
ผลต่อสีสันและลักษณะของเสียงที่หลำกหลำย เพื่อให้ภำพลักษณ์ของดนตรียุคใหม่ชัดเจนและสอดคล้องกับ
เสียงสังเครำะห์ของคอมพิวเตอร์ดนตรี เปิดโลกทัศน์ของผู้ฟังให้เข้ำถึงวิวัฒนำกำรของเสียงและบทเพลงใน
ยุคปัจจุบันที่เดินทำงไปสู่เสียงแห่งอนำคต

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. เพื่อศึกษำเทคนิคและวิธีกำรประพันธ์เพลงส�ำหรับคลำริเน็ตและคอมพิวเตอร์ดนตรี
2. เพือ่น�ำเสนอแนวคดิในกำรประพนัธ์เพลง Clarinet Evolution ส�ำหรบัคลำรเินต็และคอมพวิเตอร์

ดนตรี

วิธีด�าเนินการวิจัย
งำนวจิยัฉบบันีใ้ช้ระเบียบวธิวีจิยัเชงิคณุภำพ (Qualitative Research) ด�ำเนนิกำรศกึษำข้อมลูเอกสำร

และกำรสัมภำษณ์ผู้เชี่ยวชำญด้ำนกำรประพันธ์เพลงและดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ เพื่อน�ำข้อมูลมำวิเครำะห์และ
น�ำผลที่ได้มำประพันธ์เป็นบทเพลง Clarinet Evolution

ผลการวิจัย
บทประพนัธ์ Clarinet Evolution ทีป่ระพนัธ์ขึน้ใหม่นีมี้กำรสือ่สำรถงึผูฟั้งโดยใช้เสยีงธรรมชำตจิำก

เครื่องดนตรีบีแฟล็ตคลำริเน็ต (Clarinet in Bb) เสียงสังเครำะห์โดยคอมพิวเตอร์ และเสียงที่เกิดจำกกำร 
น�ำเสียงของคลำริเน็ตมำดัดแปลงโดยโปรแกรมในคอมพิวเตอร์ท�ำให้เกิดเสียงใหม่ เสียงเหล่ำนี้ถูกน�ำเสนอ 
ผ่ำนส่วนประกอบพืน้ฐำน บันไดเสยีง และท�ำนองของดนตร ีไปจนถงึส่วนประกอบทีเ่ป็นนำมธรรมหรอืลกัษณะ
ของดนตรพีืน้ผวิ (Texture Music) ด้วยลกัษณะของดนตรจีำกเครือ่งดนตรคีลำสสกิผนวกกับกับคอมพวิเตอร์
ดนตรีที่สร้ำงเสียงสังเครำะห์และเอฟเฟค (Effect) จะสร้ำงบรรทัดฐำนของสุนทรียะใหม่ให้แก่ผู้ฟังดนตรี
1. แนวคิดในการประพันธ์เพลง Clarinet Evolution

แนวคดิของกำรประพนัธ์เพลง Clarinet Evolution ผู้วจัิยต้องกำรน�ำเสนอเร่ืองรำวของววิฒันำกำร
ของคลำริเน็ตผ่ำนกำรตีควำมโดยใช้ลักษณะและรูปแบบของเสียง (Sound Characteristic) เป็นสัญลักษณ์
ของกำลเวลำและวิวัฒนำกำรของคลำริเน็ต อย่ำงไรก็ตำมผู้วิจัยมิได้มุ่งหวังให้ผู ้ฟังทุกท่ำนจ�ำเป็นต้อง 
มีควำมรู้เรื่องประวัติและวิวัฒนำกำรของคลำริเน็ตหำกแต่ผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมำยให้ผู้ฟังได้จินตนำกำรถึง 
กำรเดินทำงของคลำริเน็ตโดยสุดแล้วแต่ผู้ฟังจะจินตนำกำร โดยบทเพลงแบ่งเป็น 3 ช่วง
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ช่วงท่ี 1 ผู้วิจัยได้ศึกษำประวัติของคลำริเน็ตโดยรูปแบบของคลำริเน็ตในปัจจุบันได้พัฒนำมำจำก 
ยุคบำโรก (ค.ศ. 1600-1750) บรรพบุรุษของคลำริเน็ตคือเครื่องดนตรีที่มีชื่อว่ำ ชำลูโม (Chalumeau)  
โดยลักษณะของปี่ชำลูโมนั้นล�ำตัว (Body) คล้ำยรีคอร์เดอร์ (Recorder) แต่จะแตกต่ำงกันที่ชำลูโมนั้นมี 
ปำกเป่ำในลักษณะที่คล้ำยคลำริเน็ตในปัจจุบัน ต้องใช้ลิ้นเดี่ยว (Single Reed) ในกำรก�ำเนิดเสียง ช่วงเสียง
ของปีชำลูโมไม่เกิน 1 อ็อคเทฟ (Octave) หำกเปรียบเทียบกับช่วงเสียงของคลำริเน็ตในปัจจุบันจะตรงกับ
ช่วงเสียงต�่ำที่เรียกว่ำ ช่วงเสียงชำลูโม (Chalumeau Register) อยู่ระหว่ำงเสียง E3-Bb4 ของคลำริเน็ต
ปัจจุบัน ลักษณะของเสียงมีควำมทุ้ม นุ่มนวลและหนักแน่น ผู้วิจัยเลือกใช้ช่วงเสียงนี้ในกำรเริ่มต้นส่วนแรก
ของบทเพลง 

ช่วงที่ 2 กำรพัฒนำของคลำริเน็ตน้ันมีหลำกหลำยแต่สำมำรถจ�ำแนกได้เป็น 2 รูปแบบคือ  
จำกประเทศเยอรมนีที่พัฒนำคลำริเน็ตแบบโอเลอร์ (Oehler Clarinet) และประเทศฝร่ังเศสท่ีพัฒนำ 
คลำรเินต็ระบบโบห์ม (Boehm System Clarinet) โดยคลำริเนต็แบบโอเลอร์นัน้พัฒนำมำก่อนจะมลัีกษณะ
ของเสียงที่เล็ก ใส ก้องกังวำน แต่เปี่ยมไปด้วยควำมสุขุมและฮำโมนี (Harmony) ที่เต็มเปี่ยม นับเป็นเสียง
คลำรเินต็ทีไ่พเรำะทีส่ดุ ผูว้จิยัใช้ลกัษณะของเสยีงโดยจนิตนำกำรเสยีงคลำรเินต็แบบโอเลอร์ ช่วงเสยีงทีใ่ช้จะ
เร่ิมใช่วงช่วงเสียงที่สูงขึ้น (Upper register) และช่วงเสียงสูง (Highest register) และเทคนิคท่ีไม่ยำก 
จนเกินไปเพื่อจ�ำลองกำรใช้ระบบนิ้วของคลำริเน็ตแบบโอเลอร์

ช่วงที่ 3 ผู้วิจัยใช้ลักษณะของเสียงคลำริเน็ตระบบโบห์มของประเทศฝรั่งเศส คือคลำริเน็ตที่ใช้กัน
แพร่หลำยที่สุดในปัจจุบัน ลักษณะเฉพำะตัวของเสียงมีควำมพลิ้วไหว คล่องตัวและยืดหยุ่น สำมำรถเล่นใน
ทุกช่วงเสียงได้อย่ำงคล่องแคล่ว รวดเร็ว (Fast Feeling)

ผูว้จิยัจนิตนำกำรถงึเสยีงคลำรเิน็ตทีมี่ควำมหลำกหลำยและมไิด้มหีน้ำทีใ่นกำรสร้ำงควำมไพเรำะของ
น�ำ้เสยีงและท�ำนองแต่เพยีงเท่ำนัน้ แต่ยงัสร้ำงบรรยำกำศทีห่ลำกหลำยด้วยเช่นกนั ในช่วงสดุท้ำยของบทเพลง
ผู้วิจัยใช้คอมพิวเตอร์ดนตรีและโปรแกรมในกำรแปลงเสียงและบิดเสียงคลำริเน็ตให้มีควำมล�้ำสมัย ส่ือถึง
วิวัฒนำกำรที่ไม่หยุดอยู่กับที่ ชวนให้ผู้ฟังได้จินตนำกำรถึงเสียงคลำริเน็ตในอนำคต 

ตัวอย่ำงที่ 1 โครงสร้ำงของบทประพันธ์ Clarinet Evolution
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2. ขั้นตอนในการประพันธ์
2.1 การสร้างท�านองหลักของคลาริเน็ต

 ผู้วิจัยคิดค้นแนวท�ำนองหลักโดยใช้แนวคิดของเทคนิคกำรประพันธ์เพลงท่ีนิยมในศตวรรษท่ี 16  
คือเทคนิค ซอจเจตโตคำวำโต (Soggetto dalle Voca) คือกำรน�ำท�ำนองหลักมำจำกเสียงสระของค�ำ 
หรือประโยคเพลง โดยให้เสยีงสระแต่ละตวัถกูแทนด้วยเฮกซะคอร์ด (Hexachord) (ศศ ีพงศ์สรำยทุธ, 2556, 
หน้ำ 120) ประกอบด้วยโน้ตตัว อุท (หรือโด) เร มี ฟำ ซอล ลำ (ut, re, mi, fa, sol, la)  

ตัวอย่ำงที่ 2 เทคนิคซอจเจตโตคำวำโต

ผูว้จิยัได้ใช้แนวคดิของเทคนคิซอจเจตโตคำวำโตในกำรสร้ำงท�ำนองหลักทีเ่ป็นแก่นของบทประพันธ์ 
โดยเชื่อมโยงกับค�ำว่ำ Clarinet (คลำริเน็ต) แบ่งออกเป็นโน้ต 5 ตัว และ 1 ช่องว่ำง โดยคิดตำมตัวอักษร สระ 
และค�ำ ดังนี้

ตัวอย่ำงที่ 3 กำรใช้เทคนิคซอจเจตโตคำวำโต



2.2 การเลือกใช้เทคนิคการบรรเลงคลาริเน็ต  
 ด้วยบทประพันธ์เป็นบทประพันธ์ในยุคปัจจุบันที่วิวัฒนำกำรของเทคนิคกำรบรรเลงคลำริเน็ตมำได้
ไกลและหลำกหลำย ผูว้จิยัจงึต้องทดลองเทคนคิต่ำงๆ ด้วยตนเองและคดัเลอืกเทคนคิท่ีเหมำะสมกบับทเพลง 
โดยแนวคดิในกรเลอืกเทคนคิคอืกำรสร้ำงเสยีงใหม่ให้เกดิควำมรูส้กึถงึควำมแตกต่ำงของยคุก่อน ยคุปัจจบุนั 
และจนิตนำกำรถงึเสียงในอนำคต เทคนคิส่วนใหญ่คอืเทคนคิกำรบรรเลงสมยัใหม่ทีม่แีนวคดิในกำรปรับเสยีง
คลำริเน็ตให้ต่ำงไปจำกเดิม เพื่อสร้ำงสีสันใหม่ที่หลำกหลำยให้กับบทเพลง ผู้วิจัยได้เลือกใช้เทคนิคคลำริเน็ต
ดังนี้

2.2.1 เทคนิคนิคเสียงควบ (Multiphonics)
เสียงควบ (Multiphonics) คือกำรสร้ำงเสียงให้เกิดขึ้นพร้อมกันหลำยเสียง โดยทั่วไป

สำมำรถสร้ำงเสียงควบได้จำกเครื่องดนตรีที่เล่นได้ทีละโน้ต เช่น เครื่องที่อยู่ในตระกูลลมไม้ ได้แก่ คลำริเน็ต 
ฟลูต้ โอโบ และบำสซนู เป็นต้น (ณชัชำ พนัธุเ์จรญิ, 2554, หน้ำ 45) กำรสร้ำงเสยีงควบในเครือ่งลมไม้สำมำรถ
ท�ำได้โดยกำรเปลี่ยนรูปปำกหรือกำรจัดกำรแรงบีบให้อยู ่ในต�ำแหน่งที่เหมำะสมผนวกกับกำรก�ำหนด 
กำรกดนิ้วให้อยู่ในต�ำแหน่งท่ีเอ้ือต่อกำรเกิดเสียงควบ ผู้วิจัยใช้เทคนิคเสียงควบในกำรประพันธ์เพลงชิ้นนี้ 
โดยพัฒนำมำจำกกำรสร้ำงแบบฝึกหัด Etude ส�ำหรับคลำริเน็ตของผู้วิจัยเอง

2.2.2 Overtone Glissandi 
อนุกรมเสียง (Overtone Series) คือรูปแบบของโน้ตท่ีเกิดข้ึนจำกโน้ตตัวต�่ำที่สุด 

เรียกว่ำ โน้ตฐำน (Fundamental Note/ Tone) (ณัชชำ พันธุ์เจริญ, 2554, หน้ำ 143) เทคนิค Overtone 
Glissandi เป็นลักษณะกำรรูดเสียงอย่ำงรวดเร็วโดยผ่ำนอนุกรมของเสียงโน้ตฐำน ท�ำให้มิติของเสียงจะ 
แตกต่ำงจำกกำรใช้เทคนิครูดเสียง (Glissando) ปกติซ่ึงจะได้ยินเพียงเสียงหลักเสียงเดียวเท่ำนั้น ผู้วิจัยได้ 
รับแรงบันดำลใจในแนวคิดของเทคนิคนี้มำจำกผลงำนกำรเพลง Refract ประพันธ์โดยนักประพันธ์เพลง 
ชำวไทย กัมปนำท จันธิมำ

2.2.3 การรัวลิ้น (Flutter Tonguing) 
กำรรัวลิ้น คือเทคนิคกำรเป่ำลม ผนวกกับเหมือนกำรออกเสียง “ร” (ณัชชำ พันธุ์เจริญ,

2554, หน้ำ 135) เทคนิคนี้ส�ำหรับคลำริเน็ตต้องอำศัยกำรดันลมที่เร็วและสม�่ำเสมอในกำรพยุงกำรออกเสียง 
“ร” ให้สม�่ำเสมอ กำรเล่นเทคนิคนี้ในคลำริเน็ตต้องอำศัยกำรฝึกฝน เป็นเทคนิคที่ค่อนข้ำงยำกส�ำหรับผู้ที่ 
ออกเสียง “ร” ไม่ถนัด ผู้วิจัยทดลองเล่นเทคนิคนี้และค้นพบว่ำรูปปำกของกำรเป่ำคลำริเน็ตนั้นควรใช้ 
กำรออกเสียงค�ำว่ำ “รู” จะเหมำะสมกับลักษณะรูปปำก (Embouchure) ของกำรเป่ำคลำริเน็ต

2.2.4 Slap Tonguing
เทคนิค Slap Tonguing คือกำรสร้ำงสุญญำกำศระหว่ำงลิ้นของผู้เล่น (Tongue) และลิ้น

คลำรเินต็ (Reed) โดยกำรทำบลิน้ของผูเ้ล่นแนบไปกบัลิน้คลำรเินต็ จำกนัน้ดงึช่วงกลำงลิน้กลบัโดยปลำยล้ิน
และโคนลิ้นยังสัมผัสลิ้นคลำริเน็ตอยู่ จนเกิดสุญญำกำศ จำกนั้นชักล้ินของผู้เล่นกลับอย่ำงรวดเร็วผนวกกับ
กำรเป่ำลม สร้ำงเสียงคล้ำยเสียงตบมือ ผ่ำนคลำริเน็ต เทคนิคนี้คือสีสันของเสียงในยุคใหม่ตั้งแต่ศตวรรษที่
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20 เป็นต้นมำ นักประพันธ์เพลงคลำริเน็ตมักใช้อย่ำงแพร่หลำย นับเป็นเทคนิคฝึกยำกส�ำหรับนักคลำริเน็ต 
ส�ำหรับลักษณะของเทคนิค Slap Tonguing สำมำรถจ�ำแนกได้ 3 แบบ ได้แก่

Secco Slap คือกำรสร้ำงเสียงให้เกิดข้ึนระหวำ่งลิ้นผู้เล่น (Tongue) และลิ้นคลำริเน็ต 
(Reed) โดยผู้เล่นดูดลมในขณะที่สร้ำงสุญญำกำศ ลักษณะเสียงที่เกิดขึ้นจะสั้นและคล้ำยเครื่องเคำะจังหวะ 
(Percussive)

Standard Slap คอืกำรสร้ำงเสยีงให้เกดิขึน้ระหว่ำงล้ินผู้เล่น (Tongue) และล้ินคลำริเนต็ 
(Reed) โดยผู้เล่นเป่ำลมผ่ำนเครื่องขณะที่สร้ำงสุญญำกำศ โดยเสียงที่เกิดขึ้นจะมีลักษณะของระดับเสียง 
(Pitch) รวมถึงหำงเสียงที่เกิดขึ้นในช่วงสั้นๆ โดยเกิดเสียง Slap ของหัวเสียงอย่ำงชัดเจนด้วยแรงของกำรท�ำ
สุญญำกำศและกำรเป่ำลม

Open Slap คือกำรสร้ำงเสียงให้เกิดขึ้นระหว่ำงลิ้นผู้เล่น (Tongue) และลิ้นคลำริเน็ต 
(Reed) โดยเกิดขึ้นในลักษณะของเสียงท่ียำว โดยหลังจำกกำรสร้ำงสุญญำกำศและเป่ำลม ผู้เล่นจะปล่อย 
ขำกรรไกร หรือในรูปแบบของกำรอ้ำปำกล่ำง (กัมปนำท จันธิมำ, 2560, หน้ำ 23)

2.2.5 เสียงลม (Air Sound)
เสียงลม คือลักษณะของเสียงลมท่ีมำจำกกำรเป่ำลมผ่ำนเคร่ืองดนตรี โดยตัวแปรที่ท�ำให้

เกิดเสียงลมที่แตกต่ำงกันนั้นมำจำกกำรสร้ำงรูปปำกคล้ำยกำรออกเสียงสระ (Vowel) ควำมสั้นยำวของ 
เครื่องดนตรีที่เกิดจำกกำรกดนิ้ว และสรีระของเครื่องดนตรี

2.2.6 Teeth Tone
เทคนิคนี้คือกำรใช้ฟันของผู้เล่นกัดไปที่ลิ้นคลำริเน็ต (Reed) ระหว่ำงที่เป่ำ จะท�ำให้เกิด

เสียงหวีดแหลม สูง คล้ำยเสียงกรีดร้อง ผู้ประพันธ์มักใช้เทคนิคนี้เพื่อมุ่งหวังให้ผู้เล่นคลำริเน็ตสร้ำงเสียงใน
ระดับที่สูงกว่ำระดับช่วงเสียงสูงปกติของคลำริเน็ต (Altissimo Register) โดยค�ำที่มักปรำกฏในโน้ตเพลง 
มักใช้ค�ำว่ำ “As high as possible” (Holding mouthpiece with teeth) หรือ Highest note 

2.2.7 เทคนิคการกดคีย์ (Key Clicks)
เทคนิคกำรกดคีย์ หรือกำรตบคีย์ นั้นเกิดจำกกำรกดไปที่คีย์ด้วยรูปแบบของนิ้วตำมโน้ต 

พ้ืนฐำนหรือรูปแบบตำมที่ผู้ประพันธ์ก�ำหนดไปท่ีคีย์โดยผู้เล่นไม่ได้เป่ำลมเข้ำเครื่องดนตรี เสียงเกิดขึ้นจำก
แรงปะทะของนิว้ทีก่ระทบบนตวัเครือ่งดนตรี และคย์ีของเครือ่งดนตรี เทคนคิได้รบัควำมนยิมในนกัประพนัธ์
เพลงตั้งแต่ยุคศตวรรษที่ 20 ในดนตรีทดลอง (Experimental Music) มำจนถึงปัจจุบัน

เทคนิคทั้ง 7 เทคนิคที่กล่ำวมำข้ำงต้นคือตัวอย่ำงเทคนิคพิเศษนอกเหนือจำกเทคนิคพื้นฐำนที่ผู้วิจัย
ได้น�ำไปใช้ในงำนประพันธ์ตำมควำมเหมำะสมเพื่อสร้ำงสีสันและบรรยำกำศของบทเพลง ผู้วิจัยวิเครำะห์ว่ำ
เทคนิคทั้งหมดที่กล่ำวมำข้ำงต้นคือเทคนิคในยุคใหม่ที่พยำยำมก้ำวข้ำมข้อจ�ำกัดของเคร่ืองดนตรีเพ่ือให้ได ้
เข้ำใกล้ควำมเป็นธรรมชำติของมนุษย์ให้ได้มำกที่สุด
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3. การประพันธ์แนวคอมพิวเตอร์ดนตรี
แนวคิดกำรประพันธ์แนวคอมพิวเตอร์ดนตรี เกิดจำกผู้วิจัยต้องกำรเสียงใหม่ที่เกิดจำกกำรสร้ำง 

โดยโปรแกรมในคอมพิวเตอร์และเสียงท่ีดัดแปลงจำกเสียงคลำริเน็ตของผู้เล่นโดยโปรแกรมดัดแปลงเสียง  
เพือ่น�ำเสนอววิฒันำกำรของเสยีงคลำรเินต็ คอมพวิเตอร์ดนตรีคอืทำงออกท่ีตอบโจทย์แก่กำรประพันธ์ผลงำน
น้ีด้วยจำกวิธีกำรผลิตเสียงที่แสดงให้เห็นถึงยุคปัจจุบันที่มีเสียงสังเครำะห์และยุคก่อนที่ต้องสร้ำงแรง 
สั่นสะเทือนให้กับเครื่องดนตรีเพื่อเกิดเสียง เมื่อน�ำเสนอกำรรับรู้ถึงวิธีกำรผลิตเสียงเก่ำ และใหม่ ท�ำให้เกิด
ควำมเข้ำใจจำกกำรเปรียบเทียบได้อย่ำงชัดเจนว่ำโลกของเสียงและดนตรีได้เดินทำงมำไกล อีกทั้งยังสร้ำง
ควำมตื่นเต้นให้กับผู ้ชมด้วยศักยภำพของคอมพิวเตอร์ดนตรีที่สำมำรถสร้ำงเสียงเหนือจินตนำกำรได ้
อย่ำงหลำกหลำย  

ผูว้จิยัได้ทดลองเทคนคิต่ำงๆ ของคลำรเินต็ เลอืกเสยีงและโมทีฟ (Motif) ทีเ่หมำะสม จำกนัน้ปรกึษำ
ผู้เชี่ยวชำญทำงด้ำนคอมพิวเตอร์ดนตรี ด้วยควำมช่วยเหลือจำกผู้เชี่ยวชำญในกำรบันทึกเสียงลงบนเคร่ือง
บันทึกเสียงเพื่อให้ได้ไฟล์เสียงแบบดิจิทัลและน�ำมำผ่ำนกระบวนกำรอัดเสียงบนคอมพิวเตอร์ รวมถึง
กระบวนกำรดัดแปลงสัญญำณเสียงเพื่อให้ได้สีสันของเสียงที่หลำกหลำยดังนี้

3.1 ช่วงต้นเพลง
ช่วงต้นของเพลงจะใช้เอกลกัษณ์ของกำรเล่นดนตรีในสมยัคลำสสิก (Classical Period) ในช่วง ค.ศ. 

1860 ที่เป็นทักษะกำรบรรเลงเดี่ยว (Clarinet Solo) กับแซมเพลอร์ (Sampler) ที่เกิดจำกเครื่องเล่น 
แผ่นเสียง (Phonogragh) แต่ด้วยวิทยำกำรในกำรบันทึกเสียงในยุคเก่ำท�ำให้มีเสียงรบกวน (Noise) เข้ำมำ 
ระหว่ำงกำรบนัทกึจงึเกดิเป็นแนวควำมคดิทีเ่อำมำผสมผสำนกนัเพ่ือให้ได้บรรยำกำศทีม่คีวำมคลุมเครือและ
ไม่ชัดเจนของเสียง อีกท้ังท�ำนองหลัก (Melody) ใช้เทคนิคที่เรียบง่ำยและช้ำมีช่วงเสียงที่แคบ (ช่วงเสียง 
D3-E4 และ F4-Ab4) ท�ำให้ได้เสียงที่มีลักษณะต�่ำและฟังสบำย

ห้องเพลงที่ 0-10 เริ่มจำกเสียงรบกวนทั้ง 3 รูปแบบ ที่มำก่อนท�ำนองหลัก (Melody) ประกอบไป
ด้วย

− Cracking 1 ลักษณะเป็นเสียงรบกวนแบบต่อเนื่อง (เสียงซ่ำ) เพื่อให้คงสภำพควำมไม่ชัดเจนของ
คลื่นเสียง และคุณภำพที่ไม่ดีเท่ำที่ควร

− Cracking 2 ลักษณะเป็นเสียงรบกวนแบบครั้งครำว (เสียงคลื่นแทรก) แบบท�ำนองซ้อน (Couter 
melody) และมีกำรใช้ Plug-ins Reverb เพื่อให้เสียงมีควำมก้องกังวำนช่วยเพิ่มควำมซับซ้อนของเสียงได้ดี
ยิ่งขึ้น

− แซมเพลอร์ (Sampler) ลักษณะเป็นเสียงรบกวนเช่นเดียวกับ Cracking แต่ใช้ Plug-ins Vocal
Tranformer เพื่อให้เสียงสูงขึ้นท�ำให้เกิดเสียงรบกวนแบบใหม่ที่ต่ำงจำกเดิม

140



ตัวอย่ำงที่ 3 หน้ำหน้ำโปรแกรมกำรแปลงเสียงช่วง Past

ก่อนเข้ำสู่เสียงคลำริเน็ต (Clarinet) ในห้องที่ 13 เป็นต้นไป มีเสียงแซมเพลอร์ (Sampler) เกริ่นน�ำ
มำก่อน และระหว่ำงทีค่ลำรเินต็ (Clarinet) เล่นจะมีเสยีงเครือ่งเล่นแผ่นเสยีง (Phonograp) ทีม่กีำรใส่เอฟเฟค
ในกำรใส่เสียงทั้งซ้ำยและขวำสลับไปมำแทรกอยู ่ด้วย เพื่อให้เกิดควำมรู ้สึกซับซ้อนมำกยิ่งขึ้นและ 
ควำมประหลำดใจในเพลง มีกำรใช้ Plug-ins Reverb และ Echo เพื่อให้ได้ยินเสียงรบกวนมำกขึ้นและ 
บ่อยขึ้น และใช้ระบบอัตโนมัติ (Automation) ควบคุมควำมดัง – เบำ (Dynamics) ของเพลงเพื่อให้เกิด
ควำมแตกต่ำงของมิติเสยีง แต่ยังไม่มกีำรใช้เสยีงพเิศษหรอืเอฟเฟกเพือ่แสดงให้เหน็ถงึกำรยงัไม่ถกูพฒันำทำง
ดนตรี

ตัวอย่ำงที่ 4 และ 5 หน้ำหน้ำโปรแกรมกำรเติมเสียงคล้ำยเครื่องเล่นแผ่นเสียง
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3.2 ช่วงท้ายเพลง
ช่วงท้ำยของเพลงเป็นกำรก้ำวเข้ำสู่กำรใช้เครื่องดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ (Electronic) อยำ่งสมบูรณ์ 

เพือ่ให้สอดคล้องกับวตัถปุระสงค์ของงำนวจิยัตัง้แต่ทีต้่องกำรให้เหน็ววิฒันำกำรอย่ำงชดัเจนของเครือ่งดนตรี 
ชนิดนี้ ตลอดช่วงท้ำยจะมีกำรใช้จังหวะที่ดุดัน ไม่คงที่ หวือหวำ ซับซ้อน และไม่แน่นอน ประกอบกับกำรใช้ 
คอร์ด (Chord) ที่ล�้ำสมัยมำกข้ึน โดยใช้เครื่องดนตรีอิเล็คทรอนิกส์ (Sampler) ที่หลำกหลำย เช่น  
กลองอิเล็กทรอนิกส์ Chill pad Dubstep Synth Bass และ Monster Bass ที่ท�ำให้เกิดท�ำนองที่ซ้อนกัน 
(Couter melody) แทรกกับท�ำนองเดิมที่เพิ่มจังหวะ (Beat) และท�ำให้ซับซ้อนขึ้นด้วย Synth Dark Heavy 
Bass และ ใช้ Boomer Fx ในกำรสร้ำงมติขิองเสยีงเพิม่ขึน้อกี ร่วมด้วยเทคนคิของคลำรเินต็ทีใ่ช้มคีวำมหลำย 
เช่น Trill Glissendo, Multiphonic Flutter Tonguing Teeth Tone เป็นต้น

ตัวอย่ำงที่ 6 กำรเพิ่มควำมซับซ้อนของเสียงโดยใช้เครื่องดนตรีอิเล็คทรอนิกส์ (Sampler) ที่หลำกหลำย

 

นอกจำกนั้นช่วงเริ่มต้นของส่วนนี้เริ่มจำกจังหวะกลอง และท�ำนองเพลงของคลำริเน็ต ก็ถูกน�ำ 
กลับมำใช้) เพื่อให้เกิดควำมรู้สึกหลำกหลำย โดยกำรสร้ำงคอร์ดผู้วิจัยใช้เครื่องสังเครำะห์เสียง (Synisizer) 
ในกำรช่วยเปล่ียนอำรมณ์ จำกแนวคิดท่ีน�ำเทคนิคทั้งสองยุคคือยุคเก่ำและยุคปัจจุบันมำใช้เพื่อก่อให้เกิด 
เป็นยุคที่สำมคืออนำคต โดยรวมท�ำให้เพลงในช่วงท้ำยให้ควำมรู้สึกแตกต่ำงจำกสองยุคโดยสิ้นเชิง

ตอนต้นของช่วงท้ำยเพลง ผู้วิจัยใช้เสียง Synth Massive Slam ในกำรเริ่ม ต่อมำใช้เสียงตีกลอง 
(Drum) อีก 13 ห้อง แทรกด้วย Synth Dark Heavy Bass กับ 70s Synth Arp เล่นสลับไปมำ เกริ่นก่อน
เข้ำเพลงด้วย Sampler Dubstep 808 Synth Bass 01 ทั้งนี้เพื่อให้เห็นควำมแตกต่ำงจำกช่วงที่แล้ว 
อย่ำงชัดเจน และค่อยๆ มีกำรพัฒนำที่ซับซ้อนมำกยิ่งขึ้น
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ตัวอย่ำงที่ 7 กำรเพิ่มเสียงอิเล็กทรอนิกส์

ในกำรบรรเลงเดี่ยวของคลำริเน็ต (Clarinet Solo) ผู้วิจัยน�ำท�ำนอง (Melody) ในช่วงต้นของเพลง 
กลับมำใช้อีกคร้ังเพื่อให้นึกถึงท�ำนองหลักของเพลง และมีเสียง 70s Synth Arp ในกำรให้จังหวะ (Beat) 
พร้อมทั้งใส่ Hyper Spin เพื่อช่วยให้เพลงมีควำมหลำกหลำยมำกยิ่งขึ้น

ตัวอย่ำงที่ 8 9 และ10 กำรเพิ่มเสียงอิเล็กทรอนิกส์ในช่วงคลำริเน็ตบรรเลงเดี่ยว

ตอนกลำงของช่วงท้ำยเพลงจะมีลักษณะผ่อนคลำยด้วยกำรค่อยๆ ลดจังหวะของเพลงลง  
(Ritardando) โดย ใช้ Synth Electron Echo และ Monster Bass เป็นกำรเชื่อมต่อเสียง และใช้  
Chill Pad ส�ำหรับท�ำหน้ำที่เกริ่นก่อนที่ท�ำนอง (Melody) จะเข้ำมำ ซึ่งท�ำนอง (Melody) ในช่วงนี้ผู้วิจัย 
เพิ่มเติมเทคนิคของคลำริเน็ต (Clarinet) มำกมำย เช่น กำรเล่นโน้ตกับ Trill Quarter Tone เป็นต้น
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ตัวอย่ำงที่ 11 และ 12 กำรเพิ่มเสียงอิเล็กทรอนิกส์ในช่วงคลำริเน็ตบรรเลงเดี่ยว

ตอนท้ำยของเพลงจะมีจังหวะที่เร็วข้ึน และใช้กำรเล่นแบบ Canon เหมือนช่วงกลำงของเพลง  
เน้นกำรใช้เสียงอิเล็กทรอนิกส์อย่ำงชัดเจน เสียง Monster Bass ที่เกิดจำกโน้ตถูกปรับเสียงให้สูงขึ้นหรือ 
เพิ่มอ็อคเทฟ (Octave) จะท�ำให้เกิดเสียงท่ีคล้ำยหุ่นยนต์ ร่วมกับเสียง Synth Dark Heavy Bass และ 
Boomer Fx ท�ำให้รู้สึกถึงควำมล�้ำสมัย มีกำรพัฒนำที่ซับซ้อนเป็นอย่ำงมำก ซึ่งแตกต่ำงจำกช่วงต้นและ 
ช่วงกลำงของเพลงอย่ำงชัดเจน

ตัวอย่ำงที่ 13 กำรเพิ่มเสียงอิเล็กทรอนิกส์ในช่วงท้ำยของบทเพลง
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4. ขั้นตอนและกระบวนการในการแสดงผลงาน 
หัวใจส�ำคัญของกำรแสดงผลงำนคือกำรน�ำเสนอเสียง กำรก�ำเนิดเสียง วิธีกำรสร้ำงเสียงจำกเทคนิค

กำรเล่นคลำริเน็ตและกำรใช้คอมพิวเตอร์ดนตรี น�ำไปสู่กำรจัดวำงระบบขยำยเสียงในพื้นที่เพื่อให้ผู้ชมได ้
ยินเสียงและมิติของเสียงที่มีควำมลึกซึ้งยิ่งกว่ำกำรก�ำเนิดเสียงจำกหน้ำเวทีเพียงอย่ำงเดียว

ผู้วิจัยค�ำนึงถึงหลักของกำรจัดวำงเครื่องก�ำเนิดเสียงและเครื่องกระจำยเสียงให้อยู่ในต�ำแหน่งที่
สำมำรถสร้ำงเอฟเฟคได้ตำมทีมุ่ง่หวงั ผูว้จิยัได้วำงแผนเพ่ือทดลองจัดให้ต�ำแหน่งของผู้ชมหรือผู้ฟังอยูใ่นส่วน
กลำงของห้องแสดง โดยต�ำแหน่งผู้บรรเลงคลำริเน็ตอยู่ส่วนหน้ำของผู้ชม เพื่อสร้ำงเสียงจริงและท�ำให้เกิด
ควำมคุ้นชินในขนบของกำรแสดงดนตรีคลำสสิก ผู้ชมจะได้ยินเสียงจริงของคำริเน็ตจำกด้ำนหน้ำ 

ผู้วิจัยใช้ล�ำโพงขยำยเสียงจ�ำนวน 4 ตัว ล้อมรอบผู้ชม โดยมีจุดมุ่งหมำยเพื่อสร้ำงเสียงรอบทิศจำก
ช่องเสียงที่แตกต่ำงกัน กำรวำงล�ำโพงให้มีระยะห่ำงจำกผู้ฟัง ระยะห่ำงจำกล�ำโพงด้วยกันเอง รวมถึงทิศทำง
ในกำรวำงล�ำโพงล้วนสร้ำงมิติ (Dimension) ของเสียงให้มีควำมตื้น ลึก และซับซ้อนของเสียงที่หลำกหลำย

ตัวอย่ำงที่ 14 แผนผังกำรจัดกำรแสดง 

อภิปรายผลการวิจัย
ผู้วิจัยได้บรรลุวัตถุประสงค์ในกำรประพันธ์บทเพลง Clarinet Evolution ส�ำหรับคลำริเน็ตและ

คอมพวิเตอร์ดนตรี ผูว้จิยัสำมำรถใช้โปรแกรมคอมพวิเตอร์ในกำรสร้ำงเสยีงสงัเครำะห์และดดัแปลงเสยีงของ
คลำริเน็ต 

ในกำรประพนัธ์เพลงได้เกดิกระบวนกำรเรยีนรู ้ทำงด้ำนกำรประพนัธ์เพลงและศกึษำองค์ควำมรูข้อง
กำรประพันธ์เพลง โดยแบ่งเป็นกำรประพันธ์แนวคลำริเน็ตที่ต้องใช้ประสบกำรณ์และกำรศึกษำเทคนิคสมัย
ใหม่ของกำรบรรเลงคลำรเินต็สมยัใหม่ รวมถงึได้ศกึษำองค์ควำมรูใ้หม่ส�ำหรบัผูว้จิยัคอืกำรประพนัธ์เพลงโดย
ใช้โปรแกรมคอมพวิเตอร์ในกำรสร้ำงเสยีงสงัเครำะห์ ท�ำให้ผู้วจัิยได้มทีกัษะกำรประพันธ์เพลงและทกัษะกำร
ใช้โปรแกรมสร้ำงเสยีงสงัเครำะห์โดยคอมพวิเตอร์ กำรท�ำวจิยัชิน้นีส้ำมำรถน�ำองค์ควำมรูท้ีไ่ด้ศกึษำและฝึกฝน
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ไปพัฒนำต่อไปให้ช�ำนำญและสร้ำงผลงำนท่ีมีคุณภำพยิ่งขึ้นได้ รวมถึงเป็นแรงบันดำลใจให้กับผู้ที่สนใจใน 
กำรประพันธ์เพลงในยุคปัจจุบันเพื่อขยำยขอบเขตองค์ควำมรู้ของตนเองได้ 

ข้อเสนอแนะ
กำรควรศึกษำองค์ควำมรูท้ำงด้ำนกำรประพนัธ์เพลงให้ลกึซึง้ยิง่ขึน้ด้วยกำรฝึกปฏบิตัโิดยกำรประพนัธ์

ผลงำนชิ้นใหม่ เพื่อให้เกิดควำมเชี่ยวชำญ ศึกษำหำควำมรู้เพิ่มเติมในมุมมองที่หลำกหลำยโดยกำรประพันธ์
เครื่องดนตรีชนิดอื่น หรือกำรประพันธ์ดนตรีเชมเบอร์ (Chamber Music) เพ่ือให้มีควำมรู้ทำงด้ำนกำร
ประพันธ์เพลงอย่ำงกว้ำงขวำงยิ่งขึ้น
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การสร้างสรรค์ระบ�าโบราณคดีจากแหล่งโบราณสถาน ปราสาทเขาน้อยสีชมพู

THE CREATION OF ARCHAEOLOGICAL DANCE BASED ON  
PRASART KAONOI SICHOMPOO HISTORIC SITE

มำนิต เทพปฏิมำพร1

Manit Theppatimaporn

บทคัดย่อ
งำนวจัิยนีมี้วตัถปุระสงค์เพือ่สร้ำงสรรค์กำรแสดงนำฏศลิป์ไทยรปูแบบระบ�ำจำกแหล่งโบรำณสถำน

ปรำสำทเขำน้อยสีชมพู จังหวัดสระแก้ว โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ ผ่ำนกำรเก็บรวบรวมข้อมูลจำก
เอกสำรผลงำนทำงวิชำกำรด้ำนประวัตศิำสตร์และนำฏศลิป์ไทย กำรลงพ้ืนทีเ่กบ็ข้อมลูจำกแหล่งโบรำณสถำน
ปรำสำทเขำน้อยสีชมพู กำรสัมภำษณ์ผู้เช่ียวชำญด้ำนนำฏศิลป์ไทย นักโบรำณคดี และปรำชญ์ชำวบ้ำน  
โดยน�ำข้อมูลมำวิเครำะห์เพื่อหำวิธีกำรในกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดง ผลกำรวิจัยพบว่ำปรำสำทเขำน้อยสีชมพู
สร้ำงข้ึนรำวพุทธศตวรรษที่ 12 อ้ำงอิงจำกอักษรบนหลักศิลำจำรึกโบรำณ และโบรำณวัตถุอ่ืนๆ ได้แก่  
ทับหลังศิลปะแบบสมโบร์ไพรกุก ศิลปะแบบไพรกเมง ประติมำกรรมรูปบุคคล ตุ๊กตำดินเผำสมัยเกำะแกร์ 
ฐำนศิวลึงค์แบบตรีมูรติ และเครื่องส�ำริด ฯลฯ ผู้วิจัยก�ำหนดจินตภำพรูปบุคคลอยู่เหนือตัวมกรท่ีปรำกฎ 
บนทับหลังของปรำสำทเขำน้อย แสดงท่ำทำงกำรร่ำยร�ำตำมหลักฐำนที่ปรำกฎจำกภำพจ�ำหลัก ลำยเส้น 
โครงสร้ำงของปรำสำท โบรำณวัตถุ ก�ำหนดโครงสร้ำงสัญลักษณ์ ในกำรออกแบบท่ำทำง กำรออกแบบแถว
ในกำรแสดงสื่อถึงควำมเชื่อ ควำมศรัทธำ กำรบูชำตำมหลักศำสนำฮินดูที่กล่ำวถึงกำรสรรเสริญพระวิษณุ  
ผสมกบัหลกัแนวคดิของกำรสร้ำงสรรค์ระบ�ำโบรำณคดกีรมศลิปำกร กำรออกแบบสร้ำงสรรค์เครือ่งแต่งกำย
ใช้หลกักำรสร้ำงสรรค์เช่นเดยีวกบักำรออกแบบท่ำร�ำ กำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร�ำข้ึนใหม่ท่ีด้วยกำรถอดลำย
จำกภำพนนูต�ำ่ รปูบคุคล ลวดลำยทีป่รำกฏบนทบัหลงั และโบรำณวตัถเุป็นผลจำกกำรวเิครำะห์ ตคีวำมและ
จินตภำพ กระบวนท่ำร�ำเชิงสัญลักษณ์ผ่ำนกำรสร้ำงสรรค์ทำงนำฏศิลป์ไทยที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะของ 
กำรแสดงปรำสำทเขำน้อยสีชมพู

ค�าส�าคัญ: นำฏศิลป์สร้ำงสรรค์, ระบ�ำโบรำณคดี, ปรำสำทเขำน้อยสีชมพู
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Abstract
This research aimed to create a traditional Thai dance based on Prasart Kaonoi  

Sichompoo Historical Site of Sakaew Province. Qualitative research was applied by collecting 
data from Thai history and dramatic art documents; field study; interviewing Thai dramatic art 
experts, archaeologists, and local specialists. Data analysis was brought to find methods in 
creating the dance. The research results revealed that Prasart Kaonoi Sichompoo was  
established around the 14th century B.E., referred to a stone inscription on archaic items such 
as Sombopireku artistic style of a lintel; Prei Kmeng art; human sculpture; Koh Ker baked-clay 
dolls; Trimurti Shivalinga base; bronze vessels etc. The researcher has set an imagination that 
a human appearing above a Makara on the lintel of the Prasart. The human performed a 
dance, according to the carving; dancing line; structure of the Prasart; and antiques around 
the site. Hindu faith and belief were considered to choreography and row design by blending 
the concept of archaeological dance of the Fine Art Department. Costume design was similar 
to the choreography. Dance creation process by interpreting and copying from bas-relief; 
human sculpture; decorations on the lintel; and antiques were from analysis; interpretation; 
and imagination, as well as symbolic dance process through Thai dramatic art choreography 
and the uniqueness of Prasart Kaonoi Sichompoo performance. 

Keywords: Creative dance, Archaeological Dance, Kaonoi Si Chompoo

หลักการและเหตุผล
กำรสร้ำงสรรค์ระบ�ำโบรำณคดีจำกแหล่งโบรำณสถำนปรำสำทเขำน้อยสีชมพู เป็นกำรสร้ำงสรรค ์

กำรแสดงจำกหลักฐำนข้อมูลทำงประวัติศำสตร์ ข้อมูลจำกเอกสำร งำนวิจัยเกี่ยวข้อง ลงพ้ืนที่ส�ำรวจสถำน
ที่จริง สัมภำษณ์ข้อมูลจำกบุคคลส�ำคัญ ปรำชญ์ชำวบ้ำนถึงบริบทควำมเป็นมำและควำมส�ำคัญของแหล่ง
โบรำณสถำนปรำสำทเขำน้อยสีชมพู กำรเชื่อมโยงระหว่ำง วัฒนธรรม ชุมชน สังคม จนหล่อหลอมเป็นที่
ยึดเหน่ียวทำงจิตใจของบุคคลในพื้นท่ีคลองน�้ำใส อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว 

จังหวัดสระแก้วเป็นดินแดนที่มีควำมหลำกหลำยทำงประเพณีวัฒนธรรม มีกลุ ่มชำติพันธุ ์  
ที่ย้ำยถิ่นฐำนมำด�ำรงชีวิตอำศัยอยู่ในพื้นท่ี เป็นดินแดนที่มีอำณำเขตติดกับประเทศกัมพูชำ ณ ปัจจุบันมี
กำรท�ำกำรค้ำระหว่ำงประเทศในแนวทำงกำรเชื่อมต่อ มีสถำนที่ท่องเที่ยวทำงธรรมชำติและสถำนที่ 
ส�ำคัญทำงประวัติศำสตร ์ของประเทศชำติ อีกหลำยแห ่ง จำกหลักฐำนมีกำรค ้นพบวัฒนธรรม 
ขอมโบรำณเป็นจ�ำนวนมำก มีโบรำณสถำน หลำยแห่งในจังหวัดสระแก้ว แสดงถึงควำมเจริญรุ่งเรืองทำง 
กำรปกครองในอดีต นับจำกกำรค้นพบหลักศิลำจำรึกที่ระบุมหำศักรำช รำวพุทธศักรำช 1180 ที่เก่ำแก่
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ที่สุดของไทยในจังหวัดสระแก้ว มีโบรำณสถำนที่ส�ำคัญหลำยแห่งเช่น สด๊กก๊อกทม ปรำสำทตำพญำ 
ปรำสำทเมืองไผ่  ปรำสำทเขำโล้น ปรำสำทตำใบ ปรำสำทหนองผักบุ้งใหญ่ ปรำสำทพูลพล ปรำสำท 
หนองบอน ปรำสำททัพเซียม ปรำสำทบ้ำนน้อยและปรำสำทเขำน้อยสีชมพู

ปรำสำทเขำน้อยหรือปรำสำทเข้ำน้อยสีชมพู มีกำรจำรึกที่ปรำกฎมหำศักรำชที่เก่ำแก่ที่สุดใน
ประเทศไทย เขำน้อยหรือปรำสำทเขำน้อยเป็นภูเขำหินปูนสูงจำกพื้นรำบโดยประมำณ 80 เมตรหรือสูงจำก
ระดับน�้ำทะเลปำนกลำงประมำณ 130 เมตร อยู่ในเขตหมู่ 1 ต�ำบลคลองน�้ำใส อ�ำเภออรัญประเทศ 
จังหวัดสระแก้ว ทำงทิศใต้ของอรัญประเทศหำ่งออกไป 12 กิโลเมตรและหำ่งจำกชำยแดนไทย – กัมพูชำ 
เพียงกิโลเมตรเศษ ทิศทำงตะวันตกของยอดเขำน้อย เป็นที่รำบเนื้อที่ประมำณ 1,400 กิโลเมตรปรำกฏ 
หลักฐำนกำรปรับพื้นที่เป็นแนวเขื่อนหินกั้นอยู่โดยรอบบนพ้ืนท่ีรำบเป็นท่ีต้ังของโบรำณสถำนรูปปรำงค ์
ก่ออิฐไม่ถือปูนอยู่หลังหนึ่งเรียกกันโดยทั่วไปว่ำ “ปรำสำทเข้ำน้อย”ด้ำนข้ำงปรำสำทเขำน้อยทั้ง 2 ข้ำงเป็น
เนนิโบรำณสถำน มีร่องรอยกำรลกัลอบขดุหำโบรำณวตัถตุรงกลำงท�ำให้เหน็แนวอฐิซ่ึงก�ำหนดได้ว่ำคงจะเป็น
โบรำณสถำนอีก 2 หลัง ตัวปรำสำทและเนินโบรำณสถำนที่ได้รับกำรขึ้นทะเบียนเป็นโบรำณสถำนของชำติ
ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2478 สิ่งที่ส�ำคัญของโบรำณสถำนแห่งนี้นอกจำกปรำงค์ก่ออิฐแล้ว ยังมีทับหลังหินทรำยศิลปะ
เขมรแบบสมโบไพรกกุท่ีมีอำยุประมำณพทุธศตวรรษที ่12 จำรกึทีว่งกบประตูท�ำจำกหนิทรำย เป็นภำษำบำลี
สันสกฤตและขอมโบรำณ ระบุมหำศักรำช 559 ตรงกับพุทธศักรำช 1180 เสำประดับกรอบประตู 8 เหลี่ยม
ตำมศิลปะขอมแบบกุเลนและประติมำกรรมรูปบุคคล 4 กรยืนอยู่เหนือศีรษะกระบือ สันนิษฐำนว่ำเป็น
ประติมำกรรมรูปนำงมหิษำสุมรรทินี (กรมศิลปำกร, 2532, หน้ำ 24)

กำรวจัิยในครัง้นีผู้ว้จิยัมวีตัถุประสงค์กำรศกึษำข้อมลูจำกแหล่งประวติัศำสตร์ ปรำสำทเขำน้อยสีชมพู 
จังหวัดสระแก้ว เป็นแหล่งโบรำณสถำนที่ส�ำคัญในเขตภำคตะวันออก ถือเป็นศิลปะที่ส�ำคัญในยุคแรกของ 
ไทยรำวพุทธศตวรรษที่ 12 จำกกำรจำรึกปรำสำทเขำน้อย ผ่ำนงำนกำรแสดงนำฏศิลป์ไทยสร้ำงสรรค์  
รูปแบบระบ�ำโบรำณคดี ที่สะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์และเรื่องรำวควำมส�ำคัญของสถำปัตยกรรมที่ปรำกฏ 
ณ ปรำสำทเขำน้อยสีชมพู จังหวัดสระแก้ว โดยผู้วิจัยได้ศึกษำข้อมูลจำกเอกสำรวิชำกำร ด้ำนประวัติศำสตร์ 
โบรำณสถำน โบรำณวตัถ ุศลิปะขอม กำรลงพืน้ทีส่�ำรวจข้อมลูทีเ่กีย่วกบัแหล่งโบรำณสถำนปรำสำทเขำน้อย
สีชมพู โบรำณวัตถุที่ค้นพบถูกจัดเก็บเป็นแหล่งข้อมูลทำงโบรำณคดี ณ พิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติปรำจีนบุรี 
เพือ่ศกึษำรำยละเอียดของโบรำณวตัถพุร้อมทัง้สมัภำษณ์ นักวชิำกำรและบคุคลส�ำคญัในท้องถิน่ปรำสำทเขำ
น้อยสีชมพู จังหวัดสระแก้ว ข้อมูลทำงนำฏศิลป์ไทย ท่ำร�ำ เทคนิคกำรเคลื่อนไหวและทฤษฎีทำงนำฏศิลป์ 
เพือ่ใช้เป็นหลกัในกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงท่ีสะท้อนถึงลกัษณะเฉพำะเชงิสญัลกัษณ์ของปรำสำทเข้ำน้อยสชีมพู 
ผ่ำนงำนนำฏศิลป์ไทย

วัตถุประสงค์การวิจัย
เพื่อสร้ำงสรรค์กำรแสดงนำฏศิลป์ไทยรูปแบบระบ�ำโบรำณคดี จำกแหล่งโบรำณสถำนใน 

ภำคตะวันออก ปรำสำทเขำน้อยสีชมพู จังหวัดสระแก้ว

149



วิธีด�าเนินการวิจัย
กำรวิจัยเรื่องกำรสร้ำงสรรค์ระบ�ำโบรำณคดีจำกแหล่งโบรำณสถำน ปรำสำทเขำน้อยสีชมพู  

เป็นกำรวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ ศึกษำข้อมูลเอกสำร กำรลงพ้ืนท่ีภำคสนำมเพ่ือศึกษำ
ลักษณะเฉพำะและอัตลักษณ์ด้ำนสถำปัตยกรรมและโบรำณวัตถุ และกำรสัมภำษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิได้แก่  
นำยพูนสวัสดิ์ จันทรำวุติ อำจำรย์ใหญ่โรงเรียน อพป.คลองน�้ำไส นำยผ่อง เกตุสอน ปรำชญ์ชำวบ้ำน และ
ภัณฑำรักษ์พิพิธภัณฑ์สถำนแห่งชำติปรำจันบุรี นอกจำกนั้นยังสัมภำษณ์ผู้เชี่ยวชำญทำงด้ำนนำฏศิลป์ไทย 
ดร.ไพโรจน์ ทองค�ำสุก รำชบัณฑิตสำขำนำฏกรรมไทย 

กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ ใช้กำรวำงแผนแนวทำงกำรสร้ำงสรรค์ตำมล�ำดับ จำกหลักฐำนทำง
ประวัติศำสตร์ สร้ำงวำทกรรมใหม่ในกำรเล่ำเรื่องในรูปแบบสัญลักษณ์จำกข้อมูลหลักฐำนเชิงประจักษ์ 
เรื่องเล่ำและจินตนำกำรของผู้วิจัย

ผลการวิจัย
กำรสร้ำงสรรค์ระบ�ำโบรำณคดีจำกแหล่งโบรำณสถำน ปรำสำทเขำน้อยสีชมพู ใช้แนวคิดหลักของ

กำรสร้ำงสรรค์ระบ�ำโบรำณคดีของกรมศิลปำกร ที่ได้ประดิษฐ์และปรับปรุงข้ึนใหม่เมื่อปี พ.ศ. 2510  
จำกแนวคิดริเริ่มสร้ำงสรรค์ของนำยธนิต อยู่โพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปำกร ซ่ึงมีวัตถุประสงค์เพื่อท่ีจะ 
สร้ำงแรงจูงใจให้ผู้ชมเกิดควำมสนใจ ศึกษำหำควำมรู้ และรู้คุณค่ำของโบรำณวัตถุและโบรำณสถำนต่ำงๆ  
โดยน�ำภำพจ�ำหลักจำกศิลปวัตถุสมัยต่ำงๆ มำเป็นรูปแบบในกำรประดิษฐ์ท่ำร�ำระบ�ำโบรำณคดีชุดต่ำงๆ 
อันได้แก่ ชุดทวำรวดี ชุดศรีวิชัย ชุดลพบุรี ชุดเชียงแสนและชุดสุโขทัย โดยมอบให้ผู ้เช่ียวชำญทำง 
ด้ำนนำฏศิลป์ไทยของวิทยำลัยนำฏศิลปและกองกำรสังคีต กรมศิลปำกร เป็นผู้ประดิษฐ์ท่ำร�ำ (พรเทพ 
บุญจันทร์เพชร, 2549, หน้ำ 1) จำกกำรศึกษำข้อมูลดังกล่ำวถือเป็นแนวทำงในกำรน�ำหลักแนวคิดเป็น
รำกต้นในกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงตำมหลักกำรแนวคิดระบ�ำโบรำณคดี กรมศิลปำกร

หลักแนวคิดกำรสร้ำงสรรค์ระบ�ำโบรำณคดีกรมศิลปำกร

ที่มำ: มำนิต เทพปฏิมำพร
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จำกข้อมูลข้ำงต้นผู้วิจัยได้เรียนรู้หลักแนวคิดของระบ�ำโบรำณคดีกรมศิลปำกร ท่ีใช้เรื่องรำวทำง
ประวตัศิำสตร์ส่ิงทีค้่นพบหลกัฐำนท่ีเป็นลกัษณะเฉพำะของยคุสมยัทีอ่ยูใ่นช่วงเดียวกนั มำวเิครำะห์เรยีบเรียง
สร้ำงสรรค์จนเป็นกำรแสดงท่ีมคีวำมเฉพำะเอกลกัษณ์ของกำรแสดงท่ีสร้ำงสรรค์ขึน้ใหม่ โดยใช้เรือ่งควำมเชือ่ 
พิธีกรรม วิถีกำรด�ำรงชีวิต มำร้อยเรียงให้เป็นกำรแสดง หรือกำรน�ำวรรณกรรมที่ส�ำคัญมำสร้ำงสรรค์  
ตลอดจนกำรน�ำแนวทำงควำมส�ำคัญทำงประวัติศำสตร์ โบรำณวัตถุ เพื่อน�ำมำสร้ำงสรรค์เป็นรูปแบบ 
กำรแสดงระบ�ำโบรำณคดีที่มีขึ้นและใช้เป็นต้นแบบในกำรเรียนกำรสอนในหลักสูตรนำฏศิลป์ไทย

ภำพที่ 1 (ซ้ำย) ผู้วิจัยกับนำยพูนสวัสดิ์ จันทรำวุติ   ภำพที่ 2 (ขวำ) นำยผ่อง เกตุสอน ปรำชญ์ชำวบ้ำน
อำจำรย์ใหญ่โรงเรียน อพป.คลองน�้ำไส                ต�ำบลคลองน�้ำใส อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว

             ที่มำ: มำนิต  เทพปฏิมำพร                                  ที่มำ: มำนิต  เทพปฏิมำพร

กำรลงพื้นที่ส�ำรวจแหล่งข้อมูล โบรำณสถำนปรำสำทเข้ำน้อยสีชมพู จำกกำรสัมภำษณ์ข้อมูล 
เกี่ยวกับโบรำณสถำน องค์ปรำสำท โบรำณวัตถุ นำยพูนสวัสดิ์ จันทรำวุติ (สัมภำษณ์, 27 กรกฎำคม 2564) 
อำจำรย์ใหญ่โรงเรียน อพป.คลองน�้ำไส อธิบำยถึงรูปแบบสถำปัตยกรรม ตัวอำคำรลักษณะกำรสร้ำง  
มีองค์ประกอบ ได้ข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์ว่ำเป็นลักษณะรูปแบบของโบรำณสถำนปรำสำทเขำน้อยเป็น
ปรำสำท ก่อด้วยอิฐไม่ถือปูน มี 3 หลังเป็นพระปรำงค์องค์กลำง ทิศเหนือและวิหำรทิศใต้กำรสร้ำงปรำสำท
เพือ่ใช้ในกำรประกอบพธิกีรรมทำงศำสนำพรำหมณ์ เป็นศลิปะขอมโบรำณปัจจุบนัเหลือแต่เพียงปรำสำทองค์
กลำงที่ยังคงควำมสมบูรณ์ มีทับหลังที่เป็นศิลปะแบบสมโบร์ไพรกุกและแบบไพรกเมง อำยุรำวพุธสตวรรษที่ 
12 -15 ที่มีควำมเป็นเอกลักษณ์เฉพำะของรูปแบบศิลปะขอมโบรำณ
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นำยผ่อง เกตสุอน (สมัภำษณ์, 27 กรกฎำคม 2564) ปรำชญ์ชำวบ้ำน ได้อธบิำยเกีย่วกบัด้ำนประเพณี
วัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับปรำสำทเขำน้อยสีชมพู ตลอดจนเรื่องของควำมเชื่อท่ีมีต่อวัฒนธรรมจำกผู้รู้ใน 
ชุมชน เรื่องกำรด�ำรงชีวิตควำมเป็นอยู่ของกลุ่มชำติพันธุ์ ชำวไทญ้อ มีกำรนับถือผี มีพิธีกรรมทีเกี่ยวเนื่อง 
ชุมชนเชื่อมโยงกับพื้นท่ีปรำสำทเขำน้อยสีชมพู เพื่อน�ำผลมำสรุปเพื่อหำแนวทำงกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดง 
รูปแบบระบ�ำโบรำณคดีชุด ปรำสำทเขำน้อยสีชมพู

จำกกำรลงพืน้ทีใ่นกำรสมัภำษณ์ข้อมลูจำกบุคคลในพ้ืนทีข่องปรำสำทเขำน้อยสีชมพู ผู้วจัิยได้ข้อมลู
เกี่ยวกับด้ำนศิลปะวัฒนธรรม ประเพณี ศำสนำ ต�ำนำนควำมเชื่อ เรื่องเล่ำขำนจำกรุ่นสู่รุ่น ตลอดจนข้อมูล
จำกแหล่งโบรำณสถำน โบรำณวัตถุท่ีค้นพบ ในปรำสำทเขำน้อยสีชมพู จำกข้อมูลข้ำงต้นที่ได้จำกกำรลง 
พืน้ท่ีในกำรส�ำรวจแหล่งข้อมลูเพือ่น�ำมำใช้ในกำรวเิครำะห์ช่วงกำรแสดง กำรเล่ำเร่ือง กระบวนกำรสร้ำงสรรค์
ตำมแนวทำงกำรวิจัยสร้ำงสรรค์ เพื่อกำรแสดงจำกแหล่งโบรำณสถำนปรำสำทเขำน้อยสีชมพู 

รูปภำพที่ 3 ผู้วิจัยกับดร.ไพโรจน์ ทองค�ำสุก รำชบัณฑิตสำขำนำฏกรรมไทย

ที่มำ: มำนิต  เทพปฏิมำพร 

ดร.ไพโรจน์ ทองค�ำสุก (สัมภำษณ์, 10 สิงหำคม 2564) รำชบัณฑิตสำขำนำฏกรรมไทย นักวิชำกำร
ละครและดนตรีช�ำนำญกำร ส�ำนกักำรสงัคตี กรมศลิปำกร ได้อธบิำยเกีย่วกบักระบวนกำรสร้ำงสรรค์โครงสร้ำง
ท่ำทำงกำรแสดงระบ�ำที่มำจำกข้อมูลประวัติศำสตร์หรือกำรสร้ำงสรรค์ระบ�ำโบรำณคดีไว้ว่ำ ควรเน้น 
ควำมส�ำคญัของบรบิททำงประวัตศิำสตร์ของท้องถิน่เป็นส�ำคญัและควรหำข้อมลูเก่ียวกบัเร่ืองเกีย่วกบัรปูทรง
ของสถำปัตยกรรม ที่สำมำรถแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์เฉพำะของรูปแบบกำรแสดง

จำกกำรสมัภำษณ์ข้อมลู ได้ข้อมลู 2 ส่วนเป็นข้อมลูทีไ่ด้จำกแหล่งโบรำณสถำนหลกัฐำนทีค้่นพบและ
รูปแบบกำรแสดงโบรำณคดีกรมศิลปำกรที่มีกำรสืบค้นข้อมูลจำกหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์ที่อยู่ในช่วง 
ยุคสมัยเดียวกันเพ่ือใช้ในกำรออกแบบท่ำร�ำและสร้ำงสรรค์เคร่ืองแต่งกำยประกอบกำรแสดง ท่ีมำจำกหลัง
ฐำนเชิงประจักษ์ โดยผู้วิจัยได้วิเครำะห์เน้ือหำหลักกำรสร้ำงสรรค์เพื่อน�ำผลท่ีได้มำใช้ในกำรออกแบบ
สร้ำงสรรค์พร้อมกับกำรปฏิบัติท่ำร�ำของผู้แสดง ซึ่งผู้วิจัยได้ก�ำหนดล�ำดับของกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ 5  
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ข้ันตอนดังนี้ตำมล�ำดับกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดง โดยเริ่มจำกำรคัดเลือกผู ้แสดงที่มีควำมเหมำะสม  
ตำมควำมต้องกำรตำมกรอบและกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ ขั้นตอนกำรเตรียมร่ำงกำยก่อนกำรฝึกซ้อม 
เพื่อปรับระดับโครงสร้ำงร่ำงกำยให้เสมอกัน ขั้นตอนกำรออกแบบท่ำร�ำผู้สร้ำงสรรค์ได้ให้ผู้แสดงปฏิบัติ
โครงสร้ำงตำมโจทย์ในลักษณะต่ำงๆ จำกผลข้อมูลและคัดเลือกท่ำร�ำที่เหมำะสมที่สุดเพื่อใช้ในกำรประกอบ
กำรแสดง ขั้นตอนกำรออกแบบเครื่องแต่งกำยและกำรแต่งหน้ำส�ำหรับกำรแสดงท่ีค�ำนึงถึงควำมเหมำะสม 
เกิดควำมสมบูรณ์สำมำรถถ่ำยทอดกำรแสดงสร้ำงสรรค์ที่สะท้อนให้เห็นถึงรำกทำงวัฒนธรรมของชุมชน 
ภำคตะวันออก ปรำสำทเข้ำน้อยสีชมพู
1. ขั้นตอนการคัดเลือกผู้แสดง

กำรคดัเลอืกผูแ้สดง ได้เริม่ต้นจำกจนิตภำพแรกคอืรูปบคุคลท่ีอยูเ่หนอืตัวมกรคลำยวงโค้งบนทับหลัง 
ผูส้ร้ำงสรรค์จงึก�ำหนดเป็นนกัแสดงชำย จำกภำพบุคคล (เทวดำ) ทีอ่ยูเ่หนอืมกรทีป่รำกฎบนทบัหลงัขององค์
ปรำสำทที่ค้นพบโดยคัดเลือกจำกผู้ที่มีสรีระที่สมส่วน ผู้ที่มีควำมถนัดในกำรปฏิบัติโครงสร้ำงตัวพระที่เป็น
ผู้ชำยด้วยรูปแบบเครื่องแต่งกำยมีลักษณะเน้นรูปร่ำงเปลือยท้อนบนจึงเป็นเหตุให้มีคัดเลือกเป็นผู้แสดงชำย
ที่มีทักษะกำรปฏิบัติทำงนำฏศิลป์ไทยเป็นอย่ำงดีเพื่อให้ง่ำยต่อขั้นตอนกำรฝึกซ้อมกำรแสดง
2. ขั้นตอนการเตรียมร่างกายของนักแสดงและแบบฝึกหัดการปฏิบัติโครงสร้างท่าทาง

ส�ำหรับขั้นตอนนี้ ก�ำหนดให้นักแสดงฝึกปฏิบัติเพลงช้ำ เพลงเร็วและกำรฝึกปฏิบัติท่ำของระบ�ำ
โบรำณคดีชุดระบ�ำทวำรวดี ด้วยระบ�ำทวำรวดีเป็นระบ�ำที่อยู่ในช่วงของยุคสมัยเดียวกันกับปรำสำทเขำน้อย
สีชมพู จำกกำรจำรึกบนหลักศิลำรำวพุทธศตวรรษที่ 12 ด้วยกำรฝึก ผู้สร้ำงสรรค์มีควำมประสงค์ให้ผู้แสดง
เกิดควำมเข้ำใจในกระบวนท่ำร�ำของกำรแสดงรูปแบบระบ�ำโบรำณคดี เพื่อกำรพัฒนำต่อยอดในรูปแบบ 
กำรแสดงสร้ำงสรรค์จำกโบรำณสถำนปรำสำทเขำน้อยสีชมพู

กำรสร้ำงแบบฝึกหัดกำรเตรยีมควำมพร้อมของร่ำงกำยก่อนกำรปฏบิตัท่ิำทำงจรงิ กำรปรบัโครงสร้ำง
ท่ำทำง และกำรเคลื่อนไหวท่ำทำงของนักแสดงให้อยู่ในระดับเดียวกัน เน้นเรื่องควำมพร้อม กำรฝึกเริ่ม 
จำกกำรก�ำหนดลมหำยใจ จังหวะเพลงกำรเข้ำออกให้พร้อมกนั กำรปรบัโครงสร้ำงร่ำงกำยให้เกดิควำมสมดลุ 
กำรยืด กำรย่อ กำรทรงตัว กำรเชื่อมท่ำจำกท่ำหนึ่งไปสู่อีกท่ำหนึ่งเพื่อพัฒนำทักษะ เกิดควำมช�ำนำญ  
และสำมำรถปฏิบัติท่ำทำงได้อย่ำงต่อเนื่องสมบูรณ์ กำรออกแบบฝึกหัด ท่ำทำงเพื่อใช้ในกำรฝึกซ้อม  
ด้วยกำรออกแบบฝึกหัดส�ำหรับกำรแสดง ถือมีควำมส�ำคัญในกำรสร้ำงสรรค์ท่ำทำง ที่มีควำมเฉพำะของ 
กำรแสดง เช่นมีลักษณะของกำร ยืนขำเดียว กำรนั่งทับบนส้นเท้ำที่ต้องอำศัยกำรทรงตัว ควำมนิ่ง 
ควำมสง่ำงำมของโครงสร้ำง กำรสร้ำงควำมสมัพนัธ์มอื เท้ำ ขำ แขน ตลอดจนจงัหวะกำรเคลือ่นไหวโครงสร้ำง 
เพือ่ลดกำรเกิดอุบตัเิหตรุะหว่ำงกำรฝึกซ้อม ให้เกดิรปูแบบกำรแสดงทีส่มบรูณ์ตำมแนวทำงกระบวนกำรวจิยั
กำรสร้ำงสรรค์ระบ�ำโบรำณคดีจำกแหล่งโบรำณสถำนปรำสำทเขำน้อยสีชมพู โครงสร้ำงท่ำทำงใน 
กำรเคลื่อนไหวที่จะน�ำไปสู่ข้อจ�ำกัดกำรของกำรแสดง
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รูปภำพที่ 4  ตัวอย่ำงโครงสร้ำงท่ำร�ำ                  รูปภำพที่ 5 ตัวอย่ำงโครงสร้ำงท่ำร�ำ

          ที่มำ: มำนิต เทพปฏิมำพร                             ที่มำ: มำนิต เทพปฏิมำพร

3. ขั้นตอนการออกแบบท่าร�า
กำรสร้ำงสรรค์โครงสร้ำงท่ำได้จำกข้อมูลกำรศึกษำแหล่งประวัติศำสตร์ ปรำสำทเขำน้อยสีชมพู 

จังหวัดสระแก้ว เรื่องรำวควำมส�ำคัญของสถำปัตยกรรมที่ปรำกฏ โดยผู้วิจัยได้ศึกษำข้อมูลจำกเอกสำร 
ทำงวิชำกำร ด้ำนประวัติศำสตร์ โบรำณสถำน โบรำณวัตถุ ศิลปะขอม ข้อมูลท่ำทำง เทคนิค กำรเคลื่อนไหว
ทำงนำฏศิลป์ไทยเพ่ือใช้เป็นแนวทำงกำรสร้ำงสรรค์ รวมถึงกำรลงพ้ืนที่ส�ำรวจข้อมูลที่เกี่ยวกับแหล่งโบรำณ
สถำนปรำสำทเขำน้อยสีชมพู เพ่ือศึกษำรำยละเอียดของโบรำณวัตถุพร้อมทั้งสัมภำษณ์ นักวิชำกำรและ 
บุคคลส�ำคัญในท้องถิ่นปรำสำทเขำน้อยสีชมพู จังหวัดสระแก้ว เพ่ือกำรแสดงท่ีสมบูรณ์สะท้อนให้เห็นถึง
เอกลักษณ์ของปรำสำทเขำน้อยสีชมพู ผู้วิจัยได้น�ำข้อมูลมำวิเครำะห์และกำรออกแบบสร้ำงสรรค์ที่ได้จำก 3 
โครงสร้ำง ดังนี้

1) กระบวนท่ำทำงที่ได้จำกรูปบุคคลและรูปสัตว์ที่อยู่บนทับหลังของปรำสำทเขำน้อยสีชมพู
2) กระบวนร�ำที่ได้จำกโบรำณวัตถุที่ค้นพบจำกแหล่งโบรำณสถำน ของปรำสำทเขำน้อยสีชมพู
3) กระบวนร�ำที่ได้จำกควำมเชื่อพิธีกรรมกำรบูชำที่มีต่อศำสนำพรำหมณ์
จำกกำรศึกษำได้ผลจำกกำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร�ำ ได้กระบวนท่ำจำกโบรำณวัตถุ เพื่อใช้กำรให้

ควำมหมำย ท่ำร�ำกับอุปกรณ์สื่อสำรเรื่องของพิธีกรรม กำรเลียนแบบโครงสร้ำงท่ำร�ำจำก รูปบุคคล รูปสัตว์
บนทับหลัง ดังนี้
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โบราณวัตถุ โครงสร้างท่าร�า ค�าอธิบาย

ท่ำร�ำเทพเป่ำสังข์ : ออกแบบจำกสังข์ดินเผำตำม
คติควำมเชื่อ ใช้ในกำรประกอบพิธีทำงศำสนำ
พรำหมณ์โดยออกแบบคล้ำยลักษณะท่ำเป่ำสังข์ 
(เสียงที่ใช้ในกำรประกอบพิธีกรรมทำงศำสนำ)

ท่ำลำยมกร : กำรเลียบแบบท่ำทำงให้เหมือน 
ตวัมกรโดยใช้แขนและขำท�ำให้เกดิโครงสร้ำงท่ำร�ำ

เทพนม : เลียนแบบท่ำรูปร�ำเทวดำ

สุรมรรทินีสี่กรยืนเหนือกระบือ : ใช้ผู้แสดง 
เลียนแบบโครงสร้ำงท่ำทำง

เทวดำขี่หลังมกร : เลียนแบบโครงสร้ำงท่ำร�ำ
เทวดำขี่มกรคลำยวงโค้ง(โครงสร้ำงท่ำคือเทวดำ
อวยชัยประหนึ่งท่ำกำรให้พรเพื่อเป็นศิริมงคล)

เหรียญนกยูง (สัตว์ปีกที่มีหงอน) : ในเหรียญ 
จะมีรูปสัตว์ปีกมีหงอนคล้ำยนกยูง ใช้ผู้แสดง
เลียนแบบโครงสร้ำงของนกยูงแสดงถึง 
ควำมอุดมสมบูรณ์
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โบราณวัตถุ โครงสร้างท่าร�า ค�าอธิบาย

ท่ำเหรียญ : แสดงลักษณะโครงสร้ำงท่ำทำงจำก
มุมของเหรียญ โดนจัดร่ำงกำยผู้แสดงให้เป็น 
มุมสี่ทิศ แสดงถึงอ�ำนำจ(อธิบำยใหม่เรื่องของ
กำรตีควำม)

เทวดำขี่มกร : เป็นกำรใช้นักแสดง 2 คน  
ในกำรแสดงแบบท่ำทำง มีแบบท่ำนั่ง  
และแบบท่ำยืน เป็นกำรแสดงถึงกำรอ�ำนวยชัย

จำกกำรศึกษำข้ำงต้นผู้วิจัยได้ศึกษำและออกแบบท่ำร�ำจำกภำพที่ปรำกฏในโบรำณสถำนประเภท
ภำพจ�ำหลัก ประติมำกรรมรูปปั้นและเครื่องปั้นดินเผำทั้งสิ้น 8 ท่ำร�ำ โครงสร้ำงกำรแสดงองค์รวมถึง 
กำรสรรเสรญิพระวษิณแุละกำรเล่ำถงึเรือ่งควำมงำม ควำมอดุมสมบรูณ์ ควำมรุ่งเรืองของแหล่งโบรำณสถำน
ในอดตีผ่ำนวตัถุ โบรำณสถำน กระบวนท่ำทีไ่ด้ออกแบบถอืว่ำเป็นเอกลักษณ์เฉพำะของปรำสำทเขำน้อยสีชมพู 
ผ่ำนกำรออกแบบเสยีงทีใ่ช้ประกอบกำรแสดงโดยผูช่้วยศำสตรำจำรย์กติตภิณัฑ์ ชติเทพ เป็นผู้ประพนัธ์ท�ำนอง
เพลงออกมำ 2 ช่วงคือท�ำนอง ช้ำ และ เร็ว ได้อย่ำงไพเรำะมีจังหวะที่ชัดเจนเหมำะสมและได้ตอบโจทย์ 
กำรออกแบบกระบวนท่ำร�ำของผู้สร้ำงสรรค์ในครั้งนี้เป็นอันมำก เพื่อใช้ในกำรประกอบกำรแสดงต่อยอด 
ให้เกิดควำมสมบูรณ์ในกำรแสดงถึงสุนทรียภำพทำงกำรแสดงเชิงสัญลักษณ์ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะปรำสำท
เขำน้อยสีชมพู       
4. ขั้นตอนการออกแบบเครื่องแต่งกาย

กระบวนกำรออกแบบเครื่องแต่งกำย กำรออกแบบเพื่อควำมสอดคล้องสมบูรณ์ ตำมโครงสร้ำง   
จำกกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงที่มีควำมจ�ำเป็นต้องเคลื่อนไหวเลียนแบบโครงสร้ำงจำกภำพนูนต�่ำ และโบรำณ
วัตถุท่ีค้นพบ ท่ำทำงจะมีลักษณะโครงสร้ำงท่ีย่อและยืดมำกกว่ำปกติ มีกำรเคลื่อนไหวท่ำทำงที่กว้ำง  
กำรเคลือ่นท่ำทีมี่ควำมยดืหยุน่ ผูแ้สดงต้องสำมำรถเหยยีดขำ กำงแขนได้ตำมแนวคดิกำรออกแบบท่ำร�ำ เสือ้ผ้ำ
ทีส่วมใส่จงึต้องเหน็ขำ แขน และสำมำรถสวมใส่ได้จรงิ จำกแบบร่ำงไปสู่กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ กำรออกแบบ
เครื่องแต่งกำยและเครื่องประดับสำมำรถแสดงได้เป็นล�ำดับดังนี้ 

  4.1 กำรออกแบบชุดผ้ำนุ่งและกำรสร้ำงสรรค์เครื่องประดับจำกโบรำณวัตถุ กำรเก็บข้อมูล โดย 
ผูอ้อกแบบได้ศึกษำเกีย่วกบัโบรำณวัตถสุมยัเกำะแกร์ เป็นรปูบคุคลนุง่โจงกระเบนแบบสัน้ แสดงถงึกำรนุง่ผ้ำ
ในยุคนั้น
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รูปภำพที่ 6 แสดงแบบภำพวำดและองค์ประกอบกำรออกแบบ

ที่มำ: มำนิต เทพปฏิมำพร

4.2 กำรออกแบบเคร่ืองประดบั จำกกำรเกบ็ข้อมลูโบรำณวตัถทุีค้่นพบจำกโบรำณสถำนปรำสำทเขำ
น้อยสีชมพู จังหวัดสระแก้ว หนังสือศิลปะขอมโดย ศำสตรำจำรย์หม่อมเจ้ำสุภัทรดิศ ดิศกุล ถึงรูปแบบของ
ศิลปะเครือ่งแต่งกำยทีอ่ยูใ่นยคุสมยัเดยีวกันมำเทียบเคยีงเพ่ือให้ข้อมลูให้ตรงตำมหลกัฐำนทำงประวติัศำสตร์ 
ก่อนกำรวำงแผนออกแบบเครื่องประดับนั้นให้มีลักษณะเฉพำะของปรำสำทเขำน้อยสีชมพู โดยได้ลวดลำย
จำกโบรำณวัตถุสิ่งที่ค้นพบจำกแหล่งโบรำณสถำนปรำสำทเขำน้อยสีชมพู เพ่ือเป็นแนวทำงในกำรประกอบ
กำรออกแบบเครื่องแต่งกำย 

กำรสร้ำงเคร่ืองประดบัได้มกีำรเลอืกใช้เครือ่งประดบัโดยวสัดุเป็นรปูแบบงำนงำนกระดำษมำ ฉลลุำย
โครงเครื่องประดับ สร้ำงภำพนูนต�่ำด้วยลูกปัดและดินปั้นได้จำกกำรกดลำยเพื่อใช้ในกำรประกอบลวดลำย
เครือ่งประดบัลงทองตำมรปูทรงของเครือ่งประดบัทีอ่อกแบบ ไม่ว่ำจะเป็นเคร่ืองประดับศรีษะ กรองคอ ก�ำไล
ข้อมือ ก�ำไลข้อเท้ำ พำหุรัด (รัดต้นแขน) รัดอก รัดเอว (เข็มขัด) เพื่อใช้เลียนแบบเคร่ืองส�ำริด หรือ 
เคร่ืองประดับที่เป็นกำรตีลำยหรือท�ำด้วยโลหะ ซึ่งมีประโยชน์ คือ เบำ ต้นทุนต�่ำ ท�ำง่ำย ใช้เวลำไม่นำน  
จนเป็นเครื่องประดับที่สมบูรณ์ มีเครื่องประดับทั้งสิ้น ดังนี้
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ภำพที่ 7 -10 (จำกซ้ำยไปขวำ) เครื่องประดับศีรษะ ต่ำงหู กรองคอ

ที่มำ: มำนิต เทพปฏิมำพร 

ภำพที่ 11- 15 (จำกซ้ำยไปขวำ) พำหุรัด ก�ำไลข้อมือ ก�ำไลข้อเท้ำ รัดอก รัดเอว

ที่มำ: มำนิต เทพปฏิมำพร   

กำรออกแบบเครือ่งประดบัท่ีเป็นลกัษณะเฉพำะของกำรแสดงระบ�ำปรำสำทเขำน้อยสชีมพ ูสำมำรถ
ส่งเสริมให้ผู้แสดงสื่อสำรท่ำทำงผ่ำนร่ำงกำยได้อย่ำงชัดเจน บรรยำยถึงสุนทรียภำพทำงกำรแสดงตรงตำม
กรอบกำรสร้ำงสรรค์ท่ำทำงกำรแสดงและกำรออกแบบเครื่องแต่งกำย
5. การออกแบบการแต่งหน้าส�าหรับการแสดง

ผู้วิจัยมีควำมต้องกำรให้นักแสดงมีรูปลักษณ์ตำมลักษณะรูปปั้น เพื่อต้องกำรสื่อภำพกำรแสดงที ่
ตรงตำมยคุสมยั ดงันัน้จงึออกแบบกำรแต่งหน้ำเพือ่ใบหน้ำให้มลัีกษณะคล้ำยรูปป้ัน รูปหน้ำของพระพุทธรูป
ในสมัยทวำรำวดีและรูปปั้นที่ค้นพบ โดยก�ำหนดให้มีลักษณะคิ้วจรดกันตำมรูปแบบของรูปปั้นศิลปะใน 
สมัยพุทธศตวรรษที่ 12 แสดงให้เห็นภำพรวมที่ชัดเจนเพ่ือให้เป็นไปตำมวัตถุประสงค์กำรสร้ำงสรรค์ 
เพื่อประกอบกำรแสดง 

ภำพที่ 16 รูปปั้นหน้ำบุคคล                             ภำพที่ 17 รูปแบบกำรแต่งหน้ำ

ที่มำ: พิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติปรำจีนบุรี                   ที่มำ: มำนิต เทพปฏิมำพร   
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ภำพที่ 18 รูปเครื่องแต่งกำย

ที่มำ: มำนิต เทพปฏิมำพร   

เมื่อผู ้วิจัยจัดสร้ำงเสื้อผ้ำและเครื่องแต่งกำยส�ำหรับกำรแสดงแล้วจึงได้น�ำไปท�ำกำรทดลอง  
ให้นักแสดงได้สวมใส่ให้ผู้แสดงได้เคลื่อนไหวท่ำทำงตำมโครงสร้ำงท่ำร�ำที่สร้ำงสรรค์ไว้ และตรวจสอบ 
ควำมเรียบร้อยของเครื่องแต่งกำยที่ออกแบบส�ำหรับกำรแสดงน้ันว่ำสำมำรถใช้ประกอบกำรแสดงได้จริง  
แสดงท่ำได้อย่ำงครบถ้วน สำมำรถบรรยำยถงึองค์ประกอบทำงโบรำณสถำน แสดงสนุทรยีภำพทำงกำรแสดง
ได้อย่ำงสมบูรณ์ ไม่ว่ำจะเป็นท่ำนั่ง ท่ำยืน ท่ำยกเท้ำหน้ำ ยกเท้ำหลังหรือกระดกเท้ำหลัง ได้ตรงตำม
วัตถุประสงค์กำรออกแบบเครื่องแต่งกำยส�ำหรับกำรแสดงนำฏศิลป์

รูปภำพที่ 19-21 โครงสร้ำงท่ำทำงและโครงสร้ำงแถว

ที่มำ: มำนิต เทพปฏิมำพร 

จำกกระบวนกำรออกแบบสร้ำงสรรค์กำรแสดงและกำรออกแบบเคร่ืองแต่งกำยในครั้งนี้ ผู้วิจัย 
ค้นพบแนวทำงกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงและกำรออกแบบเครือ่งแต่งกำยจำกหลกัฐำนทำงประวตัศิำสตร์และ
โบรำณคดทีีมี่ควำมส�ำคญัต่อควำมเชือ่และวฒันธรรมของชมุชน กำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงชดุปรำสำทเขำน้อย
สีชมพู ครั้งน้ีมีควำมส�ำคัญต่อโบรำณสถำนและโบรำณวัตถุ ท่ีจะสำมำรถสร้ำงควำมภำคภูมิใจในท้องถิ่น 
โดยใช้ผลงำนนำฏศิลป์เป็นเครื่องมือบันทึกสื่อสำรเร่ืองรำว และเป็นแรงบันดำลใจต่อกำรศึกษำ 
ด้ำนประวัติศำสตร์ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้เลือกหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์ที่ส�ำคัญน�ำมำสร้ำงสรรค์งำนนำฏศิลป์ไทย

159



โดยมุ่งเน้นกำรออกแบบและพัฒนำผลงำนเพื่อตอบสนองต่อจินตภำพกำรออกแบบ และแนวทำงกำร 
ก�ำกับลีลำ น�ำมำจัดสร้ำงส�ำหรับกำรแสดงได้ส�ำเร็จตรงตำมวัตถุประสงค์ที่ก�ำหนดไว้

ผลจำกกำรสร้ำงสรรค์ ผูว้จิยัได้เรยีนรูห้ลกัแนวคิดของระบ�ำโบรำณคดีกรมศลิปำกร ท่ีใช้เร่ืองรำวทำง
ประวัตศิำสตร์สิง่ทีค้่นพบหลักฐำนท่ีเป็นลกัษณะเฉพำะของยคุสมยัท่ีอยูใ่นช่วงเดียวกนัมำร้อยเรยีงสร้ำงสรรค์
จนเป็นกำรแสดงท่ีมคีวำมเฉพำะเอกลกัษณ์ของกำรแสดงทีส่ร้ำงสรรค์ขึน้ใหม่ เพือ่บอกเล่ำเรือ่งรำวของศลิปะ
กำรแสดงเชิงสัญลักษณ์ผ่ำนทำงร่ำงกำย ผู้วิจัยได้ศึกษำหลักแนวคิดกำรกำรสร้ำงสรรค์เพิ่มเติมจำกระบ�ำ
โบรำณคดต้ีนแบบของกรมศิลปำกร และได้มีกำรสร้ำงระบ�ำทีเ่ป็นประจ�ำท้องถิน่ เจำะจงพืน้ท่ี ให้ได้องค์ควำม
รู้ท่ีชัดเจนและสำมำรถส่งเสริมให้ศิลปกรรมและวัฒนธรรม เป็นที่รู้จักเพิ่มขึ้นสำมำรถพัฒนำเป็นแหล่งกำร 
เรียนรู้ทำงประวัติศำสตร์ จำกกำรศึกษำระบ�ำโบรำณคดีของกรมศิลปำกรมีกำรน�ำเรื่อง ควำมเชื่อ พิธีกรรม 
วิถีกำรด�ำรงชีวิต มำร้อยเรียงให้เป็นกำรแสดง หรือกำรน�ำวรรณกรรมที่ส�ำคัญมำสร้ำงสรรค์ ตลอดจนกำร 
น�ำแนวทำงควำมส�ำคัญทำงประวัติศำสตร์ โบรำณวัตถุ เพื่อน�ำมำสร้ำงสรรค์เป็นรูปแบบกำรแสดงระบ�ำ
โบรำณคดีที่มีขึ้นและใช้เป็นต้นแบบในกำรเรียนกำรสอนในหลักสูตรนำฏศิลป์ไทย

การอภิปรายผล  
กำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงชุดน้ีได้น�ำหลักกำรแนวคิดของระบ�ำโบรำณคดีกรมศิลปำกรเพ่ือใช้ใน 

กำรออกแบบสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร�ำและกำรออกแบบเคร่ืองแต่งกำยเพื่อใช้ในกำรประกอบกำรแสดง  
ที่มีควำมเฉพำะ ด้วยกำรศึกษำข้อมูลบริบททำงประวัติศำสตร์ โบรำณวัตถุที่ค้นพบ พิธีกรรมกำรบูชำ 
พระวิษณุ ของปรำสำทเขำน้อยสีชมพู เพื่อใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ออกแบบกระบวนท่ำร�ำเป็นเอกลักษณ์เฉพำะ
ของกำรแสดงที่สำมำรถสื่อสำรเรื่องรำวเชิงสัญลักษณ์ผ่ำนทำงร่ำกำยของผู้แสดง 

กำรสร้ำงสรรค์ กำรออกแบบท่ำร�ำและเครื่องแต่งกำยระบ�ำโบรำณคดีปรำสำทเขำน้อยสีชมพูด้วย 
มีควำมประสงค์ในกำรส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมประจ�ำท้องถิ่น เพื่อให้มีกำรแสดงที่เป็นเฉพำะของกำรแสดงที่
สำมำรถบรรยำยถงึเอกลกัษณ์ทำงโบรำณสถำนของปรำสำทเขำน้อยสชีมพ ูจำกำรสร้ำงสรรค์ได้น�ำข้อมลูจำก
โบรำณวัตถุ พิธีกรรม ในกำรสร้ำงสรรค์จึงท�ำให้รูปแบบกำรแสดงแต่งต่ำงจำกชุดอื่นๆ ที่บรรยำยใน 
รูปแบบระบ�ำที่มีลักษณะประเภทเดียวกัน

จำกกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงชุดน้ีด้วยผูว้จัิยต้องกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงทีส่ำมำรถส่งเสรมิวฒันธรรม
โบรำณสถำนปรำสำทเขำน้อยสีชมพู เป็นที่ยึดเหนี่ยวทำงจิตใจของประชำชนในจังหวะสระแก้วได้ตระหนัก
ถึงควำมส�ำคัญของแหล่งโบรำณสถำนที่ส�ำคัญของประเทศ ควรค่ำแก่กำรเรียนรู้ ศึกษำข้อมูลเพื่อเกิด 
ควำมเข้ำใจ เกิดควำมรักในศิลปวัฒนธรรมในพื้นท่ีของตนผ่ำนกำรแสดงสร้ำงสรรค์ที่สำมำรถบรรยำยอีก 
มมุผ่ำนกำรแสดงในรปูแบบนำฏศลิป์ไทย จำกแหล่งประวตัศิำสตร์ภำคตะวนัออก ซึง่กำรศึกษำวจิยัสร้ำงสรรค์
ที่ได้รับแรงบันดำลใจจำกโบรำณสถำน สำมำรถเชื่อมโยงศิลปวัฒนธรรมในอดีตให้ปรำกฏในปัจจุบันและ 
ยังสำมำรถส่งเสริมให้ผู้คนเกิดควำมรักและหวงแหนในท้องถิ่นของตนอีกด้วย
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รายละเอียดและหลักเกณฑ์ในการส่งบทความ

 วำรสำรดนตรีและกำรแสดง จัดพิมพ์เพื่อเป็นสื่อกลำงในกำรเผยแพร่ควำมรู้และวิทยำกำรด้ำน 

ดนตรีและกำรแสดง อีกท้ังเป็นกำรแลกเปลี่ยนองค์ควำมรู้ระหว่ำงนักวิชำกำรจำกสถำบัน และหน่วยงำน

ต่ำงๆ ซึ่งจัดพิมพ์เป็นรำย 6 เดือน (ปีละ 2 ฉบับ)

ฉบับที่ 1 มกรำคม - มิถุนำยน

 ฉบับที่ 2 กรกฎำคม - ธันวำคม

บทควำมที่ส่งมำตีพิมพ์ต้องไม่เคยเผยแพร่ในวำรสำรหรือสิ่งพิมพ์ใดมำก่อน และไม่อยู่ระหว่ำง    

กำรพิจำรณำของวำรสำรหรือส่ิงพิมพ์อ่ืน ประเภทของผลงำนที่ตีพิมพ์ต้องเป็นบทควำมที่เกี่ยวข้องกับ

วิชำกำรด้ำนดนตรี เช่น บทควำมวิจัย บทควำมวิชำกำร บทควำมสร้ำงสรรค์ บทวิเครำะห์ บทควำมอื่นๆ 

ซ่ึงครอบคลุมทุกสำขำวิชำทำงด้ำนดนตรีและกำรแสดง หรือบทควำมที่มีเนื้อหำ องค์ควำมรู้ ด้ำนดนตรี

และกำรแสดงเก่ียวข้อง

กรุณำส่งบทควำมของท่ำนมำท่ีกองบรรณำธิกำร ตำมที่อีเมล์ข้ำงล่ำงนี้

ThaiJo: https://so06.tci-thaijo.org/index.php/Mupabuujournal

Website: https://www.mupabuu.com/journal

ค่าใช้จ่ายส�าหรับการด�าเนินงาน (เริ่มต้ังแต่ พ.ศ. 2561)

บทควำมภำษำไทย      4,000 บำท ต่อ 1 บทควำม

บทควำมภำษำอังกฤษ  6,000 บำท ต่อ 1 บทควำม 



ค�าแนะน�าในการจัดเตรียมต้นฉบับ

 นโยบายการตีพิมพ์และการส่งบทความ

 วำรสำรดนตรีและกำรแสดงเป็นวำรสำรท่ีมีกำรประเมินบทควำมก่อนตีพิมพ์ (Refereed Journal)         

ซึ่งบทควำมแต่ละบทจะถูกพิจำรณำคุณภำพโดยผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer Review) จ�ำนวน 2 คน และ 3 คน 

ส�ำหรับบทควำมที่ส่งเข้ำพิจำรณำตั้งแต่กรกฎำคม พ.ศ. 2564 เป็นต้นไป ที่มีองค์ควำมรู้และควำมเชี่ยวชำญ

ตรงหรือเกี่ยวเนื่องกับสำขำของบทควำม ผู้ประเมินจะไม่ทรำบว่ำก�ำลังพิจำรณำบทควำมของผู้เขียนคนใด 

พร้อมกันนั้นผู้เขียนบทควำมจะไม่สำมำรถทรำบว่ำใครเป็นผู้พิจำรณำ (Double Blind Review) โดย

บทควำมและผลงำนกำรศึกษำวิจัยท่ีประสงค์ส่งพิมพ์ ในวำรสำรดนตรีและกำรแสดงต้องอยู่ในรูปแบบ 

ดังต่อไปน้ี

1. ผู้เขียนต้องระบุประเภทของบทควำมว่ำเป็นบทควำมประเภทใด เช่น บทควำมวิจัย บทควำม

วิชำกำร ผลงำนสร้ำงสรรค์ บทวิเครำะห์หรือบทควำมอ่ืนๆ โดยส่งถึงกองบรรณำธิกำร ประกอบด้วยต้นฉบับ

ของบทควำมในรูปแบบ MS Word และ PDF (ต้องส่งทั้ง 2 แบบ)

2. บทควำมภำษำไทยและภำษำอังกฤษ (ภำษำใดภำษำหนึ่ง) ควำมยำวของบทควำมรวมตัวอย่ำง  

ภำพประกอบ โน้ตเพลง บรรณำนุกรม และอื่นๆ ไม่ควรเกิน 15 หน้ำกระดำษพิมพ์ A4 โดยให้ตั้งค่ำหน้ำ

กระดำษ ด้ำนบน 3.75 ซม. ด้ำนล่ำง 2.54 ซม. ด้ำนซ้ำย 3.75 ซม. และด้ำนขวำ 2.54 ซม. ใช้แบบอักษร

มำตรฐำน TH Sarabun PSK ตลอดท้ังบทควำม และมีส่วนประกอบของบทควำมที่ส�ำคัญตำมล�ำดับ ดังนี้

2.1 ชื่อเรื่อง (Title) ใช้อักษรตัวหนำ ขนำด 18 pt ตัวพิมพ์ใหญ่ จัดกึ่งกลำงหน้ำกระดำษ   

ทั้งภำษำไทยและภำษำอังกฤษ โดยแต่ละภำษำจ�ำนวนไม่ควรเกิน 1 บรรทัด และหลีกเลี่ยงกำรใช ้

อักษรย่อ เป็นส่วนหนึ่งของชื่อเรื่อง

2.2 ชื่อผู้เขียน (Author) ใช้อักษรขนำด 14 pt จัดต่อจำกชื่อเรื่องชิดขวำ ระบุข้อมูล

เฉพำะช่ือ - นำมสกุลจริงของผู้เขียนเท่ำนั้น (ไม่ต้องใส่ต�ำแหน่งทำงวิชำกำร) หำกมีผู้เขียนร่วมจะต้องระบุ

ให้ครบถ้วนถัดจำกช่ือผู้เขียนหลักทุกรำยกำร

2.3 บทคัดย่อ (Abstract) ทุกบทควำมต้องมีบทคัดย่อทั้งภำษำไทยและภำษำอังกฤษ         

ใช้อักษรปกติขนำด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบกระจำยบรรทัด (Thai Distributed) ซึ่งควรประกอบด้วย 

รำยละเอียด เกี่ยวกับปัญหำ หรือควำมส�ำคัญของปัญหำ หรือควำมส�ำคัญของกำรศึกษำผลกำรศึกษำ และ 

ข้อสรุป รำยละเอียดข้ำงต้นต้องเขียนกะทัดรัด (โดยแต่ละภำษำจ�ำกัดประมำณ 150 - 250 ค�ำ)

2.4 ค�ำส�ำคัญ (Keywords) ท้ังภำษำไทยและภำษำอังกฤษ (ภำษำละไม่เกิน 3 ค�ำ)  

ใต้บทคัดย่อของภำษำนั้นๆ

2.5 ท่ีอยู่และสังกัดของผู้เขียน (Affiliation) ใช้อักษรขนำด 14 pt ในรูปของเชิงอรรถ            

ใต้บทคัดย่อ โดยระบุกำรศึกษำข้ันสูงสุดหรือต�ำแหน่งทำงวิชำกำร (ถ้ำมี) และสังกัดของผู้เขียน
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2.6 เนื้อหำ (Content) ใช้อักษรปกติ ขนำด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบกระจำยบรรทัด

หำกเป็นบทควำมวิจัยหรือวิทยำนิพนธ์ ควรมีเนื้อหำที่ครอบคลุมในหัวข้อต่ำงๆ ได้แก่ บทน�ำวัตถุประสงค์ 

ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ ขอบเขตกำรศึกษำและ/หรือข้อตกลงเบื้องต้น (ถ้ำมี) วิธีกำรศึกษำหรือวิธีกำร

ด�ำเนินงำนวิจัย ผลกำรศึกษำ สรุปและอภิปรำยผล วันและสถำนที่กำรจัดแสดง (ถ้ำมี) หำกเป็นบทควำม

ที่ได้รับทุนสนับสนุนกำรวิจัย ให้ระบุช่ือของแหล่งทุนในส่วนของกิตติกรรมประกำศตำมเง่ือนไขกำรรับทุน

2.7 รำยกำรอ้ำงอิง (Reference) ใช้อักษรขนำด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบชิดซ้ำยโดย 

บรรทัดต่อมำของรำยกำรเดียวกันจะต้องย่อหน้ำเข้ำ 1.25 cm (1 Tab) รำยกำรอ้ำงอิงภำยในเนื้อหำตรง

กบัรำยกำรอ้ำงองิท้ำยบทควำมครบถ้วนทกุรำยกำร โดยเรยีงตำมล�ำดบัตวัอกัษรภำษำไทยและภำษำองักฤษ  

(อ่ำนรำยละเอียดหลักเกณฑ์กำรเขียนเชิงอรรถและบรรณำนุกรมเพิ่มเติม)

2.8 กำรเขียนเชิงอรรถและรำยกำรอ้ำงอิงตำมระบบ APA รำยกำรอ้ำงอิงไม่น้อยกว่ำ  5 

แหล่งและรวมทั้งหมดไม่เกิน 1 หน้ำกระดำษ A4

3. กรณีที่มีไฟล์เอกสำรแนบประกอบกับบทควำม เช่น ภำพประกอบ หรือรูปกรำฟฟิกจะต้องระบ ุ

ชื่อไฟล์ให้ชัดเจน และเรียงล�ำดับหมำยเลขชื่อไฟล์ตรงกับรูปในบทควำม โดยใช้รูปที่มีขนำดเหมำะสม  

มีคณุภำพสแีละควำมละเอยีดส�ำหรบักำรพมิพ์ (ไฟล์รปูชนดิ TIFF หรือ JPEG ควำมละเอยีดไม่น้อยกว่ำ 300 dpi  

ขนำดไฟล์ไม่น้อยกว่ำ 500 KB) ถ้ำมีเส้นและ/หรือตำรำงควรมีควำมหนำไม่ต�่ำกว่ำ 0.75 pt ส�ำหรับ 

ช่ือตำรำง รูปภำพ หรือตัวอย่ำง ให้ระบุเลขท่ีเป็นตัวเลขอำรบิค เช่นตำรำงที่ 1 หรือตัวอย่ำงที่ 1 เป็นต้น

4. กรณีโน้ตเพลง ไม่ควรใช้กำรถ่ำยเอกสำรแบบตัดปะ ใช้พิมพ์ใหม่โดยใช้โปรแกรมส�ำหรับพิมพ์

โน้ต เช่น โปรแกรม Sibelius หรือโปรแกรม Finale เป็นต้น

5. กรณีที่เป็นบทควำมวิจัยซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของกำรศึกษำ (วิทยำนิพนธ์ หรือดุษฎีนิพนธ์) ต้องได้

รับกำรรับรองจำกอำจำรย์ที่ปรึกษำวิทยำนิพนธ์หลักเป็นลำยลักษณ์อักษรในกำรน�ำผลงำนเสนอตีพิมพ์  

อีกทั้งมีช่ือล�ำดับถัดจำกผู้เขียน

6. กรณีที่เป็นบทควำมที่มีผู้เขียนมำกกว่ำ 1 คน จะต้องมีใบรับรองจำกผู้เขียนร่วมทุกคนเป็น 

ลำยลักษณ์อักษร โดยให้ระบุชื่อ – นำมสกุลจริงในล�ำดับถัดจำกผู้เขียนหลักทุกรำยกำร (ที่อยู่และสังกัด

ของผู้เขียนร่วมให้อยู่ในรูปของเชิงอรรถใต้บทคัดย่อเช่นเดียวกับผู้เขียนหลัก)

7. กรณีเป็นบทควำมภำษำต่ำงประเทศ ไม่ต้องมีบทคัดย่อภำษำไทย

8. กองบรรณำธิกำรสงวนสิทธิ์ในกำรพิจำรณำและตอบรับกำรตีพิมพ์ ควำมรับผิดชอบใดๆ  

เกี่ยวกับเน้ือหำและควำมคิดเห็นในบทควำมเป็นของผู้เขียนเท่ำนั้น กองบรรณำธิกำรไม่ต้องรับผิดชอบ

9. บทควำมท่ีน�ำลงตีพิมพ์ต้องได้รับควำมเห็นชอบจำกผู้ทรงคุณวุฒิเป็นผู้พิจำรณำ โดยผลกำร

พิจำรณำดังกล่ำวถือเป็นท่ีสุด

10. วำรสำรดนตรีและกำรแสดงมีสิทธิ์ในกำรตีพิมพ์และพิมพ์ซ�้ำ แต่ลิขสิทธ์ิของบทควำมยังคง           

เป็นของผู้เขียน
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เกณฑ์การพิจารณากลั่นกรองบทความ (Peer Review)

1. กองบรรณำธิกำรจะเป็นผู้พิจำรณำคุณภำพวำรสำรขั้นต้นจำกแบบตรวจสอบรำยกำรเอกสำร
ประกอบกำรเสนอส่งบทควำมต้นฉบับ ที่ผู้เขียนได้แนบมำพร้อมหลักฐำนต่ำงๆ

2. บทควำมต้นฉบับที่ผ่ำนกำรตรวจสอบปรับแก้ให้ตรงตำมรูปแบบวำรสำร (กำรอ้ำงอิง และอื่นๆ) 
อีกทั้งเป็นงำนเขียนเชิงวิชำกำร มีควำมสมบูรณ์และควำมเหมำะสมของเนื้อหำจะได้รับกำรอ่ำนพิจำรณำ 
กล่ันกรองโดยผู ้ทรงคุณวุฒิ (Peer Review) ที่มีองค์ควำมรู้ ควำมเชี่ยวชำญ หรือมีประสบกำรณ์   
กำรตรงตำมสำขำที่เกี่ยวข้อง ซึ่งไม่มีส่วนได้ส่วนเสียกับผู้เขียน จ�ำนวน 2 คน และ 3 คน ส�ำหรับบทควำม 
ที่ส่งเข้ำพิจำรณำตั้งแต่กรกฎำคม พ.ศ. 2564 เป็นต้นไป ต่อ 1 บทควำม

3. บทควำมที่ได้ผ่ำนกำรพิจำรณำจำกผู้ทรงคุณวุฒิ โดยมีควำมเห็นสมควรให้ตีพิมพ์จะได้รับกำร
บนัทกึสถำนะและเก็บรวบรวบต้นฉบับทีส่มบูรณ์เพือ่ตพีมิพ์เผยแพร่ กองบรรณำธกิำรจะแจ้งผูเ้ขยีนรบัทรำบ      
เป็นหนังสือตอบรับกำรตีพิมพ์ ซึ่งจะระบุปีที่และฉบับที่ตีพิมพ์

4. กรณีที่ผู้เขียนมีควำมประสงค์ต้องกำรยกเลิกกำรตีพิมพ์ ต้องแจ้งควำมประสงค์เป็นลำยลักษณ์
อักษรเรียนถึง “บรรณำธิกำรวำรสำรดนตรีและกำรแสดง คณะดนตรีและกำรแสดง มหำวิทยำลัยบูรพำ” 
เท่ำนั้น

5. บทควำมที่ไม่ผ่ำนกำรพิจำรณำ กองบรรณำธิกำรจะเรียนแจ้งผู้นิพนธ์รับทรำบเป็นลำยลักษณ์
อักษร โดยไม่ส่งคืนต้นฉบับและค่ำธรรมเนียม ทั้งนี้ผลกำรพิจำรณำถือเป็นอันสิ้นสุด ผู้เขียนจะไม่มีสิทธิ ์
เรียกร้องหรืออุทธรณ์ใดๆ ทั้งสิ้น

อนึ่ง กรณีที่ผู ้เขียนถูกปฏิเสธกำรพิจำรณำบทควำม เนื่องจำกตรวจพบกำรคัดลอกบทควำม  
(Plagiarism) โดยไม่มีกำรอ้ำงอิงแหล่งท่ีมำ จะไม่สำมำรถเสนอบทควำมเดิมได้อีก และกองบรรณำธิกำร     
ขอสงวนสิทธิ์กำรส่งบทควำมของผู้เขียนในฉบับถัดไป จนกว่ำจะมีกำรปรับปรุงคุณภำพบทควำมตำมเกณฑ์   
ที่ก�ำหนด
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หลักเกณฑ์การเขียนรายการอ้างอิงและเชิงอรรถ

รูปแบบการเขียนรายการอ้างอิง 
กำรเขียนรำยกำรอ้ำงอิงมีแบบและหลักเกณฑ์แตกต่ำงกันตำมประเภทของเอกสำร เช่น หนังสือ

บทควำมในหนังสือ  วำรสำร  หนังสือพิมพ์  สำรำนุกรม  วิทยำนิพนธ์  จุลสำร  กำรสัมภำษณ์ ฯลฯ ผู้ใช้
สำมำรถเลือกใช้ได้ตำมควำมเหมำะสม 

*หมายเหตุ: 
- เครื่องหมำย / แทนกำร เคำะ (Spacebar) 1 ครั้ง
- ชื่อหนังสือ  ให้พิมพ์ด้วยอักษรตัวเอียง  ส�ำหรับภำษำอังกฤษให้ขึ้นต้นค�ำทุกค�ำด้วย
   อักษรตัวพิมพ์ใหญ่  ยกเว้นค�ำบุพบท  สันธำน
- ครั้งที่พิมพ์  หำกเป็นพิมพ์ครั้งแรกไม่ต้องลงรำยกำรครั้งที่พิมพ์

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือ
1)  รูปแบบกำรลงรำยกำรอ้ำงอิงผู้แต่งชำวไทย

ชื่อ-ชื่อสุกลผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ/(ครั้งที่พิมพ์).//เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.

2)  รูปแบบกำรลงรำยกำรอ้ำงอิงผู้แต่งชำวต่ำงประเทศ

ชื่อสกุล/ชื่อต้น/ชื่อกลำงผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ/(ครั้งที่พิมพ์).//เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือชุด
1)  หนังสือชุด  (Series)  ให้ลงรำยกำรชื่อชุดของหนังสือเล่มนั้นไว้ในวงเล็บท้ำยรำยกำร

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ (ครั้งที่พิมพ์).//เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.//(ชื่อชุด).

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือแปล

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ/(ครั้งที่พิมพ์).//แปลจำก..โดย.. .//เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.

การเขียนรายการอ้างอิงจากหนังสือที่จัดพิมพ์ในโอกาสพิเศษ

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อหนังสือ.//เมืองที่พิมพ์:/สถำนที่พิมพ์.//(รำยละเอียดกำรจัดพิมพ์).



การเขียนรายการอ้างอิงจากวิทยานิพนธ์

ชื่อผู้เขียนวิทยำนิพนธ์.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อวิทยานิพนธ.์//ระดับวิทยำนิพนธ์  ชื่อสำขำวิชำหรือภำควิชำ
         ชื่อคณะ ชื่อมหำวิทยำลัย.

การเขียนรายการอ้างอิงจากบทความ
1)  บทควำมในหนังสือ 

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อบทควำม.//ใน  ชื่อบรรณำธิกำร(ถ้ำมี)//ชื่อหนังสือ//เลขหน้ำ. //
          เมืองที่พิมพ์:/ส�ำนักพิมพ์.

2)  บทควำมในสำรำนุกรม (Encyclopaedia)

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อบทควำม.//ชื่อสารานุกรม//เล่มที่//เลขหน้ำ.

3)  บทควำมในวำรสำร 

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//(ปี วัน เดือน).//ชื่อบทควำม.//ชื่อวารสาร//ปีที่/(เล่มที่)//เลขหน้ำ.

4)  บทควำมในหนังสือพิมพ์

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//(ปีวัน  เดือน).//ชื่อบทควำม.//ชื่อหนังสือพิมพ์//เลขหน้ำ.

การเขียนรายการอ้างอิงจากการสัมภาษณ์

ชื่อผู้ให้สัมภำษณ์.//(วัน เดือน ปี ที่สัมภำษณ์).//ต�ำแหน่ง(ถ้ำมี).//สัมภำษณ์.

การเขียนรายการอ้างอิงจากอินเทอร์เน็ต และสื่ออิเล็กทรอนิกส์อื่น ๆ

ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่เผยแพร่).//ชื่อเรื่อง//[ประเภทของสื่อ].//สถำนที่ผลิต:/ชื่อผู้ผลิตหรือผู้เผยแพร่.// 
วัน เดือน ปี ที่เข้ำถึงข้อมูล.//จำก//ชื่อแหล่งข้อมูลหรือที่อยู่ที่ใช้สืบค้นในอินเทอร์เน็ต.
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รูปแบบการเขียนเชิงอรรถ
ให้เขยีนหมำยเลขก�ำกบัข้อควำมทีต้่องกำรขยำยเป็นเลขเดยีวกบัหมำยเลขของเชงิอรรถ ซึง่เชงิอรรถ

จะอยู่ที่ส่วนท้ำยของหน้ำนั้น จบข้อควำมเชิงอรรถด้วยเครื่องหมำยมหัพภำค (.)

ประเภทแหล่ง รูปแบบการเขียนเชิงอรรถแบบระบุสถานภาพด้านลิขสิทธิ์

วำรสำร 
นิตยสำร 
สื่อต่อเนื่องอื่นๆ

From [or The data in columm 1 are from] “Title of Article,” by A.N. Author 
and C.O. Author, year, Title of Journal, Volume, p.xx. Copyright [year] by 
the Name of Copyright Holder. Reprinted [or adapted] with permission.

1จำก [หรือ ข้อมูลในคอลัมน์ 1 มำจำก] “ชื่อบทควำม,” โดย ชื่อ-สกุลผู้แต่ง 1 และชื่อ 
ผู้แต่ง 2, ปีพิมพ์, ชื่อวารสาร, ปีที,่ น. หรือ p. หรือ pp. เลขหน้ำ. ลิขสิทธิ์ [ปีลิขสิทธิ์] 
โดย ชื่อผู้ถือลิขสิทธิ์. พิมพ์ซ�้ำ [หรือปรับปรุง] โดยได้รับอนุญำต.

ตัวอย่าง

1จำก “สมเด็จพระเทพรัตน์กับกำรอนุรักษ์มรดกไทยด้ำนภำษำไทย,” โดย สุพัตรำ 
ศิริวัฒน์, 2553, วชิราวุธานุสรณ์สาร, 29(2), น. 25-40. มูลนิธิพระบรมรำชำนุสรณ์ 
พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เจ้ำของลิขสิทธิ์.
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