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บทความเร่ืองนี้วิเคราะหเนื้อเพลงที่ขับรองโดยเลิศ ประสมทรัพย และ

ศรีสุดา รัชตะวรรณ แหงวงดนตรีสุนทราภรณ ที่เผยแพรในทศวรรษ 2510 ใน

ประเด็นเรื่องความสัมพันธชายหญิง โดยมีคําถามนําในการศึกษาวาเหตุใดเนื้อเพลง

เหลาน้ีจึงมักนําเสนอความขบขันที่มาจากการผิดหวังในความรักของผูชาย วิธีการ

ศึกษาใชการอานเนื้อเพลงควบคูกับขอมูลประวัติศาสตรวัฒนธรรมความสัมพันธ

ชายหญิง ทั้งขอมูลชั้นตนและการอางอิงงานศึกษาวิจัยทางประวัติศาสตร โดย

วิธีวิทยาแบบประวัติศาสตรนิยมใหม ผูเขียนบทความเสนอวา ความเปนสมัยใหม

ในดานความสัมพันธชายหญิง ไดแก ความนิยมการสมรสแบบผัวเดียวเมียเดียว

และการมีบทบาทของผู หญิงในการเมืองและเศรษฐกิจ รวมทั้งการเติบโตของ

ทุนนิยมในสังคมเมืองที่เรงเราการบริโภคสินคาตางๆ และความนิยมการทองเที่ยว

ตากอากาศ เปนการเปลี่ยนแปลงของสังคมในสภาวะสมัยใหมที่สงผลตอความ

แพรหลายของจินตนาการเร่ืองวิกฤตของความเปนชาย และความคิดเร่ืองวิกฤต

ความเปนชายน้ีเองท่ีเปนวัตถุดิบใหผูแตงเพลงของวงสุนทราภรณนํามาใชแตงเพลง

ลอเลียนผูชายเพ่ือสรางความขบขัน

คําสําคัญ เลิศ ประสมทรัพย ศรีสุดา รัชตะวรรณ สุนทราภรณ วิกฤตของความ

เปนชาย ประวัติศาสตรวัฒนธรรม



A cultural history of “broken-hearted men”

in duet songs by Lert and Srisuda
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Abstract

In this article, I analyze lyrics of the songs sung by Lert Prasomsap 
and Srisuda Ratchatawan of the Suntharaphorn band in 1960s. The analysis 
focuses on the portrayal of men and women’s relationships in the selected 
songs. The research question is why most of these lyrics humorously 
illustrated the broken-hearted men. The research methodology involves 
the close-reading of the song lyrics in comparison with historical data, 
both the primary and secondary sources; of the cultural history of Thai 
gender relations in the fashion of new-historicist discourse. As my reading 
suggests, the modernization of gender relations in Thailand. This includes 
the popularity of monogamy and the active role of women in politics and 
economics; and the growth of capitalism in an urban society that 
encouraged consumerism and tourism, resulting in the proliferation of the 
‘masculinity crisis’ sentiment. This notion of ‘masculinity crisis’, I argue, 
was the material for the Suntharaphorn’s songwriters to compose the songs 
that mocked the broken-hearted men for listener’s humor.

Keywords: Lert Prasomsap, Srisuda Ratchatawan, Suntharaphorn,
Crisis of masculinity, Cultural History
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เมื่อมาอยูวงสุนทราภรณ (หรือกรมประชาสัมพันธ) หัวหนาเอ้ือ สุนทรสนาน 

เห็นทาทางเปนคนชอบสนุก คือคุยเกง หัวเราะเกง จึงแตงเพลงจังหวะเร็วๆ ใหรอง 

ดิฉันก็ชอบรองเพราะรองไดสนุกดีกวาเพลงชาๆ เศราๆ

ตอมาไดรองคู กับคุณเลิศ ประสมทรัพย เพลงแรกๆ คือเพลงคะนองรัก 

ชะรอยบุญ รักไมเปน ซึ่งเปนเพลงของวงที่มีอยูแลว ตอมาครูแกวแตงเพลงแนวตลก

ใหรอง คือเพลงคูรัก คูขอ ก็รองไปกันไดดี ผูฟง ผูชมก็ชอบ คุณสมศักดิ์ เทพานนท 

ซึ่งตอนนั้นยังไมคอยรองเพลง เพราะเขามาเปนนักดนตรีตําแหนงกลอง ก็แตงเพลง

ใหรองดวยกันในแบบ หญิง ๑ ชาย ๓ มีคุณวินัย คุณสมศักดิ์ร องดวย คือเพลง

ไมรักใครเลย รักใครกันแน

จากนั้นคุณเลิศ คุณสมศักด์ิก็รวมมือกันแตงเพลงสนุกๆ อีกหลายเพลง 

เปนตนวา เพลงไพรพิสดาร จุดไตตําตอ หนีไมพน โดยเฉพาะเพลงหนีไมพน ตอนจบ

ตองมีการทํารายรางกายคือตบหนาคุณเลิศทุกครั้ง มีคนดูสงสารเขียนจดหมายมา

บอกใหตบคุณเลิศเบาๆ หนอยไดไหม สงสาร ตอนหลังๆ กอนคุณเลิศจะลมปวย

ฟนหักไปหลายซ่ี ใครๆ เลยเหมาวาเปนเพราะถูกศรีสุดาตบ

(ไพบูลย สําราญภูติ, 2545, น. 221)

ในหมูผู ชื่นชอบเพลงอมตะของสุนทราภรณ นักรองคู ขวัญเลิศ-ศรีสุดา

(เลิศ ประสมทรัพย และศรีสุดา รัชตะวรรณ) นั้นมีชื่อเสียงในฐานะนักรองคู 

ที่เชี่ยวชาญเพลงลีลาศจังหวะเร็วและมีเนื้อหาสนุกสนาน แตบทสัมภาษณศรีสุดา 

รัชตะวรรณที่ยกมาขางตนก็แสดงใหเห็นวาการแสดงอันสนุกสนานนั้นก็ประกอบดวย

ความรุนแรงแบบไมจริงจังนักเพื่อสรางความบันเทิงใหแกผูชม ดวยการใหนักรอง

หญิงตบหนานักรองชายเบาๆ ดวย

เกร็ดเร่ืองเล าข างต นดูจะสัมพันธ กับเน้ือหาในเพลงคู ของท้ังสองท่ี

หลายเพลงจบลงดวยความเจ็บปวดรวดราวผิดหวังของฝายชาย ไมวาจะเปน

เพลงไพรพิสดารที่ฝ ายชายตองถูกทําร ายดวยความหมั่นไสในตอนทายเมื่อ

พยายามใชอุบายเพื่อใกลชิดฝายหญิงระหวางเท่ียวปา เพลงจุดไตตําตอที่ฝายชาย

ผูพยายามจีบหญิงสาวตองผิดหวังเม่ือหญิงสาวเปนคนรักของเพ่ือนเขาเอง เพลง
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หนีไมพนที่ฝายชายถูกตบเม่ือถูกจับไดวาลอบมีชู เพลงสามนัดที่ชายฝากความรัก

ไวแกหญิงทีเดียวสามคน และถูกจับได จนถูกหญิงสาวรุมทําราย หรือเพลงพักรอน

ที่ชายหนุมในเพลงถูกหลอกใหพาหญิงสาวไปเที่ยวทะเล แตกลับไมสมหวังในรัก

เมื่อหญิงสาวไดของกํานัลตางๆ แลวเฉลยในภายหลังวาตนมีคูแลว

เหตุใดความสนุกสนานบันเทิงในเพลงคูของเลิศ-ศรีสุดา จึงอาศัยความ

ขบขันของการทํารายผูชาย และความผิดหวังในความรักของฝายชาย บทความนี้

จะพยายามหาคําตอบโดยพิจารณาเนื้อเพลงเหลานี้ในฐานะตัวบทวรรณกรรม

ซึ่งแตงขึ้นในบริบทของยุคสมัยใหมหลังสงครามโลกคร้ังที่ 2 แมไมปรากฏขอมูล

พุทธศักราชท่ีแตงแตละเพลงอยางชัดเจน แตก็พออนุมานไดจากประวัติของ

เลิศ ประสมทรัพยวาเลิศมีผลงานเพลงคูสนุกสนานกับศรีสุดา รัชตะวรรณ ตั้งแต 

พ.ศ. 2498 หลังกลับจากสงครามเกาหลี (ไพบูลย สําราญภูติ, 2545, น. 220)

ในประวัติศาสตรวัฒนธรรมไทย ชวงเวลาดังกลาวมีการเปลี่ยนแปลงในประเทศไทย

หลายดาน ไมวาจะเปนวัฒนธรรมความบันเทิง ความสัมพันธชายหญิง และคานิยม

เรื่องเงินตรา ความเปลี่ยนแปลงเหลานี้นาจะมีบทบาทสัมพันธกับการแตงเพลง

ตลกเฮฮาของคู ขวัญเลิศ-ศรีสุดาอยู ไมนอย ที่สําคัญเพลงเหลานี้เปนเพลงของ

วงดนตรีสากลสมัยใหมที่สําคัญในวัฒนธรรมไทยคือ วงสุนทราภรณที่เกิดและเติบโต

ขึ้นมาพรอมกับสังคมไทยยุคหลังสงครามโลกครั้งที่สอง ความสัมพันธระหวาง

เนื้อเพลงของวงกับความเปล่ียนแปลงในสมัยใหมจึงนาสนใจเปนอยางยิ่ง

บทความเร่ืองน้ีมีวัตถุประสงคที่จะอานเน้ือเพลงคูของเลิศ-ศรีสุดาควบคู

ไปกับประวัติศาสตรวัฒนธรรมไทยต้ังแตสมัยเปล่ียนแปลงการปกครองไปจนถึง

ทศวรรษ 2510 ซึ่งคูขนานไปกับประวัติของวงดนตรีสุนทราภรณ เพื่อจะอธิบาย

สาเหตุที่เพลงเหลาน้ีเลือกใชความผิดหวังและความเจ็บปวดของผูชายมาเปนเนื้อหา

ที่สรางความบันเทิงใหแกผู ฟงเพลงในสมัยที่เพลงเหลานี้ประพันธขึ้น ในฐานะที่

ผู เขียนบทความเขียนจากจุดยืนของนักวรรณคดี บทความเรื่องนี้ยังมุ งหวังจะ

เปนสวนหนึ่งของแนวทางการวิจารณวรรณกรรมไทยที่ขยายจากตัวบทวรรณกรรม

สมัยใหมประเภทนวนิยายเร่ืองส้ันไปสูตัวบทอ่ืนๆ ท่ีเผยแพรในสังคม ซึ่งอาจจะ
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ทําใหการศึกษาความสัมพันธระหวางวรรณกรรมกับสังคมวัฒนธรรมกวางขวางขึ้น

ทั้งในดานของตัวบทและบริบท

บทความเรื่องนี้ใชคําวา ประวัติศาสตรวัฒนธรรม (Cultural History)

เพ่ือจะหมายถึงประวัติศาสตรของชีวิตความเปนอยู และความคิดความเชื่อของ

คนทั่วไปในยุคสมัยหนึ่งๆ ที่ตางจากประวัติศาสตรชาติ ซึ่งมักจะเนนไปที่การเมือง

การปกครองหรือประวัติศาสตรเศรษฐกิจการเมือง ความหมายนี้ใชตามคําอธิบาย

ของ Alessandro Arcangeli (2012) ที่นิยามไววาประวัติศาสตรวัฒนธรรมในปจจุบัน

ไมไดเปนเพียงการศึกษาประวัติศาสตรของศิลปวัฒนธรรม แตวาเปนคําเรียกที่

หมายรวมถึงแนวทางการศึกษาประวัติศาสตรที่หลากหลาย โดยครอบคลุมไปถึง

กิจกรรมตางๆ ของปจเจกบุคคล และบริบทของความคิดการกระทําของบุคคล

เหลานั้น ไมไดมุ งศึกษาเฉพาะการเมือง เศรษฐกิจ สังคม อยางประวัติศาสตร

แนวขนบ ทั้งน้ี Arcangeli ไดอางถึงคําอธิบายของนักประวัติศาสตรวัฒนธรรม

บางทานวา การศึกษาประวัติศาสตรวัฒนธรรมน้ันคือการตอบคําถามวา เหตุการณ

ที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตรนั้นมีความหมายและความสําคัญอยางไรตอเขาหรือเธอ

ที่มีชีวิตอยูในสมัยที่เราศึกษา (Arcangeli, 2012, pp. 5–6, 16) จากนิยามดังกลาว 

บทความเร่ืองนี้ศึกษาประวัติศาสตรวัฒนธรรมของความผิดหวังในความรักของ

ตัวละครชายในเนื้อรองเพลงคู ของเลิศ-ศรีสุดาในบริบทของดนตรีสากล ความ

สัมพันธชายหญิง และการทองเที่ยวในสังคมไทยยุคหลังสงครามโลกครั้งที่สอง

เพื่อพยายามทําความเขาใจความรูสึกนึกคิดของผูชายไทยท่ีเปนผูแตงเพลง ผูฟงเพลง 

และผูเตนลีลาศไปกับบทเพลงคูของศิลปนทั้งสองทานวาสอดคลองกับความนิยม

เนื้อเพลงท่ีฝายชายน้ันพายรักอยางไรบาง

เพื่อใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรณกรรมกับบริบททางประวัติศาสตร 

ระเบียบวิธีที่ใชเพื่อประกอบการวิเคราะหเน้ือเพลงในที่นี้จะใชวิธีการที่เรียกวา 

“ประวัติศาสตรนิยมใหม” (New Historicism) ซึ่งเปนการอานตัวบทวรรณกรรมท่ี

ศึกษาควบคูไปกับตัวบทรวมสมัยอื่นๆ ดังที่ Peter Barry อธิบายไวดังนี้



62 วรรณวิทัศน

ประวัติศาสตรนิยมใหมคือระเบียบวิธีที่มีพื้นฐานมาจากการอานตัวบท

วรรณคดีและตัวบทท่ีไมใชวรรณคดีคูขนานกัน โดยตัวบทท้ังสองประเภทอยูในชวงเวลา

ทางประวัติศาสตรเดียวกัน นั่นคือ ประวัติศาสตรนิยมใหมปฏิเสธ (หรืออยางนอย

ก็อางวาปฏิเสธ) ที่จะใหคุณคากับตัวบทวรรณคดีมากกวาตัวบทประเภทอ่ืนๆ โดย

แทนที่จะอานแบบวรรณคดีเปน “เบื้องหนา” และประวัติศาสตรเปน “เบื้องหลัง” 

ระเบียบวิธีนี้จะใหนํ้าหนักกับตัวบทวรรณคดีและตัวบทท่ีไมใชวรรณคดีเทาๆ กัน และ

อธิบายหรือทําความเขาใจกันและกัน1

ในการวิเคราะหตัวบทแบบประวัติศาสตรนิยมใหมของผู เขียนบทความ

ผูเขียนบทความจะปฏิบัติตอเนื้อเพลงเหมือนเปนตัวบทวรรณคดี สวนตัวบทประเภท

อื่นคือขอมูลประวัติศาสตรที่สําคัญจะมาจากขาวและบทความในหนังสือพิมพไทย

ชวงทศวรรษ 2490–2500 เพื่อใหเขาใจเนื้อหาเกี่ยวกับความรักความสัมพันธ 

เศรษฐกิจ สังคม ในเพลง และในขณะเดียวกันวิเคราะหทาทีที่บทเพลงตอบสนอง

ตอบริบทสังคมท่ีปรากฏในเอกสารประวัติศาสตร ทั้งนี้ผู เขียนบทความจะอาศัย

งานศึกษาประวัติศาสตรวัฒนธรรมไทยบางช้ินที่เกี่ยวของเปนขอมูลที่สําคัญดวย

จากการทบทวนวรรณกรรมของผู เขียนบทความ งานศึกษาเพลงของ

สุนทราภรณที่ตีพิมพเผยแพรแลวสวนใหญจะเนนไปที่คีตศิลปในการประพันธเพลง

ของสุนทราภรณ (คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2532; 2554)

สวนวิทยานิพนธสายภาษาและวรรณคดีไทยของมหาวิทยาลัยตางๆ สนใจภาษา

วรรณศิลปและคุณคาทางวัฒนธรรมในบทเพลงสุนทราภรณเปนสวนใหญ มีการ

วิเคราะหเน้ือหาและแนวคิดประกอบบาง (เดนศิริ สินสืบผล, 2543; วัชราภรณ 

อาจหาญ, 2535; อุดมลักษณ ระพีแสง, 2550) การวิเคราะหเนื้อหาของเพลง

1 [New historicism] is a method based on the parallel reading of literary and 

non-literary texts, usually of the same historical period. This is to say, new historicism 

refuses (at least ostensibly) to ‘privilege’ the literary text: instead of a literary ‘foreground’ 

and a historical ‘background’ it envisages and practices a mode of study in which literary 

and non-literary texts are given equal weight and constantly inform or interrogate each 

other. (Barry, 1995, p. 172)
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โดยตรงปรากฏในงานวิจัยเรื่องความเชื่อในบทเพลงสุนทราภรณ  ของพงศศักดิ์

สังขภิญโญ (2543) ซึ่งวิเคราะหความเชื่อทางศาสนาและไสยศาสตร วิทยานิพนธ

สายนิเทศศาสตรจะสนใจวิเคราะหผู ฟงเพลงของสุนทราภรณ และการดํารงอยู 

อยางเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณในสังคมยุคปจจุบัน (พิชญสินี บํารุงนคร, 

2543; อดุลย จันทะวงศ, 2551; เอนกนัน นันตะคุม, 2546) ที่นาสนใจคืองานวิจัย

ดานประวัติศาสตรที่ศึกษาวัฒนธรรมความบันเทิง เพลงลูกทุง และชีวิตยามคํ่าคืน

ของกรุงเทพฯ (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย, 2547; วีระยุทธ ปสาลี, 2547; ศิริพร

กรอบทอง, 2541) งานเหลานี้มีบางเรื่องที่กลาวถึงการเกิดและเติบโตของเพลง

สุนทราภรณในบริบททางประวัติศาสตร (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย, 2547; ศิริพร

กรอบทอง, 2541) ซึ่งชวยใหคําอธิบายเกี่ยวกับประวัติศาสตรวัฒนธรรมในบทเพลง

ของเลิศ-ศรีสุดาไดชัดเจนข้ึน

ทั้งนี้วิทยานิพนธของสรณัฐ ไตลังคะที่ศึกษา เรื่องสั้นคตินิยมสมัยใหม

พ.ศ. 2507–2516 (2550) ไดกลาวถึงความสัมพันธชายหญิงในบริบทของการแตง

เรื่องสั้นทศวรรษ 2507–2516 ซึ่งเปนชวงเวลาใกลเคียงกับยุครุ งเรืองของเพลง

สุนทราภรณที่บทความนี้ศึกษาไวอยางนาสนใจวา ในแวดวงของนักเขียนเรื่องสั้น

ไทยนั้น เนื่องจากนักเขียนสวนใหญเปนผู ชาย เรื่องสั้นเหลานี้จึงวิพากษสังคม

ดวยมุมมองของผูชาย และไดใชตัวละครหญิงเปนเครื่องมือในการวิพากษวิจารณ

การพัฒนาประเทศ ผานการสรางตัวละครท่ีเปนโสเภณีใหเปนภาพตัวแทนของ

ชนบทท่ีเหลวแหลกเสียหายจากกระบวนการการพัฒนา และเปนสินคาเพ่ือบําบัด

ความใครของผูชายในยุคสมัยใหม (น. 143–154) งานของสรณัฐไดเปดประเด็น

ในการอภิปรายเร่ืองความสัมพันธที่ไมเทาเทียมกันระหวางผู หญิงกับผู ชายใน

ยุคเดียวกับที่เพลงคูของเลิศ-ศรีสุดาแตงขึ้น ซึ่งในบทความน้ีจะช้ีใหเห็นวาความ

เปนสมัยใหมและบริโภคนิยมในเพลงของเลิศ-ศรีสุดาน้ันถูกวิจารณในบทเพลง

เชนกัน แตในเพลงที่ศึกษานั้น การวิพากษวิจารณดังกลาวมุงเนนไปที่ชายหญิง

ชนชั้นกลางในเมือง ไมใชโสเภณี และนําเสนอดวยนํ้าเสียงลอเลียนเพื่อความ

ขบขันมากกวาจะนําเสนออยางเครงเครียด ที่สําคัญคือเพลงเหลานี้ยังแสดงออก

ถึงบทบาทของผูหญิงที่เปนผูกระทําในระดับหนึ่งอีกดวย
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จากการทบทวนวรรณกรรมท่ีกลาวถึงขางตนจะเห็นวาประเด็นเร่ือง

ประวัติศาสตรวัฒนธรรมในเพลงของเลิศ-ศรีสุดาจะเปนตัวอยางเล็กๆ ที่จะเพิ่ม

ความเขาใจเพลงสนุทราภรณในแงมมุความสมัพนัธของประวตัศิาสตรและวรรณกรรม/

บทเพลงสมัยใหมของไทยใหมากขึ้น เมื่อเทียบกับงานที่ศึกษาสุนทราภรณในเชิง

วรรณศิลป คีตศิลป และคุณคาทางวัฒนธรรมที่มีอยูแลวจํานวนหน่ึง

เนื้อหาของบทความเร่ืองนี้จะเริ่มจากประวัติของของเลิศ ประสมทรัพย

ในบริบทของความบันเทิงสมัยใหมในสังคมไทย ตอมาจะเปนบทวิเคราะหเนื้อเพลง

ที่สัมพันธกับบริบททางประวัติศาสตร ไดแก ความรักแบบผัวเดียวเมียเดียวและ

การทองเที่ยวแบบสมัยใหมตามลําดับ จากนั้นจึงจะสรุปและอภิปรายประเด็นตางๆ 

ที่ไดนําเสนอไปแลว

àÅÔÈ »ÃÐÊÁ·ÃÑ¾Â �: ¹Ñ¡ÃŒÍ§¹Ñ¡áμ ‹§à¾Å§ÊÁÑÂãËÁ‹ ¨Ò¡à¾Å§ ‘ÅÙ¡·Ø‹§’ ÊÙ‹Ç§ 
‘ÅÙ¡¡ÃØ§’

หัวขอนี้จะกลาวถึงประวัติดานอาชีพทางดนตรีของเลิศ ประสมทรัพย แมวา

เลิศจะโดงดังคู กับศรีสุดา รัชตะวรรณ และขับรองเพลงรวมทั้งแตงเพลงรวมกับ

สมศักดิ์ เทพานนทหลายเพลง รวมถึงเพลงคูเลิศ-ศรีสุดา ที่มีชื่อเสียงก็แตงโดย

ครูเพลงทานอื่นๆ มากมาย แตวาบทความเรื่องนี้เขียนจากเลิศเปนศูนยกลาง 

เน่ืองจากในเพลงสนุกสนานตางๆ ที่นํามาศึกษา เลิศมักไดรับบทเปนตัวละครผูชาย

พายรัก ที่ผิดหวังในความรักในตอนจบเสมอ แสดงวาวงสุนทราภรณและผูชมเห็น

ความเหมาะสมของเลิศในการถายทอดบุคลิกลักษณะของตัวละครชายพายรัก

จากประวัติของเลิศ ผูเขียนบทความเห็นวาพื้นฐานทางดนตรีของเลิศที่เปนนักรอง

เพลงลูกทุ ง สงผลตอการแตงเพลงและร องเพลงที่ชื่นชมยกยองชีวิตชนบท

และวิพากษวิจารณสังคมเมืองสมัยใหมซึ่งเปนขนบเพลงลูกทุง นอกจากน้ีเลิศ

มีความสามารถทางดานการบันเทิงท่ีรวมถึงการแสดงบทบาทตลกขบขัน ซึ่งชวย

กรุยทางใหเลิศสามารถขับรองเพลงแนวตลกไดดี ในดานบริบททางวัฒนธรรมดนตรี 

วงสุนทราภรณที่เลิศสังกัดนั้นเติบโตมาพรอมกับความเปนสมัยใหมแบบอเมริกัน

ชวงหลังสงครามโลกคร้ังที่สองซ่ึงเปนปจจัยที่ทําใหเพลงของเลิศมีช่ือเสียง
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ประเด็นแรกคือ เลิศเปนศิลปนท่ีเติบโตมากับวัฒนธรรมเพลงลูกทุง ทั้งน้ี

เพลงลูกทุงไทยเติบโตมาพรอมกับความเคลื่อนไหวของศิลปะเพื่อชีวิตที่ยกยอง

ชีวิตชนบทและชาวไรชาวนา ในขณะเดียวกันก็วิพากษวิจารณสังคมเมือง พื้นฐาน

ดังกลาวน้ีจะแสดงใหเห็นในเพลงสุนทราภรณที่เลิศรอง โดยเฉพาะในเพลงท่ีผูชาย

ถูกผูหญิงในเมืองหลอกลวง สูจิบัตรงาน วันสุนทราภรณ และ 25 ผูรวมผลงาน

ใหขอมูลวากอนจะมามีชื่อเสียงในวงสุนทราภรณ ในวัยหนุมนั้น เลิศ ประสมทรัพย

ใชนามแฝงวา ล.ลูกทุง เขาเปนนักรองเพลงลูกทุงท่ีไดรับรางวัลมากมายจากการ

ประกวดรองเพลงในงานวดัตางๆ โดยมชีือ่เสยีงอยูรวมสมยักบัคํารณ สมัปณุณานนท 

ผูใชนามแฝงวา ค.ธํามะรงค เลิศไดรับรางวัลชนะเลิศอยูเสมอ จนไดรับแตงตั้ง

ใหเปนกรรมการตัดสินแทน (สมาคมนักแตงเพลง และวงดนตรีสุนทราภรณ, 2529, 

น. 131) ศิริพร กรอบทอง (2541) เสนอวานักรองนักแตงเพลงสากลของไทยใน

สมัยหลังสงครามโลกคร้ังที่ 2 นั้น มักจะสรางช่ือเสียงจากการประกวดในงานวัด 

เพราะทุกคนสามารถเขาประกวดไดโดยไมตองมีสังกัด นักรองที่ชนะการประกวด

ก็มีทั้งนักรองเพลงไทยสากลที่ตอมาสังกัดวงสุนทราภรณ และเพลงแนวตลาดหรือ

แนวชีวิตคือเพลงท่ี “มีสาระสะทอนความทุกขยากของประชาชนหรือสะทอนชีวิต” 

(ศิริพร กรอบทอง, 2541, น. 67) ซึ่งรวมสมัยกับวรรณกรรมของนักเขียนแนว

สังคมนิยมอยางจิตร ภูมิศักด์ิ ศรีบูรพา หรือลาว คําหอม โดยคํารณก็เปนนักรอง

เพลงชีวิต/เพลงตลาดที่โดงดังคนหนึ่ง นักรองที่มีชื่อเสียงเหลานี้ ในเวลาตอมา

ไดแยกเปนกลุมนักรองนักแตงเพลงที่มาจากชนบท รองเพลงที่มีสําเนียงทองถิ่น 

และพัฒนาเปนกลุมนักรองเพลงท่ีเรียกวา “เพลงลูกทุง” ในระยะเร่ิมแรก เพลง

ลูกทุงนั้นถูกแบงแยกจากเพลงไทยสากลและถูกดูแคลนจากผูฟงบางกลุมไมนอย

เห็นไดจากเม่ือคําวาเพลงลูกทุงถูกใชเปนคร้ังแรกในรายการเพลงแนวตลาด/แนว

ชีวิตในชอง 4 บางขุนพรหม ผูชมก็ไมพอใจผูจัดรายการมากที่นําเพลงแนวนี้มา

ออกอากาศ แตไมนานก็กลับไดรับความนิยม และแนวเพลงไทยสากลจึงแยกเปน

ลูกทุงและลูกกรุงในเวลาตอมา (ศิริพร กรอบทอง, 2541, น. 59–123) อยางไรก็ตาม 

แมสุดทายแลวเลิศจะสังกัดวงสุนทราภรณซึ่งเปนผู นําของวงดนตรีลูกกรุง แต
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กลิ่นอายของนักรองนักแตงเพลงแนวลูกทุงที่สะทอนชีวิตประชาชนในชนบทก็ปรากฏ

ในเพลงท่ีรองนําโดยเลิศอยูดวย

ประเด็นตอมาคือ เลิศมีความสามารถพิเศษในทางบันเทิง โดยเฉพาะ

การแสดงแนวตลกขบขัน ซึ่งเปนเหตุผลที่ทําใหเลิศสามารถรองเพลงแนวตลกขบขัน

ไดดี จนมีชื่อเสียงในวงสุนทราภรณจากเพลงประเภทนี้ จากสูจิบัตร วันสุนทราภรณ 

และ 25 ผูรวมผลงาน เลิศไดเขารวมวงสุนทราภรณเมื่อ พ.ศ. 2483 โดยไดรองเพลง

และเรียนเคร่ืองดนตรี เชน ทรัมเปต ซึ่งไดใหพื้นฐานโนตสากล ชวยใหเลิศแตงเพลง

ดวยตนเองได เลิศลาออกจากวงสุนทราภรณเพ่ือไปสมัครเปนตํารวจใน พ.ศ. 2493 

และ ใน พ.ศ. 2497 ไดเดินทางไปกับอาสาสมัครใน “หนวยบํารุงความสุข” เพื่อ

เลนดนตรีใหความบันเทิงแกทหารไทยท่ีเกาหลีและญ่ีปุน เลิศไดนําเพลงมีชื่อเสียง

ของเกาหลีและญี่ปุนมาใสเนื้อรองไทยจนเพลงเหลานี้มีชื่อเสียง ตอมาเลิศไดกลับ

เขารวมวงสุนทราภรณ ใน พ.ศ. 2498 และไดเปนนักรองที่มีชื่อเสียง โดยเฉพาะ

ในเพลงแนวตลกท่ีรองคูกับศรีสุดา รัชตะวรรณ และสมศักดิ์ เทพานนท บางเพลง

เลิศและสมศักดิ์ก็รวมแตงดวยเชนกัน เลิศมีชื่อเสียงในทางบันเทิงอื่นๆ ดวย เชน 

การเลนลิเกทางวิทยุ และการเลนตลกสลับฉากในการแสดงดนตรีของวงสุนทราภรณ 

(ศิริพร กรอบทอง, 2541, น. 132–133; ไพบูลย สําราญภูติ, 2545, น. 220–221)

ประเด็นสุดทายคือ เลิศสังกัดวงดนตรีที่มีชื่อเสียงในยุคที่ดนตรีสากล

เจริญเติบโตในประเทศไทย วงสุนทราภรณที่ เลิศสังกัดอยู นั้นกําเนิดข้ึนใน

ประวัติศาสตรของความเปนสมัยใหมแบบตะวันตกของดนตรีไทย ในประวัติของ

ครูเอื้อ สุนทรสนานเจาของวงดนตรีสุนทราภรณนั้น ศรี อยุธยาไดอางบทวิเคราะห

ของเจตนา นาควัชระรวมกับขอมูลดานประวัติศาสตรและการสัมภาษณ และสรุปวา

ความสําเร็จทางดนตรีของครูเอื้อนั้นมาจากความเช่ียวชาญในโนตดนตรีสากล

ดนตรีคลาสสิค ดนตรีแจ็ส และดนตรีชาติตางๆ ที่หลากหลาย ทําใหสามารถ

แตงเพลงท่ีมีเอกลักษณได (ศรี อยุธยา, 2546, น. 51–52) จากคําอธิบายดังกลาว 

ความสําเร็จประการหนึ่งของวงสุนทราภรณนั้นอยูที่การสามารถนําเสนอ “ความ

เปนสากล” ใหแกผู เสพดนตรีในประเทศไทยได ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย (2547)

ศึกษาประวัติศาสตร การเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมความบันเทิงในสังคมกรุงเทพฯ 
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พ.ศ. 2491–2500 พบวาในทศวรรษดังกลาว วัฒนธรรมตะวันตกจากสหรัฐอเมริกา

เปนที่นิยมอยางสูงในประเทศไทย เนื่องจากความช่ืนชอบสหรัฐอเมริกาที่ชวยเหลือ

ประเทศไทยมิใหแพสงครามและความเจริญรุงเรืองของสหรัฐอเมริกาเอง ประจวบกับ

การพัฒนาประเทศทางดานเศรษฐกิจการคาและการศึกษา ทําใหประเทศไทย

พัฒนาข้ึนอยางรวดเร็วโดยเฉพาะในเขตกรุงเทพฯ มีกลุมคนกลุมใหม 3 กลุม คือ

กลุมผูรํ่ารวยข้ึนมาจากการคาขาย กลุมคนมีการศึกษา และกลุมคนจากตางจังหวัด 

วัฒนธรรมอเมริกันเขามาตอบสนองการบริโภคของคนกลุมใหมนี้ซึ่งตองการเสพ

ความทันสมัยและรสนิยมแบบตะวันตก เพลงไทยสากลแพรหลายขึ้นจากการ

เพ่ิมสถานีวิทยุและบริษัทแผนเสียง เชน แผนเสียงตรากระตายกับไกของ ต.เง็กชวน 

หรือแผนเสียงตราสุนัขสีขาวและเขียวของบริษัทนําไทย และท่ีสําคัญคือ วัฒนธรรม

การลีลาศ ภาพยนตร และละครวิทยุ ซึ่งตองอาศัยเพลงไทยสากล โดยเฉพาะ

เพลงลูกกรุงประกอบการแสดงซึ่งวงสุนทราภรณเปนวงที่มีชื่อเสียงในการเลนดนตรี

ประกอบการลีลาศเปนอยางมาก (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย, 2547, น. 144–192)

การเติบโตข้ึนพรอมกับคนกลุ มใหมและความทันสมัยนาจะเปนเหตุผลท่ีทําให

เพลงของสุนทราภรณเปนตัวแทนที่นําเสนอความเปนสมัยใหมผานการบรรเลงเพลง

ตามแบบตะวันตกและวิถีชีวิตของคนรุนใหมในสมัยนั้นผานวัฒนธรรมการบันเทิง

แบบตะวันตก

บริบทของประวัตศิาสตรดนตรสีากลของไทย ทัง้ความสัมพนัธกบัเพลงตลาด/

เพลงชีวิตท่ีสะทอนสังคม การเลนตลกบันเทิงประกอบการแสดงดนตรี และ

การเติบโตของวงสุนทราภรณพรอมวัฒนธรรมความทันสมัยในทศวรรษ 2490

ลวนแตเปดโอกาสใหเพลงตลกสนุกสนานสะทอนสังคมในลีลาของเลิศ ประสมทรัพย

โดยเฉพาะที่คู กับศรีสุดา รัชตะวรรณมีชื่อเสียงขึ้นมาได ผูเขียนบทความเห็นวา

ความทันสมัยของเพลงคู ของนักรองนักสองทานไมไดสะทอนอยู ในลีลาความ

สนุกสนานของเพลงเทานั้น แตวาเน้ือหาของเพลงยังนําเสนอเน้ือหาและมุกตลกท่ี

สอดคลองกับยุคสมัยอีกดวย โดยเฉพาะในประเด็นความพายรักของผูชายสมัยใหม

ในเมืองใหญอยางกรุงเทพมหานคร หัวขอตอไปจะตีความเนื้อเพลงของเลิศ-ศรีสุดา

ในบริบททางประวัติศาสตรที่ใหความหมายกับเพลงในยุคสมัยที่เผยแพรเพลง
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เหลาน้ัน โดยเฉพาะประเด็นวาผูชายในยุคสมัยดังกลาวนั้นรู สึกอยางไรจึงชื่นชม

เพลงท่ีผูชายอกหักและถูกทํารายเปนพิเศษ

“μ ÑÇ©Ñ¹...·Ø¡ÇÑ¹áÊ¹μÃÁ”: ¼ÙŒªÒÂ¡Ñº¡ÒÃ¾‹ÒÂÃÑ¡ã¹¾×é¹·Õè¢Í§¡ÒÃºÃÔâÀ¤

“ตัวฉัน ทุกวันแสนตรม ขาดคูชมระทมตรมอยูผูเดียว ไมมีใครเมตตา หาคนที่จะแล

เหลียว ฉันอยูเดียวแสนเปล่ียวใจใหระอา”

เพลงใครจะเมตตา (คาํรองโดยเลศิ ประสมทรัพย ทาํนองโดยเอ้ือ สนุทรสนาน) 

ที่ยกมาขางตนนี้ เปนเพลงครวญของผูชายไรคูที่ชวนใหสงสัยวาเหตุใดผูชายในเพลง

สุนทราภรณบางเพลงจึงตองอาภัพรักในสังคมสมัยใหมที่การเขาสังคม เตนลีลาศ 

และพบเจอหญิงสาวในสังคมกรุงเทพฯ หลังสงครามโลกดูจะเปนเรื่องงายดายและ

สนุกสนาน ในหัวขอนี้ ผูเขียนบทความเสนอวาการเติบโตของชนชั้นกลางที่สงผล

ตอความกวางขวางของวัฒนธรรมการบริโภค รวมทั้งการที่ผูหญิงมีโอกาสในสังคม

มากขึ้น ไมวาทางดานการทํางานหรือบทบาททางการเมืองของชาติ สงผลให

เพศชายบางกลุมเกิดความวิตกกังวลวาความเปนชายที่เคยมีอํานาจเหนือกวา

ความเปนหญิงกําลังจะสูญเสียสถานภาพน้ันไป ซึ่งเปนปรากฏการณที่นักสังคมวิทยา

เรียกวา “วิกฤตของความเปนชาย (crisis of masculinity)” ที่แสดงออกในเน้ือหา

ของเพลงแบบ “ผูชายพายรัก” ผูเขียนบทความสนับสนุนประเด็นนี้โดยยกตัวอยาง

ทั้งจากบทความในหนังสือพิมพที่ร วมสมัยกับการแตงเพลงของเลิศ-ศรีสุดาและ

จากงานของนักประวัติศาสตรวัฒนธรรมไทยท่ีเกี่ยวของกับความรักชายหญิง

ในการอานตามแนวประวัติศาสตรนิยมใหมนี้ ผูเขียนบทความถือวาขาวท่ียกมาเปน

ตัวบทที่สามารถอานควบคูไปกับเนื้อเพลง โดยมีฐานะเปนเอกสารทางประวัติศาสตร

เชนเดียวกัน โดยไมมีเอกสารประเภทใดท่ีเปนเพลง “เบื้องหลัง” ของเอกสาร

อีกประเภทหน่ึง

จุดเปล่ียนของวัฒนธรรมความรักแบบหนุมสาวสมัยใหมในสังคมไทยยุคนี้ 

เริ่มปรากฏใหเห็นตั้งแตทศวรรษ 2470 ซึ่งความรักแบบคลุมถุงชนไดเส่ือมคลาย
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ความนิยมลง ทําใหสื่อท่ีนําเสนอความรักแบบโรแมนติกของหนุมสาวเติบโตข้ึนใน

สังคม ในงานศึกษาประวัติศาสตรวัฒนธรรมไทยยุคใหมของ Scot Barmé เสนอ

วาการเปลี่ยนแปลงดังกลาวไดปรากฏใหเห็นในบทความ เรื่องส้ัน นวนิยาย และ

ภาพยนตรไทยในตนทศวรรษ 2470 อาทิ ลีลาศาสตร  ของสนิท เจริญราษฎร 

วรรณกรรมของดอกไมสด หมอมเจ าอากาศดําเกิง และศรีบูรพา ไปจนถึง

ภาพยนตรเร่ืองหลงทางซึ่งลวนแลวแตสะทอนความคิดเห็นของชนช้ันกลางที่นิยม

การครองเรือนแบบผัวเดียวเมียเดียว (monogamy) งานเหลานี้แสดงทัศนคติวา

การจะครองเรือนแบบผัวเดียวเมียเดียวใหยั่งยืนนั้นจะตองเกิดจากความรักของ

หนุมสาวเปนพื้นฐาน ไมใชจากการจัดการของพอแม ในนิตยสารของหนุมสาว

สมัยใหมอยางสุภาพบุรุษ ยังแนะนําเรื่องการหาคู อีกด วย (Barmé, 2002,

pp. 179–216) ในหนังสือเรื่องกรุงเทพฯ ยามราตรี วีระยุทธ ปสาลี ผูเขียนได

เสนอวาการหาคูของหนุมสาวไทยสมัยใหมในทศวรรษ 2460–2480 นั้นสัมพันธกับ

การออกไปหาความบันเทิงรวมกันนอกบาน หรือเรียกวาวัฒนธรรมการออกเดท

ที่รับมาจากตะวันตก หนุมสาวจะมีโอกาสใกลชิดกันผานกิจกรรมจําพวกการไปลีลาศ 

ไปโรงภาพยนตร และการไปพลอดรักในสวนสาธารณะอยางสวนลุมพินี (วีระยุทธ

ปสาลี, 2557, น. 188–198)

อยางไรก็ตาม แมโอกาสในการหาคูจะมีหลากหลายมากย่ิงขึ้น แตก็นาจะ

ใหชายหนุมตองใชความพยายามอยางมากในการหาคูของตน ไมไดไดมาอยาง

งายดายเหมือนสมัยที่พอแมจัดการคลุมถุงชนใหดังแตกอน ที่สําคัญคือนอกจาก

ผูชายจะมีสิทธิ์ในการเลือกคูครองแลว ผูหญิงเองก็มีสิทธิ์อยางเดียวกันมากขึ้น ทําให

ผูหญิงมีความม่ันใจและเง่ือนไขในการเลือกคูมากข้ึน ผูชายก็ตองใชความสามารถ

ในการหาคูมากขึ้นตามไปดวย บทเพลงของเลิศอยางใครจะเมตตา จึงสะทอน

ความเหงาของผูชายไรคู  และในขณะเดียวกันก็อาจจะเปนสิ่งบันเทิงที่ผู ชายใช

ออดออนหญิงที่ตนเองพึงพอใจวาตนไรคู  เนื่องจากการฝากรักหญิงสาวนั้น

กลายเปนความยากลําบากมากข้ึนก็ได

ความม่ันใจของผูหญิงในยุคสมัยใหมของทศวรรษตอมาคือ 2490–2510 

ซึ่งเปนทศวรรษท่ีเลิศแตงและขับรองเพลงจํานวนมาก ยังเห็นไดจากขาวและ
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บทความในหนาหนังสือพิมพ ที่แสดงใหเห็นวาในทศวรรษน้ี ผูหญิงไดแสดงบทบาท

สําคัญในสังคมหลายประการ ซึ่งนาจะกระทบตอความรู สึกของผู ชายไมนอย

อยางเชน หนังสือพิมพประชาธิปไตย ฉบับวันจันทรที่ 2 กรกฎาคม 2505 ไดตีพิมพ

บทความเร่ือง “หญิงไทย” (2) ซึ่งอภิปรายบทบาทของอาชีพใหมของผูหญิง ไดแก 

ตํารวจหญิง และชางตัดผมหญิง ในกรณีของอาชีพชางตัดผมหญิงนั้น ผู เขียน

เห็นดวยวา “นับวากิจการน้ี ผูหญิงทําไดดีไมแพผูชาย” แตก็ไดแสดงความเห็นวา

ลูกคาของชางตัดผมหญิงนั้นมีแตผู ชายขาประจํา เพราะโดยทั่วไปผู ชายอาจจะ

ถือสาไมอยากใหผูหญิงแตะศีรษะ และในขณะเดียวกันเม่ือรานมีเฉพาะขาประจํา

ก็ทําใหคนแปลกหนาไมกลาเขาไปใชบริการ ผูเขียนจึงไดแนะนําวา

เรื่องรานตัดผมผูหญิงนี้ ถาหากทําเปนบริการที่ดี ใมมีการกระทําที่เรียกวา 

สิทธิพิเศษหรืออะไรทํานองนั้นแลว จะเปนอาชีพดีใหผูหญิงมีงานทําไดอีกอาชีพหนึ่ง 

ควรที่หญิงผูทําการตัดผมจะไดระมัดระวังไมยอมใหคนอื่นเขาใจวา ตนเปนขาประจํา

ของคนน้ันคนนี้ หรือมีขาประจําตัวจะเปนการปองกันความเขาใจผิด และปองกัน

เหตุอื่นอีกหลายประการได และอาชีพนี้จะม่ันคงเจริญยิ่งข้ึน

(หญิงไทย, 2505, น. 2)

ถึงแมวาบทความเรื่องนี้จะกลาวถึงการประกอบอาชีพของผู หญิงดวย

นํ้าเสียงปรามวาการเปดโอกาสใหผูหญิงมาเปนชางตัดผมซึ่งเปนอาชีพของผูชาย

อยูกอน จะมีขอจํากัดจากความเปนหญิงซึ่งนํามาสูอันตรายตอตัวผูหญิงเอง และ

ยังแฝงนัยการหวาดระแวงวาชางตัดผมหญิงอาจจะแฝงบริการทางเพศ (“การกระทํา

ที่เรียกวา สิทธิพิเศษหรืออะไรทํานองน้ัน”) แตก็ไดแสดงใหเห็นวาในยุคสมัยดังกลาว 

ผู หญิงมีบทบาททางเศรษฐกิจและความมั่นคงในสังคมมากขึ้น ผู เขียนบทความ

ซึ่งไมไดระบุเพศจึงมีความกังวลตอการเปลี่ยนแปลง ที่แมจะไมไดตอตานโดยตรง 

แตก็ยังแบงรับแบงสูและเสนอแนะถึง “อันตราย” ที่อาจจะเกิดขึ้นจากการใหผูหญิง

มาทําอาชีพของผูชาย

อีกกรณีหนึ่งที่สะทอนความม่ันใจของผูหญิงในการเปล่ียนแปลงบทบาท

ในสังคมของตน คือ กรณีการตอสูคดีกับกัมพูชาเพื่อสิทธิในเขาพระวิหารตอศาลโลก 
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หนังสือพิมพสารเสรี ซึ่งเปนหนังสือพิมพที่สนับสนุนจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตได

ลงขาวประชาชนจํานวนมากท่ีพรอมใจกันบริจาคเงินตามกําลังทรัพย เพื่อมอบ

ใหรัฐบาลนําไปเปนทุนตอสู คดี ในวันที่ 29 ตุลาคม 2502 หนังสือพิมพฉบับนี้

ไดลงขาวพาดหัวหนาหนึ่งวา “สาว ‘เลือดไทย’ ขายจูบสูคดีเขาพระวิหาร” กลาวถึง 

“สุภาพสตรีรางทวมน้ําใจงาม” ที่ยอมใหผู ชายจุมพิตเพ่ือสมทบทุนบริจาคเงิน 

เน่ืองจากตนมีการศึกษานอยเพียงชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6 และทางบานฐานะไมดี

โดยในการขายจุมพิตครั้งนี้ เธอมีเงื่อนไข 3 ขอ คือชายท่ีซื้อจูบตองไมนํา

เหตุการณนี้ไป “กลาวอางในทางหนึ่งทางใด แมแตจะเปนการโฆษณาสินคา” 

นอกจากน้ียังตอง “มีความสุภาพหามลวงเกินอยางอื่นเด็ดขาด ทั้งควรจะใหเกียรติ

ในการกระทําดวยเจตนาแรงกลาเพ่ือชาติ” และตอง “เปนบุคคลท่ีมีสภาพอยาง

บุคคลที่สังคมไมรังเกียจ” หญิงสาวคนดังกลาวยังไดแสดงความเห็นวา

ดิฉันก็เปนคนไทยและยึดมั่นในประเพณีประจําชาติไทย แตเพื่อประโยชน

ของชาตินะ คนไทยยังจะตองคิดวาผิดประเพณีหรือไมผิดประเพณีดวยเหรอคะ! . . . 

ประโยชนของชาติเหนือกวาทุกสิ่งในชาติ แมกระท่ังรางกาย ชายชาติทหารยังเสียสละ

เลือดเนื้อและชีวิตเปนชาติพลี ดิฉันมีแครางกายกับหัวใจ ทําไมเพียงรางกายจะสละ

ไมได ไมใชเรื่องแปลกอะไรเลย

(สาว “เลือดไทย” ขายจูบสูคดีเขาพระวิหาร, 2502, น. 19)

แมจะมองวาการกระทําดังกลาวเปนการแสดงความเชื่อในอุดมการณ

ชาตินิยมอยางแรงกลาของหญิงสาวคนดังกลาว และยังเปนการตอกยํ้าอุดมการณ

วารางกายของผู หญิงนั้นเปนรางวัลของผูชาย แตทัศนคติที่มองวารางกายและ

ความเปนผูหญิงของตนนั้นเปนทุนที่จะไดใชสรางความภาคภูมิใจในบทบาทของ

พลเมืองหญิงท่ีสามารถใชรางกายเพื่อชวยเหลือประเทศชาติไดนั้น ก็สะทอนใหเห็น

ความปรารถนาของผูหญิงในตนทศวรรษ 2510 ที่จะลุกขึ้นมามีบทบาทเทียบเทา

ผูชาย ในพ้ืนที่ที่สําคัญอยางพ้ืนที่ของความเปนชาติ และยังเชิดชูอุดมการณชาตินิยม

ดังกลาววาสําคัญกวาความเปนหญิงตาม “ประเพณีประจําชาติไทย” อีกดวย
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สภาวะท่ีผูหญิงที่มีความกาวหนาในอาชีพการงาน ไปจนถึงการมีบทบาท

สําคัญในสังคมและประเทศชาติ จนผูชายเกิดความหวาดระแวงน้ันตรงกับสภาวะ

ที่ MacInness เรียกวาเปนวิกฤตของความเปนชาย (crisis of masculinity) คือ

สภาวะในยุคสมัยใหมที่ผูหญิงสามารถมีบทบาทในสังคมและการทํางานไดใกลเคียง

ผู ชาย จนผู ชายหวาดหวั่นวาพวกตนจะสูญเสียโอกาสพิเศษที่มีเหนือผู หญิงใน

สังคมชายเปนใหญไป อยางไรก็ตาม MacInness ไดแสดงความเห็นไววาการเนน

เรื่องวิกฤตความเปนชายเปนการมองความสัมพันธระหวางหญิงชายไมรอบดาน

จึงไมควรนํามาเปนประเด็นสําคัญในการวิเคราะหเรื่องความสัมพันธระหวางเพศ 

(MacInness, 2001, น. 311–326)2 อยางไรก็ตามในที่นี้ผู เขียนบทความเห็นวา

ความกาวหนาของผู หญิงในทศวรรษ 2510 ที่ยกมาขางตนสัมพันธกับบทเพลง

ของเลิศในลักษณะที่ เป นวิกฤตของความเป นชาย ซึ่ งเป นผลมาจากความ

เปล่ียนแปลงรูปแบบความสัมพันธระหวางเพศในยุคสมัยใหมที่ผูหญิงมีความม่ันใจ

ตอบทบาทของตนในสังคมมากข้ึน แมวิกฤตความเปนชายจะเปนแนวคิดที่จับตอง

ไมไดและโตแยงไดในทางทฤษฎี แตบทเพลงของเลิศท่ีกลาวถึงความผิดหวังของ

ผูชายตอผูหญิงสมัยใหมซํ้าๆ กันหลายเพลงน้ีก็สามารถมองไดวาเปนตัวแทนของ

ความรูสึกตอ ‘วิกฤต’ ดังกลาวน้ีที่เปนรูปธรรม

ปจจัยสองประการดังที่กลาวไปแลว คือความนิยมในวัฒนธรรมผัวเดียว

เมียเดียวท่ีนําไปสูการออกเดทและเลือกคูดวยตนเองกับความกาวหนาและเขมแข็ง

ของผู หญิงในสังคมไทยและในวัฒนธรรมความสัมพันธระหวางเพศ ไดแสดงให

เห็นถึงพัฒนาการของบรรยากาศทางวัฒนธรรมหญิงชายในสมัยหลังสงครามโลก

ครั้งที่สองมาจนถึงทศวรรษ 2510 ที่นาจะทําใหความม่ันใจของผูชายลดนอย

ถอยลงไป โดยเฉพาะประเด็นเรื่องการหาคูของผูชายท่ีกลายเปนเรื่องยากมากข้ึน 

2 ผู เขียนบทความไดอางอิงทฤษฎีนี้ของ MacInness ไวแลวในอีกบทความหนึ่ง

รวมท้ังอภิปรายความเห็นของ MacInness รวมถึงความเห็นของนักวิชาการดาน Masculinities 

คนอ่ืนๆ ไวอยางละเอียด ดูเพ่ิมเติมจากบทความของ วันชนะ ทองคําเภา เรื่อง โอตาคุ

หญิงวิปริต และวิกฤตความเปนชาย ในวารสารมนุษยศาสตร ปที่ 23 ฉบับที่ 2 ป พ.ศ. 2559

หนา 101–104.
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สภาวการณนี้สอดคลองกับความนิยมในเพลงของเลิศที่นําเหตุการณที่ผู ชาย

หงอยเหงา อกหัก และผิดหวังในความรักมาลอเลียนท้ังผานเพลงท่ีแตงและ

เพลงที่รอง และทําใหเพลงที่ลอเลียนเหตุการณเหลานี้เปนเพลงที่ตลกและไดรับ

ความนิยม

ในเพลงสามนัด (เนื้อร องโดย สมศักดิ์ เทพานนท ทํานองโดยเอ้ือ

สุนทรสนาน และรองนําโดยเลิศ ประสมทรัพย ศรีสุดา รัชตะวรรณ วรนุช อารีย 

และมาริษา อมาตยกุล) กลาวถึงชายหนุมที่ไดไปเกี้ยวพาและนัดแนะหญิงสาว

ไวพรอมกันถึงสามคน แตเรื่องบังเอิญใหหญิงสาวท้ังสามมาพบกันกอนเวลานัด

และไดสนทนากัน ทําใหชายหนุมถูกจับได และถูกหญิงสาวทั้งสามตบดวยความแคน

นอกจากเพลงน้ีจะลอเลียนผูชายเจาชูที่ถูกจับไดแลว ยังแสดงใหเห็นวา

สังคมในสมัยที่แตงเพลงไมไดยอมรับการมีคนรักและภรรยาหลายคนของผู ชาย

อยางงายดายอีกตอไป ประเด็นนี้ยังพบในเพลงหนีไมพน (เนื้อรองโดย สมศักดิ์ 

เทพานนท ทํานองโดยเอ้ือ สุนทรสนาน และรองนําโดยเลิศ ประสมทรัพย ศรีสุดา 

รัชตะวรรณ และสมศักดิ์ เทพานนท) ที่ภรรยาจับไดวาสามีลอบมีชู  แมวาสามี

ซึ่งกลัวภรรยาไดพยายามจะโกหกหลายอยาง แตสุดทายภรรยาก็จับได จึงโกรธแคน

และตบสามี (บานคนรักสุนทราภรณ, 2559)

นอกจากน้ีผูเขียนบทความยังพบวาการเก้ียวพาในเพลงของเลิศ-ศรีสุดานั้น

ใหความสําคัญกับเงินตราและทรัพยสิน ไมใชเพียงแตความรักและรูปรางหนาตา

เทานั้น อาจกลาวไดวาทรัพยสินเงินทองกลายเปนองคประกอบที่เพิ่มความม่ันใจ

ใหแกผูชายท่ีจะไปเก้ียวพาผูหญิง การท่ีผูชายตองโออวดถึงความร่ํารวยของตนเอง

อาจจะสะทอนความไมมั่นใจอันเกิดจากวิกฤติของความเปนชายก็ได ความรัก

ในเพลงเหลานี้จึงเปนความรักของหนุมสาวสมัยใหมที่อยูในพ้ืนที่ของความหลงใหล

ในเงินตราและการบริโภคสินคา ตัวอยางเชน การเก้ียวกันในเพลงสามนัดไมใช

การเกี้ยวดวยการฝากรักอยางเดียว แตเปนการโออวดถึงเงินทองและของขวัญ

ราคาแพงท่ีฝายชายสัญญาวาจะใหฝายหญิง ดังเนื้อเพลงตอนท่ีหญิงสาวท้ังสาม

ยังไมรูความจริง ตางโออวดกันวาคนรักของตนจะใหเงินทองสิ่งของ
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ญ. 1) นี่เธอขวัญใจ นัดใหเงินหมื่นฉันนา

ญ. 2-3) เงินหม่ืนหรือมา

ญ. 1) หากตัวเขามาไดรูความ

ญ. 2) นี่เธอขวัญใจ นัดจะใหสรอยเพชรงาม

ญ. 1-3) ใหสรอยเพชรงาม

ญ. 2) จะมีเพชรงามกวาทุกคน

ญ. 3) นี่เธอขวัญใจ นัดจะใหแนรถยนต

ญ. 1-2) คงโกเหลือทน

ญ. 3) ถามีรถยนตข่ีซักคัน

(บานคนรักสุนทราภรณ, 2559)

เชนเดียวกับเพลงไมรักใครเลย (เนื้อรองโดย สมศักดิ์ เทพานนท ทํานอง

โดยเอื้อ สุนทรสนาน และรองนําโดยศรีสุดา รัชตะวรรณ สมศักดิ์ เทพานนท

วินัย จุลละบุษปะ เลิศ ประสมทรัพย) ที่ชายสามคนรุมเกี้ยวพาหญิงสาวผูงดงาม 

(“รักจริงๆ รักจริงๆ รักจริงๆ เธอสวยจริงๆ งามเพริศพริ้งเพียงจันทร”) ชายทั้งสาม

พยายามอวดทรัพยสินที่ตนมี

(ช.1) ฉันมีเงิน.. (ช.2) ฉันมีเงิน.. (ช.3) ฉันก็มีเงิน

(ญ.) ตัวนองคงเพลินคนเก็บเงินมากอง

(ช.1) ฉันมีทอง.. (ช.2) ฉันก็มีทอง.. (ช.3) ฉันก็มีทอง

(ญ.) โปรดจงใหนองเก็บเอาไวเปนไร

(ช.1) พี่นะมีรถยนตตั้งสิบคัน

(ช.2) แหม เพชรพลอยต้ังรอยตั้งพัน

(ช.3) โอย ของฉันมีออกแยะไป

(ญ.) ไมเคยเห็นมั่งมีแคไหน ปากโวโมไปโอกระไรใจคน

(บานคนรักสุนทราภรณ, 2559)

ในเน้ือเพลงท่ียกมาน้ีสื่อความหมายวาในขณะที่ความงามทางรางกาย

เปน “ทุน” ในการหาคูของผูหญิง เงินทองและทรัพยสินคือทุนของผูชาย นาจะ

เป นเพราะการขยายตัวทางเศรษฐกิจในยุคหลังสงครามและการเติบโตของ
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ชนชั้นกลางซ่ึงคือหนุ มสาวที่ลีลาศไปกับเพลงของสุนทราภรณ ใหความสําคัญ

กับความมั่นคงทางเศรษฐกิจที่จะเปนพื้นฐานในการสรางครอบครัว และการหา

ความสุขจากการบริโภควัฒนธรรมบันเทิงในเมือง ผูชายที่มีคุณสมบัติดีเหมาะจะ

เปนคูดวยจึงควรเปนผูชายที่มีเงินใหจับจายใชสอยได นอกจากนี้ในฐานะที่เพลง

เหลานี้เปนเพลงตลกขบขัน เนื้อเพลงจึงอาจลอเลียนเพลงรักโรแมนติกเพลงอ่ืนๆ

ที่เทิดทูนความรักแทที่มาจากความพึงพอใจกันและกันวาที่แทแลวผู หญิงนิยม

เลือกแตผู ชายที่รํ่ารวยก็ได ทั้งนี้การหักมุมในตอนทายของเพลงไมรักใครเลย

นั้นคือแมผูชายเหลานี้จะบอกวารักเธอแคไหน แตเธอก็ไมเช่ือใจ ดังนั้น “รายนัก 

ทุกคนจะหลอกรัก มากนัก ฉันไมรักใครเลย” ซึ่งแสดงใหเห็นอํานาจในการเลือกคู

และเลือกที่จะไมมีคูของผูหญิงอยางเต็มที่

ในหัวขอตอไป ผูเขียนบทความจะแสดงใหเห็นวาวิกฤตของความเปนชาย

ในพ้ืนที่ของเงินตราและการบริโภคน้ีไมไดสงผลเพียงแคทําใหผู ชายในเพลงของ

เลิศ-ศรีสุดาตัดพอผู หญิงเพียงเทาน้ัน ผู หญิงยังถูกนําเสนอใหเปนตัวแทนของ

ความโหดรายของสังคมเมืองสมัยใหมที่เต็มไปดวยความโลภและการหลอกลวง

ผูชายเพ่ือเงินทองอีกดวย

“à§Ô¹ à§Ô¹ à§Ô¹ ©Ñ¹ÂÍÁãªŒà§Ô¹¨¹à¡Ô¹μ ÑÇ”: ¤ÇÒÁÃÑ¡ã¹àÁ×Í§áÅÐÀÑÂ¨Ò¡
¼ÙŒËÞÔ§

ความผิดหวังในความรักของผูชายในพื้นที่แหงการบริโภคของหนุมสาวใน

เมืองไมไดนําเสนอในเชิงยั่วเยาขบขันเทานั้น เพลงสนุกสนานท่ีรองนําโดยเลิศนั้น

ยังขยายไปถึงเพลงบางเพลงที่มีเน้ือหาวิพากษวิจารณความเปนเมืองและการบริโภค

ในเมืองในแงลบ ซึ่งแมเลิศจะไมไดเปนผูแตงเพลงเหลานี้เอง เขาก็เปนนักรองนํา

ถายทอดเพลงจนโดงดัง ซึ่งสอดคลองกับประวัติที่เลิศเคยรองเพลงชีวิต/เพลงตลาด

มากอนในอดีต ทําใหเขามีภาพลักษณที่ผูกพันกับชนบทอยูดวย ดังเห็นจากเพลง

ขางข้ึนเดือนหงาย (เนื้อรองโดยแกว อัจฉริยะกุล ทํานองโดยเอื้อ สุนทรสนาน

ขับรองโดยเลิศ ประสมทรัพย) เพลงนี้มีการเปรียบเทียบเมืองกับชนบทแบบ

คูตรงขามขาวกับดํา ในขณะที่ชนบทมีความสุข สวยงามและใกลชิดธรรมชาติ เมือง
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กลับเปนสถานท่ีอันตราย การบริโภคในเมืองน้ันสามารถนําภัยมาสูตัว เชน รถยนต

ก็อาจเกิดอุบัติเหตุรุนแรงถึงชีวิตได (เขาวารถยนตสบาย แตฉันวาแพควายแทเทียว 

อยูกรุงไปไหนใหหวาดเสียว ปรู ดปราดโครมเดียวเราก็ตาย) ที่สําคัญความรัก

ในชนบทนั้นเปนความรักที่สมหวัง (เจอะนางคนรักก็รับไป เปาขลุ ยสอดคลอง

นางรองไป ขี่ควายชมฟาเพลินตาเพลินใจ จันทรแจมใสเต็มดวง) แตความรัก

ในเมืองกรุงน้ันเต็มไปดวยความไมซื่อสัตยของคนรัก (แตหนุมชาวเมืองหลวง พา

คู ควงเปลืองครัน) (บานคนรักสุนทราภรณ, 2559) แนวคิดคูตรงขามระหวาง

เมืองกับชนบทน้ียังไดรับการนําเสนอซ้ําอีกในเพลงชาวทุง (เน้ือรองโดยศรีสวัสด์ิ 

พิจิตรวรการ ทํานองโดยเอ้ือ สุนทรสนาน ขับรองโดยเลิศ ประสมทรัพย)

พวกเราท้ังหลาย มิตรสหายชาวทุง

ครานเคยพบเคยเห็นกรุง รูเพียงกรุงนั้นยุงคลุงไป

ฝุนกรุงฟุงเฟอ สังคมเพอเปนไข

แสงและสีมีพิษภัย หาลมจะหายใจไมมี

อยูนาประสาเขาเรา ไรของมอมเมาเคลาคลุกคลี

อยูเมืองสวรรคนั้นซี มีแตที่พิกลพิการ

อยามัวสงสัย คิดไปไหนไกลบาน

รักดินฟานาสําราญ เพราะมันเปนวิมานสุขจริง

(บานคนรักสุนทราภรณ, 2559)

การโจมตีกรุงเทพฯ วาความเจริญหรือ “แสงและสี” นั้น “มีพิษภัย” และ 

“มอมเมา” แสดงใหเห็นอยางชัดเจนท่ีสุดผานตัวละครผู หญิงในเพลงที่ลอลวง

และทําใหผูชายที่รองนําโดยเลิศสับสนหรือถูกหลอก ดังที่พบในเพลงจุดไตตําตอ 

(เนื้อรองโดย สมศักดิ์ เทพานนท ทํานองโดยธนิต ผลประเสริฐ และรองนําโดยเลิศ 

ประสมทรัพย ศรีสุดา รัชตะวรรณ สมศักด์ิ เทพานนท) ที่ผูหญิงซึ่งมีคูแลวแกลง

ไมบอกผูชาย ปลอยใหผูชายตามเกี้ยวพา โดยที่หญิงสาวก็เดินดูสินคาไดแก ทอง 

ผา รองเทา ไปจนถึงภาพยนตรพรอมสนทนากับฝายชายไปเร่ือยๆ เนื้อเพลงไมได

บอกวาเหตุใดฝายชายจึงหลีกเลี่ยงเสมอที่จะเขาไปในรานตางๆ ไมวาจะเปนเหตุผล
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วาฝายชายไมมีเงินหรือวาเกรงฝายหญิงจะลอลวงใหซื้อสินคาให รูเพียงวาฝายชาย

ไมตองการจะซื้อสินคาเหลานี้ จนในที่สุดฝายชายตองตกใจเมื่อพบในภายหลัง

วาหญิงสาวมีคู หมั้นแลว เปนเพื่อนของเขาเอง (บานคนรักสุนทราภรณ, 2559)

ในเพลงดังกลาวนี้แมฝายชายจะเลิกกับภรรยาและตองการจะมาตามจีบฝายหญิง 

โดยถือไพเหนือกวาตรงที่ไมตองซ้ืออะไรใหผูหญิงเลย แตเขากลับตองผิดหวังและ

โดนผู หญิงยั่วลอโดยไมบอกความจริงวามีคนรักแลว ปลอยใหฝายชายตามจีบ

ฝายชายจึงเปนฝายเสียรูและตนตางหากท่ีพายแพ

ความพายแพของผูชายในพ้ืนท่ีเมืองน้ันไดรับการขยายจนเปนเร่ืองรุนแรง

อยางการถูกตมตุนในเพลงพักรอน (เน้ือรองโดย สมศักดิ์ เทพานนท ทํานองโดย

เอื้อ สุนทรสนาน และรองนําโดยเลิศ ประสมทรัพย ศรีสุดา รัชตะวรรณ) เมื่อ

ฝายชายเก็บออมเงินไวถึงหาพันบาท เพื่อพาหญิงคนรักไปเท่ียวพักรอน

ทั้งนี้การไปเท่ียวพักรอนนับเปนการบริโภคท่ีเปนที่นิยมของชนช้ันกลางไทย

สมัยใหม ตั้งแตทศวรรษ 2510 เปนตนมา ปนเพชร จําปา (2545, น. 135–177)

เสนอวา ในทศวรรษดังกลาว การทองเท่ียวซ่ึงแตเดิมเปนกิจกรรมของชนช้ันสูง

ไดกลายเปนกิจกรรมของชนชั้นกลางดวย อันเปนผลมาจากการพัฒนาเมือง

ทั้งกรุงเทพฯ และเมืองรองอ่ืนๆ ใหเปนเมืองอุตสาหกรรม ซึ่งทําใหเกิดวิถีชีวิต

แบบคนทํางานที่มีวันหยุด การพัฒนาการคมนาคม การขยายตัวของชนชั้นกลาง

ซึ่งมีเงิน มีเวลาวาง และเห็นคุณคาของการพักผอนรวมไปถึงการแสดง “รสนิยม

ในการใชชีวิต” และการเกิดของหนังสือและนิตยสารทองเที่ยว รัฐบาลเองก็สนับสนุน

การทองเท่ียว เชน การกอต้ังองคการสงเสริมการทองเที่ยวแหงประเทศไทย (อสท.) 

การไปทองเท่ียวในสมัยดังกลาว ยังถูกมองวาเปนความทันสมัยในสายตาชาวโลก

อีกดวย ดังท่ี Matthew Phillips (2016) ศึกษาวัฒนธรรมไทยในยุคสงครามเย็น และ

เสนอวาเหตุที่รัฐบาลไทยยุคจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต นับแต ค.ศ. 1958 เปนตนมา

ไดสงเสริมการทองเท่ียวไทยอยางกวางขวางเปนรูปธรรม ทั้งการต้ัง อสท. และออก

อนุสาร อสท. นั้นเปนเพราะรัฐบาลไทยมีเปาหมายใหนักทองเที่ยวชาวตางชาติ

มาเที่ยวประเทศไทยมากขึ้นโดยเฉพาะชาวอเมริกัน ทั้งนี้เนื่องจากชาวอเมริกัน

มองวาไทยเปนหนึ่งในประเทศเพียงไมกี่แหงที่เปนมิตรและตอนรับนักทองเที่ยว
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จากโลกเสรีในยุคสงครามเย็น และมองวาการทองเที่ยวเพื่อเรียนรูวัฒนธรรมไทย

เปนโอกาสในการเผยแพรมนุษยธรรมของชาวอเมริกันในการเปดใจกวางเรียนรู 

วัฒนธรรมของประเทศตางๆ ในโลก รัฐบาลไทยจึงมองวาการทองเที่ยวดังกลาว

เปนโอกาสในการผนวกประเทศไทยเขาสูขั้วของโลกเสรี โดยที่วัฒนธรรมไทยแท

ไดรับการนําเสนอผานภาพชีวิตในชนบทท่ีถูกสรางใหดูบริสุทธิ์และดูมีเสนหแปลกตา 

เปนตัวแทนของวัฒนธรรมไทยแทที่สืบทอดมาจากอดีต ชนชั้นกลางไทยในเมือง

เปนผูสนับสนุนสําคัญของการสรางอัตลักษณแบบไทยแทดังกลาวนี้ดวยการบริโภค

วัฒนธรรมไทยทองถ่ินตามอยางนักทองเท่ียวตะวันตก เชน การทองเท่ียวในชนบท 

หรือการซ้ือของท่ีระลึก (Phillips, 2016, Loc 4040–4739) การไปเท่ียวไมวาใน

เพลงไพรพิสดาร หรือเพลงพักรอน นี้จึงเปนสถานการณที่สอดคลองกับยุคสมัย คือ

การใหตัวละครหนุมสาวในเพลงไปเดทระหวางทํากิจกรรมโกเกทันสมัยเหมือนอยาง 

“ฝรั่ง” ไดแกการไปเท่ียวพักรอน

ในเพลงพักรอนตลอดการไปเท่ียว ฝายหญิงใชเงินอยางฟุมเฟอยตลอดทาง 

(“ซื้อของตามทางสักนิด ถูกแพงอยาคิดชางมัน” “ซื้อของตามทางเร่ือยไป นากิน

นาใชนาเชย” “นั่นงามดังขาวลือ สรอยขอมืองามเดน ประดับนิลพลอยแลเห็น

มิควรวางเวนซื้อประดับตัว” “แหวนนี่ก็งามถูกใจ จายเงินออกไปอยากลัว”) จน

ฝายชายถึงกับรําพึงวา “เงินๆๆ ฉันยอมใชเงินจนเกินตัว” และฝายหญิงก็ปลอบใจ

วา “สองเรารวมเปนครอบครัว ไมตองไปกลัวสิ่งใด” จนในที่สุดเมื่อฝายชายตองการ

จะกอดจูบฝายหญิง ฝายหญิงจึงปดปองและหลุดปากวาตนมีคู รักแลว และขูวา

คนรักเปน “แชมเปยนหมัดขวา สมญาหมัดตาย” ตอนทายฝายชายจึงรําพันวา

ตน “คงเปนหน้ีทวมกาย ตองฆาตัวตายแนเอย” (บานคนรักสุนทราภรณ, 2559)

ในบรรดาเพลงที่ใชเปนขอมูล เพลงนี้นับเปนเพลงที่มีนําเสนอผู หญิงในทางลบ

รุนแรงกวาเพลงอื่นๆ โดยเสนอภาพผูหญิงสมัยใหมที่มักจะใชจายฟุ มเฟอยจน

เปนเรื่องปกติ ทําใหผูชายในเพลงรูไมเทาทันวากําลังถูกหลอกใหใชเงินเพื่อแลกกับ

ความรัก

แมว าเพลงคู เลิศ-ศรีสุดาบางเพลงจะเปนเพลงแนวสนุกสนานขบขัน

ลอเลียนผูชายที่ผิดหวังในความรัก แตบางเพลงอยางเชนพักรอนก็ไดนําเสนอ
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ชะตากรรมของผูชายที่ถูกหลอกลวงและตองผิดหวังอยางรุนแรงจนเสียทรัพยสิน 

เมื่อพิจารณาเนื้อหาของเพลงเหลานี้รวมกับทัศนคติตอเมืองและชนบทในเพลงอื่นๆ 

ที่รองนําโดยเลิศแลว อาจกลาวไดวาความตลกขบขันในเพลงเหลานี้ยังมีนํ้าเสียง

วิพากษวิจารณความเจริญของเมืองหลวงในแงลบ โดยผานตัวละครหญิงสาวที่

เขาใจยาก มีพิษภัย และตัวละครชายผูพิศวงกับความเปนสมัยใหมของเมือง และ

ที่สําคัญคือผิดหวังในความรักจากผูหญิงเหลานี้ ในวาทศิลปของ “วิกฤตความเปน

ชาย” จึงมีผูหญิงเปนผูรายอยูเสมอ

ÍÀÔ»ÃÒÂáÅÐÊÃØ»: ¢Ò´¤Ù‹ªÁÃÐ·ÁμÃÁÍÂÙ‹¼ÙŒà´ÕÂÇ - ¤ÇÒÁ¾‹ÒÂÃÑ¡¢Í§¼ÙŒªÒÂ
ã¹à¾Å§¤Ù‹àÅÔÈ-ÈÃÕÊØ´Ò

ในฐานะที่เพลงเปนเสมือนตัวบทวรรณกรรมและบันทึกทางประวัติศาสตร

วัฒนธรรม เพลงคูสนุกสนานของเลิศ-ศรีสุดาที่ยกมาศึกษาในบทความเรื่องนี้ ไมได

เปนเพียงวรรณกรรมสะทอนการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในยุคสมัยใหมชวงทศวรรษ 

2510 อยางผิวเผิน แตวาตัวบทเพลงเหลานี้ยังสะทอนความรูสึกนึกคิดของผูคน โดย

ลอเลียนการเปลี่ยนแปลงของสังคมที่หนุมสาวชนชั้นกลางเพลิดเพลินกับการบริโภค

อันหลากหลายในสังคมเมืองที่กําลังขยายตัว ทั้งนี้ตัวละครที่ถูกยกมาลอเลียนใหเห็น

เดนชัดมากที่สุดคือ ตัวละครชายหนุมผูผิดหวังในความรัก เพราะความสามารถ

ทางเศรษฐกิจและชั้นเชิงในการเก้ียวพาที่ตนมีนั้นไมสามารถดึงดูดหญิงสาวสมัยใหม

ผู มีความม่ันใจและเขาใจยากได ในท่ีนี้ตัวบทวรรณกรรมจึงใหความหมายกับ

ประวัติศาสตร พอๆ กับที่ประวัติศาสตรชวยอธิบายความหมายที่สื่อในบทเพลง

ใหลึกซึ้งกวาความขบขันเฮฮาของเพลงได

เนื่องจากผูเขียนบทความพิจารณาเน้ือเพลงของเลิศ-ศรีสุดาในฐานะตัวบท

วรรณคดี มีขอนาพิจารณาวากลวิธีการสรางความขบขันในบทเพลงเหลานี้เปนเพียง

การลอเลียนบทบาทความสัมพันธชายหญิงที่เปลี่ยนไปในกระแสของความทันสมัย

หรือวาเปนงานท่ีเสียดสีความกาวราวของ “ผูหญิงสมัยใหม” และความออนแอ

ของผูชายรวมสมัยเดียวกัน งานศึกษาวรรณกรรม รอยแกวแนวขบขันของไทยต้ังแต

สมัยรัชกาลท่ี 5 – รัชกาลท่ี 7 ของใกลรุ ง อามระดิษ (2533) ไดจําแนกความ



80 วรรณวิทัศน

แตกตางระหวางรอยแกวแนวขบขันประเภทลอเลียนและประเภทเสียดสีไววา

รอยแกวแนวขบขันประเภทลอเลียนน้ันมักจะลอเลียนบุคคลหรือสิ่งอื่นๆ “เพื่อ

ยั่วเยาเลน” ซึ่งการย่ัวเยาเปนไปไดทั้งเพ่ือสรางเสียงหัวเราะหรือเพ่ือวิพากษวิจารณ

สิ่งที่ลอเลียน โดยอาศัยกลวิธีสําคัญคือการทําใหเกินจริง และการวางส่ิงที่ไมเขากัน

ไวดวยกัน สวนประเภทเสียดสีนั้นแตกตางจากประเภทลอเลียนเพราะวาการเสียดสี

จะส่ือความหมายถึงบุคคลหรือเหตุการณที่ผู เสียดสีเห็นวาบกพรองอยางชัดเจน

และมีกลวิธีการ “เยยหยัน ประชด และแดกดัน ซึ่งทําใหรู สึกวาขอบกพรองนั้น

เปนสิ่งท่ีรายแรง นาเหยียดหยามและไมควรปฏิบัติเปนอยางย่ิง” (ใกลรุง อามระดิษ, 

2533, น. 23–26) เมื่อนํากรอบดังกลาวมาพิจารณาเน้ือเพลงสุนทราภรณที่ศึกษา

ซ่ึงแตงขึ้นหลังจากสมัยรัชกาลที่ 7 ไมนานเทาใดนัก จึงนาจะเชื่อมโยงกรอบ

ความคิดดังกลาวมาอธิบายเนื้อเพลงที่ศึกษาได ผูเขียนบทความเห็นวาตัวละคร 

“ผูชายพายรัก” ในบทเพลงคูของเลิศ-ศรีสุดาสวนใหญนั้นสรางความขบขันแกผูฟง

ดวยวิธีการลอเลียน เพราะแมเนื้อเพลงจะพูดถึงความผิดหวัง หงอยเหงา เศราสรอย 

แตทวงทํานองของเพลงเหลาน้ีมักเปนเพลงลีลาศจังหวะเร็วที่สนุกสนาน มีการ

พูดแทรกดวยน้ําเสียงอุทาน หยอดมุกตลก และมีการแสดงที่สรางความเฮฮา

ประกอบ เชน การใหศรีสุดาตบเลิศบนเวที ทั้งนี้ เพื่อสรางบรรยากาศท่ีสนุกสนาน

เฮฮาใหแกผูฟง ดวยเหตุนี้แมเนื้อเพลงดังกลาวจะสะทอนความตระหนักตอบทบาท

ชายหญิงที่เปลี่ยนไปในสังคม แตก็นาจะกลาวถึงปรากฏการณดังกลาว “เพื่อยั่วเยา

เลน” มากกวาจะเสียดสีเพื่อวิพากษวิจารณหรือตอตานความเปล่ียนแปลงดังกลาว

อยางจริงจัง แตก็มีบางเพลงท่ีอาจเขาทํานองการเสียดสีไดเชนกัน ไดแกเพลง

พักรอนที่นําเสนอใหผูหญิงเปนพวกตมตุน

อีกประการหน่ึงในมุกตลกขบขันของเพลงเหลานี้ไดแสดงใหเห็นวาบทบาท

กาวหนาของผูหญิงสมัยใหมไดสงผลกระทบตอความมั่นใจของผูชาย หรือที่เรียกวา

วิกฤติของความเปนชาย การอกหักและความเหงาของผูชายในบทเพลงจึงสะทอน

ใหเห็นความรูสึกไมมั่นคงตอความสัมพันธชายหญิงที่เปลี่ยนแปลงไปดวย แตผูชาย

ก็พยายามที่จะหัวเราะไปกับสภาวการณดังกลาวดวยการแตงเพลงใหเปนมุกตลก 

แมบางคร้ังเขาอาจตัดพอผู หญิงบาง แตก็มักไมไดเสียดสีแดกดันอยางรุนแรง
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อยางเชนที่ปรากฏในเพลงนกเขาไพรที่ฝายหญิงเยาะฝายชายวา “นกเขาไพร

ตัวเปรียว อยูเดียวเถอะนะชาย” และฝายชายก็ออดออนและสรุปอยางเศราๆ

วา “นกเขาใจเปลี่ยวอยู เดียวดาย จนแกตายก็ไรคู  จู ฮุกกรู” (บานคนรักเพลง

สุนทราภรณ, 2559)

เม่ือพิจารณารวมกับบริบททางประวัติศาสตร บทเพลงของเลิศ-ศรีสุดา

ฉายภาพอดีตใหเห็นลึกซึ้งในระดับของ “ประวัติศาสตรวัฒนธรรม” คือทําใหเห็น

ความรูสึกนึกคิดและการกระทําของคนสามัญธรรมดาท่ีจะไมเห็นมากนักหากศึกษา

จากประวัติศาสตรของรัฐบาลและการเมืองการปกครองในสมัยตางๆ เพลงอมตะ

ของสุนทราภรณจึงไมไดเพียงแตสนุกสนานจรรโลงใจและไพเราะเทานั้น แตเปน

เพลงท่ีสามารถใหความบันเทิงจากการ “อาน” ไดอีกโสตหนึ่ง
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