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บทความวิจัยน้ีมีจุดประสงคเพ่ือศึกษารูปแบบการเกิดนิมิตราย และ

นําเสนอภาพของนิมิตรายในวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทร ชวงรัชกาลท่ี 1 ถึง

รัชกาลท่ี 3 โดยศึกษาจากวรรณคดีไทยจํานวน 18 เร่ือง ผลการศึกษาพบวา 

การเกิดนิมิตรายมี 2 รูปแบบ คือ 1)Ųรูปแบบความจริง สามารถรับรูไดโดยทางตา 

ทางหู ทางกาย และทางใจ และ 2)Ųรูปแบบความฝน รับรูโดยการฝนเทาน้ัน 

การนําเสนอนิมิตรายสามารถนําเสนอในรูปแบบเดียว และนําเสนอรวมกันท้ังสอง

รูปแบบ หรือนําเสนอนิมิตรายรูปแบบความจริงท่ีมีการรับรูหลายทางรวมกัน ท้ังน้ี

เพ่ือขับเนนเร่ืองรายท่ีจะเกิดข้ึน ภาพนิมิตรายถูกนําเสนอผานภูตผี มนุษย สัตว 

และปรากฏการณธรรมชาติในลักษณะไมปกติท่ีนากลัว และผิดธรรมชาติ เม่ือนํา

นิมิตรายในวรรณคดีเปรียบเทียบกับนิมิตรายในอธิไทยโพธิบาทว พบวามีท้ัง

สอดคลองและแตกตางกัน โดยนิมิตรายในวรรณคดีมีความหลากหลายมากกวา

คําสําคัญ นิมิต อายตนะ รัตนโกสินทรตอนตน

1 บทความน้ีเปนสวนหน่ึงของงานวิจัยเร่ือง นิมิตในวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทร

ไดรับทุนจากคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม ประจํา
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Abstract
This research article aimed to: 1) study the forms of unpleasant 

hunch; and 2) present the images of the unpleasant hunch in Thai literature 
during the reign of King Rama I to King Rama III of Rattanakosin. Eighteen 
Thai literatures were studied. The results revealed that there were two forms 
of the unpleasant hunch: 1) factual form, perceived through eyes, ears, 
body, and mind; and 2) dream form, solely perceived by dream. The 
unpleasant hunch could be either presented by the abovementioned two 
forms or multiple-perception factual form. Additionally, it was to exhibit 
predictable unpleasant moments through spirits, human, animals, and 
natural phenomena (mostly fearfully unusual forms). When compared with 
the unpleasant hunch with Adhitai Bhodhibadha, differences and 
similarities were found but unpleasant hunch in literatures were more 
diverse.
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1. º·¹íÒ
วรรณคดีไทยเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมทางภาษาท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึน

เปนเร่ืองราวท่ีมีความสัมพันธกับสภาพสังคมจึงมีเน้ือหาท่ีแฝงดวยวิถีชีวิตŲวัฒนธรรม 

และความเช่ือของสังคมไทยในอดีต ดังท่ี มณีปน พรหมสุทธิรักษ (2550, น. 25) 

กลาววา “วรรณกรรมเปนภาพสะทอนสังคม หรือกระจกสองภาพของคนในสังคม

แตละยุคสมัย และไดบันทึกไวเปนหลักฐาน มีคาเปรียบเสมือนเปนจดหมายเหตุ

ใหคนรุนหลังไดมองเห็นชีวิตในแงมุมท่ีประวัติศาสตรไมไดบันทึกไว วรรณคดีไทย

ก็เปนภาพสะทอนสังคมไทยเชนเดียวกัน”

ความเช่ือหน่ึงในวรรณคดีไทยท่ีนาสนใจคือเร่ืองความเช่ือ “ลางบอกเหตุ” 

คือการเกิดเหตุการณบางอยางเพ่ือส่ือวาจะเกิดเร่ืองดีหรือรายในอนาคต ตรงกับ

คําศัพททางวรรณคดีไทยวา “นิมิต” ดังท่ีปรัชญา ปานเกตุ (2560, น. 578) 

ใหความหมายวา “เคร่ืองหมาย ลางบอกเหตุ” พบในวรรณคดีหลายเร่ือง อาทิ 

วรรณคดีเร่ืองมหาเวสสันดรชาดก สํานวน งามสุข (2515, น. 381) กลาวถึง

ลางบอกเหตุจากความฝนของนางมัทรีวา “ความฝนน่ีถือเปนลางอยางหน่ึงท่ี

ถือกันวาสามารถแจงเหตุการณรายดีใหทราบลวงหนาได ในหนังสือพระเวสสันดร 

เม่ือพระเวสสันดรจะใหทานโอรสและธิดาแกพราหมณชูชก นางมัทรีก็ทรงฝนวา 

มีบุรุษรางกํายํารายกาจมาตัดเอาพาหาซายขวาของนางไป ซ้ํายังควักเอาดวงหทัย

ไปดวย พอรุงข้ึนเม่ือนางเสด็จสูปาแลว พราหมณชูชกก็เขามาขอสองกุมาร 

พระเวสสันดรก็ประทานใหไป”

การศึกษาเร่ืองนิมิต หรือลางบอกเหตุในวรรณคดีไทยปรากฏหลายเร่ือง 

แตนาสังเกตวาปรากฏเฉพาะการศึกษาลางบอกเหตุในรูปแบบของความฝนเทาน้ัน 

อาทิ พวงพยอม ยลถนอม (2537) ศึกษาเร่ืองความฝนจากวรรณคดีไทย จันทรศรี 

นิตยฤกษ (2543) ศึกษาเร่ืองความฝนลางบอกเหตุสําคัญในเร่ืองขุนชางขุนแผน 

ชลดา เรืองรักษลิขิต (2549) ศึกษาเร่ืองความฝนกับเหตุดีเหตุรายในวรรณคดีไทย 

หรือจริยา สมประสงค (2559) ศึกษาเร่ืองเน้ือหาและความหมายของความฝน 

ส่ือสารผานวรรณกรรมไทยในอดีตและปจจุบัน
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การศึกษางานเก่ียวกับความฝนในวรรณคดีขางตน มีจุดประสงคการศึกษา

รวมกันคือ ศึกษาความฝนของตัวละครในฐานะเปนลางบอกเหตุวาจะเกิดส่ิงดี

หรือรายในอนาคต และเน้ือหาของความฝนน้ันแสดงออกอยางไร แตกตางกัน

เพียงรายละเอียด และขอบเขตการศึกษา ซ่ึงเม่ือพิจารณาความหมายของคําวา 

“นิมิต” คือการแสดงเหตุดีหรือรายไมจํากัดเพียงในรูปแบบความฝนเทาน้ัน แตยัง

สามารถเกิดในรูปแบบอ่ืนอีก อาทิ ในวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนนางมณโฑ

และเหลานางกํานัลมองทศกัณฐแลวไมเห็นเศียรและแขนท้ังสองขางขณะท่ีทศกัณฐ

กําลังจะยกทัพไปรบ ดังน้ี

 เม่ือน้ัน นางมณโฑผูยอดพิสมัย

ท้ังฝูงอนงคกํานัลใน แลไมเห็นเศียรทศกัณฐ

ส้ินท้ังพระกรซายขวา กัลยาตกใจตัวส่ัน

เพียงจักส้ินชีพชีวัน พากันว่ิงวุนออกไปรับ

(บทละครเรื่องรามเกียรติ์ฯ เลม 3, 2540ค, น. 384)

คําประพันธขางตน นางมณโฑและเหลานางกํานัลมองไมเห็นเศียรและ

แขนท้ังสองขางของทศกัณฐเปนลางบอกเหตุราย ดังเห็นไดวาเม่ือทศกัณฐยกทัพ

ไปรบกับพระรามก็ส้ินชีวิต การท่ีนางมณโฑและเหลานางกํานัลมองไมเห็นเศียร

และแขนท้ังสองขางของทศกัณฐนับเปนลางวาจะเกิดเร่ืองราย เน่ืองจากมอง

ไมเห็นอวัยวะสําคัญท่ีโยงถึงอันตรายตอชีวิต นิมิตรายเชนน้ีไมใชความฝน เพราะ

นางมณโฑรับรูนิมิตรายดวยการมองเห็นในภาวะปกติ การเกิดนิมิตเชนน้ีแสดง

ใหเห็นวา นิมิตในวรรณคดีไทยไมไดเกิดเพียงในรูปแบบความฝนเทาน้ัน แตยัง

สามารถเกิดนิมิตในการรับรูดวยการมองเห็นอีกดวย

ดวยเหตุน้ีผู วิ จัยจึงสนใจศึกษาการเกิดนิมิตรายในวรรณคดีไทยสมัย

รัตนโกสินทรวามีรูปแบบการเกิดนิมิตอยางไร และภาพของนิมิตรายเปนอยางไร
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2. ÇÑμ¶Ø»ÃÐÊ§¤ �¡ÒÃÇÔ¨ÑÂ
เพ่ือศึกษารูปแบบการเกิดนิมิตราย และการนําเสนอภาพของนิมิตราย

เพ่ือส่ือถึงความไมเปนมงคลอันจะนํามาซ่ึงเร่ืองราย

3. ¹ÔÂÒÁÈÑ¾· �à©¾ÒÐ
นิมิตรูปแบบความจริง หมายถึง ลางบอกเหตุท่ีเกิดข้ึนขณะต่ืนท่ีรับรูดวย

ประสาทสัมผัสตางๆ

นิมิตรูปแบบความฝน หมายถึง ลางบอกเหตุท่ีเกิดข้ึนขณะหลับท่ีรับรู

ลางบอกเหตุดวยการฝน

4. ¢Íºà¢μ¡ÒÃÇÔ¨ÑÂ
1. ศึกษาในวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทร ชวงรัชกาลท่ี 1 ถึงรัชกาลท่ี 3 

เน่ืองดวยชวงเวลาน้ีเน้ือหาและแนวคิดยังคงขนบเดิมท่ีสืบทอดมาต้ังแตสมัยอยุธยา

และธนบุรี ดังท่ี วรรณา บัวเกิด และธิดา โมสิกรัตน (2550, น. 330) กลาววา 

“วรรณคดีสมัยรัชกาลท่ี 4 เปนยุคเร่ิมแรกของวรรณคดีสมัยใหม มีวรรณคดี

บางสวนเปล่ียนแปลงดานรูปแบบคําประพันธ ธรรมเนียมนิยมในการแตงและ

เน้ือหา อันเน่ืองมาจากอิทธิพลจากวรรณคดีของชาติตะวันตกเปนสวนใหญ”

2. ศึกษาเฉพาะนิมิตราย เ พ่ือเช่ือมโยงกับวรรณกรรมเร่ืองอธิไทย

โพธิบาทว มีเน้ือหาเก่ียวกับนิมิตราย หรืออุบาทว 8 ประการ เปนสวนหน่ึงใน

ตําราพิไชยสงครามสรางข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 1 และตอมาในสมัยรัชกาลท่ี 3 

ไดนําเน้ือหาอธิไทยโพธิบาทวไปจารึกในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ซ่ึงจะ

นํามาอภิปรายผลในตอนทาย

5. ÇÔ¸Õ´íÒà¹Ô¹¡ÒÃÇÔ¨ÑÂ
1. รวบรวมและศึกษาวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรท่ีมีเน้ือหาแสดงนิมิต 

จํานวน 18 เร่ือง คือ รามเกียรต์ิ (ฉบับรัชกาลท่ี 1) อุณรุท อิเหนา สังขศิลปชัย 

สังขทอง ไชยเชษฐ มณีพิชัย คาวี ขุนชางขุนแผน ลิลิตตะเลงพาย กาพยพระ
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ไชยสุริยา พระอภัยมณี รําพันพิลาป สิงหไกรภพ โคบุตร ลักษณวงศ มหาเวสสันดร

ชาดก ฉบับ 13 กัณฑ และระเดนลันได

2. รวบรวมและศึกษาขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยเก่ียวของกับนิมิต 

ความฝน

3. วิเคราะหรูปแบบการเกิดนิมิตรายในวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร โดยใช

กรอบแนวคิดเร่ืองอายตนะ คือ ชองทางการรับรูของมนุษย ดังท่ี พระพรหม

คุณาภรณ (ป.อ. ปยุตฺโต) (2551, น. 545–546) อธิบายวา “อายตนะเปนเคร่ืองรู

และส่ิงท่ีรู เชน ตาเปนเคร่ืองรู รูปเปนส่ิงท่ีรู เปนตน จัดเปน 2 ประเภท คือ 

อายตนะภายนอก หมายถึงส่ิงท่ีถูกรู ไดแก รูป สัททะ คันธะ รส โผฏฐัพพะ และ

ธัมมะ อายตนะภายใน หมายถึงเคร่ืองรับรู ไดแก จักขุ โสต ฆานะ ชิวหา กาย 

และมโน” จากคําอธิบายน้ีสามารถนํามาเปนกรอบการวิจัยถึงการรับรูนิมิตใน

รูปแบบความจริงได 6 ทางคือ ทางตาเห็นรูป ทางหูไดยินเสียง ทางจมูกไดกล่ิน 

ทางล้ินไดรส ทางสัมผัสไดโผฏฐัพพะ และทางใจไดความรูสึก ซ่ึงเปนรูปแบบท่ี

แตกตางจากรูปแบบความฝน

4. นําเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห

6. ¼Å¡ÒÃÇÔ¨ÑÂ
การเกิดนิมิตรายในวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เพ่ือแสดงนัยถึง

เร่ืองรายท่ีจะเกิดข้ึนในอนาคต มีการปรากฏ 2 รูปแบบ คือ รูปแบบความจริง 

และรูปแบบความฝน ดังน้ี

6.1 รูปแบบความจริง คือ การเกิดนิมิตในชวงเวลาท่ีตัวละครไมได

นอนหลับ ยังคงสติสัมปชัญญะ ดําเนินวิถีกิจวัตรตามปกติ พบการรับรูนิมิตราย 

4 ชองทางตามกรอบแนวคิดอายตนะ คือ

6.1.1 ทางตา หมายถึง การรับรูนิมิตรายดวยการมองเห็นภาพหรือ

เหตุการณท่ีไมเปนมงคล ยกตัวอยางวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิ เกิดนิมิตรายตอ

ทศกัณฐตอนจะยกทัพไปรบกับพระราม โดยแสดงนิมิตใหนางมณโฑและนางกํานัล
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มองไมเห็นเศียรและแขนท้ังสองขางของทศกัณฐจึงเกิดอาการตกใจจนตัวส่ัน

เน่ืองจากเปนส่ิงผิดปกติท่ีบงช้ีวาเปนลางราย ดังน้ี

 เม่ือน้ัน นางมณโฑผูยอดพิสมัย

ท้ังฝูงอนงคกํานัลใน แลไมเห็นเศียรทศกัณฐ

ส้ินท้ังพระกรซายขวา กัลยาตกใจตัวส่ัน

เพียงจักส้ินชีพชีวัน พากันว่ิงวุนออกไปรับ

(บทละครเรื่องรามเกียรติ์ฯ เลม 3, 2540ค, น. 384)

จากคําประพันธขางตน เม่ือทศกัณฐออกไปรบก็เปนฝายพายแพจน

ส้ินชีวิต ตามท่ีเกิดนิมิตรายแสดงผานบุคคลใกลชิดใหมองไมเห็นเศียรและแขน 

สอดคลองกับวรรณคดีเร่ืองสิงหไกรภพ ปรากฏนิมิตรายโดยการมองไมเห็นเศียร

และแขนเชนกัน ดังน้ี

 ฝายนงลักษณอัคเรศเกศกินนร ไมเห็นกรเกศาพระยามาร

ไมเคยเปนเห็นวาไปคงไมรอด ว่ิงเขากอดบาทบงสุดวยสงสาร

พลางทูลความตามนิมิตพิสดาร จงโปรดปรานเกศาอยาคลาไคล

ทูลกระหมอมจอมกระษัตริยเหมือนฉัตรแกว ทําลายแลวไมมีท่ีอาศัย

นางทูลทัดภัสดาโศกาลัย กํานัลในใหญนอยพลอยโศกี

(นิทานคํากลอนสุนทรภู, 2558, น. 505)

จากคําประพันธขางตน เปนตอนเกิดนิมิตรายตอทาวเทพาสุราราชท่ีจะ

ไปทําศึกกับสิงหไกรภพ โดยนางเทพกินรามองไมเห็นเศียรและแขนของทาว

เทพาสุราราชซ่ึงเปนสามี นางเทพกินราก็ว่ิงเขากอดละอองเทาทาวเทพาสุราราช

ดวยความเศราใจเน่ืองจากรับรูวาเปนนิมิตราย เม่ือทาวเทพาสุราราชออกไปรบ

ก็เปนฝายพายแพจนส้ินชีวิต ตามท่ีเกิดนิมิตรายแสดงผานบุคคลใกลชิดใหมอง

ไมเห็นเศียรและแขน เห็นไดวานิมิตน้ีคือการนําเสนอส่ิงผิดปกติท่ีมองไมเห็น
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อวัยวะบางสวน โดยเฉพาะการนําเสนอ “ไมเห็นเศียร” เปนนัยถึงความตายท่ี

สอดคลองการประหารชีวิตท่ีมักใชวิธีตัดศีรษะ

การรับรูนิมิตรายดวยการมองเห็นยังมีความสัมพันธกับปรากฏการณ

ธรรมชาติท่ีมักไมเกิดข้ึน ยกตัวอยางวรรณคดีเร่ืองสิงหไกรภพ ตอนรามวงศ

กําลังจะถูกลวงไปเมืองยักษ เกิดนิมิตรายฟาฝาราชรถเสียหายจนรางมาฉีกขาด 

ดังน้ี

 บังเกิดลางกลางโพยมครึกโครมคร้ืน เมฆทมึนมืดมิดทุกทิศา

เปนเปลวปลาบวาบพรายพรางสายตา พอฟาฝาเปร้ียงลงถูกกงรถ

เรือนประแหรกแตกกระจายขางทายหัก อาชาชักฉีกตลอดมวยมอดหมด

พระรามวงศทรงยืนยอดบรรพต ใหองคส่ันรันทดสลดใจ

(นิทานคํากลอนสุนทรภู, 2558, น. 498)

จากคําประพันธขางตน ถึงแมการเกิดฟาผาเปนปรากฏการณธรรมชาติ 

แตเหตุการณน้ีมีความเช่ือมโยงกับวัตถุของผูเกิดนิมิตราย คือ ราชรถซ่ึงเปน

ส่ิงสําคัญท่ีใชในการเดินทางหรือการออกรบ การเกิดฟาผาราชรถยังปรากฏใน

วรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิ ดังน้ี

 เม่ือน้ัน ทาวทศพักตรยักษา

เดินเปนทัพหลังร้ังโยธา อสุราร่ืนเริงบันเทิงไป

จนลวงแวนแควนนคเรศ เขาเขตวิถีทางใหญ

ใหเกิดนิมิตประหลาดใจ เม่ือจะเสียทัพชัยปางตาล

สุริยาแจมแจงแสงสอง ฟาคะนองล่ันเปร้ียงผาผลาญ

ถูกงอนรถทรงพญามาร บันดาลหักสะบ้ันลงทันที

แลวตองซ่ึงเศวตฉัตรทรง ขององคพญายักษี

ยอยยับเปนภัสมธุลี อสุรีตะลึงท้ังกายา

(บทละครเรื่องรามเกียรติ์ฯ เลม 3, 2540ค, น. 44)
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จากคําประพันธขางตน ทศกัณฐกําลังยกทัพไปรบกับฝายพระราม แต

เกิดฟาผางอนรถจนเศวตฉัตรเสียหายซ่ึงเปนนิมิตราย ดังถูกนําเสนอเปนลาง

บอกเหตุวา “ใหเกิดนิมิตประหลาดใจ เม่ือจะเสียทัพชัยปางตาล” สงผลใหทศกัณฐ

ตองเลิกทัพแลวใหยักษตนอ่ืนไปรบแทนซ่ึงก็พายแพกลับมา วัตถุท่ีถูกฟาผาขางตน

นอกจากราชรถแลว ส่ิงท่ีนาสนใจคือ “ฉัตร” ดวยเปนสัญลักษณของอํานาจและ

ราชบัลลังก นิมิตรายท่ีกลาวถึงการเสียหายของฉัตร คือวรรณคดีเรื่องลักษณวงศ 

ตอนนางยักษแปลงเปนทาวพรหมทัตไปรบกับลักษณวงศ และเร่ืองลิลิตตะเลงพาย 

ตอนพระมหาอุปราช ยกทัพมารบกับสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ตามลําดับดังน้ี

 เสียงฆองกลองกองกึกพิลึกล่ัน พัลวันพลวุนออกขุนคล่ํา

พอทัพถึงพระทวารบันดาลกรรม เปนลางทําฉัตรก้ันสะบ้ันลง

อสุรีตกใจตะลึงนึก ถึงการศึกเศราจิตพิศวง

มานะยักษฮึกฮักนึกทะนง ไสคเชนทรชางทรงออกจากวัง

(นิทานคํากลอนสุนทรภู, 2558, น. 267)

 เกิดเปนหมอกมืดหอง เวหา หนเฮย

ลมช่ือเวรัมภา พัดคลุม

หวนหอบหักฉัตรา คชขาด ลงแฮ

แลธุลีกลัดกลุม เกล่ือนเพ้ียงจักรผัน

(ลิลิตตะเลงพาย, 2543, น. 46)

จากคําประพันธท้ังสองเร่ืองขางตน ท้ังนางยักษและพระมหาอุปราช

ลวนส้ินชีวิตในการรบท้ังส้ิน ดวยเกิดนิมิตรายถึงฉัตรไดรับความเสียหายดวย

เหตุอัศจรรยวา “เปนลางทําฉัตรก้ันสะบ้ันลง” และ “หวนหอบหักฉัตรา” ฉัตร

เปนเคร่ืองแสดงอิสริยยศท่ีสําคัญจึงเปนวัตถุสัญลักษณท่ีนํามาเช่ือมโยงกับนิมิต 

เม่ือฉัตรเสียหาย ผูอยูภายใตฉัตรน้ันยอมไดรับความเสียหายดวย
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ในวรรณคดีเร่ืองขุนชางขุนแผน เกิดนิมิตรายจากการมองเห็นสีท่ีผิดปกติ 

คือตอนเพชรกลาทหารเมืองเชียงใหมเกิดนิมิตรายวาจะเปนฝายพายแพแกขุนแผน 

ดวยการเห็นน้ํากลายเปนสีแดง ดังน้ี

 ถาจะเกิดอันตรายวายชีวิต ในนิมิตน้ําแดงเปนแสงฝาง

ถาไมชนะไมแพแตปานกลาง น้ําเปนอยางสีรงลงละลาย

ถาจะมีชัยชนะแกขาศึก น้ําเล่ือมดังผลึกวิเชียรฉาย

คร้ังน้ันขาดชันษาชะตาตาย นิมิตสายชลธีเปนสีแดง

เพชรกลามุงเขมนเห็นนิมิต รูแทแนจิตประจักษแจง

น้ําอยางสีฝางลางรายแรง นึกแสยงสยดสยองถอนฤทัย

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2554ข, น. 155)

จากคําประพันธขางตน เพชรกลา ไดกลาวเส่ียงทายกอนแลววา หาก

ชะตาขาดขอใหน้ํากลายเปนสีแดง ปรากฏวาน้ํากลายเปนสีแดงสงผลใหตัวละคร

รูสึกเสียขวัญ ดังวา “น้ําอยางสีฝางลางรายแรง นึกแสยงสยดสยองถอนฤทัย” 

เพ่ือเปนนิมิตรายท่ีส่ือใหเห็นวาเพชรกลาชะตาขาด เปนฝายพายแพแกขุนแผน

และส้ินชีวิตในท่ีสุด นิมิตน้ีมีความนาสนใจคือสีท่ีผิดปกติ สี ท่ีกวีนําเสนอวา

ผิดปกติเปนนิมิตรายถึงความตายคือสีแดงท่ีสัมพันธกับสีโลหิตซ่ึงมีนัยถึงความ

รายแรงอันตรายถึงชีวิต

นอกจากการมองเห็นนิมิตรายท่ีส่ือในเชิงสัญลักษณแลว ยังปรากฏนิมิต

รายท่ีแสดงในเชิงรูปธรรมดวย อาทิ การเห็นนกแสกท่ีมีความเช่ือวาเปนลางราย 

ยกตัวอยางตอนเถรขวาดจะไปสูกับพลายชุมพล ในวรรณคดีเร่ืองขุนชางขุนแผน 

ดังน้ี

 จับไมเทากาวยางเย้ืองขยับกาย เห็นจ้ิงจกตกตายลงตรงหนา

นกแสกแถกเสียดศีรษะมา หลวงตาน่ิงขึงตะลึงคิด

เอะอยางไรทาทางเปนลางราย ระงับกายกลับน่ังลงต้ังจิต

หลับตารายคาถาแกนิมิต ขยับยืนยักทิศไปอุดร
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กาวลงอัฒจันทรถึงช้ันลาง งูเหาลางเล้ือยฟูชูหัวรอน

แผแมเบ้ียขวางหนทางจร เถนเห็นสังหรณเปนลางราย

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2554ข, น. 447)

จากคําประพันธขางตน เม่ือเถรขวาดกําลังลงจากเรือนก็เห็นจ้ิงจกตกลง

มาตาย เห็นนกแสกบินขามศีรษะ เถรขวาดทราบวาเปนนิมิตรายจึงรายมนตเพ่ือ 

“แกนิมิต” แตกลับเห็นส่ิงท่ีไมปกติอีก คือ เห็นงูเหาแผแม เ บ้ียขวางทางไว 

ดวยการเห็นนิมิตรายเหลาน้ีเถรขวาดจึงคิดวาจะเกิดอันตรายตอตนเอง ดังวา 

“สําคัญม่ันหมายไมคืนมา” การสูกับพลายชุมพลคร้ังน้ันเถรขวาดก็ส้ินชีวิตตามท่ี

เกิดนิมิตไว นิมิตรายแสดงออกดวยการเห็นจ้ิงจกตกลงมาตาย สํานวน งามสุข 

(2515, น. 383) อธิบายไววา “การตกของจ้ิงจก ธรรมดาก็ไตไปมาหากินอยูตามฝา 

แตถาจะเกิดมีเหตุรายเกิดข้ึน มันก็จะแสดงอาการใหเราไดเห็น เชนถาจะออก

ไปรบหรือไปไหนมาไหน ถาจ้ิงจกตกลงมาแลวชักตายไปตอหนาตอตา แสดงวา

ถาเราขืนออกไปเราจะตองตายอยางแนนอน”

ในวรรณคดีเร่ืองกาพยพระไชยสุริยา กวีแทนนิมิตรายดวยคําวา “กาลกิณี” 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 119) หมายถึง เสนียดจัญไร, ลักษณะท่ีเปนอัปมงคล 

เปนเ น้ือหาตอนพระดาบสเล็งเห็นนิมิตรายภายในเมืองของพระไชยสุริยา

ดวยการเกิดลักษณะท่ีเปนอัปมงคลส่ีประการอันนํามาซ่ึงเหตุราย คือน้ําปา

เขาทวมเมืองจนจมหายไป ดังน้ี

 วันน้ันคร้ันดินไหว เกิดเหตุใหญในปะถะพี

เล็งดูรูคดี กาลกิณีส่ีประการ

ประกอบชอบเปนผิด กลับจริตผิดโบราณ

สามัญอันธพาล ผลาญคนซ่ือถือสัตยธรรม

ลูกศิษยคิดลางครู ลูกไมรูคุณพอมัน

สอเสียดเบียดเบียนกัน ลอบฆาฟนคือตัณหา

โลภลาภบาปบคิด โจทกจับผิดริษยา

อุระพะสุธา ปวนเปนบาฟาบดบัง

(ชมนาด เสวิกุล, 2549, น. 216–217)
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จากคําประพันธขางตน นิมิตรายถูกนําเสนอผานกาลกิณีส่ีประการ คือ ผูคน

เห็นผิดเปนชอบ ผูคนไมรูบุญคุณ ผูคนเบียดเบียนทํารายกัน และผูคนมีความโลภ

ริษยา นิมิตรายท้ังส่ีประการน้ีเม่ือเกิดข้ึนยอมรับรูไดดวยการมองเห็น ผูคนประเภท

น้ีจึงเปนนิมิตรายท่ีเปนลางบอกเหตุวาจะเกิดเร่ืองรายข้ึนภายในเมืองซ่ึงตอมาก็เกิด

ภัยพิบัติจนเมืองพินาศ

6.1.2 ทางหู หมายถึง การรับรูนิมิตรายดวยการไดยินเสียงท่ีไมเปน

มงคล ยกตัวอยางวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนกําเนิดนางสีดา เม่ือคลอดออกมา

ไดรองผิดไปจากทารกท่ัวไป ดวยการรองวา “ผลาญราพณ” ถึงสามคร้ัง ดังน้ี

 เปนบุตรีศรีศุภลักษณเลิศ งามประเสริฐด่ังนางในไตรจักร

ผิวพรรณนวลละอองผองพักตร ผิดสุริยวงศยักษในลงกา

นางน้ันรองข้ึนวาผลาญราพณ สามคาบปรากฏท่ัวหนา

แตองคบิตุเรศมารดา ไมไดยินวาจานางนงลักษณ

(บทละครเรื่องรามเกียรติ์ฯ เลม 1, 2540ก, น. 252)

การเกิดนิมิตรายดวยเสียง นอกจากเสียงของมนุษยแลว ยังปรากฏเสียง

จากสัตว ยกตัวอยางวรรณคดีเร่ืองขุนชางขุนแผน ตอนนางวันทองเกิดนิมิตราย

ไดยินเสียงหนูว่ิงกันกุกกัก และเสียงแมงมุมทุบอก ดังน้ี

 ใตเตียงเสียงหนูก็กุกกัก แมลงมุมทุมอกท่ีริมฝา

ย่ิงหวาดหว่ันพร่ันตัวกลัวมรณา ดังวิญญานางจะพรากไปจากกาย

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2554ข, น. 287)

จากคําประพันธขางตน นิมิตรายน้ีเกิดกับนางวันทอง ความรายแรง

ของลางบอกเหตุเชนน้ีสะทอนผานกิริยาของนางวันทองท่ีตกใจกลัว ดังวา 

“ย่ิงหวาดหว่ันพร่ันตัวกลัวมรณา ดังวิญญานางจะพรากไปจากกาย” ซ่ึงเร่ืองราย
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ท่ีจะเกิดข้ึน คือ ถูกประหารชีวิต นิมิตรายดวยการไดยินเสียงสัตวเหลาน้ียังพบใน

วรรณคดีเร่ืองรําพันพิลาป ดังน้ี

 หร่ิงหร่ิงเร่ือยเฉ่ือยช่ืนสะอ้ืนอก สําเนียงนกแสกแถกแสกแสกเสียง

เสียงแมงมุมอุมไขมาใตเตียง ตีอกเพียงผึงผึงตะลึงฟง

ฝายฝูงหนูมูสิกกิกกิกรอง เสียวสยองยามยินถวิลหวัง

อน่ึงผ้ึงซ่ึงมาทําประจํารัง ริมบานบังบินรองสยองเย็น

(ประชุมนิราศสุนทรภู, 2555, น. 155)

จากคําประพันธขางตน กวีกลาวถึงการไดยินเสียงนกแสก ไดยินเสียง

แมงมุมตีอก ไดยินเสียงฝูงหนู และไดยินเสียงฝูงผ้ึงบิน สําหรับแมงมุมน้ันทํากิริยา

บอกลางโดยการกระโหยงตัวข้ึนลง เอาหนาอกกระทบฝา ถาต้ังใจฟงจะไดยินเสียง

ผึงๆ แสดงวาจะมีเหตุรายเกิดข้ึน (สํานวน งามสุข, 2515, น. 382)

ลักษณะหน่ึงท่ีนาสนใจของนิมิตรายทางเสียง คือการนําเสนอความ

ผิดปกติดวยการไมไดยินเสียง อาทิ เสียงเคล่ือนราชรถกลับไมดังสน่ันตามปกติ 

ยกตัวอยางวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน กุมภกรรณยกทัพ ดังน้ี

 คร้ันมานอกราชนิเวศน ใหเกิดเหตุวิปริตลางใหญ

ชางมาต่ืนเตนวุนไป บันดาลใหเห็นอัศจรรย

ท้ังรถท่ีพญามารทรง กํากงไมสะเทือนเล่ือนล่ัน

ราชสีหซ่ึงเทียมมาท้ังพัน หนาน้ันก็กลับเปนหนาลา

ผีภูตท้ังส่ีสําแดงกาย เดินกรายผานทางขวางหนา

กาแรงบินวอนรอนมา ถาบถาโฉบลงท่ีธงชัย

พิณพาทยเภรีไมมีเสียง สําเนียงพลโหด่ังรองไห

ธงทิวก็ไมปลิวสะบัดใบ โขมดไพรกูรองเยือกเย็น

(บทละครเรื่องรามเกียรติ์ฯ เลม 2, 2540ข, น. 409)
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จากคําประพันธขางตน เม่ือกุมภกรรณยกทัพไปรบกับฝายพระราม 

ปรากฏวาเกิดนิมิตรายทางเสียงแสดงถึงความผิดปกติ คือ เสียงราชรถท่ีเงียบงัน 

ดังวา “ กํากงไมสะเทือนเล่ือนล่ัน” และการเลนดนตรีกลับไม มีเสียง ดังวา 

“พิณพาทยเภรีไมมีเสียง” หรือเสียงเปล่ียนไปในทางราย จากเสียงโหรองท่ีหาวหาญ

กลับกลายเปนเสียงรองไหเปนเสียงท่ีมีนัยถึงความเศราโศกไมเปนมงคล ดังวา 

“สําเนียงพลโห ด่ังรองไห” แมกระท่ังไดยินเสียงผีปา ดังวา “โขมดไพรกูรอง

เยือกเย็น” อีกท้ังยังมีนิมิตรายท่ีรับรูไดทางตา คือ หนาราชสีหกลับกลายเปนลา 

เห็นเหลาผีปรากฏกายขวางหนา นิมิตเหลาน้ีลวนเปนนิมิตราย ซ่ึงกุมภกรรณ

ก็ส้ินชีวิตในการศึกคร้ังน้ัน

6.1.3 ทางกาย หมายถึง การรับรูนิมิตรายดวยการสัมผัส การส่ันไหว 

หรือการแสดงออกทางรางกาย ยกตัวอยางวรรณคดีเร่ืองลักษณวงศ นิมิตราย

เกิดข้ึนกับทาววิรุญมาศ แสดงนิมิตผานการเซลมกอนท่ีจะออกรบกับลักษณวงศ 

ดังน้ี

 พณาสูรฟงทูลวาเสร็จสรรพ เสด็จกลับเขาปราสาทอันสุกใส

ก็เปนลางกุมภัณฑจะบรรลัย ใหออนใจเซลมลงกลางปรางค

นางสาวสรรคกัลยาบรรดาหญิง ก็หวีดว่ิงเขาประคองท้ังสองขาง

ทาวกุมภัณฑพร่ันกายเพียงวายวาง สารพางคส่ันระรัวด่ังตีปลา

(นิทานคํากลอนสุนทรภู, 2558, น. 228–229)

จากคําประพันธขางตน ทาววิรุญมาศเซแลวลมลงในขณะท่ีกําลังเตรียม

ไปรบกับลักษณวงศ ดังวา “ก็เปนลางกุมภัณฑจะบรรลัย ใหออนใจเซลมลงกลาง

ปรางค” ซ่ึงการตอสูน้ันปรากฏวาทาววิรุญมาศเปนฝายพายแพและถูกลักษณวงศ

สังหารตรงตามนิมิตรายท่ีแสดงไว

ในวรรณคดีเร่ืองพระอภัยมณี พบนิมิตรายดวยการเกิดแผนดินไหว 

ตอนนางเสาวคนธถอนโคตรเพชรซ่ึงเปนส่ิงวิเศษของเมืองลังกา นางละเวงเกิด

ความไมสบายใจในเหตุการณเกิดแผนดินไหวŲจึงใหนางรําภาไปถามบาทหลวงŲดังน้ี



กรกฎาคม–ธันวาคม 2563 119

 ฝายลูกสาวเจาลังกาตรึกตราเหตุ ซ่ึงอาเพศเพชรนิลแผนดินไหว

จะดีรายมิไดแจงยังแคลงใจ จึงตรัสใหนางรําภาอยาชาการ

ไปแจงความถามพระสังฆราช ซ่ึงหว่ันหวาดไหวส้ินทุกถ่ินฐาน

จะดีรายภายหนาใหอาจารย ทานแจงการแลวมาเลาใหเราฟง

นางรําภาลาออกนอกตําหนัก มีพรอมพรักคนหามมาตามหลัง

คร้ันถึงครูผูเฒาเลาใหฟง ฝายพระสังฆราชเลาก็เขาใจ

กูจับยามตามตําราไตรดายุค ยังเปนทุกขท่ีวาสุธาไหว

โศลกวานารีจะหนีไป เอาหัวใจเมืองออกนอกบุรินทร

นางรําภาวาเห็นแนแลวต้ังแตตน เม่ือเสาวคนธขอเพชรกอนเตร็จหิน

กระชากฉุดหลุดก็ไหวในแผนดิน ฉันไดยินเท่ียงแทเห็นแนความ

(พระอภัยมณี, 2558, น. 837)

จากคําประพันธขางตนŲบาทหลวงแจงวาเกิดแผนดินไหวเพราะมีหญิงสาว

นําหัวใจของเมืองลังกาไป ซ่ึงหมายถึงนางเสาวคนธถอนโคตรเพชรออกจาก

แผนดินเมืองลังกา ดังวา “โศลกวานารีจะหนีไป เอาหัวใจเมืองออกนอกบุรินทร” 

การใชคําวา “หัวใจ” แสดงใหเห็นถึงเปนส่ิงสําคัญคูเมือง หากปราศจากแลวจะเกิด

เร่ืองราย สอดคลองกับความรูสึกของนางละเวงท่ีคิดวาการเกิดแผนดินไหวเปน

อาเพศ ดังวา “ฝายลูกสาวเจาลังกาตรึกตราเหตุ ซ่ึงอาเพศเพชรนิลแผนดินไหว” 

บาทหลวงจึงใหหาวิธีนําโคตรเพชรกลับมาเมืองลังกาเพ่ือไมใหเกิดเร่ืองรายข้ึน

การรับรูนิมิตทางกาย ยังสามารถแสดงผานการส่ันไหวของอวัยวะบางสวน 

คือ ตาเขมน ยกตัวอยางในวรรณคดีเร่ืองไชยเชษฐ นิมิตรายน้ีเกิดแกไชยเชษฐ

เพ่ือแสดงใหรูวาจะเกิดเร่ืองรายดวยอาการเขมนท่ีตาท้ังสองขาง ดังน้ี

 เม่ือพระมเหสีจะมีเหตุ ใหเขมนนัยนเนตรท้ังซายขวา

พระทอดถอนหฤทัยไปมา หวนรําลึกตรึกตราถึงเวียงวัง

สงสารสุวิญชาโฉมศรี เทวีมีครรภอยูขางหลัง

จะประสูติลูกแกวแลวหรือยัง ไมมีท่ีหวังท่ีไวใจ

(บทละครนอก พระราชนิพนธรัชกาลที่ 2, 2545, น. 229)
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จากคําประพันธขางตน นิมิตรายเกิดข้ึนดวยอาการเขมนท่ีตา ดังวา 

“ใหเขมนนัยนเนตรท้ังซายขวา” เปนส่ือวาจะเกิดเร่ืองรายตอพระมเหสีคือ

นางสุวิญชา ซ่ึงตอมานางสุวิญชาถูกใสรายวาคลอดบุตรเปนทอนไมเปนกาลกิณี

จึงถูกขับออกจากเมือง อาการเขมนน้ียังพบในวรรณคดีเร่ืองสังขศิลปชัย ดังน้ี

 เม่ือน้ัน ฝายเจาสิงหรากลาหาญ

เท่ียวไลสัตวสิงว่ิงทะยาน เปนลางบันดาลบอกเหตุภัย

ใหมึนตึงกายาตาเขมน จิตใจเยือกเย็นดังเปนไข

คิดถึงพระสังขศิลปชัย ก็แผลงอิทธ์ิฤทธิไกรกลับมา

(บทละครนอก พระราชนิพนธรัชกาลที่ 2, 2545, น. 502)

จากคําประพันธขางตน เปนเน้ือหาตอนสิงหราเกิดนิมิตรายวาจะเกิด

อันตรายตอสังขศิลปชัย ดังวา “ใหมึนตึงกายตาเขมน” ซ่ึงเปนนิมิตท่ีรับรูทางกาย

คือตาเขมน รวมถึงอาการมึนและคร่ันตัว ในขณะท่ีสังขศิลปชัยไดรับอันตรายถูก

ผลักตกเหว

นอกจากอาการเขมนตายังถูกนําเสนอดวยอาการขนลุกพอง ยกตัวอยาง

ในวรรณคดีเร่ือง ลักษณวงศ ตอนมาท่ีฤๅษีชุบใหเปนเพ่ือนเลนกับนางทิพเกสร 

เกิดนิมิตรายดวยอาการขนลุกพองท้ังรางกาย ดังน้ี

 จะกลาวถึงอาชาวราฤทธ์ิ สําราญจิตเท่ียวไปในไพรสณฑ

บังเกิดเหตุเภทพาลบันดาลตน สยองขนเสียวซานท้ังกาย

เดินสะทอนอัสดรสะดุงหวาด เอะประหลาดเปนไฉนนาใจหาย

ชะรอยองคทรงธรรมจะอันตราย ก็ผันผายรีบเหาะระเห็จทะยาน

(นิทานคํากลอนสุนทรภู, 2558, น. 361)

จากคําประพันธขางตน นิมิตรายคือ “สยองขนเสียวซานท้ังกาย” คือ

อาการขนลุกพอง หรือตรงกับคําวา ขนพองสยองเกลา (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, 

น. 165) หมายถึง “ขนและผมต้ังชันข้ึนเพราะรูสึกสยดสยองมาก” มาท่ีฤๅษีชุบให
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เปนเพ่ือนเลนกับนางทิพเกสรจึงรีบเดินทางกลับไปก็พบวานางทิพเกสรถูกประหาร

ชีวิต

นิมิตรายท่ีรับรูทางกาย อาจถูกนําเสนอรวมกับการรับรูทางอ่ืนเพ่ือ

ขับเนนเร่ืองรายท่ีจะเกิด ยกตัวอยางวรรณคดีเร่ืองระเดนลันได ตอนทาวประดู

เกิดนิมิตรายดวยอาการเขมนตารวมกับมองเห็นสัตวเกิดอาการผิดปกติ ดังน้ี

 วันเม่ือมเหสีจะมีเหตุ ใหกระตุกนัยนเนตรท้ังซายขวา

ตุกแกตกลงตรงพักตรา คลานไปคลานมาก็ส้ินใจ

แมโคข้ึนสัตวผลัดโคตัวผู พิเคราะหดูหลากจิตคิดสงสัย

จะมีเหตุแมนม่ันพร่ันพระทัย ก็เท่ียวไลโคกลับเขาพารา

(นิราศหนองคาย และวรรณคดี 5 เรื่องฯ, 2562, น. 180)

จากคําประพันธขางตน ทาวประดูเกิดนิมิตรายท้ังทางกาย คือ อาการ

เขมนตาท้ังสองขาง และนิมิตรายทางตา คือการมองเห็นตุกแกตกลงมาตาย และ

โคตัวเมียท่ีเล้ียงไวกลับข้ึนข่ีโคตัวผู เร่ืองรายท่ีเกิดข้ึนตอทาวประดูคือ ระเดนลันได

มาเก้ียวพาราสีนางประแดะซ่ึงเปนภรรยา หรือในวรรณคดีเร่ืองขุนชางขุนแผน 

นําเสนอนิมิตรายดวยอาการเขมนตารวมกับการไดยินเสียงแมงมุมทุบอก ดังน้ี

 คราน้ันวันทองผองโสภา เม่ือลูกแกวแววตาจะอาสัญ

ค้ิวกระเหมนเปนลางแตกลางวัน ใหหว่ันหว่ันหวิวหวิวหิวหาวนอน

พอมอยหลับคลับคลายเห็นพลายนอย ขุนชางถอยทับไวดวยไมขอน

ผวาฟนต่ืนตาใหอาวรณ สะอ้ืนออนในอกตกตะลึง

พอแมงมุมอุมไขไตตีอก นางผงกเง่ียฟงดังผึงผึง

ประหลาดลางหมางจิตคิดคะนึง รําลึกถึงลูกชายเจาพลายงาม

(เสภาเร่ืองขุนชางขุนแผน เลม 1, 2554ก, น. 460–461)

จากคําประพันธขางตน นางวันทองเกิดนิมิตราย คือ “ค้ิวกระเหมนเปน

ลางแตกลางวัน” และ “พอแมงมุมอุมไขไตตีอก” ซ่ึงเปนการรับรูนิมิตรายท้ัง
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ทางกายและทางหูควบคูกัน ลางบอกเหตุท่ีจะเกิดเร่ืองรายข้ึนคือ พลายงาม

ลูกชายของตนถูกขุนชางลวงไปสังหารในปา

6.1.4 ทางใจ หมายถึง การรับรูนิมิตรายดวยความรูสึกท่ีมีผลตอใจ

เกิดอาการไมปกติ เกิดความกระวนกระวายใจอยางแปลกประหลาด ยกตัวอยาง

วรรณคดีเร่ืองสังขทอง ตอนนางยักษพันธุรัตถึงคราวจะตองส้ินชีวิตไดเกิดนิมิตราย

ใหกระวนกระวายรอนใจ ดังน้ี

 ไดลูกนอยหอยสังขมาเล้ียงไว รักใครเปนบุตรสุจริต

ฟกฟูมอุมชูชมชิด ลืมคิดถึงผัวของตัวตาย

เม่ือเวรามาติดตามทัน นางน้ันจะส้ินบุญสูญหาย

ใหรอนเน้ือเดือดใจไมสบาย จะผันผายไปปาพนาวัน

(บทละครนอก พระราชนิพนธรัชกาลที่ 2, 2545, น. 68)

จากคําประพันธขางตน เม่ือนางพันธุรัตรูวาพระสังขหนีไป จึงออกติดตาม

และออนวอนใหพระสังขกลับมา แตพระสังขไมยอม นางพันธุรัตจึงขาดใจตาย 

โดยมีนิมิตรายแสดงเหตุไมปกติ ดังวา “ใหรอนเน้ือเดือดใจไมสบาย” นิมิตรายดวย

อาการรอนใจกระวนวายผิดปกติ ยังพบในวรรณคดีเร่ืองคาวี ดังน้ี

 เม่ือจะมีเหตุเภทภัย ใหเรารอนฤทัยเปนหนักหนา

จึงชวนกํานัลกัลยา ลงมายังท่ีตําหนักแพ

ทาวเสด็จน่ังเหนือเรือบัลลังก สาวสนมกรมวังเซ็งแซ

พระเอนอิงพิงพนักผันแปร เหลียวแลเห็นผอบลอยมา

(บทละครนอก พระราชนิพนธรัชกาลที่ 2, 2545, น. 397)

จากคําประพันธขางตน เปนเน้ือหาตอนทาวสันนุราชเกิดนิมิตรายดวย

อาการรอนใจ ดังวา “ใหเรารอนฤทัยเปนหนักหนา” โดยปรากฏคําแสดงท่ีมา

ของนิมิตรายวา “เม่ือจะมีเหตุเภทภัย” เปนลางใหรับรูถึงเร่ืองรายท่ีจะเกิดข้ึนคือ 

เม่ือลงไปตําหนักแพทําใหพบผอบใสผมหอมของนางจันทสุดา ทาวสันนุราชจึง
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สืบหาและพยายามครอบครองนางจันทสุดาจนเปนชนวนเหตุใหทาวสันนุราช

ตองส้ินชีวิตในท่ีสุด นิมิตรายเชนน้ีคลายคลึงกับวรรณคดีเร่ืองมณีพิชัย ตอนนาง

จันทรเทวีเกิดนิมิตรายรูสึกจิตใจรอนรนเปนเหตุใหตองเดินไปทาน้ําแลวถูกงูกัด 

ดังน้ี

 เม่ือน้ัน นางจันทรเทวีศรีใส

อินทรามาเขาดลใจ เผอิญใหรอนรนพนปญญา

คิดจะใครไปสรงชลธี ยังท่ีฉนวนน้ําประจําทา

ชวนฝูงกํานัลในไคลคลา ลีลามาสูตําหนักแพ

(บทละครนอก พระราชนิพนธรัชกาลที่ 2, 2545, น. 359)

จากคําประพันธขางตน นางจันทรเทวีเกิดนิมิตรายมีอาการรอนรนใจ 

ดังวา “เผอิญใหรอนรนพนปญญา” เปนลางบอกเร่ืองรายท่ีจะเกิดข้ึนซ่ึงเม่ือนาง

จันทรเทวีเดินไปสรงน้ําก็ถูกงูพิษกัด

นอกจากน้ีในวรรณคดีเร่ืองโคบุตร ตอนโคบุตรเกิดนิมิตรายกอนท่ีตนเอง

จะถูกทําเสนหจากนางอําพัน ไดเกิดนิมิตรายทางใจรวมกับการรับรูทางอ่ืน ดังน้ี

 ข้ึนสูแทนแสนสุขเกษมศานต ทรงสําราญช่ืนจิตพิสมัย

เกิดเปนลางรางรักประจักษใจ เผอิญใหเดือดด้ินในวิญญาณ

แมงมุมเฝากระทุมทรวงสะทอน โดยอุดรเดินซายมาฝายขวา

ปกษาแสกแถกบินไปบูรพา พระผวากอดนางพลางประคอง

(นิทานคํากลอนสุนทรภู, 2558, น. 135)

จากคําประพันธขางตน โคบุตรรับรูนิมิตรายท่ีเกิดข้ึนทางใจดวยความรูสึก

กระวนกระวาย ดังวา “เผอิญใหเดือดด้ินในวิญญาณ” รวมกับไดยินเสียงแมงมุม

ทุบอก ดังวา “แมงมุมเฝากระทุมทรวงสะทอน” รวมถึงตามองเห็นนกแสกบิน

ผานไป ดังวา “ปกษาแสกแถกบินไปบูรพา” นิมิตเหลาน้ีลวนเปนนิมิตราย ท้ังน้ี

เพ่ือเนนย้ําเร่ืองรายท่ีกําลังจะเกิดข้ึน
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6.2 รูปแบบความฝน คือ การเกิดนิมิตเม่ือยามหลับแลวฝนเปนลาง

บอกเหตุ หากเปนลางรายเรียกวาฝนราย ยกตัวอยางนิมิตรายดวยอาการฝน 

ในวรรณคดีเร่ืองอิเหนา ตอนอิเหนาฝนราย ดังน้ี

 คร้ันพระบรรทมหลับสนิท จึงบังเกิดนิมิตฝนใฝ

วาปกษีอินทรีเกรียงไกร กายใหญกํายํามหิมา

จับลงตรงพักตรภูวเรศ จิกเอานัยเนตรเบ้ืองขวา

แลวบินโบยไปโดยบูรพา พระผวาต่ืนข้ึนดวยพลัน

(อิเหนา, 2557, น. 498)

จากคําประพันธขางตน อิเหนาเกิดนิมิตรายดวยการฝนวา มีนกอินทรี

ตัวใหญมาจิกดวงตาขางขวาแลวบินหนีไป เน้ือหาของความฝนน้ันอิเหนาถูกนก

ทํารายจนตองเสียดวงตาจึงเปนนิมิตรายท่ีแสดงวาจะเกิดเร่ืองรายข้ึนซ่ึงตอมา 

อิเหนาตองพลัดพรากจากนางบุษบา เพราะนางบุษบาถูกลมหอบ การฝนราย

ดวยเน้ือหาท่ีถูกทํารายจนสูญเสียอวัยวะยังพบในวรรณคดีเร่ืองมหาเวสสันดรชาดก 

ฉบับ13 กัณฑ ดังน้ี

เสวยพระสุบินนิมิตผิดประหลาดลามกวา เอโก ปุริโส ยังมีบุรุษหน่ึงน้ัน

เติบโตดําล่ําสันเห็นพิลึก ผิวกายดําเปนมันหมึกมืดด่ังมหาเมฆา. . . ฟาดดวยดาบ

แลวก็เหว่ียงลงตรงพระพาหา สองซายขวาขาดเปนสิน พระกรกระเด็นด้ินอยูแดดาล 

แลวมิหนําซ้ําแขวะควานควักพระเนตรท้ังสองปล้ินใหว่ินหวะ อุรํ ภินฺทิตฺวา เอา

ดาบฉะเชือดพระทรวงลวงชําแหละแหวะหาพระหฤทัยพระนางน้ัน

(มหาเวสสันดรชาดก ฉบับ 13 กัณฑ, 2518, น. 218)

จากคําประพันธขางตน เปนนิมิตรายท่ีเกิดกับนางมัทรีโดยฝนวา มีชาย

รางกํายําใชดาบฟนแขนจนขาดท้ังสองขาง ควักดวงตาท้ังสองขาง และผาอกลวง

เอาหัวใจไป เปนลางบอกเร่ืองรายท่ีจะเกิดข้ึนแกนางมัทรี ซ่ึงตอมาชูชกไดมาทูลขอ

กัณหาและชาลีจากพระเวสสันดร สงผลใหพระนางมัทรีตองพรากจากบุตรท้ังสอง
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เร่ืองรายท่ีเกิดข้ึน นอกจากเร่ืองพลัดพรากแลว ยังพบเร่ืองอันตรายถึง

ส้ินชีวิต ยกตัวอยางในวรรณคดีเร่ืองอุณรุท ตอนทาวกรุงพาณเกิดนิมิตรายฝนวา 

ไดถือดอกบัวถือไวช่ืนชม ตอมาดอกบัวกลายเปนเปลวไฟลุกติดไหมท่ัวตัว ดังน้ี

 จ่ึงมีสิหนาทวาที แกโหราธิบดีซายขวา

คืนน้ีเราเขาท่ีไสยา ฝนวาไดดวงปทุมมาลย

กระพุมพูเชิดชูไวกับหัตถ ระบัดแบงเกสรหอมหวาน

ประทับองคชมบุษบงบาน โกเมศบันดาลเปนเพลิงพราย

ติดข้ึนแตผกาเกสร เรารอนเปลวแรงแสงฉาย

ลามไหมท่ัวตนสกนธกาย ฝนน้ีดีรายประการใด

(บทละครเรื่องอุณรุท, 2545, น. 113)

จากคําประพันธขางตน เปนนิมิตรายเพราะเน้ือหาความฝนวา ทาว

กรุงพาณไดรับอันตรายถูกไฟไหมท่ัวตัว เร่ืองรายท่ีเกิดข้ึนตามมาคือ ทาวกรุงพาณ

จะไดธิดาจากดอกบัวคือนางอุษาซ่ึงเปนชนวนเหตุใหเกิดการสูรบจนทาวกรุงพาณ

ตองถูกพระอุณรุทสังหาร

การเกิดนิมิตรายอาจเกิดรวมกันท้ังสองรูปแบบ คือ รูปแบบความฝน และ

รูปแบบความจริง ยกตัวอยางในวรรณคดีเร่ืองขุนชางขุนแผน ตอนนางทองประศรี

เกิดนิมิตรายดวยการไดยินเสียงแมงมุมทุบอก และเม่ือหลับไดฝนรายวาฟนหัก 

ดังน้ี

 ใหมีลางคืนน้ันสน่ันอึง แมลงมุมตีอกผึงหาหยุดไม

สยดสยองพองขนทุกคนไป เย็นยะเยือกจับใจไปทุกยาม

ทองประศรีนอนหลับแลวกลับฝน ความกลัวตัวส่ันตกใจหวาม

สะดุงต่ืนฟนข้ึนใหคร่ันคราม อารามตกใจปลุกซ่ึงสามี

ขุนไกรถามไปวาอะไรเจา นางจึงเลาความฝนน้ันถวนถ่ี

วาฟนฉันหักกระเด็นเห็นไมดี ชวยทํานายฝนน้ีใหแจงใจ

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2554ก, น. 64)
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จากคําประพันธขางตน นางทองประศรีเกิดนิมิตรายดวยการฝนมีเน้ือหา

ท่ีสูญเสียอวัยวะคือฟนหัก ดังวา “วาฟนฉันหักกระเด็นเห็นไมดี” และไดยินเสียง

แมงมุมทุบอกลวนเปนลางราย สงผลใหนางทองประศรีรู สึกตกใจกลัว ดังวา 

“สยดสยองพองขน” และ “กลัวตัวส่ันตกใจ” ซ่ึงตอมาขุนไกรผูเปนสามีก็ถูกประหาร

ชีวิต

รูปแบบการเกิดนิมิตรายในวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตนจึง

ปรากฏท้ังรูปแบบความจริงยามตัวละครต่ืนท่ีรับรูทางประสาทสัมผัสตางๆ และ

รูปแบบความฝนยามตัวละครหลับ เม่ือพิจารณาถึงการนําเสนอภาพของนิมิตราย

ท่ีกวีกลาวถึงเพ่ือส่ือถึงความไมเปนมงคลพบวา กวีนําเสนอความหมายผานภาพ

ของนิมิตราย 4 ลักษณะ คือ ปรากฏการณธรรมชาติ มนุษย สัตว และภูตผี ดังน้ี

1) ปรากฏการณธรรมชาติอวมงคล หมายถึง เหตุการณท่ีเกิดข้ึน

ตามธรรมชาติ แตมีนัยถึงความผิดปกติ ไมเปนมงคล เม่ือเกิดข้ึนแลวจะเกิด

เร่ืองรายข้ึน อาทิ ในเร่ืองรามเกียรต์ินําเสนอภาพนิมิตรายดวยเหตุการณฟาผา

เวลากลางวันเม่ือทศกัณฐยกทัพไปทําศึก ในเร่ืองลิลิตตะเลงพายนําเสนอภาพนิมิต

รายดวยเหตุการณเกิดหมอกบนทองฟาแลวเกิดลมพายุพัดฉัตรตกลงมาเสียหาย

เม่ือพระมหาอุปราชกําลังเดินทัพมาทําศึก ยกตัวอยางในวรรณคดีเร่ืองขุนชาง

ขุนแผน ตอนเพชรกลาเส่ียงทายการรบกับขุนแผนจากสีของน้ํา ดังน้ี

 ถาจะเกิดอันตรายวายชีวิต ในนิมิตน้ําแดงเปนแสงฝาง

ถาไมชนะไมแพแตปานกลาง น้ําเปนอยางสีรงลงละลาย

ถาจะมีชัยชนะแกขาศึก น้ําเล่ือมดังผลึกวิเชียรฉาย

คร้ังน้ันขาดชันษาชะตาตาย นิมิตสายชลธีเปนสีแดง

เพชรกลามุงเขมนเห็นนิมิต รูแทแนจิตประจักษแจง

น้ําอยางสีฝางลางรายแดง นึกแสยงสยดสยองถอนฤทัย

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2554ข, น. 155)
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จากคําประพันธขางตน เกิดนิมิตรายดวยการนําเสนอความผิดปกติ

ของน้ํา โดยน้ําไดเปล่ียนเปนสีแดง ซ่ึงสีแดงมีนัยถึงสีเลือดท่ีส่ือถึงความหมาย

อวมงคล เลือดตกยางออกท่ีอันตรายถึงชีวิต เพชรกลารูถึงนิมิตน้ีวาเปนลางราย 

ดังท่ีกวีนําเสนอความรูสึกของเพชรกลาท่ีรับรูถึงเหตุการณท่ีจะเกิดข้ึนกับตนเอง 

ดังวา “เพชรกลามุงเขมนเห็นนิมิต รูแทแนจิตประจักษแจง” ซ่ึงเม่ือเพชรกลา

ออกรบกับขุนแผนก็เปนฝายพายแพตรงตามนิมิตรายท่ีเกิดข้ึน

2) มนุษยท่ีถูกทําราย หมายถึง การใชสภาพรางกาย อวัยวะสวนตางๆ 

ของตนเองหรือบุคคลอ่ืนๆ ท่ีถูกนําเสนอในลักษณะไดรับบาดเจ็บ ถูกตัดอวัยวะ 

หรือมีอาการท่ีผิดปกติ เปนนิมิตรายบงบอกถึงความไมเปนมงคล อาทิ ในเร่ือง

ลักษณวงศนําเสนอภาพนิมิตรายดวยเหตุการณทาววิรุญมาศเกิดอาการเซแลว

ลมลงในปราสาทกอนท่ีจะยกทัพ ในเร่ืองมหาเวสสันดรชาดก ฉบับ13 กัณฑ 

นําเสนอภาพนิมิตรายดวยการใหนางมัทรีฝนวาถูกฟนแขนท้ังสองขางจนขาด 

ถูกควักลูกตาท้ังสองขาง และถูกควักหัวใจออกมา ยกตัวอยางในวรรณคดีเร่ือง

สิงหไกรภพ เกิดนิมิตรายตอทาวเทพาสุราราชดวยการนําเสนอใหบุคคลรอบขาง

มองไมเห็นศีรษะของทาวเทพาสุราราช ดังน้ี

 ฝายนงลักษณอัคเรศเกศกินนร ไมเห็นกรเกศาพระยามาร

ไมเคยเปนเห็นวาไปคงไมรอด ว่ิงเขากอดบาทบงสุดวยสงสาร

พลางทูลความตามนิมิตพิสดาร จงโปรดปรานเกศาอยาคลาไคล

ทูลกระหมอมจอมกระษัตริยเหมือนฉัตรแกว ทําลายแลวไมมีท่ีอาศัย

นางทูลทัดภัสดาโศกาลัย กํานัลในใหญนอยพลอยโศกี

(นิทานคํากลอนสุนทรภู, 2558, น. 505)

จากคําประพันธขางตน เม่ือทาวเทพาสุราราชจะไปออกรบ ชายากลับ

มองไมเห็นศีรษะและแขนท้ังสองขางของทาวเทพาสุราราช ดังวา “ไมเห็นกรเกศา

พระยามาร” ซ่ึงชายาก็ทราบวาเปนนิมิตรายจะตองเกิดเร่ืองรายข้ึน ดังท่ีกวี

กลาวถึงความรูสึกของนางเทพกินราวา “ไมเคยเปนเห็นวาไปคงไมรอด ว่ิงเขา
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กอดบาทบงสุดวยสงสาร” เม่ือทาวเทพาสุราราชออกรบก็เปนฝายพายแพจนตอง

เสียชีวิตตรงตามท่ีเกิดนิมิตราย

3) สัตวอวมงคล หมายถึง สัตวราย สัตวท่ีนารังเกียจ สัตวท่ีมีกิริยา

หรือลักษณะถึงความไมเปนมงคล รวมถึงสัตวท่ีมีความเก่ียวของกับความตาย 

การนําเสนอภาพสัตวอวมงคลผานนิมิตราย บงบอกถึงความไมเปนมงคลจะ

เกิดเร่ืองราย อาทิ ในเร่ืองขุนชางขุนแผนนําเสนอภาพนิมิตรายดวยเหตุการณ

เถนขวาดเห็นนกแสกบินผานตอนจะไปสูกับพลายชุมพล ในเร่ืองระเดนลันได

นําเสนอภาพนิมิตรายดวยเหตุการณทาวประดูเห็นตุกแกตกลงมาแลวคลานไปตาย 

ยกตัวอยางในวรรณคดีเร่ืองขุนชางขุนแผน ตอนนางทองประศรีเกิดนิมิตราย ดังน้ี

 ใหมีลางคืนน้ันสน่ันอึง แมลงมุมตีอกผึงหาหยุดไม

สยดสยองพองขนทุกคนไป เย็นยะเยือกจับใจไปทุกยาม

ทองประศรีนอนหลับแลวกลับฝน ความกลัวตัวส่ันตกใจหวาม

สะดุงต่ืนฟนข้ึนใหคร่ันคราม อารามตกใจปลุกซ่ึงสามี

ขุนไกรถามไปวาอะไรเจา นางจึงเลาความฝนน้ันถวนถ่ี

วาฟนฉันหักกระเด็นเห็นไมดี ชวยทํานายฝนน้ีใหแจงใจ

ขุนไกรไดฟงดังใครผลาญ เอะจะมีเหตุการณเปนขอใหญ

ถากูทํานายวารายไป ทองประศรีท่ีไหนจะหางตัว

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2554ก, น. 64)

จากคําประพันธขางตน เกิดนิมิตรายดวยเหตุการณท่ีสัมพันธกับสัตว

อวมงคลคือการไดยินเสียงแมงมุมทุบอก ดังวา “ใหมีลางคืนน้ันสน่ันอึง แมลงมุม

ตีอกผึงหาหยุดไม” และเม่ือหลับยังฝนรายวา ฟนหัก ดังวา “วาฟนฉันหักกระเด็น

เห็นไมดี ชวยทํานายฝนน้ีใหแจงใจ” ลักษณะฝนรายวา ฟนหัก สอดคลองกับการ

นําเสนอนิมิตรายดวยภาพแทนของการสูญเสียอวัยวะ การนําเสนอเหตุการณ

ใหไดยินเสียงแมงมุมตีอก และฝนวาฟนหักจึงเปนการเนนย้ําวาจะเกิดเร่ืองรายข้ึน
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4) ภูตผี หมายถึง ภูตผีปศาจ การเสียชีวิต หรือวิญญาณท่ีช่ัวราย 

การนําเสนอภาพภูตผีผานนิมิตราย บงบอกถึงความไมเปนมงคล อาทิ ในเร่ือง

รามเกียรต์ินําเสนอภาพนิมิตรายตอนทศกัณฐยกทัพไปรบกับฝายพระราม ปรากฏ

นิมิตรายท่ีเสียงโหรองของเหลาทหารถูกนําเสนอวามีเสียงเหมือนภูตผี ยกตัวอยาง

การนําเสนอนิมิตรายดวยภาพของภูตผีในวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนกุมภกรรณ

ยกทัพไปทําศึกเกิดเหตุการณภูตผีมาปรากฏตนใหเห็น ดังน้ี

 คร้ันมานอกราชนิเวศน ใหเกิดเหตุวิปริตลางใหญ

ชางมาต่ืนเตนวุนไป บันดาลใหเห็นอัศจรรย

ท้ังรถท่ีพญามารทรง กํากงไมสะเทือนเล่ือนล่ัน

ราชสีหซ่ึงเทียมมาท้ังพัน หนาน้ันก็กลับเปนหนาลา

ผีภูตท้ังส่ีสําแดงกาย เดินกรายผานทางขวางหนา

กาแรงบินวอนรอนมา ถาบถาโฉบลงท่ีธงชัย

พิณพาทยเภรีไมมีเสียง สําเนียงพลโหด่ังรองไห

ธงทิวก็ไมปลิวสะบัดใบ โขมดไพรกูรองเยือกเย็น

พญามารหวาดหว่ันพร่ันจิต ดวยนิมิตประหลาดไมเคยเห็น

สารพัดอุบัติมิไดเวน จําเปนรีบรถบทจร

(บทละครเรื่องรามเกียรติ์ฯ เลม 2, 2540ข, น. 409)

จากคําประพันธขางตน นิมิตรายถูกนําเสนอผานเหลาภูตผีมาสําแดง

ใหเห็นเดินสวนไปมาภายในกองทัพ ดังวา “ผีภูตท้ังส่ีสําแดงกาย เดินกรายผานทาง

ขวางหนา” อีกท้ังผีโขมดก็สงเสียงดังกองกองในปา ดังวา “โขมดไพรกูรองเยือกเย็น” 

การเกิดนิมิตรายขางตนนอกจากถูกนําเสนอดวยภาพแทนของภูตผีแลว ยังถูก

สําทับเนนย้ําดวยการนําเสนอนิมิตรายดวยภาพสัตวอวมงคลหรือมีความผิดปกติ

อีกดวย คือ ชางและมาศึกต่ืนตระหนก หนาของราชสีหกลายเปนหนาลา และ

นกแรง กาบินวนเวียนภายในทัพ ดังวา “กาแรงบินวอนรอนมา” ซ่ึงเม่ือกุมภกรรณ

ออกรบก็เปนฝายพายแพและตองเสียชีวิต
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7. º·ÊÃØ»áÅÐÍÀÔ»ÃÒÂ¼Å
นิมิตรายในวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน คือเคร่ืองหมาย

แสดงวาจะเกิดเร่ืองราย สามารถปรากฏได 2 รูปแบบ คือ รูปแบบความจริง และ

รูปแบบความฝน กลาวคือ 1)Ųรูปแบบความจริง สามารถรับรูไดทางประสาทสัมผัส

หรืออายตนะ พบการรับรูนิมิตรายเพียง 4 ทาง คือ รับรูทางตาดวยการมองเห็น

ภาพ ทางหูดวยการไดยินเสียง ทางกายดวยการสัมผัส และทางใจดวยความรูสึก 

ไมพบการรูนิมิตรายทางจมูกดวยกล่ิน และทางล้ินดวยรสชาติ แตจากการศึกษา

วรรณคดีสมัยอยุธยาพบการรับรูนิมิตรายดวยรสชาติ ปรากฏในวรรณคดีเร่ือง

เพลงยาวพยากรณกรุงศรีอยุธยา ดังวา “ผลหมากรากไมจะถอยรส” หมายถึง

รสชาติของผลไมเปล่ียนแปลงไปจากปกติ 2)Ųรูปแบบความฝน รับรูนิมิตดวยการฝน

เทาน้ัน ซ่ึงงานวิจัยทางวรรณคดีไทยมักศึกษาการเกิดนิมิตเพียงรูปแบบน้ี

การศึกษานิมิตในวรรณคดีไทย จึงเปนการตอยอดงานวิจัยท่ีศึกษาไว

เฉพาะเร่ืองความฝน ดวยเหตุน้ีการศึกษานิมิตรายในวรรณคดีรัตนโกสินทรจึงทําให

เห็นภาพนิมิตรายชัดเจนข้ึนท้ังในรูปแบบความจริง และรูปแบบความฝน พบวา

การเกิดนิมิตรายในรูปแบบความจริง สามารถสรางการรับรูไดหลายลักษณะ คือ 

ดวยรูป ดวยเสียง ดวยโผฏฐัพพะ และดวยความรูสึก แตความฝนรับรูไดเพียง

ทางเดียวเทาน้ัน

เม่ือนําผลการศึกษาเร่ืองนิมิตรายมาเปรียบเทียบกับเร่ืองความฝนราย

พบวา การเกิดนิมิตคือลางบอกเหตุ จําแนกเปนลางดี และลางราย แตงานวิจัยของ

พวงพยอม ยลถนอม (2537, น. 321) จําแนกความฝนในวรรณคดีไว 3 ประเภท คือ 

“ฝนดี ฝนราย และฝนท้ังดีและราย” เม่ือพิจารณาความฝนในฐานะลางบอกเหตุ 

ลักษณะฝนท้ังดีและรายควรจัดอยูในอยางใดอยางหน่ึง อาทิ หากฝนวาตกอยูใน

อันตรายแตมีผูมาชวยเหลือ อาจจัดอยูในลักษณะฝนดี เพราะมีผูมาชวยเหลือ

ใหพนอันตราย สอดคลองกับ ชลดา เรืองรักษลิขิต (2549, น. 801–802) ท่ีได

แบงประเภทความฝนในวรรณคดีไทยไวเปน 2 ประเภท คือ ความฝนบอกเหตุดี 

และความฝนบอกเหตุราย
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การส่ือสารความหมายผานนิมิต มีการศึกษาเฉพาะในรูปแบบความฝนวา 

มีการส่ือความหมายตรงไปตรงมาโดยไมตองตีความ และการส่ือสารผานสัญลักษณ

ท่ีมองเห็นในความฝน (ชลดา เรืองรักษลิขิต, 2549, น. 815) เม่ือเทียบกับการศึกษา

นิมิตรายคร้ังน้ี การเกิดนิมิตท่ีมีความหมายตรงไปตรงมาพบจํานวนนอย สวนใหญ

เปนการแสดงนิมิตรายผานสัญลักษณ อาทิ เห็นฉัตรหัก ฟาผาราชรถ ไดยินเสียง

พลโหรองเหมือนเสียงรองไห ตาเขมน ใจกระวนกระวาย หรือฝนวาถูกทําราย 

สอดคลองกับ จันทรศรี นิตยฤกษ (2543, น. 96) ศึกษาความฝนลางบอกเหตุสําคัญ

ในเร่ืองขุนชางขุนแผนนําเสนอวา “ลักษณะการฝนมีเหตุการณ 2 ลักษณะ คือเปน

เหตุการณสัญลักษณ เปนตนวา ฟนหัก หมายถึงผูใกลชิดจะตาย ไดดอกบัว 

หมายถึง จะไดคู อีกลักษณะหน่ึงซ่ึงปรากฏนอยกวาลักษณะแรก คือฝนเห็นบุคคล

หรือเหตุการณจริงๆ”

ภาพนิมิตรายท่ีนําเสนอเก่ียวกับรางกายมนุษยพบท้ังในรูปแบบความจริง 

และรูปแบบความฝน แสดงใหเห็นวาเปนสัญลักษณสําคัญท่ีใชส่ือความหมาย ดังท่ี 

พวงพยอม ยลถนอม (2537, น. 322) กลาวถึงอวัยวะท่ีเปนสัญลักษณจากความฝน

ในวรรณคดีไทย วา “หัวใจ ไส อวัยวะท้ังหมด ศีรษะ ดวงตา ฟน แขนและมือ 

หมายถึงบุคคลท่ีรักหรือผูฝนเอง เลือด หมายถึงเคราะหรายถึงตาย” สอดคลองกับ 

ชลดา เรืองรักษลิขิต (2549, น. 815) กลาวถึงสัญลักษณท่ีปรากฏในรางกายมนุษย

วา “สัญลักษณท่ีปรากฏเปนภาพอวัยวะในรางกาย มีท้ังท่ีเปนแขนขา รางกาย 

ลําไส ดวงตา หรือหัวใจ ท่ี เปนแขนขา หมายถึงญาติพ่ีนอง ท่ี เปนรางกาย

หมายถึงตนเอง ดวงตาหมายถึงบุคคลอันเปนท่ีรักซ่ึงอาจเปนคูครองหรือลูกก็ได 

ในความฝนของอิเหนาดวงตาหมายถึงคูครองคือนางบุษบา” สวน จริยา สมประสงค 

(2559, น. 35) ก็กลาวถึงความฝนและการตีความความหมายเก่ียวกับรางกายวา 

“จัดอยูในกลุมเร่ืองอ่ืนๆ อาทิ ฝนวาฟนหัก ฝนวารองไห” สอดคลองกับการศึกษา

คร้ังน้ีท่ีการนําเสนอนิมิตรายเก่ียวกับรางกายตองเปนเหตุการณท่ีไดรับบาดเจ็บ

หรือสูญเสียบางอวัยวะไป พบท้ังในรูปแบบความฝน ดังท่ีมีการศึกษาเร่ืองฝนราย

ไวแลว อาทิ นางมัทรีฝนวามีชายกํายํามาตัดแขน ควักดวงตาและควักเอาหัวใจไป 
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หรือนางทองประศรีฝนวาฟนหัก สวนนิมิตรายในรูปแบบความจริง พบจาก

การวิจัยคร้ังน้ี อาทิ นางมณโฑมองไมเห็นเศียรและแขนท้ังสองขางของทศกัณฐ 

หรือทาววิรุญมาศเซลมลงขณะเตรียมไปรบ

จากการเปรียบเทียบผลการศึกษาเร่ืองนิมิตรายกับงานศึกษาเก่ียวกับ

เร่ืองความฝนรายขางตน ผลการศึกษามีความคลายคลึงกันท้ังในเร่ืองการ

ส่ือความหมายท่ีมักใชสัญลักษณตองตีความ และสัญลักษณท่ีพบมักเก่ียวกับ

รางกาย ท้ังน้ีเพราะฝนรายเปนเพียงรูปแบบหน่ึงของการเกิดนิมิตราย การศึกษา

เร่ืองนิมิตรายจึงครอบคลุมเร่ืองฝนรายดวย แตส่ิงท่ีไมปรากฏในงานศึกษาเก่ียวกับ

ความฝน คือ ความหลากหลายของการรับรูนิมิตรายในรูปแบบความจริงหรือยามท่ี

ตัวละครต่ืน และการนําเสนอนิมิตรายในวรรณคดี

การนําเสนอนิมิตรายในวรรณคดีผานตัวละครปรากฏสองลักษณะคือ 

ตัวละครท่ีเกิดนิมิตรายไดเกิดเร่ืองรายข้ึนกับตนเอง และตัวละครท่ีเกิดนิมิตราย

ไดเกิดเร่ืองรายข้ึนกับบุคคลใกลชิด ซ่ึงกวีสามารถนําเสนอนิมิตรายโดยเลือกเฉพาะ

รูปแบบความจริงคือการรับรูยามต่ืน หรือรูปแบบความฝนดวยการฝนรายอยางใด

อยางหน่ึง และสามารถนําเสนอนิมิตรายท้ังสองรูปแบบควบคูกันได

สําหรับนิมิตรายรูปแบบความจริงท่ีตัวละครรับรูยามต่ืน กวีสามารถ

สรางสรรคใหรับรูนิมิตหลายประสาทสัมผัสพรอมกัน อาทิ ท้ังเห็นภาพและไดยิน

เสียง ท้ังน้ีเพ่ือเปนการขับเนนเร่ืองรายท่ีจะขึ้นวามีความรายแรง หรือบงเนนวา

ตองเกิดเร่ืองรายข้ึนอยางแน

ภาพนิมิตรายถูกนําเสนอผานปรากฏการณธรรมชาติอวมงคล มนุษยท่ีถูก

ทําราย สัตวอวมงคล และภูตผี เพ่ือส่ือวาจะเกิดเร่ืองรายข้ึน ซ่ึงเม่ือเปรียบเทียบ

กับนิมิตดี หรือศุภนิมิตพบวายังคงใชภาพแทนดวยพ้ืนฐานสัญลักษณเดียวกัน 

แตส่ือความหมายตรงขามกันจากอวมงคลเปนมงคลŲกลาวคือการนําเสนอภาพนิมิต

ดีผานปรากฏการณธรรมชาติมงคลŲอาทิŲในวรรณคดีเร่ืองอิเหนาŲตอนประไหมสุหรี

กําลังจะใหกําเนิดอิเหนา เกิดเหตุการณฟาผาเสียงกึกกอง แตสายฟาน้ันไมได

ทําอันตรายตอส่ิงใด โหราไดทํานายวา “เพราะอานุภาพพระโอรส ใหปรากฏแก
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โลกท้ังหลาย” (อิเหนา, 2557, น. 54) แสดงใหเห็นบุญญาธิการของอิเหนา 

ภาพนิมิตดีผานมนุษย ท่ีไม ถูกทําราย อาทิ ในวรรณคดีเร่ืองลิลิตตะเลงพาย 

ตอนสมเด็จพระนเรศวรมหาราชสุบินนิมิตวาŲพระองคสูกับจระเขท่ีมาพรอมกับ

กระแสน้ําท่ีไหลหลาก พระองคใชดาบฟนจระเขจนตายดวยพระหัตถของพระองค 

โหราไดทํานายวาเปนนิมิตมงคลแสดงถึงบุญบารมีจะมีชัยชนะในการศึก ดังวา 

“พระจักชาญชเยศได ด่ังทาวใฝฝน” (ลิลิตตะเลงพาย, 2543, น. 67) ภาพนิมิตดี

ผานสัตวมงคล อาทิ ในวรรณคดีเร่ืองพระอภัยมณี ตอนนางแกวเกษราฝนวา

พญานาคมากระหวัดรัดไว ไดรับคําทํานายวาจะไดคูครองท่ีวาสนารุงเรือง ดังวา 

“แมนงูรายฝายคูภิรมยา วาสนาฟุงเฟองเรืองเจริญ” (พระอภัยมณี, 2558, น. 118) 

ภาพนิมิตดีผานเทพเจาและส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ อาทิ ในวรรณคดีเร่ืองอุณรุท ตอนกําเนิด

พระอุณรุทไดเกิดเหตุการณเหลาเทพรักษาฉัตรมาปรากฏกายโปรยดอกไมทิพย

ใหเห็นเพ่ือแสดงถึงบุญญาธิการของพระอุณรุท ดังวา “ก็โปรยทิพบุปผาสุมามาลย 

บันดาลสําแดงใหเห็นองค” (บทละครเรื่องอุณรุท, 2545, น. 54)

นิมิตรายท่ีกวีนําเสนอผานตัวละครจึงมีความสําคัญตอเน้ือหาวรรณคดี

ท่ีสงผลใหตัวละครน้ันๆ ตองประสบเร่ืองรายภายภาคหนา หรือบงช้ีถึงผลของ

การสูรบ อีกท้ังยังสงผลใหผูอานไดรูเน้ือหาลวงหนาวาจะเกิดเหตุรายข้ึน และ

เราอารมณผูอานใหชวนติดตามเหตุการณ สอดคลองกับ ชลดา เรืองรักษลิขิต 

(2549, น. 817–818) กลาวถึงบทบาทของความฝนในวรรณคดีไทยไววา “เปนกลวิธี

ในการดําเนินเร่ืองท่ีเกร่ินนําใหผูอานรูลวงหนาวาตอไปจะมีเหตุการณสําคัญ

อะไรเกิดข้ึนแกตัวละครท่ีฝนหรือตัวละครตัวอ่ืนท่ีมีความสัมพันธใกลชิดกับผูฝน 

เปนวิธีการกระตุนความสนใจใครรูของคนอานใหติดตามดูวาเหตุการณท่ีกําลังจะ

เกิดข้ึนน้ันจะเปนจริงตามรายละเอียดท่ีระบุไวในความฝนหรือในคําทํานายฝนนั้นๆ 

มากนอยเพียงใด เปนการใหความรูและเพ่ิมประสบการณแกคนอานเร่ืองความฝน

และการตีความ ใหความสนุกสนานแกผูอาน” นอกจากน้ีการนําเสนอนิมิตราย

ยังเปนการดําเนินเร่ืองเพ่ือเราอารมณสะเทือนใจตอตัวละครท่ีเกิดเร่ืองราย อาทิ 

วรรณคดีเร่ืองมหาเวสสันดรชาดก ฉบับ 13 กัณฑ ตอนมัทรีฝนวาถูกฟนควักดวงตา
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และหัวใจ ไดส่ือถึงอารมณความสูญเสียของมารดาท่ีตองเสียบุตรอันเปนส่ิงรักย่ิง

ปานแกวตาดวงใจ และเพ่ือลงโทษตัวละครฝายอธรรมวาตองไดรับผลรายหรือ

ตองเปนฝายพายแพ อาทิ วรรณคดีเร่ืองสิงหไกรภพ ตอนนางเทพกินรามอง

ไมเห็นเศียรและแขนของทาวเทพาสุราราชท่ีกําลังจะไปทําศึกกับสิงหไกรภพ

เม่ือนําการเกิดนิมิตรายรูปแบบความจริงในวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร

ตอนตนมาเปรียบเทียบกับอธิไทยโพธิบาทว (ในประชุมจารึกวัดพระเชตุพน (2554) 

ใชคําวา อาธิไทโพธิบาท) ท่ีกลาวถึงนิมิตราย หรืออุบาทวลักษณะตางๆ ดังท่ี 

พีรภัทร ศรีตุลา (2555, น. 26) ศึกษาเร่ืองเทวดารักษาทิศในอาธิไทโพธิบาทว 

อธิบายวา “เปนการกลาวถึงอุบาทวตางๆ ท่ีเทวดารักษาทิศท้ัง 8 องคเปน

ผูบันดาลใหเกิดข้ึนจากอํานาจ เรียกส่ิงท่ีสําแดงตามช่ือเทวดาวา อุบาทวพระอินทร 

อุบาทวพระเพลิง อุบาทวพระยม อุบาทวพระนารายณ อุบาทวพระพิรุณ อุบาทว

พระพาย อุบาทวพระโสม และอุบาทวพระไพสพ” ซ่ึงเปนวรรณกรรมท่ีปรากฏข้ึน

สมัยรัตนโกสินทรตอนตนเชนกัน พบวานิมิตรายในวรรณคดีมีความหลากหลาย

มากกวา สอดคลองกับนิมิตรายท่ีปรากฏในอธิไทยโพธิบาทวเพียงบางขอ อาทิ 

ในเร่ืองระเดนลันได ตอนโคท่ีทาวประดูเล้ียงไวตัวเมียกลับข้ึนข่ีวัวตัวผู ตรงกับ

อุบาทวพระอินทร ดังวา “หน่ึงวัวตัวเมียข้ึนเดย ตัวผูหวังเชย (คําวา “เดย” ใน

ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน (2554) เขียนวา “เดอย”) เมถุนกวนกามกล” (ตํารา

พิไชยสงคราม ฉบับรัชกาลที่ 1, 2545, น. 251) หรือในเร่ืองขุนชางขุนแผน ตอน

นางวันทองไดยินเสียงหนูอยูใตเตียง และในเร่ืองรําพันพิลาป ตอนสุนทรภูไดยิน

เสียงหนูอยูรอบตัว ตรงกับอุบาทวพระเพลิง ดังวา “หน่ึงหนูบมิไดกลัวเกรง 

แลนเล้ียวคร้ืนเครง แลรองจะจิกรอบตน” (ตําราพิไชยสงคราม ฉบับรัชกาลที่ 1, 

2545, น. 252) สวนท่ีไมปรากฏในอธิไทยโพธิบาทว อาทิ ในเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน

นางมณโฑมองไมเห็นเศียรและแขนท้ังสองขางของทศกัณฐ ในเร่ืองลิลิตตะเลงพาย 

ตอนลมพัดฉัตรหัก หรือในเร่ืองลักษณวงศ ตอนทาววิรุญมาศเซลมลงขณะ

เตรียมไปรบ ความแตกตางจากอธิไทยโพธิบาทวแสดงใหเห็นวา นิมิตรายใน

อธิไทยโพธิบาทวเปนส่ิงท่ีสืบทอดความเช่ือจนเปนท่ียอมรับปฏิบัติในฐานะตํารา



กรกฎาคม–ธันวาคม 2563 135

ซ่ึงเปนสวนหน่ึงของตําราพิไชยสงคราม การกลาวถึงนิมิตรายจึงจํากัดเฉพาะดาน

การปกครอง การสงครามและถูกจํากัดในความสัมพันธแบบผูปกครองและ

ผูใตปกครองเทาน้ัน สวนนิมิตรายในวรรณคดีไทยมีความหลากหลายมากกวา

เน่ืองจากเปนส่ิงท่ีสืบทอดมาจากความเช่ือท้ังท่ีปรากฏในตํารา และจากคติ

ความเช่ือท่ีส่ังสมกันมาในฐานะสวนหน่ึงของวิถีชีวิต
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