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บทคัดย่อ 

บทเพลงลูกกรุงมีความงามทางวรรณศิลป์ ทัง้ยังมีความสมัพนัธ์
กบัวรรณคดีไทย เช่น ดา้นฉันทลกัษณ์ และดา้นเนือ้หา เน่ืองจาก
ครูเพลงลกูกรุงเป็นผูมี้ฐานความรูท้างมรดกวรรณศิลป์ บทความนี้
มุ่งศึกษาการสืบสรรคบ์ทเพลงลูกกรุงของศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง ตั ้งแต่ พ.ศ. 2529-2562 ผลการวิจ ัยพบว่า 
นกัแต่งเพลงสืบสรรคข์นบวรรณศิลป์มาเป็นฐานในการสรรคส์รา้ง
ผลงานของตน ไดแ้ก่ การน าขนบทางดา้นฉันทลกัษณม์าปรบัใช้
เป็นตวับทเพลง การน าเนือ้เรื่อง หรือตวับทจากวรรณคดีของไทย
มาใชส้รา้ง หรือแต่งขยายความ การน าตัวละคร ศิลปะทางดา้น 
การประพนัธ ์เช่น ขนบการสรา้งจินตภาพ ขนบการสรา้งบทพรรณนา 
อนภุาค และฉากจากวรรณคดีมาปรบัใชใ้หม่ รวมถึงการเลือกสรร
ตัวบทจากวรรณคดีมาปรับเปลี่ยน ดัดแปลง ลอ้เลียน พาดพิง 
ผสมผสาน และตีความใหม่เป็นบทเพลงลูกกรุง นอกจากนี ้ยังมี
การน าบทเพลงลกูกรุงมาสืบสรรคใ์นบริบทสงัคมไทยร่วมสมยั 
ในลักษณะของการปรับแปลง  การดัดแปลง การล้อเลียน  
การประพนัธข์ึน้ใหม่ การผสมผสาน หรือการปรบัใชเ้พลงลกูกรุง 
ในเพลงประเภทอ่ืน ท าใหเ้พลงลกูกรุงกลบัมามีชีวิตใหม่ และด ารงอยู่ 
ในความรบัรูข้องกลุม่ผูฟั้งทกุยคุสมยั 
 
ค าส าคัญ  เพลงลกูกรุง วรรณคดีไทย การสืบสรรค ์ 
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Creative Perpetuation of Thai Luk Krung Songs  
Torpong Chua-oon2* and Nittaya Kaewkallana3  

 
Abstract 

The literary style of texts of Luk Krung songs corresponds to 
Thai classical literature in prosody and content, by composers 
who are well-versed in Thai literary tradition. This article 
studies the creative perpetuation of Thai Luk Krung songs. 
Data was gathered from Luk Krung songs composed by 
national artists in performing arts from 1986 to 2019. Results 
were that conventional prosody was employed and adapted 
in Luk Krung songs. Song content was based on Thai classical 
literature. Songwriters also extended stories from original  
texts, adapting characters, traditional images and descriptions 
while incorporating motifs and scenes from Thai classical 
literature. They also used original texts in creating Luk Krung 
song content, through modification, adaptation, parody, 
allusion, combination and reinterpretation. In addition, Thai 
Luk Krung songs were employed to create new songs for 
contemporary Thai society by modifying, adapting, parodying, 
and composing inspired by original songs to combine and 
apply Luk Krung songs to other lyric genres. This revived the 
Luk Krung heritage for new generations of listeners.      
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1. บทน า  

“เพลงลูกกรุง” เป็นค าเรียกช่ือบทเพลงไทยสากลประเภทหนึ่งท่ีเกิดขึน้เอง 
โดยปริยายเม่ือมีการใชค้  าว่า “เพลงลูกทุ่ง” ซึ่งมีผูเ้สนอทัศนะไวว้่า ช่ือรายการของ
สถานีโทรทัศน์ไทยทีวี ช่อง 4 บางขุนพรหมใน พ.ศ. 2507 ถือเป็นตน้ก าเนิดของ 
การใชค้  าดงักลา่ว นอกจากนี ้ยงัมีผูน้  าค าวา่ “เพลงลกูทุ่ง” มาใชเ้ป็นช่ือภาษาไทยของ
ภาพยนตรเ์รื่อง “Your Cheating Heart” อีกดว้ย จนน าไปสู่การแบ่งแยกประเภทของ
เพลงไทยสากลประเภทลกูทุ่งกบัลกูกรุงในเวลาตอ่มา (สมบตัิ ก่ิงกาญจนวงศ์, 2534, 
น. 51-52) โดยมกัใชก้ลุม่ผูส้รา้งสรรคผ์ลงานเพลง โดยเฉพาะอย่างยิ่งนกัรอ้งตน้ฉบบั 
และนกัประพนัธเ์พลงมาเป็นเกณฑส์ าคญัในการจดัแบง่ 

บทเพลงลกูกรุงนบัเป็นบทเพลงที่มีความโดดเด่นทางวรรณศิลป์ โดยเฉพาะ
ดา้นการสรรค า และการหยิบยืมขนบทางวรรณศิลป์ของไทยมาสืบทอด และปรบัใชใ้น
การสรรคส์รา้งตวับทเพลงใหส้อดประสานกนักบัองคค์วามรูท้างคีตศิลป์ของตะวนัตก 
โดยยงัคงใหค้วามส าคญักบัอจัฉรยิลกัษณแ์ห่งเสียงดนตรขีองค าในภาษาไทย  
 ในการประพันธ์เพลงลูกกรุง ครูเพลงจึงตอ้งเป็นผูท่ี้มีความรูค้วามเขา้ใจ  
ในดา้นศิลปะการใชภ้าษา ซึ่งเป็นผลมาจากการใฝ่ใจในภาษาไทย และเป็นผูน้ิยม 
อ่านวรรณคดี เช่น สง่า อารมัภีร พยงค ์มกุดา และเนรญัชรา ดงัค ากล่าวของบูรพา 
อารัมภีร (2545, น. 52) เ ก่ียวกับการเป็น “หนอนหนังสือ” ของสง่า อารัมภีร  
จนสามารถน ามรดกทางวรรณศิลป์มาใชเ้ป็นฐานในการคิดคน้แนวทางการสรา้งสรรค์
บทเพลงของตนเองได ้ความว่า “ดว้ยพอ่นัน้ไดส้ะสมประสบการณท์างดา้นโคลง ฉนัท ์
กาพย ์กลอนมาจากการเป็นนกัอ่านตวัยง หรอืเรยีกว่า หนอนหนงัสือก็ว่าได.้ . .ตอ่มา
ประสบการณจ์ากการอ่านหนงัสือนีก็้ซมึซบัเขา้สู่ตวัพ่อ และเป็นรากฐานของการแต่ง
ท านองเพลงท่ีมีลกัษณะของกาพยห์่อโคลงเป็นส่วนใหญ่”  
 เม่ือพิจารณาบทเพลงลกูกรุง จะเห็นไดว้่า ตวับทเพลงมีความสัมพนัธย์ดึโยง
กบัวรรณคดีของไทย ทัง้ในมิติทางดา้นลีลาจงัหวะของเสียงกบัแบบแผนฉนัทลกัษณ ์ 
ดา้นเนือ้หา ด้านองค์ประกอบทางวรรณศิลป์ และด้านศิลปะทางการประพันธ์  
ไม่ว่าจะเป็นการสรา้งบทพรรณนา หรือจินตภาพตามแบบแผนนิยม ลกัษณะเช่นนี ้ 
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จึงสง่ผลใหบ้ทเพลงลกูกรุงมีลกัษณะเป็นกวีนิพนธข์นาดสัน้ท่ีมีความประณีต งดงาม 
และเป็นท่ีประทบัใจเสมอมา 

กล่าวไดว้่า นักแต่งเพลงลูกกรุงถือเป็นผูท่ี้มีความสามารถในการเลือกสรร
องคป์ระกอบทางวรรณศิลป์จากวรรณคดีไทยแตโ่บราณมาใชใ้นการแตง่เพลง เพื่อสื่อ
ความรูส้กึ และความคิดใหมท่ี่สมัพนัธก์นักบับรบิทสงัคมและวฒันธรรมได ้การสรา้งงาน 
ตามลกัษณะนีไ้ดแ้สดงใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธโ์ยงใยระหวา่งวฒันธรรมทางวรรณศลิป์
กบัคีตศิลป์ที่มีความเคลื่อนไหวสืบเนื่องมาอย่างยาวนาน ซึ่งเกิดขึน้จากการสั่งสม  
ความรูท้างมรดกวฒันธรรมไทยของนักแต่งเพลง กระบวนการเช่นนี ้ จึงจัดเป็น 
“การสืบสรรค”์ (creative perpetuation) กล่าวคือ เป็นการชีใ้หเ้ห็นถึงกระบวนการสืบทอด 
ขนบทางวรรณศิลป์อย่างมีพลวตั ซึ่งมิไดน้  ามาสืบทอดแต่ถ่ายเดียว หากยงัเกิด  
การสรรคส์รา้งสิ่งใหม่ขึน้ดว้ย (นิตยา แกว้คลัณา, 2556, น. 1)  
 อย่างไรก็ตาม การสืบสรรคท์างวรรณศิลป์ในเพลงไทยสากลประเภทลกูกรุง 
ก็มิไดห้ยุดชะงกัอยู่เพียงการน ามรดกทางวรรณศิลป์มาใชเ้ป็นฐานในการแต่งเพลง 
ลูกกรุงเท่านั้น แต่บทเพลงลูกกรุงยังกลายมาเป็นแบบอย่าง และแรงบันดาลใจ 
ในการประพันธ์บทเพลงไทยสากลประเภทอ่ืนในยุคสมัยต่อมาอีกดว้ย เน่ืองจาก 
เพลงอมตะเหล่านีมี้ความสมบูรณท์างด้านการผสมผสานระหว่าง “ความเป็นไทย” 
กบั “ความเป็นสากล” นกัแตง่เพลงลกูกรุง รวมถึงนกัแตง่เพลงในยคุหลงัจงึมกัหยิบยก 
บทเพลงลกูกรุงมาถกัทอใหเ้ป็นบทเพลงใหม่ เพื่อใหส้อดรบักับบริบททางสงัคมและ
วฒันธรรมไทยรว่มสมยั เช่น การดดัแปลง การลอ้เลียน และการปรบัใชเ้พลงลกูกรุงใน
ตวับทเพลงใหม่ เป็นเหตใุหบ้ทเพลงลกูกรุงยงัคงด ารงอยู่ และเป็นท่ีรูจ้กัในสงัคมไทย
เรือ่ยมา 
 จากการทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้ง มีผูศ้ึกษาบทเพลงลูกกรุงในหลาย
แง่มุม เช่น สมบตัิ ก่ิงกาญจนวงศ ์(2534) ศึกษาเนือ้หา และกลวิธีการใชภ้าษาใน 
บทเพลงลกูกรุง พรทิพย ์พกุผาสกุ (2551) โชษิตา มณีใส (2556) และกิตติ ศรีเปารยะ 
(2563) ศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างวรรณคดีกับบทเพลงลูกกรุง แต่ยังไม่ปรากฏ
การศึกษาการสืบสรรค์ขนบวรรณศิลป์ในบทเพลงลูกกรุง  เพื่ อ ชี ้ให้เห็นว่า  
การสืบสรรคด์งักล่าวสมัพนัธก์ับการสื่อความรูส้ึก และความคิดใหม่ท่ีเช่ือมโยงกับ
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ปรากฏการณท์างสงัคม และวัฒนธรรมในขณะท่ีแต่งเพลง และยังไม่มีการศึกษา 
การสืบสรรคบ์ทเพลงลกูกรุงในภาพรวม  

 ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาเรื่อง “การสืบสรรค์บทเพลงลูกกรุงของไทย” โดยมี
ค าถามในการวิจยัว่า นกัแต่งเพลงลกูกรุงน าขนบวรรณศิลป์ของไทยมาสืบสรรคเ์ป็น
ตวับทเพลงอย่างไร และนกัแต่งเพลงลกูกรุงดว้ยกนัเอง ตลอดจนนกัแตง่เพลงยคุหลงั 
หยิบยกบทเพลงลกูกรุงเพลงเดมิมาสืบสรรคใ์หเ้ป็นบทเพลงใหมอ่ยา่งไรบา้ง 

 
2. วัตถุประสงคข์องการวิจัย 

เพื่อศกึษาการสืบสรรคบ์ทเพลงลกูกรุงของไทย 
 
3. กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 แนวคิดเร่ือง การสืบสรรค ์(creative perpetuation) เป็นการท าใหเ้ห็นว่า  
ผู้แต่งในรุ่นหลังมิเพียงน าขนบทางวรรณศิลป์มาสืบทอดเท่านั้น แต่ยังมีการน า  
ของเก่ามาปรบัใชใ้นการประพนัธง์านของตน หรือสรรคส์รา้งสิ่งใหม่ขึน้ดว้ย ซึ่งเป็น
กระบวนการสืบทอดท่ีด าเนินไปพรอ้มกับการสรา้งสรรคใ์หม่อย่างมีพลวตั โดยน า
ขนบเดิมมาปรบัใชใ้นตวับทใหม ่เช่น แบบแผนฉนัทลกัษณ ์ตวัละคร การสรา้งจินตภาพ 
การสรา้งบทพรรณนา อนุภาค และฉากจากวรรณคดี การปรบัเปลี่ยน การดดัแปลง 
และการลอ้เลียน เพื่อใชใ้นการสื่ออารมณค์วามรูส้กึ และความคิดใหม่อนัสมัพนัธก์บั
บรบิททางสงัคมและวฒันธรรมรว่มสมยั (นิตยา แกว้คลัณา, 2556, น. 4-10) 
 ผูว้ิจัยจึงใชแ้นวคิดดงักล่าวในการท าความเขา้ใจกระบวนการสรา้งสรรค์ 
บทเพลงลกูกรุงท่ีครูเพลงหยิบยกขนบทางวรรณศิลป์มาสืบสรรค ์ตลอดจนแนวทาง 
การสรา้งสรรคบ์ทเพลงใหม่ของนกัแต่งเพลงยคุอดีตจนถึงปัจจุบนัท่ีปรากฏการน า  
บทเพลงลูกกรุงเพลงเดิมมาสืบสรรคใ์หมี้ความสอดคลอ้งกับกระแสความนิยมของ
กลุม่ผูฟั้ง รวมถึงปรากฏการณท์างสงัคมและวฒันธรรมไทยในแตล่ะช่วงเวลา 
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4. สมมตฐิานของการวิจัย 

 นกัประพนัธเ์พลงลกูกรุงน าขนบทางวรรณศิลป์จากวรรณคดีไทยมาสืบสรรค์
ใหเ้ป็นตวับทเพลงไดอ้ย่างสรา้งสรรค ์ท าใหบ้ทเพลงลกูกรุงมีความไพเราะ และเป็นท่ีรูจ้กั 
มาอย่างยาวนาน นอกจากนี ้ยงัปรากฏการเลือกสรรเพลงลกูกรุงมาสืบสรรคเ์ป็น  
บทเพลงใหมห่ลากหลายรูปแบบ เพื่อสื่อ “สาร” ทางอารมณ ์และความคิดใหมใ่หเ้ขา้กบั 
บรบิทรว่มสมยั  
 
5. ขอบเขตของการวิจัย 

 ผูว้ิจยัศกึษาเฉพาะเพลงลกูกรุงท่ีมีการน าเอาขนบทางวรรณศิลป์มาสืบสรรค ์
และเพลงลกูกรุงท่ีมีผูห้ยิบยกมาสืบสรรคใ์หเ้ป็นบทเพลงใหม่ในบรบิทรว่มสมยัเท่านัน้ 
ซึ่งเป็นผลงานของศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง ตัง้แต่  พ.ศ. 2529-2562 
ที่เกี่ยวขอ้งกบัการสรา้งสรรคเ์พลงลกูกรุงจนกลายเป็นที่ยอมรบัในวงกวา้ง ไดแ้ก่  
หม่อมหลวงพวงรอ้ย อภยัวงศ ์สมาน กาญจนะผลิน สง่า อารมัภีร ประสิทธ์ิ พยอมยงค ์
พยงค ์มกุดา แมนรตัน ์ศรกีรานนท ์ชาลี อินทรวิจิตร เปรือ่ง ช่ืนประโยชน ์(ป. ช่ืนประโยชน)์ 
สรุพล โทณะวณิก เกียรติพงศ ์กาญจนภี (สนุทรยีา ณ เวียงกาญจน)์ นคร ถนอมทรพัย ์
มนสั ปิติสานต ์พิมพป์ฏิภาณ พึ่งธรรมจิตต ์สคุนธ ์พรพิรุณ (พรพิรุณ) และสติ สติฐิต 
(เนรญัชรา)  
 ส  าหรบัเหตท่ีุเริ่มนบัตัง้แต่ปี 2529 เน่ืองจากเป็นปีแรกท่ีครูเพลงลกูกรุงไดร้บั 
การเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ ต่อมาจึงมีการยกย่องเชิดชูเกียรตินักประพนัธ์
เพลงลูกกรุงอีกหลายคน อย่างไรก็ดี ในบางปีก็ไม่ปรากฏการเชิดชูเกียรติครูเพลง 
ลกูกรุง แตเ่ป็นการยกยอ่งศลิปินผูมี้ความเช่ียวชาญทางดา้นอ่ืน     
 
6. วธีิด าเนินการวิจัย 

 6.1 ทบทวนเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัเพลงไทยสากลประเภทลกูกรุง 
และการสืบสรรคท์างวรรณศิลป์ในเพลงลกูกรุง 
 6.2 รวบรวมตวับทเพลงตามเกณฑท่ี์ก าหนดไว ้
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 6.3 วิเคราะหข์อ้มลู 
 6.4 เรยีบเรยีงขอ้มลู สรุป และอภิปรายผลการวิจยั 
 
7. ประโยชนท์ีค่าดว่าจะไดรั้บ 

 การศกึษาครัง้นีท้  าใหเ้ห็นภาพรวมของการสรา้งสรรคผ์ลงานขึน้จากรากฐานเดิม 
ตัง้แต่ยุคของเพลงลูกกรุงจนถึงปัจจุบนั อันแสดงถึงการด ารงอยู่ของเพลงลูกกรุง
ท่ามกลางบรบิทของเพลงรว่มสมยั โดยเฉพาะอย่างยิ่งการปรบัประยกุตเ์พลงลกูกรุง
มาใชใ้นการประพันธ์บทเพลงใหม่ใหส้อดรบักับรสนิยมของกลุ่มผูเ้สพ ซึ่งจะเป็น
ประโยชนต์่อนักแต่งเพลงยุคใหม่ท่ีสามารถใชอ้งคค์วามรูด้งักล่าวมาเป็นแนวทาง
สรรคส์รา้งงานของตนเอง หรอือาจคิดตอ่ยอดจนกลายเป็นนวตักรรมเพลงขึน้มาได ้   
 
8. ผลการวิจัย  

 ในการแตง่บทเพลงลกูกรุง ครูเพลงลว้นแลว้แตเ่ป็นผูมี้ฐานความรูท้างภาษา 
และวรรณคดีไทยแตอ่ดีต หลายบทเพลงจึงมีความสมัพนัธย์ดึโยงกบัขนบวรรณศิลป์ 
ท าให้ตัวบทเพลงเป่ียมดว้ยคุณค่าเชิงวรรณศิลป์ ภายใตบ้ริบทร่วมสมัยจึงยังคง
ปรากฏใหเ้ห็นการหยิบยกบทเพลงลกูกรุงเพลงเดิมมาสืบสรรคใ์หม่เพื่อสื่ออารมณ ์
และความคิดท่ีแตกตา่งไปจากเดิมอยูเ่สมอ ผลการวิจยัมีดงันี ้

8.1 การสืบสรรคข์นบวรรณศิลป์จากวรรณคดีที่ปรากฏในบทเพลง 
ลูกกรุงของไทย 

บทเพลงลกูกรุงมีความงดงามทางวรรณศลิป์ไม่ยิ่งหยอ่นไปกวา่วรรณคดีไทย 
เพราะครูเพลงยงัคงด าเนินตามแบบแผนนิยม โดยเฉพาะอย่างยิ่งการรกัษาจงัหวะ
ของเสียงกบัรูปแบบฉนัทลกัษณ ์และศิลปะทางการประพนัธ ์จากการศกึษาบทเพลง
ลกูกรุง ปรากฏการหยิบยืมขนบวรรณศิลป์มาปรบัใชใ้นการสรรคส์รา้งตวับทเพลง
หลากหลายลกัษณะ ดงันี ้
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8.1.1 การน าขนบวรรณศิลป์จากวรรณคดมีาสืบสรรคเ์ป็นบทเพลง 
 ครูเพลงลูกกรุงไดน้  าขนบทางวรรณศิลป์จากวรรณคดีทั้งในดา้นแบบแผน 
ฉันทลกัษณ ์เนือ้เรื่อง ตวับทเดิม ตวัละคร การสรา้งจินตภาพ การสรา้งบทพรรณนา 
อนภุาค และฉากมาสืบทอด และปรบัใช ้ดงัตอ่ไปนี ้

1) การน าขนบฉันทลักษณม์าสร้างเป็นตัวบทเพลง 
วิธีการนีเ้ป็นการน าเอารูปแบบฉันทลักษณ์ตามขนบเดิมมาสืบทอด และ 

ปรบัใชเ้พื่อสรา้งสรรคเ์ป็นเพลงลูกกรุง โดยอาจน าแบบแผนเดิมมาใชส้รา้งสรรคใ์น
บรบิทใหมโ่ดยตรง หรอืปรบัเปลี่ยนแบบแผนเดิมใหเ้หมาะสมกบัตวับทเพลง  

การประพันธ์บทเพลงลูกกรุงดว้ยการน าฉันทลกัษณเ์ดิมมาใชใ้นบริบทใหม่  
ดงัเพลง “รกัไมห่ลอก” ของสรุพล โทณะวณิก และนคร ถนอมทรพัย ์เนือ้ความมีวา่ 
 

รกัไมห่ลอก บอกได ้ไมซ่อ่นเง่ือน  รกัเกินเพ่ือน รกัเกินนอ้ง อยา่ขอ้งไข 

รกัอยา่งมิตร สนิทแนบ แอบอิงใจ  แสนรกัใคร ่ไมว่า่งเวน้ มิเรน้กาย 
รกัของชาย แคต่าย ไมห่ายหา่ง  หวงัเคียงขา้ง แนบหญิง ไมท่ิง้หาย 

รกัไมห่ลอก บอกจงเช่ือ เหลือใจกาย   รกัของชาย รกัยิ่ง กวา่สิ่งใด 
  (ชาตร ีศิลปสนอง, 2559, น. 639)  

 
 เพลงขา้งตน้ ผูแ้ตง่ไดน้  าเอารูปแบบกลอนสภุาพมาใชแ้ตง่เป็นเพลง โดยมิได้
ปรบัเปลี่ยนใด ๆ กล่าวคือ ยงัคงใชจ้  านวน 8-9 ค าในแต่ละวรรค เพลงท่อนหนึ่งหรือ
กลอนบทหนึ่งมี 4 วรรค ซึ่งมีการบงัคบัเสียงวรรณยกุตข์องค าทา้ยวรรค และการรบัส่ง 
สมัผสั เช่น ค าวา่ “เง่ือน” ในวรรคสดบัของท่อนแรก มีเสียงโท สมัผสักบัค าวา่ “เพื่อน” 
ซึ่งเป็นค าท่ี 3 ของวรรครบั ส่วนค าว่า “ไข” ในวรรครบั มีเสียงจตัวา สมัผสักับค าว่า 
“ใจ” ในวรรครอง มีเสียงสามญั แลว้ส่งสมัผสัไปยงัค าว่า “ใคร่” ในวรรคส่ง ส  าหรบั
การสง่สมัผสัระหวา่งบท ค าวา่ “กาย” ในวรรคสง่ของบทแรก มีเสียงสามญั สมัผสักบั
ค าว่า “หาย” ในวรรครบัของบทท่ีสอง และยงัเป็นท่ีน่าสงัเกตว่า ในการขบัรอ้งเพลงมี
การแบ่งจงัหวะใหเ้ป็น 3 ค า / 2 ค า / 3 ค า ในวรรคท่ีมี 8 ค า อาทิ ในวรรคสดบัของ 
บทแรก แบ่งเป็น “รกัไม่หลอก” / “บอกได”้ / “ไม่ซ่อนเง่ือน” ส าหรบัในวรรคท่ีมี 9 ค า 
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ก็จะแบ่งเป็น 3 ค า / 3 ค า / 3 ค า ดงัในวรรครบัของบทแรก คือ “รกัเกินเพื่อน” / 
“รกัเกินนอ้ง” / “อย่าขอ้งไข” 

ส่วนการปรบัเปลี่ยนแบบแผนเดิมใหเ้หมาะสมกบัตวับทเพลง ดงัปรากฏใน
เพลง “เพื่อเธอท่ีรกั” ของอิศรา บรรจงสวสัดิ ์และมนสั ปิติสานต ์ความวา่ 
 

มา่นประเพณีท่ีกัน้ขวากขวาง ยงัมีหนทางเปิดทางใหส้กัหน 
ท านบหวัใจยากไรก้็ไมท่านทน ถา้เราสองคนจะมีเหตผุลก็ชมชิดได ้

หา่งไกลเพียงไหนก็ไมอ่าจพน้ มือเราสองคนเอือ้มควา้มาอิงแอบไว ้
แตเ่ราสองคนสดุคิดเลือกท าตามใจ พบกนัสายไปจงึตอ้งหา้มใจทัง้ ๆ สดุรกั 

ศีลธรรมเหนือสิ่งอ่ืนสิ่งใด แยง่ของรกัใครบาปใจนกั 
ยอมช า้อรุา ใช่ฉนัจะสิน้รกั ฉนัยอมอกหกัเพ่ือเธอท่ีรกัช่ืนใจ 

สูท้นดบัไฟสวาทดวงนัน้  ก็ยงัเหลือควนั คิดถงึคิดถงึไมว่าย  
คิดถงึเหลอืเกิน ป่านนีเ้ธอคงรอ้งไห ้ เสียดายเสียดายฉนัไมอ่าจช่วยซบัหยาดน า้ตา 

(ชาตร ีศิลปสนอง, 2559, น. 483) 
 

เพลง “เพื่อเธอท่ีรกั” ผูแ้ต่งไดป้รบัเปลี่ยนแบบแผนของกลอนสุภาพหลาย
ประการ กลา่วคือ ตามขนบเดิมนิยมใช ้6-9 ค า แตใ่นบทเพลง มีการเพิ่มเป็น 10-12 ค า 
ในบางวรรค ซึ่งส่งผลต่อการปรบัเปลี่ยนการส่งสมัผสัดว้ย ดงัในวรรครองของท่อนแรก 
ค าวา่ “ทน” สมัผสักบัค าวา่ “คน” ซึง่เป็นค าท่ี 4 ของวรรคสง่ ในวรรคนีเ้องมีถึง 12 ค า 
ทัง้ยงัมีการส่งสมัผสัในระหว่างค าท่ี 4 กบัค าท่ี 8 ดว้ย คือ ค าว่า “ผล” ส่วนวรรคส่ง 
ท่ีมีจ านวน 10-12 ค าในท่อนอ่ืน ก็ปรากฏการรบัสง่สมัผสัในลกัษณะใกลเ้คียงกนั คือ 
ค าทา้ยวรรครองสมัผสักบัค าท่ี 4 ของวรรคสง่ แลว้ค าท่ี 4 นีก็้จะสมัผสักบัค าท่ี 6 หรอื 8 
ในวรรคเดียวกนัดว้ย ส่งผลใหต้วับทเพลงเกิดความไพเราะมากยิ่งขึน้ นอกจากนี ้ 
ยงัพบการปรบัเปลี่ยนบงัคบัเสียงวรรณยกุตข์องค าทา้ยวรรค ดงัค าว่า “วาย” ใน 
วรรครบัของเพลงท่อนท่ี 4 มีเสียงสามญั แตกต่างไปจากขนบเดิมท่ีมกัใชเ้สียงจตัวา  
แต่หา้มลงเสียงสามญั ซึ่งอาจเป็นการปรบัเปลี่ยนแบบแผนเดิมเพื่อใหส้อดคลอ้งกบั
ท านองเพลง 
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 การน าขนบดา้นฉนัทลกัษณม์าใชแ้ตง่เป็นเพลง ปรากฏทัง้การน าแบบแผนเดิม 
มาสรา้งเป็นเพลงลกูกรุงโดยตรง และการปรบัเปลี่ยนแบบแผนเดิมใหมี้ความเหมาะสม 
โดยท่ีผูแ้ตง่ยงัรกัษาลกัษณะเดน่ทางเสียงของภาษาไทย จงัหวะของเสียง วรรค และ
การส่งสัมผัสตามขนบเดิมไว ้ ซึ่งเป็นที่น่าสังเกตว่า ครูเพลงมักน าฉันทลักษณ์ 
กลอนสภุาพมาปรบัใชใ้นการสรา้งสรรคผ์ลงาน เป็นเหตใุหต้วับทเพลงมีความไพเราะ 
และสามารถน ามาศึกษาใหเ้ห็นลกัษณะการใชรู้ปแบบฉันทลกัษณข์องไทยไดเ้ป็น
อยา่งดี  

2) การน าเนือ้เร่ือง หรือตวับทเดมิมาสร้าง หรือขยายความเป็นตวับทเพลง 
การเลือกสรรเอาเนือ้เรื่อง หรอืตวับทเดิมมาใชใ้นการสรา้งสรรค ์หรอืแตง่ขยาย

ความใหเ้ป็นตวับทเพลง แบง่ออกเป็น 3 ลกัษณะ ดงัตอ่ไปนี ้
ลักษณะแรก การน าเนื้อเร่ืองจากวรรณคดีมาสร้างเป็นตัวบทเพลง 

คือ การเลือกสรรเหตุการณ์ หรือเรื่องราวในวรรณคดีไทยมาสรา้งสรรคเ์ป็นเพลง 
ดังปรากฏในเพลง “พระลักษณาวงศ์” 1 (ชาตรี ศิลปสนอง, 2554, น. 273) สง่า 
อารมัภีร ไดน้  าเนือ้เรื่องจากวรรณคดีไทยเรื่อง “ลกัษณวงศ”์ ของสนุทรภู่มาสรา้งเป็น
ตวับทเพลง โดยคดัเลือกเหตกุารณส์ าคญัจากเนือ้เรือ่งเดิมมาจดัแบง่ใหเ้ป็นสามท่อน 
เพลงในท่อนแรกกล่าวถึงความกตัญญูของลักษณวงศท่ี์มีต่อนางสุวรรณอ าภา  
ผูเ้ป็นพระมารดา และเหตุการณที์่ลกัษณวงศก์ับพระมารดาตอ้งตกทุกขไ์ดย้าก 
ดงัความจากตวับทเดิมท่ีว่า “สองกระษัตรยิแ์สนสดุละหอ้ยหา จะแลเหลียวเปลี่ยวใจ
ในหิมวา” (พ.ณ ประมวญมารค, 2515, น. 149) ซึ่งสืบเนื่องมาจากเหตกุารณใ์น 
ตวับทเดิมท่ีทา้วพรหมทตั พระบิดาของลกัษณวงศ ์ไดร้บัสั่งใหป้ระหารทัง้สองพระองค ์
เพราะหลงกลอบุายของนางยกัษ์ ต่อมาในวรรคสดุทา้ยของท่อนแรกจึงตดัไปยัง  
ตอนท่ีลกัษณวงศไ์ดพ้บกบัฤๅษี สว่นเพลงท่อนท่ี 2 เป็นเหตกุารณใ์นช่วงท่ีลกัษณวงศ ์
สามารถเอาชนะนางยกัษ์ เป็นเหตใุหพ้ระบิดากบัพระมารดาไดก้ลบัมาพบหนา้กนัอีกครัง้ 
แลว้จึงทูลลาทัง้สองพระองคเ์พื่อไปรบันางทิพเกสร ณ อาศรมของพระฤๅษี กระทั่ง
เพลงท่อนสดุทา้ยจึงกล่าวถึงความสมัพนัธเ์ชิงชูส้าวระหว่างลกัษณวงศก์บัตวัละครหญิง 
หลายตวัทัง้นางทิพเกสร (ภายหลงันางไดแ้ปลงกายเป็นชายนามว่า พราหมณเ์กสร) 

                                                            
1 ผูว้ิจยัสะกดค าวา่ “พระลกัษณาวงศ”์ ตามท่ีปรากฏในบทเพลงตน้ฉบบั 
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นางกินรทีัง้หา้ และนางยี่สุน่ แตน่กัแตง่เพลงไดป้รบัเปลี่ยนเนือ้เรื่องใหต้วัละครทกุตวั
สามารถคืนดีกันได ้เพราะความเมตตาจากพระฤๅษี ซึ่งแตกต่างจากตวับทเดิมท่ี
พราหมณเ์กสรตอ้งสิน้ชีวิตลง เน่ืองจากความอิจฉารษิยา และกลอบุายของนางยี่สุ่น
จนน าไปสู่การท่ีลกัษณวงศร์บัสั่งใหป้ระหารพราหมณ ์การปรบัเปลี่ยนเช่นนีอ้าจเป็น
ความมุง่หมายของผูแ้ตง่ท่ีไมต่อ้งการใหเ้รือ่งราวจบลงดว้ยการเสียชีวิตของนางทิพเกสร 
และพระโอรส (หลงัจากท่ีพราหมณเ์กสรสิน้ชีพลง จึงคืนรา่งเป็นนางทิพเกสรดงัเดิม) 
ซึง่อาจท าใหผู้ฟั้งเกิดความสะเทือนใจอย่างยิ่ง อย่างไรก็ดี แมเ้พลงลกูกรุงจะมีลกัษณะ 
เป็นกวีนิพนธข์นาดสัน้ แตก็่มิไดเ้ป็นปัญหาตอ่การประพนัธเ์พลงอย่างใด เพราะผูแ้ตง่
สามารถเลือกสรรเหตกุารณส์ าคญัมารอ้ยเรยีงกนัเป็นสามท่อนได ้ท าใหผู้ฟั้งสามารถ
ท าความเขา้ใจเนือ้เรือ่งในภาพรวมไดเ้ป็นอยา่งดี      

ลักษณะที ่2 การน าตัวบทจากวรรณคดีมาสร้างเป็นบทเพลง คือ การน า
ตวับทเดิมมาบรรจทุ านองใหเ้ป็นเพลงลกูกรุงโดยตรง ดงัในเพลง “สีชงั” สง่า อารมัภีร 
ไดห้ยิบยก “เห่ชมชายทะเล” พระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั
มาใสท่ านองเป็นเพลงลกูกรุง ซึง่มีเนือ้หาเก่ียวกบัตวัละครชายท่ีออดออ้นหญิงคนรกัว่า 
ขออยา่ไดชิ้งชงักนั โดยเลน่ค าวา่ “สีชงั” กบั “ชงั” แมจ้ะอยูห่่างไกลกนั แตด่วงใจของเขา
ก็ยงั “อยู ่เป็นคูน่อ้ง” เสมอ ดงัความวา่  
 

โคลงสีสุ่ภาพ 
สีชงัชงัช่ือแลว้  อยา่ชงั 

อยา่โกรธพ่ีจรงิจงั   จิตขอ้ง 
ตวัไกลจิตก็ยงั   เนาแนบ 
เสน่หส์นิทนอ้ง   นิจโออ้าดรู 
 
กาพยย์านี 11 

สีชงัชงัแตช่ื่อ  เกาะนัน้ฤๅจะชงัใคร 
ขอแตแ่มด่วงใจ   อยา่ชงัชิงพ่ีจรงิจงั 
ตวัไกลใจพ่ีอยู ่   เป็นคูน่อ้งครองยืนยงั 
หา่งเจา้เฝา้แลหลงั   ตัง้ใจติดมิตรสมาน 

(อ านวย จั่นเงิน, 2538, น. 83)      



วรรณวิทศัน ์
ปีที ่23 ฉบับที ่2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2566 

98 

 ลักษณะที ่3 การน าตัวบทจากวรรณคดมีาขยายความเป็นตัวบทเพลง 
คือ การน าตวับทจากวรรณคดีมาแตง่เสรมิขยายใหมี้เนือ้ความแตกตา่งออกไปจากเดิม 
เพื่อสรา้งสรรคเ์ป็นตวับทเพลง ดงัในเพลง “เหมือนไม่เคย” ของชาลี อินทรวิจิตร และ
ประสิทธิ์ พยอมยงค ์ที่น  ากาพยบ์างส่วนจาก “เห่ชมนก” ของเจา้ฟ้าธรรมธิเบศร 
มาปรบัเปลี่ยนค า จากเดิม คือ “เรื่อยเรื่อยมาเรยีงเรยีง นกบินเฉียงไปทัง้หมู่ ตวัเดียว
มาพลดัคู ่เหมือนพี่อยูผู่เ้ดียวดาย” (กรมศิลปากร, ส  านกัวรรณกรรมและประวตัิศาสตร,์ 
2545ข, น. 205) มาเป็น “เรื่อยเรื่อยมาเรยีงเรยีง นกบินเฉียงไปทัง้หมู่ ตวัเดียวมาไรคู้่ 
เหมือนพี่อยูเ่พียงเอกา” (ชาลี อินทรวิจิตร, 2545, น. 204) แลว้แตง่ขยายความเป็นเพลง 
ในบทเพลงกล่าวถึงตวัละครชายผูเ้ดียวดายดงันกท่ีบินอยู่ตวัเดียว เขาจึงเอ่ยตดัพอ้
หญิงคนรกัว่า เธอท าเมินห่างไปเหมือนคนไม่เคยมีความสมัพนัธล์ึกซึง้กนั ส่วนใน  
ตวับทเดิมมีเนือ้หาเก่ียวกบัการพรรณนาความรูส้กึโดดเดี่ยว เม่ือกวีตอ้งพรากจากนาง 
เท่านัน้  
 การสรา้งสรรคบ์ทเพลงตามลกัษณะขา้งตน้ มีทัง้การน าเนือ้เรือ่งจากตวับทเดิม 
มาสรา้งสรรคใ์หเ้ป็นตวับทเพลง การน าตวับทจากวรรณคดีมาบรรจุท านองโดยมิได้
เปลี่ยนแปลงถอ้ยค าใด ๆ และการแตง่ขยายความขึน้จากตวับทเดิมใหเ้ป็นเพลงลกูกรุง   

3) การน าตัวละครเดมิมาใช้ในตัวบทเพลง 
ในการสรา้งสรรคเ์พลงลกูกรุง ยงัปรากฏการน าตวัละครจากตวับทเดิม หรือ

วรรณคดีมาใชใ้นการแต่งเพลง โดยอาจพาดพิงถึงช่ือของตวัละคร บุคลิกลกัษณะ  
หรือเหตกุารณท่ี์เก่ียวกบัตวัละคร เพื่อสื่อความคิดตามท่ีปรากฏในวรรณคดี หรือสื่อ
ความคดิท่ีแตกตา่งออกไปจากเดมิ  

ดงัตวัอย่างจากเพลง “หากเป็นไดด้งัฝัน” สุรพล โทณะวณิก ไดห้ยิบยืม 
ตวัละคร “ครุฑ” ผูน้  า “นางกากี” ไปรว่มอภิรมยย์งัวิมานสิมพลีจาก “บทเห่เรื่องกากี” 
ของเจา้ฟ้าธรรมธิเบศร ดงัความจากตวับทเดิมตอนหนึ่งว่า “กางกรอุม้โอบแกว้ กากี 
ปีกกระพือพาศรี สู่งิว้” (กรมศิลปากร, ส  านกัวรรณกรรมและประวตัิศาสตร,์ 2545ข, 
น. 208) มาใชใ้นการแตง่เพลง เพื่อสื่อถึงตวัละครชายในเพลงท่ีคิดฝันไปว่า ถา้ตนเป็น 
“ครุฑ” คงจะพาหญิงท่ีรกัไปรว่มสวาทบนวิมานเป็นแน่ แต่ในความเป็นจริง เขาเป็น
เพียงชายคนยาก ไม่มีฤทธ์ิเดชใด ๆ จึงตอ้งทนอยู่อย่างไรค้วามหวงั ถึงแมจ้ะรกัมาก
เพียงใด ก็ยินยอมใหเ้ธอไปตามทาง เพราะเขาตระหนกัดีวา่ ตนเป็นผูมี้คณุธรรมเช่นกนั 
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(ชาตร ีศิลปสนอง, 2559, น. 691) ซึง่อาจกลา่วไดว้า่ เป็นการท าใหมี้ความสอดคลอ้ง
กบับริบทร่วมสมยั เน่ืองจากการกระท าตามอย่างครุฑนัน้มิเป็นท่ียอมรบัจากสงัคม 
และขดัต่อกฎหมาย ผูแ้ต่งจึงสรา้งใหต้วัละครชายมีคณุธรรมมากพอท่ีจะไม่กระท า 
สิ่งอนัมิสมควรนั่นเอง  

4) การน าขนบด้านจนิตภาพมาสร้างเป็นตัวบทเพลง 
วิธีการนีเ้ป็นการน าเอาขนบดา้นการสรา้งจินตภาพจากวรรณคดีมาปรบัใช้

ในการสรา้งสรรคเ์พลงลกูกรุง ซึ่งค  าว่า “จินตภาพ” ในท่ีนี ้หมายถึง การพรรณนาท่ี
สามารถท าใหเ้กิดภาพในจิตใจ หรือสื่อความคิดได ้หากกล่าวอีกนยัหนึ่งก็คือ ภาพท่ี
เกิดขึน้ภายในจิตใจของผูอ้า่น (ส  านกังานราชบณัฑิตยสภา, 2561, น. 261) 

การน าขนบดา้นจินตภาพมาสรา้งเป็นเพลงลกูกรุง ดงัตวัอย่างจากบทเพลง  
“ใครหนอ” สรุพล โทณะวณิก ไดน้  าจินตภาพเดิมท่ีกวีของไทยใชส้ื่อความรกัท่ีมีตอ่นาง 
ดว้ยการเปรียบว่า แมจ้ะละลายดินลงในมหาสมุทร แลว้ใชเ้ป็นหมึกเขียนหรือ 
น าเขาพระสเุมรุมาใชจ้ดจารบนผืนฟ้า ก็ไม่เพียงพอต่อการสื่อความในใจของตนได้ 
มาปรบัใช ้ดงัปรากฏในเนือ้ความจาก “นิราศนรนิทร”์ ของนายนรนิทรธิ์เบศร ์(อิน) ท่ีวา่  
 

เอียงอกเทออกอา้ง   อวดองค ์อรเอย  
เมรุชบุสมทุรดินลง    เลขแตม้  
อากาศจกัจารผจง    จารกึ พอฤๅ  
โฉมแมห่ยาดฟา้แยม้   อยูร่อ้นฤๅเหน็ 

(นรนิทรธิเบศร ์(อิน), 2494, น. 36)  
 

ผูแ้ต่งเพลงจึงน าจินตภาพขา้งตน้มาปรบัใช้ให้สอดรบักับบริบทร่วมสมัย  
โดยเปลี่ยนใหก้ารจดจารบนทอ้งฟ้า ซึง่เป็นการใชค้วามเปรยีบท่ีเกินจรงิ หรอือติพจน์ 
(hyperbole) เพื่อสื่อแสดงความรกัท่ีมีต่อนางมาเป็นการ “เอาโลกมาท าปากกา 
แลว้เอานภามาแทนกระดาษ เอาน า้หมดมหาสมทุรแทนหมึกวาด ประกาศพระคณุ
ไม่พอ” (อ านวย จั่นเงิน, 2540, น. 119) เพื่อสื่อถึงพระคณุอนัยิ่งใหญ่ของพ่อแม่ท่ีมี
ตอ่ลกู ซึง่สอดคลอ้งกบัคา่นิยมเรือ่ง ความกตญัญตูอ่บพุการขีองคนไทย 
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การน าขนบการสรา้งจินตภาพมาปรบัใชใ้นบรบิทใหม ่ยงัพบในเพลง “พรานสวาท” 
สง่า อารมัภีร ไดน้  าจินตภาพภเูขาหลวง หรือเขาพระสเุมรุทบัอกท่ีกวีไทยนิยมใชเ้พื่อ
สื่อความรูส้ึกทุกขต์รมในยามพรากจากนาง มาปรบัใชใ้นบทเพลงลกูกรุงเพื่อสื่อว่า 
ตวัละครชายในเพลงครองรกัหนกัอยู่ในอก รูส้กึหมองหม่นราวกบัเขาพระสเุมรุทบัทรวง 
เพราะเขาไม่กลา้บอกรกัฝ่ายหญิง ดงัเนือ้เพลงส่วนหนึ่งมีว่า “พี่มีความรกัหนกัในทรวง 
ดงัภเูขาหลวงทบัทรวงหมองไหม ้แมเ้พียงจะเอ่ยเผยความคบัใจ ใหเ้หนียมและอาย
จรงิเจียว” (สง่า อารมัภีร, 2511, น. 40)  

การปรบัใชข้นบดา้นการสรา้งจินตภาพในเพลงลกูกรุงจงึเป็นไปเพื่อถ่ายทอด
อารมณค์วามรูส้กึท่ีมีความเขม้ขน้ และความคิดสูผู่ฟั้ง ท าใหส้ามารถคิดจินตนาการ
จนเห็นภาพ มีอารมณร์ว่ม และรูส้กึเพลดิเพลนิใจได ้

5) การน าขนบการสร้างบทพรรณนามาสร้างเป็นตัวบทเพลง  
วิธีการนีเ้ป็นการประพนัธเ์พลงลกูกรุงขึน้จากการหยิบยืมขนบดา้นการสรา้ง 

บทพรรณนาจากวรรณคดีมาใชเ้พื่อสื่อความรูส้กึ และความคิดอนัสอดคลอ้งกบับรบิท
รว่มสมยั  

ดงัตวัอย่างจากบทเพลง “ทะเลมาลี” ของพรพิรุณ และไพฑูรย ์แสงอนนัต ์
ผูแ้ต่งไดน้  าขนบแห่งการสรา้งบทพรรณนาธรรมชาติมาใชใ้นบรบิทใหม่ เพื่อกล่าวถึง 
ความงดงามของธรรมชาติบนภพูิงค ์ดงัความตอนหนึ่งมีวา่ 

 
รกัเร่บาน   สวยปานเปรยีบทิพยม์าลี 

กหุลาบแยม้ยวนยี   พวงแสดสีสวยสดโสภา 
หลากพนัธุม์าลีท่ีงาม ม่วงครามไมง้ามช่อนีย้ากจกัหา 

ราชาวดตีอ้งตา   หอมเยน็ซึง้อรุาล า้คา่สดุหาท่ีไหน 
ม่วงแสดโคมญีป่ ุ่ น  ไมเ่คยคุน้ดเูก๋ชวนชิดใกล ้

แววมยรุาสดใสเฉิดไฉไล  ไมท้ิพยก์็สวยสดตา 
หรูดาวเรอืง  เหลืองราวทองทิพยท์าบทา 

ดอกไมโ้สภา   สรรเสกมา ณ เขตแควน้พิงค ์
(สมาคมศิษยเ์ก่าวิทยาลยัพยาบาลบรมราชชนนี กรุงเทพ, 2564, น. 158) 
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 เพลงขา้งตน้ ผูแ้ต่งไดน้  าเอาช่ือดอกไม้หลายชนิด เช่น “รกัเร่” “กุหลาบ”  
“พวงแสด” และ “มว่งคราม” มาเรยีงรอ้ยกนั เพื่อพรรณนาใหเ้ห็นสภาพทางธรรมชาติ 
และบรรยากาศอนัน่าอภิรมยบ์นภพูิงค ์การชุมนุมช่ือดอกไม ้หรือแมกไมน้านาพนัธุ์
นบัเป็นวิธีการท่ีกวีไทยนิยมใชใ้นการสรา้งบทพรรณนาธรรมชาติมาตัง้แตอ่ดีต  
 นอกจากนี ้ยงัมีการน าขนบการสรา้งบทพรรณนาชนิดอ่ืน อาทิ บทชมโฉมมาสรา้ง 
เป็นเพลงดว้ย ดงัเพลง “นางสาวไทย” ของสนุทรียา ณ เวียงกาญจน ์และแมนรตัน ์
ศรกีรานนท ์ซึง่เป็นเพลงท่ีใชใ้นการประกวดนางสาวไทย ปี 2543 ความสว่นหนึ่งมีว่า 
“หยาดฟา้ลอยมาหรอืไร. . .งามล ายองผอ่งพกัตร.์ . .โสมผอ่งพรรณแสงพลนัมวัตา. . . 
หยดยอ้ยแช่มช้อยเยือ้งกราย. . .สุดความโสภางค ์โอน้างสาวไทย” (อนุสรณ์พิธี
พระราชทานเพลิงศพ นายเกียรติพงศ์ กาญจนภี, 2558, น. 88) บทเพลงนีด้  าเนิน
ตามขนบเดมิ ดงัเช่น การชมโฉมวา่ สวยดงั “หยาดฟา้” มีการชมความงามเฉพาะสว่น 
คือ ใบหนา้นวลใย แมแ้สงจนัทรย์งัตอ้งมืดมวัลงเม่ือเทียบกบัดวงหนา้นาง ทัง้ยงัชม
ท่วงท่ากิริยายามเคลื่อนไหวว่า นุ่มนวลน่ารกัดว้ย นางสาวไทยจึงนับเป็นยอดแห่ง
หญิงงาม         

การน าขนบดา้นการสรา้งบทพรรณนามาใชใ้นการสรา้งสรรคบ์ทเพลงลกูกรุง 
ช่วยใหผู้ฟั้งสามารถมองเห็นภาพไดอ้ยา่งชดัแจง้ และเขา้ถึงเนือ้สารไดอ้ยา่งลึกซึง้ 

6) การน าอนุภาคจากวรรณคดไีทยมาใช้ในตวับทเพลง  
เม่ือพินิจบทเพลงลกูกรุง ครูเพลงยงัไดน้  าอนุภาคจากวรรณคดีไทยมาใชใ้น 

การแต่งเพลงดว้ย ซึ่งค าว่า “อนุภาค” (motif) ในท่ีนี ้เป็นองคป์ระกอบเล็ก ๆ ท่ีปรากฏอยู่ 
ในนิทานตา่ง ๆ ซึง่จะมีลกัษณะท่ีแปลก และสะดดุตา ไมว่่าจะเป็นตวัละคร วตัถสุิ่งของ 
เหตกุารณ ์หรอืพฤตกิรรมของตวัละคร (ประคอง นิมมานเหมินท,์ 2543, น. 38)   

ดงัเพลง “มนตร์กัเรียกหา” ป. ช่ืนประโยชน์ ไดห้ยิบยกอนุภาคการหลงรูป 
จบูกระดาษจากตอนท่ีพระอภยัมณีหลงรูปของนางละเวงวณัฬาในวรรณคดีไทยเรื่อง  
“พระอภยัมณี” ของสนุทรภู่2 ดงัความว่า “ฝ่ายองคพ์ระอภยัเจา้ไตรจกัร ยิ่งหลงรกั 
                                                            

2 ป. ช่ืนประโยชน์ กล่าวถึงเบือ้งหลังการแต่งเพลงไวว้่า “เพลงผมน่ีเกิดจากแรงบันดาลใจส่วนตัว 
ทัง้นัน้เลย มีอยู่เพลงเดียวท่ีเขียนจากนิยายอมตะของสนุทรภู่ คือ ‘เพลงมนตร์กัเรียกหา’ ผมไปอ่านหนงัสือเรื่อง
พระอภยัมณีตอนหลงรูปนางละเวง ‘หลงรูปจบูกระดาษท่ีวาดไว’้ น่ีแหละท่ีผมเขียนไว”้ (อ านวย จั่นเงิน, 2539,  
น. 206) 
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รูปเสน่หใ์นเลขา ถึงยามหลบัทบัไวร้มิไสยา ครัน้เวลาฟ้ืนองคก็์ทรงชม” (สนุทรภู่ และ
ด ารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยา, 2468, น. 23) มาใชใ้น  
การสื่อถึงความรกั ความหลงใหลภายในจิตใจของตัวละครชายในเพลงที่มีต่อ 
ฝ่ายหญิง ดงัความตอนหนึ่งว่า “ลืมตวัมวัเมาเฝ้าพิศวาส หลงรูปจูบกระดาษท่ีวาดไว้ 
พร  ่าภาวนารกัเอยพาสมใจ สิ่งเดียวรกัยิ่งสิ่งใด รุ่งโรจนส์ดใสอยู่ในอารมณ์” (ชาตรี 
ศิลปสนอง, 2559, น. 194) ซึ่งกล่าวไดว้่า ผูเ้สพท่ีมีฐานความรูท้างมรดกวรรณศิลป์ 
ย่อมสามารถมองเห็นภาพของตวัละครชายผูเ้ฝา้แต่พะวงหลงจูบรูป แลว้เช่ือมโยง 
ไปถึงตวัละครชายในวรรณคดีไทยท่ี “หลงรูปจบูกระดาษ” ได ้การน าเอาอนภุาคจาก
วรรณคดีไทยแต่อดีตมาใช้ในลกัษณะเช่นนีจ้ึงเป็นไปเพื่อการสื่ออารมณค์วามรูส้ึก 
ท าใหผู้เ้สพสามารถนกึภาพตาม จนเกิดอารมณร์ว่ม และเขา้ใจบทเพลงไดด้ียิ่งขึน้  

7) การน าฉากจากวรรณคดไีทยมาใช้ในตัวบทเพลง  
การประพนัธ์เพลงลูกกรุงในลกัษณะนี ้ครูเพลงไดห้ยิบยกฉากจากวรรณคดี 

มาใชใ้นการสรา้งสรรคง์าน โดยอาจพาดพิงถึงช่ือของฉาก หรือลกัษณะของฉากเดิม 
เพื่อสื่ออารมณ ์และความคิดท่ีแตกตา่งไปจากเดิม 

ดงัตวัอยา่งจากบทเพลง “อยากใหโ้ลกนีเ้หมือนฉิมพลี” ของพรพิรุณ และเอือ้  
สนุทรสนาน ท่ีน าฉากวิมานฉิมพลีอนัเป็นท่ีอยู่ของพญาครุฑเวนไตยจากวรรณคดี
เรื่อง “กากี” ของเจา้พระยาพระคลงั (หน) ซึ่งเป็นสถานท่ีอนัน่าอภิรมย ์ดงัความว่า 
“สถานพิมานทอง ลว้นสุรางคน์างสวรรคอ์ันเนือ้ทิพย์ จะยกหยิบท่ีไหนก็ไดค้ล่อง” 
(พระคลงั (หน), เจา้พระยา และคณะ, 2505, น. 14) มาใชส้ื่อแสดงวา่ตวัละครในเพลง
ตอ้งการใหโ้ลกมนุษยท่ี์มีแต่ความวุ่นวาย กลายเป็น “สงัคมฉิมพลี” อนัแสนสงบสขุ 
ดงัความตอนหนึ่งมีวา่  

 
คิดคิดแลว้เพอ้  เผลอสรา้งโลกใหม ่ 

ใหง้ามวิไลผ่องพรรณ   ใหเ้หมือนฉิมพลีนั่น 
งามลดหลั่นนิรนัดรร์ื่นรมย ์  อบอวลเสียงเพลงครืน้เครงใหห้ทยัสขุสม  
รอยยิม้ดดูาษด่ืน   ความรกัช่ืนรื่นรมยด์จุสงัคมฉิมพลี 
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มนษุยท์ัง้นัน้   หญิงชายทั่วกนัผกูใจสมัพนัธด์ว้ยดี 
อิจฉานัน้ไมมี่    มองทกุท่ีลว้นมีเมตตา 
ทั่ววงสงัคม   ลว้นแตบ่ม่รอยเสน่หา 
ชีวิตคนท่ีอยูม่องแลว้ดมีูคา่   โลกโสภาน่าชม 

(สมาคมศิษยเ์ก่าวิทยาลยัพยาบาลบรมราชชนนี กรุงเทพ, 2564, น. 199)   
 

  เพลงขา้งตน้ ผูแ้ต่งไดพ้าดพิงถึงฉากแดนฉิมพลีว่ามีความสวยสดงดงาม  
ซึ่งสอดคลอ้งกับตัวบทเดิม แต่มีการเพิ่มรายละเอียดว่า สถานท่ีแห่งนี ้“อบอวล
เสียงเพลงครืน้เครง” เพื่อใชส้ื่อความคิดของตวัละครผูจิ้นตนาการถึงโลกท่ีกลายเป็น 
แดนฉิมพลี เพราะมีความปรารถนาให้ผูค้นรกัใคร่กลมเกลียวกัน มีความเมตตา  
และปราศจากความอิจฉา ชีวิตในโลกจึงจะนบัไดว้่า “มีค่า” อย่างแทจ้ริง และเป็นท่ี 
น่าสงัเกตว่า ครูเพลงมิไดพ้รรณนารายละเอียดของฉากมากนัก ซึ่งอาจเป็นเพราะ 
เพลงลกูกรุงมีลกัษณะเป็นบทกวีขนาดสัน้ จงึตอ้งพรรณนาใหพ้อเหมาะนั่นเอง 
 8.1.2 การปรับเปล่ียน  

วิธีการนีเ้ป็นการน าขอ้ความบางส่วน หรือตวับทเดิมมาปรบัเปลี่ยนถอ้ยค า 
ใหเ้ป็นตวับทเพลงลกูกรุง โดยอาจใชว้ิธีการคงเดิม ตดัค า เพิ่มค า หรอืเปลี่ยนแปลงค า 
แตก่ารปรบัเปลี่ยนเช่นนีก็้มิไดก้ระทบตอ่เนือ้ความจากตวับทเดมิในภาพรวม 

ดงัในเพลง “หว้งภวงัค”์ ของพรพิรุณกบัเอือ้ สนุทรสนาน ท่ีหยิบยกเอาตวับท
จาก “บทเห่ครวญ” ของเจา้ฟา้ธรรมธิเบศรมาปรบัเปลี่ยนใหม ่ดงัความตอนหนึ่งมีวา่ 
 

ลมพลิว้รวยกลิ่นปราง  หอมอวลไม่สร่างซึง้วญิญาณ ์
(ลมชวยรวยกลิ่นนอ้ง  หอมเรื่อยตอ้งคลองนาสา) 
เคลิม้เคลน้เหน็คลา้ยดวงชวีา  พีเ่หลยีวหาเปล่าวงัเวง 
(เคลือบเคลน้เห็นคลา้ยมา  เหลียวหาเจา้เปลา่วงัเวง) 

ยามสองฆอ้งย ่า  ทกุคนืค ่าย ่าอกเอง 
(ยามสองฆอ้งยามย ่า  ทกุคืนค ่าย ่าอกเอง) 
เสยีงขลุย่ครวญครางเครง  เหมอืนเรยีมเองคร ่าครวญนาน 
(เสียงป่ีม่ีครวญเครง  เหมือนเรยีมคร  ่าร  ่าครวญนาน) 



วรรณวิทศัน ์
ปีที ่23 ฉบับที ่2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2566 

104 

จนสองยามปลายแลว้ เสยีงยงัยนิแผว่คลา้ยนงคราญ 
(ลว่งสามยามปลายแลว้  จนไก่แกว้แวว่ขนัขาน) 
หววิไหวรุมรอ้นในดวงมาน  ใคร่ฝันหวานแอบองินวล 
(มอ่ยหลบักลบับนัดาล  ฝันเหน็นอ้งตอ้งติดตา) 3 

(สมาคมศิษยเ์ก่าวิทยาลยัพยาบาลบรมราชชนนี กรุงเทพ, 2564, น. 194) 
 

 เพลงขา้งตน้ ผูแ้ต่งไดน้  าเอาความเดิมท่ีว่า “ลมชวยรวยกลิ่นนอ้ง” มาเปลี่ยนเป็น 
“ลมพลิว้รวยกลิ่นปราง” ในวรรคต่อมาจึงตอ้งเปลี่ยนความเดิมจาก “หอมเรื่อยตอ้ง
คลองนาสา” เป็น “หอมอวลไมส่รา่งซึง้วิญญาณ”์ เพื่อใหค้  าวา่ “สรา่ง” สมัผสักบัค าวา่ 
“ปราง” ในวรรคก่อนหนา้ ส่วนวรรคท่ี 3 มีการเปลี่ยนค าว่า “เคลือบ” และ “มา” ใหเ้ป็น 
“เคลิม้” และ “ดวงชีวา” ตามล าดับ วรรคท่ี 4 ไดเ้พิ่มค าว่า “พี่” พรอ้มทั้งตัดค าว่า 
“เจา้” ออกไป บทเพลงท่อนต่อมา ในวรรคแรกไดต้ดัค าว่า “ยาม” วรรคท่ี 2 ยังยึด 
ตามของเก่า วรรคที่ 3 มีการเปลี่ยนค าจาก “ป่ีมี่” เป็น “ขลุ่ย” พรอ้มทัง้เพิ่มค าว่า 
“คราง” ส่วนวรรคท่ี 4 มีการเพิ่มค าว่า “เอง” ซึ่งเป็นค าท่ี 3 ในวรรค เพื่อใหร้บัสมัผสั
กับค าว่า “เครง” จากวรรคก่อนหนา้ และไดต้ัดค าว่า “ร  ่า” ทิง้ จากนั้น ในเพลง 
ท่อนสดุทา้ย วรรคแรก เปลี่ยนค าว่า “ล่วงสาม” เป็น “จนสอง” วรรคท่ี 2 เปลี่ยนจาก 
“จนไก่แกว้แว่วขนัขาน”  เป็น “เสียงยงัยินแผ่วคลา้ยนงคราญ” วรรคท่ี 3 เปลี่ยนจาก 
“มอ่ยหลบักลบับนัดาล” ใหเ้ป็น “หวิวไหวรุมรอ้นในดวงมาน” สว่นวรรคท่ี 4 เปลี่ยนจาก 
“ฝันเห็นนอ้งตอ้งติดตา” เป็น “ใครฝั่นหวานแอบอิงนวล” ซึง่สง่ผลใหเ้นือ้เพลงในท่อนนี ้
มีความแตกต่างไปจากตัวบทเดิมเล็กนอ้ย แต่ก็มิไดก้ระทบต่อเนือ้หาในภาพรวม 
กล่าวคือ ในของเดิม เมื่อ “ล่วงสามยามปลายแลว้” กวีจึงหลับฝันถึงหญิงที่รกั 
แตใ่นบทเพลง แม ้“สองยามปลายแลว้” เขาก็มิอาจข่มตานอน ในดวงใจรุม่รอ้น และ
อยากจะฝันถึงนาง นอกจากนี ้การปรบัเปลี่ยนยงัท าใหฉ้นัทลกัษณข์องเพลงลกูกรุง  
มีลกัษณะที่ต่างจากของเก่าดว้ย เนื่องจากแต่เดิมแต่งดว้ยกาพยย์านี 11 ครูเพลง 
ไดล้ดค าจากตัวบทเดิมท่ีมี 5 ค า มาเป็น 4 ค า (ดังวรรค “ยามสองฆอ้งย ่า”) หรือ

                                                            
3 ขอ้ความในนขลิขิต คือ “บทเห่ครวญ” ของเจา้ฟ้าธรรมธิเบศร จาก วรรณกรรมสมยัอยุธยา เล่ม 3  

(น. 213), โดย กรมศิลปากร, ส  านกัวรรณกรรมและประวตัิศาสตร,์ 2545ข, โรงพิมพค์รุุสภาลาดพรา้ว. 
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เปลี่ยนค าจาก 6 ค า กลายเป็น 7 ค า (ดงัวรรค “เสียงยงัยินแผ่วคลา้ยนงคราญ”) 
เป็นเหตใุหก้ารรบัส่งสมัผสัในเพลงเปลี่ยนแปลงไปดว้ย ดงัค าว่า “แลว้” ในวรรคแรก
ของเพลงท่อนสุดท้ายจะสัมผัสกับค าท่ี 4 ของวรรคต่อมา คือ “แผ่ว” ซึ่งคลา้ยกับ 
ลกัษณะการส่งสมัผสัของแบบแผนกลอนสภุาพ แต่ก็มิไดด้  าเนินตามขอ้บงัคบัเรื่อง
การลงเสียงวรรณยกุตข์องค าทา้ยวรรค  

การปรบัเปลี่ยนตวับทเดิมใหเ้ป็นเพลงลกูกรุง ผูแ้ต่งอาจตอ้งการท าใหเ้สียง
วรรณยุกตข์องเนือ้รอ้งสอดประสานกันกับท านองเพลง และในบางวรรคอาจตอ้ง
ปรบัเปลี่ยนใหม่ใหส้ามารถรบัสมัผสักับถ้อยค าท่ีเปลี่ยนแปลงไปในวรรคก่อนหนา้  
หรือท าใหเ้นือ้ความสอดรบักนักบัวรรคก่อนหนา้ อีกทัง้ยงัมีการปรบัเปลี่ยนแบบแผน 
ฉนัทลกัษณส์่วนหนึ่งในบทเพลง เพื่อใหมี้ความสอดคลอ้งกบัการปรบัเปลี่ยนค าดว้ย  
แตก็่ยงัคงใหค้วามส าคญักบัการผกูค าคลอ้งจอง และจงัหวะของเสียงตามขนบเดมิ  

8.1.3 การดดัแปลง 
ในการรงัสรรคเ์พลงลกูกรุง นกัแต่งเพลงยงัไดน้  าเอาตวับทเดิมบางส่วนมา

ดดัแปลงใหเ้ป็นตวับทเพลง เพื่อสื่ออารมณ ์และความคดิใหมอี่กดว้ย 
ดงัในเพลง “คนจะรกักนั” พยงค ์มกุดาไดห้ยิบยกเอาตวับทจาก “โคลงโลกนิติ”  

ของสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาเดชาดิศรมาดดัแปลงใหม ่ความเดิมมีวา่  
 

หา้มเพลิงไวอ้ยา่ให ้  มีควนั  
หา้มสรุยิแสงจนัทร ์   สอ่งไซร ้ 
หา้มอายใุหห้นั    คืนเลา่  
หา้มดั่งนีไ้วไ้ด ้   จึ่งหา้มนินทา 

(เดชาดิศร, สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยา, 2546, น. 87)  
 
ผูแ้ต่งจึงน าตวับทขา้งตน้มาดดัแปลงแลว้แต่งเป็นเพลง ดงัความตอนหนึ่ง 

มีวา่ “ความรกัมีพลานภุาพ ดื่มซึง้ซมึซาบตราบเท่าชีวิตเรานั่น หา้มน า้ไม่ไหล หา้มไฟ
มิใหมี้ควนั หา้มอาทิตย ์หา้มดวงจนัทร ์หยดุแคน่ัน้ คอ่ยหา้มดวงใจ” (ชาตร ีศิลปสนอง, 
2559, น. 74) จากเดิมท่ีกล่าวว่า การหา้มไม่ใหไ้ฟมีควนั หรือหา้มพระอาทิตย ์และ
พระจนัทรไ์ม่ใหฉ้ายส่องนัน้ย่อมไม่สามารถกระท าได ้ซึ่งไม่แตกต่างไปจากการหา้ม
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ไม่ใหเ้กิดการนินทากนัในโลกมนุษย ์แต่ในบทเพลงเป็นการสื่อความคิดใหม่ว่า  
พลงัแห่งความรกันัน้ยิ่งใหญ่เกินกว่าจะหา้มปรามจิตใจตนเองไวไ้ด้ การดดัแปลง 
ตวับทเดิมตามลกัษณะเช่นนีท้  าใหเ้ห็นอย่างชดัเจนว่า ครูเพลงลกูกรุงสามารถน า 
ของเก่ามาพลกิแพลงเพื่อถ่ายทอดเนือ้ความใหมไ่ดอ้ยา่งสรา้งสรรค ์     

8.1.4 การล้อเลียน 
การลอ้เลียนเป็นการเลือกสรรเอาเนือ้เรื่องจากวรรณคดีไทย หรือตวับทเดิม

มาแตง่ลอ้เลียนเป็นเพลงลกูกรุงใหเ้กิดความตลกขบขนั 
ดงัปรากฏในบทเพลง “กระท่อมรจนา” ของเกษม ช่ืนประดิษฐ์ กับสมาน  

กาญจนะผลิน ท่ีน าเหตกุารณจ์ากตอนท่ี 6 “พระสงัขไ์ดน้างรจนา” ในวรรณคดีไทย
เรื่อง “สงัขท์อง” พระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยัมาแต่ง
ลอ้เลียนเป็นเพลงรอ้งคู ่โดยสรา้งใหต้วัละคร “เงาะป่า” (พระสงัขท์อง) กบั “นางรจนา” 
พลอดรกักันอยู่ที่กระท่อมปลายนา ซึ่งสอดคลอ้งกับความจากตัวบทเดิมที่ว่า  
“ขอเชิญโฉมงามทรามวัย มานั่ งในห้องหับกับพี่ชาย ” (พุทธเลิศหล้านภาลัย , 
พระบาทสมเด็จพระ, 2497, น. 122) ผูแ้ต่งเพลงยงัสรา้งใหต้วัละครนางรจนา 
มิไดรู้ส้กึอบัอายท่ีมีพระสวามีเป็นเงาะป่าดว้ย แตกตา่งไปจากเนือ้ความในตวับทเดิม
ท่ีนางรูส้กึอบัอายอยา่งยิ่งจนถึงขัน้แอบเอารูปเงาะไปท าลายทิง้ ในตอนทา้ยของเพลง 
ครูเพลงจงึแตง่ลอ้เลียนว่าทัง้คูม่วัแตอ่อดออเซาะกนั จนนางรจนาลืมว่าตนอุ่นแกงคั่ว
เอาไว ้เป็นเหตใุห ้“ชวดเชยไดล้ิม้แกงคั่ว มวัพลอดกนัจนลืมตวั เดี๋ยวเดียวแกงคั่วไหม้
หมดเลย” (ชาตร ีศลิปสนอง, 2559, น. 809)  

อาจกล่าวไดว้่า ครูเพลงลูกกรุงมีความเขา้ใจในลกัษณะของวรรณคดีเรื่อง  
“สงัขท์อง” เป็นอย่างดี เพราะแต่เดิม บทละครนอกก็มีเรื่องราวท่ีตลกขบขนัแทรกอยู่ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งการแสดงอารมณ ์และท่าทีของทา้วสามนต ์หรือการแสรง้ท าตวั
เงอะงะของเงาะป่า ในตวับทเพลงจึงมีการน าของเดิมมาเล่นลอ้ใหท้ั้งคู่เชยชมกัน 
เสียเพลิน จน “ชวดเชยไดล้ิม้แกงคั่ว” ซึง่นบัเป็นการน าจดุเดน่ดา้นการสื่ออารมณข์นั
ในบทละครนอกมาใชส้รรคส์รา้งเพลง แมผู้แ้ต่งจะมุ่งกล่าวถึงการแสดงความรกั
ระหวา่งตวัละครทัง้สองตวัก็ตาม แตก็่สามารถปิดทา้ยเหตกุารณไ์ดอ้ยา่งขบขนั  
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8.1.5 การพาดพงิ         
การพาดพิงเป็นการน าตวับทบางสว่นจากวรรณคดีมาพาดพิงในเพลงลกูกรุง 

เพื่อสื่ออารมณ ์และความคดิท่ีแตกตา่งไปจากเดิม 
ดงัตวัอย่างจากบทเพลง “จอมขวญัอภนัตรี” พยงค ์มุกดาไดน้ าตวับทช่วงท่ี 

“สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานชิุตชิโนรสทรงแถลงเรื่อง” ในวรรณคดีเรื่อง 
“สมทุรโฆษค าฉนัท”์ ซึ่งมีเนือ้ความเก่ียวกบัความมมุานะของพระองคใ์นการต่อเติม
เสริมแต่งวรรณคดี แผ่นดินสยามจึงไม่สิน้ไรก้วี ความว่า “โดยมุมานะหฤทัย อดสู 
ดไูขษย กวีฤๅแลง้แหล่งสยาม” (กรมศิลปากร, ส  านกัวรรณกรรมและประวตัิศาสตร,์ 
2545ก, น. 282) มาใชใ้นการสรา้งสรรคเ์พลงโดยเพิ่มค าว่า “จาก” เขา้ไปในวรรค 
“กวีฤๅแลง้แหล่งสยาม” แลว้หยิบยกมาพาดพิงในเพลง ดังความช่วงหนึ่งมีว่า 
“กวีฤๅแลง้จากแหล่งสยาม เหมือนความงามแห่งโฉมแฉลม้. . .อภนัตรี นอ้งเป็น 
ศรีสง่ามิ่งขวัญ นอ้งเป็นท่ีหนึ่งครองใจ ทั้งไทยและเทศใฝ่ฝัน” (สุดใจ ศรีเบญจา, 
2511, น. 61) ซึ่งเป็นการสื่อความคิดใหม่ที่เขา้กบัเหตกุารณใ์นสงัคมไทยขณะที่  
สรา้งงานว่า ความงดงามของอภนัตรียงัคงอยู่เสมอ เหมือนกบัการท่ีกวีไม่เคยแลง้  
ไปจากดินแดนสยาม เธอจึงเป็นที่ใฝ่ฝันของชาวไทยและชาวต่างประเทศ ค าว่า 
“อภนัตร”ี ในท่ีนีก็้คือ อภนัตร ีประยทุธเสนีย ์ผูไ้ดร้บัต าแหน่งนางสาวไทย พ.ศ. 2510  
และเป็นตวัแทนประเทศไทยไปประกวดนางงามจักรวาล เม่ือ พ.ศ. 2511 จนผ่าน
เขา้รอบ 15 คนสดุทา้ย (ภาพยนตรไ์ทย, 2564)  

การสรา้งสรรคบ์ทเพลงลูกกรุง ครูเพลงไดน้ าตวับทเดิมมาพาดพิงเพื่อสื่อ 
“สาร” ใหส้อดรบักบับรบิททางสงัคมและวฒันธรรม อนัแสดงถึงการน าของเดิมมาใช้
เป็นพลงัในการสื่อสารท่ามกลางบรบิทใหมไ่ดอ้ยา่งน่าสนใจ 
 8.1.6 การผสมผสาน 
 การผสมผสานเป็นการน าเอาตวับทเดิมจ านวน 2 เรื่องท่ีมีเนือ้หาสื่อไปใน
ทิศทางเดียวกนัมาเช่ือมประสานใหเ้ป็นตวับทเพลง ซึ่งผูแ้ต่งอาจปรบัเปลี่ยนถอ้ยค า 
สว่นหนึ่งดว้ย 

 ดงัปรากฏในเพลง “น า้ใจ น า้คา้ง” ของสง่า อารมัภีร ความวา่ 
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น า้ใจนางเหมอืนน า้คา้งในร่มพฤกษ์  เมือ่ยามดกึดัง่จะรองออกดืม่ได ้
(อารมณน์างเหมือนน า้คา้งท่ีรม่พฤกษ ์  เม่ือยามดกึดั่งจะรองไวด่ื้มได)้ 

 ครัน้ยามรุ่งสรุยีฉ์ายกห็ายไป   โอห้นอใจเลอืนไปไม่คนืมา 
(พอรุง่แสงสรุยิฉายก็หายไป   มาเหน็ใจเสียเม่ือใจจะขาดรอน) 4  

เหมอืนกระแสแควเดยีวทีเ่ชีย่วหนอ  มาเกดิก่อเกาะถนดัสกดัหนา้ 
(โอก้ระแสแควเดียวทีเดียวหนอ   มาเกิดก่อเกาะถนดัสกดัหนา้) 

 ตอ้งแยกคลองออกเป็นสองทางคงคา  นีห่รอืคนจะมนิา่เป็นสองใจ 
 (ตอ้งแยกคลองออกเป็นสองทางคงคา  น่ีหรอืคนจะมิน่าเป็นสองใจ) 5   

(บรูพา อารมัภีร, 2545, น. 73) 
 

 เพลงข้างต ้น ผู ้ประพันธ์ได ้น าตัวบทในตอนที่ 2 “จันทโครบเปิดผอบ 
โจรป่าชิงนางโมรา” จากวรรณคดีเรือ่ง “จนัทโครบ”6 มาผกูเขา้กบัตวับทจากวรรณคดี
เรือ่ง “นิราศพระบาท” ของสนุทรภู่ โดยมีการปรบัเปลี่ยนค าบางส่วน คือ วรรคสดบั
ของบทแรก เปลี่ยนค าว่า “อารมณ”์ และ “ที่” มาเป็น “น า้ใจ” และ “ใน” วรรครบั 
ไดเ้ปลี่ยนค าว่า “ไว”้ เป็น “ออก” ในวรรครอง เปลี่ยนความเดิมท่ีว่า “พอรุง่แสงสรุยิ” 
เป็น “ครัน้ยามรุง่สรุีย”์ ส่วนวรรคส่ง ไดเ้ปลี่ยนจาก “มาเห็นใจเสียเม่ือใจจะขาดรอน” 
ใหเ้ป็น “โอห้นอใจเลือนไปไม่คืนมา” เพื่อท าใหค้  าสดุทา้ยของวรรคนีร้บัส่งสมัผสักนั
กบับทท่ี 2 ได ้ต่อมาในบทท่ี 2 วรรคสดบั ผูแ้ต่งไดเ้ปลี่ยนค าว่า “โอ”้ และ “ทีเดียว”  
ใหเ้ป็น “เหมือน” และ “ที่เช่ียว” ส่วนวรรคที่เหลือยงัยึดตามตวับทเดิมทุกประการ 
จะเห็นไดว้่า ตวับททัง้ 2 เรื่อง มีจดุรว่มกนั คือ การกล่าวถึงคนที่มีจิตใจไม่แน่นอน 
ในเรื่องความรกั บทแรกมีที่มาจากเหตุการณท่ี์ “จันทโครบ” ติเตียน “นางโมรา” 
ว่าเป็นสตรีผูมี้จิตใจเหมือนกับน า้คา้ง ในเวลาค ่าคืนดเูหมือนจะน ามาดื่มได ้แต่พอ
                                                            

4 ขอ้ความในนขลิขิต คือ ตวับทจากวรรณคดีเรื่อง “จนัทโครบ” จาก นิทานค ากลอนสุนทรภู่เรื ่อง 
โคบตุรและจนัทโครบ (น. 166), โดย พนัธุอ์ร จงประสิทธ์ิ, 2557, กรมศิลปากร, ส  านกัวรรณกรรมและประวตัิศาสตร.์   

5 ขอ้ความในนขลิขิต คือ ตวับท “นิราศพระบาท” ของสนุทรภู่ จาก ชวีติและงานของสนุทรภู่ (น. 109), 
โดย ด ารงราชานภุาพ, สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยา, 2557, แสงดาว. 

6 ช่ือผูแ้ตง่วรรณคดีเรือ่ง “จนัทโครบ” ยงัคงเป็นท่ีถกเถียง และยงัมิปรากฏหลกัฐานที่ชีช้ดัไดว้่า สนุทรภู่
เป็นผูส้รา้งสรรคผ์ลงาน 



VANNAVIDAS 
Vol. 23 No. 2 July - December 2023  

109 

ยามเชา้กลบัเลือนหายไปสิน้ ส่วนบทท่ี 2 นัน้ กวีไดเ้ปรียบคนสองใจกบัแม่น า้ท่ีแยก
ออกเป็นสองทาง เม่ือน ามาเช่ือมรอ้ยเป็นบทเพลงเดียวกนั ค าว่า “นาง” (นางโมรา)  
จึงหมายถึงตัวละครหญิงในเพลงแทน ซึ่ง ฝ่ายชายไดต้ัดพอ้ว่า “น า้ใจ” ของนาง 
ราวกบั “น า้คา้ง” และสายน า้ท่ีแบง่เป็น “สองทาง”  
 การสรา้งสรรคเ์พลงลกูกรุงตามลกัษณะขา้งตน้จึงเกิดขึน้จากความสามารถ 
ของครูเพลงในการคิดเช่ือมโยงดา้นเนือ้หา แลว้น ามาเช่ือมผสานใหเ้ป็นเรื่องราว
เดียวกนัไดอ้ยา่งลงตวั 
 8.1.7 การตคีวามใหม่  
 การตีความใหม่เป็นการเลือกสรรเอาเนือ้ความ แก่นเรื่อง หรือความคิดจาก 
ตวับทเดิมมาสรา้งสรรคใ์หเ้ป็นเพลงลูกกรุงดว้ยการตีความในทิศทางท่ีแตกต่างไป 
จากเดมิ 
 ดงัตวัอยา่งจากเพลง “กากีมิใช่ชั่ว” สง่า อารมัภีรไดน้  าแก่นเรือ่งจากวรรณคดี
เรื่อง “กากี” มาตีความใหม่ ส  าหรบัแก่นเรื่องจากส านวนเจา้พระยาพระคลงั (หน) คือ 
ผูห้ญิงท่ีมีหลายใจถือเป็นคนชั่วชา้ สว่นในฉบบัของโชติ มณีรตัน ์แมจ้ะปิดเรื่องอย่าง
สุขนาฏกรรม แต่แก่นเรื่องก็ยงัคงยึดตามฉบบัเจา้พระยาพระคลงั (หน) ดงัเดิม  
(ต่อพงศ ์เชือ้อุ่น, 2565, น. 171) ในบทเพลงลูกกรุงกล่าวถึงกากีในมุมมองใหม่ว่า 
นางไม่ใช่สตรีต  ่าทราม หากแต่เป็นเพราะตวัละครชายเป็นผูล้่อลวง โดยเริ่มตน้ดว้ย
การกลา่วถึงแก่นเรือ่งเดิมในท่อนแรกวา่ โลกตา่งประณามนางกากี ตอ่มาในท่อนท่ี 2 
ไดเ้สนอว่านางมิใช่คนชั่ว ส่วนท่อนท่ี 3 จนถึงท่อนท่ี 5 เป็นการใหเ้หตผุลว่า ตวัละคร
ชายในวรรณคดีเป็นฝ่ายใชเ้ล่หล์วงใหน้างตอ้งทุกขต์รม และในเพลงท่อนสดุทา้ย 
เป็นส่วนสรุปผูแ้ต่งใหข้อ้เสนอไวว้่า ผูค้นควรเห็นใจนาง เพราะกากีไม่ใช่หญิงเลว 
พรอ้มเนน้ย า้ดว้ยวา่ “ใครชั่วดีกวา่ใคร นัน้มิใช่กากี” (อ านวย นครปฐม, 2560)   
 การตีความใหม่เช่นนีท้  าใหเ้ห็นว่า ครูเพลงลกูกรุงเขา้ใจความคิดท่ีปรากฏใน
วรรณคดีเป็นอย่างดี จึงสามารถน ามาขบคิด แลว้เสนอความคิดท่ีแตกตา่งออกไปได้ 
โดยค านงึถึงการวางโครงเรือ่งของเพลงเป็นส าคญั กลา่วคือ เริม่ตน้ดว้ยการใหค้วามรู ้
เก่ียวกบัแก่นเรื่องตามของเก่า แลว้จึงค่อยเสนอความคิดท่ีผ่านการตีความใหม่ดว้ย 
การน าเนือ้เรื่องจากวรรณคดีมาอธิบาย และสนบัสนุนความคิดของตนเอง เพื่อน า 
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ไปสู่การสรุปในท่อนสดุทา้ย ท าใหผู้เ้สพไดท้ราบเรื่องราวในวรรณคดีไทย ทัง้ยงัเป็น
การเปิดโอกาสใหผู้ฟั้งไดพ้ินิจความคิดจากตวับทเดิมไปพรอ้ม ๆ  กบัความคิดใหมอี่กดว้ย 
  8.2 การสืบสรรคบ์ทเพลงลูกกรุงของไทยในบริบทร่วมสมัย 
 บทเพลงลกูกรุงเป็นท่ีนิยมแพรห่ลายในสงัคมไทย และยงัคงความเป็นอมตะ 
เสมอมา นกัแต่งเพลงท่ีมีโอกาสไดเ้สพเพลงเหล่านีจ้ึงเกิดความช่ืนชอบ แลว้น ามา 
ถักทอเป็นบทเพลงใหม่โดยท าใหมี้ความสอดคลอ้งกับกระแสความนิยมในขณะ 
สรา้งงาน การสืบสรรคบ์ทเพลงลกูกรุงมีลกัษณะดงัตอ่ไปนี ้
 8.2.1 การปรับแปลงบทเพลงลูกกรุง 
 การปรบัแปลงบทเพลงลกูกรุง หมายถึง การหยิบยกเนือ้รอ้งเพลงลกูกรุงมา 
ปรบัแปลงเป็นบทเพลงใหม ่โดยคงไวซ้ึง่ท่วงท านองเดิม และแสดงใหเ้ห็นรอ่งรอยของ
เนือ้ความจากเพลงเดิมอย่างเดน่ชดั แมเ้นือ้ความในบางสว่นจะเปล่ียนแปลงไปดว้ย 
ก็ตาม ปรากฏการปรบัแปลงเพลงลกูกรุง 4 ลกัษณะ ดงันี ้

1) จากบทร้องฝ่ายหญิงเป็นบทร้องฝ่ายชาย 
ลกัษณะแรก นกัแตง่เพลงไดน้ าเอาบทรอ้งฝ่ายหญิงมาปรบัแปลงเป็นบทรอ้ง

ฝ่ายชาย โดยมีการปรบัแปลงเฉพาะเนือ้ความท่ีระบุถึงความเป็นหญิงอย่างชดัแจง้  
ซึ่งผูแ้ต่งอาจปรบัเปลี่ยนชื่อเพลงใหม่ใหม้ีความสอดรบักนักบับทรอ้งฝ่ายชายใน 
บางเพลงดว้ย ดงัพบในเพลง “พ่อพระในดวงใจ” ของ ป. ชื่นประโยชน ์เพ็ญศรี 
พุ่มชูศรี เป็นผูข้บัรอ้ง ซึ่งกล่าวถึงชายคนรกัผูเ้ป็นดั่งพ่อพระในดวงใจของฝ่ายหญิง 
ความช่วงหนึ่งมีว่า “เธอเหมือนเทพบุตรสดุรกัในฝัน รกัเดียวมั่นดงัพ่อพระของเรา” 
(อ านวย จั่นเงิน, 2539, น. 123) สว่นฉบบัท่ีขบัรอ้งโดยสรุยินั บญุยศ ไดเ้ปลี่ยนช่ือเพลง 
เป็น “แม่พระในดวงใจ” แลว้ปรบัแปลงใหเ้ป็นเนือ้รอ้งของผูช้าย ความว่า “เธอเหมือน
เทพธิดาพาใหใ้ฝ่ฝัน รกัเดียวมั่นดงัแมพ่ระของเรา” (วิเชียร แยม้สตัยธ์รรม, 2561)      

2) จากบทร้องฝ่ายชายเป็นบทร้องฝ่ายหญิง 
ลกัษณะท่ี 2 เป็นการหยิบยกบทรอ้งฝ่ายชายมาปรบัแปลงเป็นเนือ้รอ้งของ

ผูห้ญิง โดยปรบัแปลงเฉพาะส่วนที่บ่งชีถ้ึงความเป็นชาย ดงัในเพลง “ในฝัน” ของ
หม่อมหลวงประพนัธ ์สนิทวงศ ์หม่อมหลวงพวงรอ้ย อภยัวงศ ์และพระเจา้วรวงศเ์ธอ 
พระองคเ์จา้ภาณุพนัธุ ์ยุคล เอือ้ สุนทรสนาน เป็นผูข้บัรอ้ง ซึ่งมีเนือ้หาเกี่ยวกับ 
การพลอดพร ่ากบันางในความฝัน ครัน้ลืมตาตื่น ภาพเหล่านัน้ก็พลนัสลายไป 
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ความตอนหนึ่งมีวา่“ ฉนักอดนอ้งประคองนชุสดุรกั. . .ผวาตื่นคืนคงอนงคห์าย” (พลูผล 
อรุณรกัถาวร, 2543, น. 30) สว่นฉบบัของศรไีศล สชุาตวฒุิ ไดป้รบัแปลงใหเ้ป็นการท่ี
ฝ่ายชายพลอดรกักบัตน จากนัน้ ภาพฝันก็หายไปในยามตื่น ดงัความส่วนหนึ่งมีว่า 
“พี่กอดนอ้งประคองนชุสดุรกั. . .ผวาตื่นคืนกลบัพี่ลบัหาย” (Metro Records, 2557) 

3) จากบทเพลงร้องเดีย่วเป็นบทเพลงร้องคู่ 
ลกัษณะท่ี 3 เป็นการน าเพลงรอ้งเดี่ยวมาปรบัแปลงใหเ้ป็นเพลงรอ้งคู ่โดยใช้

ช่ือเพลงเดิม พรอ้มทัง้คงร่องรอยของเนือ้ความกับท านองเดิมไว ้ดงัในเพลง “คิดถึง
เธอทกุลมหายใจ” ของพยงค ์มกุดา ซึง่กลา่วถึงความรกัท่ีไมส่มหวงั แตเ่ขาก็ยงัคิดถึง
เธอตอ่ไป (อ านวย จั่นเงิน, 2543, น. 229) สว่นฉบบัเพลงคูข่องกิตติคณุ เชียรสงค ์กบั 
ไพจิตร อกัษรณรงค ์ยงัคงยึดค ารอ้งเดิมของผูช้าย เพราะเพลงตน้ฉบบัเป็นบทรอ้ง
ฝ่ายชายอยู่แลว้ แต่ไดป้รบัเปลี่ยนค าบางสว่นใหส้ามารถรบัส่งสมัผสักบับทปรบัแปลง 
ของฝ่ายหญิง ซึง่มีเนือ้หาว่า ฝ่ายชายยงัคิดถึงหญิงคนรกั ส่วนฝ่ายหญิงก็รอ้งตอบว่า 
ฝ่ายชายนัน้หนีหายไปเอง เหตเุพราะเกิดความเขา้ใจผิด และหึงหวงกนั ในท่อนแยก
จึงแสดงใหเ้ห็นว่า ต่างฝ่ายต่างคิดถึงกนั กระทั่งท่อนสดุทา้ย ฝ่ายชายก็ยงัลืมไม่ได ้
ฝ่ายหญิงจงึรอ้งตอบว่า หากรกักนั ก็ขอใหก้ลบัมา เธอพรอ้มจะใหอ้ภยัเสมอ (ลกูกรุง
อภมิหาอมตะนิรนัดรก์าล, 2565)  

4) จากบทเพลงลูกกรุงภาษาไทยเป็นภาษาตา่งประเทศ 
ลกัษณะท่ี 4 เป็นการหยิบยกเพลงลูกกรุง ซึ่งเป็นภาษาไทยมาปรบัแปลง 

เป็นเพลงภาษาต่างประเทศ โดยคงเคา้ความกับท านองเดิมเอาไว ้ดงัเพลง “ขอให้
เหมือนเดิม” ของพรพิรุณ และเอือ้ สนุทรสนาน ซึง่กลา่วถึงความหลงัอนัหวานช่ืนกบั
หญิงคนรกั และการขอคืนดีกบัเธอ (สมาคมศิษยเ์ก่าวิทยาลยัพยาบาลบรมราชชนนี 
กรุงเทพ, 2564, น. 143) สว่นเพลง “Our Last Kiss” ของ Rick Hardy มีเนือ้หาเก่ียวกบั 
การระลึกถึงยามพะเนา้พะนอรกักนั และขอใหฝ่้ายหญิงอย่าแปรเปลี่ยนใจในยามท่ี
รา้งไกลกัน (Ton Ladprao, 2556) แมเ้นือ้เพลงจะไม่ตรงกบัของเก่าทุกประการ 
แต่ก็มีการเก็บความจากตน้ฉบบัไวเ้ป็นอย่างดี ซึ่งอาจเป็นเพราะขอ้จ ากดัทางภาษา 
หรืออาจเกิดจากความคิดสรา้งสรรคข์องผูป้รบัแปลงท่ีตอ้งการใชเ้คา้ความเดิมมาเป็น 
แนวทางในการเลา่เรือ่งก็เป็นได ้
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 8.2.2 การดดัแปลงบทเพลงลูกกรุง 
 ลกัษณะนีเ้ป็นการน าเพลงลกูกรุงมาดดัแปลงเพื่อสื่อความรูส้กึ และความคิดใหม่ 
อนัสมัพนัธก์บัเหตกุารณ ์หรอืปรากฏการณท์างสงัคมรว่มสมยั โดยคงท านองเดิมเอาไว ้
 ราวปี 2563 เป็นตน้มา การแพร่ระบาดของโรคโควิด-19 เป็นวิกฤตการณท่ี์
ส่งผลกระทบต่อผูค้นทั่ วโลกและชาวไทยอย่างยิ่ง ภายใตบ้ริบทสถานการณเ์ช่นนี ้
ปรากฏว่า มีผูน้  าบทเพลงเดิมมาสืบสรรคเ์ป็นบทเพลงใหม่อย่างหลากหลาย เพื่อใช้
สื่อประสบการณท์างความรูส้กึและความคิดของตน ซึง่ถือเป็นการบนัทกึประวตัิศาสตร ์
รว่มสมยัในลกัษณะหนึ่ง (นิตยา แกว้คลัณา, 2565, น. 180) ท่ามกลางวิกฤตดิงักลา่ว 
ไดมี้ผูห้ยิบยกเพลงลูกกรุงมาดดัแปลงใหม่ดว้ย ดงัตวัอย่างจากเพลง “โรคเดียวใน
เมืองไทย” Peeradech Maleehom น าบทเพลง “คนเดียวในดวงใจ” ของประสิทธ์ิ  
พยอมยงค ์และทิพยป์ระภามาดดัแปลง จากเดิมท่ีกล่าวถึงความรกัอนัแน่นหนัก 
ท่ีมีต่อหญิงคนหนึ่ง ความสว่นหนึ่งมีว่า “เธอมาจากไหน เธอจะเป็นใคร ฉนัถือเป็นโชค 
แมร้กัเธอแลว้ฉันตอ้งเศรา้โศก เป็นคนโชครา้ยในโลกก็ยอม” (ชาตรี ศิลปสนอง, 
2559, น. 90) กลายเป็นบทเพลงใหมท่ี่กลา่วถึงความพรอ้มทางจิตใจในการเผชิญกบั
วิกฤตการณ ์ความตอนหนึ่งมีว่า “เธอมาจากไหน เธอจะเป็นใคร ฉันถือเป็นโรค 
แม้ใครเป็นแล้ว เขาต้องเศร้าโศก เป็นคนโชครา้ย สู้ตายไม่ยอม ” (peeradech 
maleehom, 2563) ซึ่งเป็นการเปลี่ยน “เธอ” ที่รกัยิ่งใหเ้ป็นเชือ้โควิด-19 อนัเป็น 
การกล่าวกบัเชือ้ไวรสัในลกัษณะสมมตุิภาวะ (apostrophe) ว่า แม ้“เธอ” จะเป็น 
เชือ้ไวรสัท่ีมีอนัตรายรา้ยแรง แต่ “ฉัน” ท่ีเป็นคนไทยก็จะขอ “สูต้ายไม่ยอม” นั่นเอง  

การดดัแปลงเพลงลกูกรุง ยงัปรากฏในเพลง “หนึ่งในรอ้ย...สมบตัิ เมทะนี” 
ของ “ยุทธการ” ท่ีน าเพลง “หนึ่งในรอ้ย” ของสง่า อารมัภีรกับแกว้ อัจฉริยะกุลมา
ดดัแปลงเนือ้ความเดิมกล่าวถึงผู้ท่ีมีน า้ใจ รูจ้กัการใหอ้ภยัคนอ่ืน และมีความอดทน
ถือเป็น “เพชรน า้หนึ่ง” ใน “รอ้ยคนมีหนึ่งเท่านัน้” (บูรพา อารมัภีร, 2542, น. 73) 
ส่วนเพลงใหม่เป็นการไวอ้าลัยกับการจากไปของสมบัติ เมทะนี ศิลปินแห่งชาติ  
ปี 2559 ซึง่มีเนือ้หาวา่ สมบตัิ เมทะนีเป็นพระเอกท่ีเป็นท่ีนิยมเรื่อยมา ทัง้ยงัเคยสรา้ง
คณุความดีเอาไว ้ดาราผูนี้จ้งึเป็น “เพชรน า้หนึ่ง” ของวงการบนัเทิงไทย ท าใหช้าวไทย
รูส้กึเศรา้เสียใจกบัเหตกุารณใ์นครัง้นีเ้ป็นอย่างมาก (PUTTHAKARN KAEWSOOK, 
2565) อย่างไรก็ตาม ค ารอ้งของเพลงดดัแปลงก็ยงัไม่สอดประสานกับท่วงท านอง
เท่าใดนกั แตผู่ด้ดัแปลงไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงความรกั และความพยายามในการอนรุกัษ์
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เพลงลกูกรุง ดงัปรากฏในคลิปวิดีโอท่ีมีการใหเ้กียรติครูเพลงดว้ยการระบนุามผูป้ระพนัธ์ 
และนกัรอ้งตน้ฉบบัไวอ้ยา่งชดัเจน 
 8.2.3 การล้อเลียนบทเพลงลูกกรุง  
 การสืบสรรคเ์พลงลูกกรุงในบริบทร่วมสมัย ยังปรากฏการน าเพลงลูกกรุง 
มาแตง่ลอ้เลียนเป็นเพลงใหมด่ว้ยอารมณข์นั แมเ้นือ้ความจะแตกตา่งไปจากของเดิม 
แต่ก็ยงัคงไวซ้ึ่งท านองเพลงเดิม ดงัตวัอย่างจากบทเพลง “จูบเยย้จนัทร ์(โอชา)” 
กลุ่มพลเมืองโตก้ลบั (resistant citizen) ไดน้  าบทเพลงรอ้งคู่ช่ือ “จบูเยย้จนัทร”์ ของ
สมาน กาญจนะผลิน กบัเกษม ช่ืนประดิษฐ์ มาแตง่ลอ้เลียนใหเ้ป็นเพลงใหม่ เพื่อสื่อ
ความคิดท่ีสมัพนัธก์บัสถานการณท์างสงัคม และการเมืองไทย ความจากเพลงเดิมมี
เนือ้หาเก่ียวกบัการพลอดพร ่าร  าพนัรกัของคูห่นุ่มสาวในยามท่ีมีพระจนัทรเ์ป็นดงัพยาน 
เนือ้เพลงมีวา่  

 
(ช.) โอน้วลละอองนอ้งจะเหนียมอายไปท าไม หนัมาใกล ้ๆ ซิจะอายไปไหนกนั 

 (ญ.) อุ๊ย ไม่เอา   อุ๊ย ไมเ่อา 
 เขารูท้นั    นอ้งอายพระจนัทร ์ 

ดทูา่นก าลงัมอง   (ช.) ถงึจะมองก็ไมเ่หน็เป็นอะไร 
ทา่นก็คงเป็นใจ   เพราะอยากใหเ้ราสมปอง 
(ญ.) นกึ ๆ เอาแตใ่จ  ท าล  าพอง 
แน่ะทา่นมองท ายั่วยิม้เป็นนยั ๆ 

(ช.) จนัทรไ์มม่อง  แลว้จนัทรไ์มม่อง 
 (ญ.) จนัทรไ์มม่อง   นอ้งก็ไมใ่ห ้
 (ช.) จนัทรไ์มม่อง   นอ้งอายอะไร 
 (ญ.) อายแก่ใจ   เหน็ดาวยงัจอ้ง 
 (ช.) แนะเมฆมาทบั   ดบัแลว้เดือนดารา 
 มาหอมหน่อยขวญัตา  นอ้งเอยอยา่กลวัทา่นเหลียวมอง 
 (ญ.) อุ๊ยวา้ย    ดสูิช  า้ไปเป็นกอง 
 (ช.) โธ่ อย่ารอ้งส ิ   ทา่นจะเหลียวมองดเูรา 

(ชาตร ีศิลปสนอง, 2554, น. 602) 
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 กลุม่พลเมืองโตก้ลบัจงึหยิบยกเพลงเดิมมาแตง่ลอ้เลียนเพื่อใชใ้นการรณรงค์
ใหป้ระชาชนทั่วไปเขา้รว่มกิจกรรมร  าลกึครบ 1 ปี เหตกุารณก์ารขดัขวางการเลือกตัง้
เม่ือวนัท่ี 2 กมุภาพนัธ ์พ.ศ. 2557 ณ บรเิวณหอศิลปวฒันธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
ซึง่จะจดัขึน้ในวนัท่ี 14 กมุภาพนัธ ์พ.ศ. 2558 เนือ้รอ้งมีวา่     
 

(ช.) โอน้วลละอองนอ้งจะเลือกตัง้ไปท าไม ประชาธิปไตยนัน้มีดีท่ีไหนกนั 
 (ญ.) อุ๊ย ไม่เอา    อุ๊ย ไมเ่อา 
 เขารูท้นั    หลงเช่ือทา่นผูน้  า 
 ประเทศถอยลงคลอง   (ช.) ถอยลงคลองก็ไมเ่หน็เป็นอะไร 
 ทา่นผูน้  าเป็นใจ   คืนความสขุใหส้มปอง 
 (ญ.) นกึ ๆ เอาแตใ่จ  ท าล  าพอง 
 โลกร  ่ารอ้งหาประชาธิปไตย 

(ช.) กาอะไร  นอ้งกาอะไร 
 (ญ.) เลือกตัง้ไง   นอ้งจะเลือกตัง้ 
 (ช.) จนัทรไ์มโ่อ   ชะ จนัทรไ์มโ่อ 
 (ญ.) จนัทรไ์มโ่อ   นอ้งก็จะสู ้
 (ช.) แนะนั่นกองทพั  พ่ีนีเ้ตม็พารา 
 ขอซั่มหน่อยขวญัตา  จะเลือกตัง้ท  าหา่อะไรกนั 
 (ญ.) อุ๊ยวา้ย   ดสูิช  า้ไปเป็นกอง 
 (ช.) โธ่ อย่ารอ้ง   มาเถิดนวลนอ้งเขา้กะลา 

(Resistant Citizen, 2558) 
 
 บทเพลงขา้งตน้เป็นบทเพลงท่ีแต่งขึน้เพื่อลอ้เลียนคณะรฐัประหารปี 2557 
น าโดยประยุทธ์ จนัทรโ์อชา ดงัจะสงัเกตไดจ้ากช่ือเพลงท่ีพอ้งกันกับนามสกุลของ 
หวัหนา้คณะรกัษาความสงบแห่งชาติ (คสช.) ตวัละครหญิงในเพลงจึงเปรียบไดก้บั 
ประชาชนผูย้ดึมั่นในหลกัประชาธิปไตย สว่นตวัละครชายเปรยีบไดก้บัผูน้  าฝ่ายทหาร 
ทั้งคู่ต่างกล่าวโต้ตอบกันไปมา ฝ่ายชายมิประสงค์ให้มีการจัดเ ลือกตั้ง แม้จะ
ก่อใหเ้กิดความเสียหายแก่ประเทศชาติ หรือขดัต่อสถานการณท์างการเมืองที่  
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“โลกร  ่ารอ้งหาประชาธิปไตย” ก็ตาม เขาก็ยงัยืนยนัวา่ จะขอคืนความสขุใหแ้ก่ประชาชน 
ในแบบของตน นอกจากนี ้ยงัเอ่ยอา้งว่า “กองทพั พี่นีเ้ต็มพารา ขอซั่มหน่อยขวญัตา 
จะเลือกตัง้ท าห่าอะไรกนั” และ “โธ่ อย่ารอ้ง มาเถิดนวลนอ้งเขา้กะลา” อนัสื่อแสดง
ใหเ้ห็นถึงนัยของการใชอ้  านาจทางการทหารในการลิดรอนสิทธิ และเสรีภาพของ
พลเมือง อย่างไรก็ดี ฝ่ายหญิงก็ยงัคงยืนยนัท่ีจะต่อสูเ้พ่ือรกัษาสิทธ์ิของตนเองและ 
ใหเ้ป็นไปตามระบอบประชาธิปไตย โดยไม่เกรงกลวัอ านาจใด ๆ การลอ้เลียนบทเพลง 
ลกูกรุงในลกัษณะเช่นนีจ้ึงเป็นไปเพื่อเสรมิสรา้งก าลงัใจใหแ้ก่กนั ลดความตึงเครียด 
และสรา้งพลงัในการท ากิจกรรมเคล่ือนไหวทางการเมืองอยา่งเดน่ชดั 
 8.2.4 การแตง่ขึน้ใหม่  
 วิธีการนีเ้ป็นการประพนัธเ์พลงลกูกรุงขึน้มาใหม่ โดยมีแรงบนัดาลใจมาจาก
เพลงเดิม แบง่เป็น 2 ลกัษณะดงันี ้

1) การแตง่เป็นบทเพลงโตต้อบกับบทเพลงเดมิ  
ลกัษณะแรก เป็นการประพนัธเ์พลงขึน้ใหมท่ัง้หมด เพื่อสรา้งเป็นเพลงรอ้งแก ้

กบัเพลงเดิม ซึง่มีเนือ้ความอย่างบทปฏิพากย ์ดงัเพลง “เอาความขมขื่นไปทิง้แม่โขง” 
ของพยงค ์มกุดา กลา่วถึงสตรผีูช้  า้รกั แลว้น าเอามวลความเศรา้ไปถมทิง้ลงแม่น า้โขง 
เพื่อหวงัใหม้นัไหลเลยพน้ไป (อ านวย จั่นเงิน, 2543, น. 128) เม่ือบทเพลงดงักล่าว
เป็นท่ีนิยมแพรห่ลาย จงึสรา้งสรรคบ์ทเพลง “อยากใหแ้ม่โขงมนัไหลขึน้” มารอ้งแกก้นั 
ในภายหลงั ซึ่งมีเนือ้ความเก่ียวกับชายผูเ้จ็บปวดใจเม่ือเห็นหญิงท่ีรกัตอ้งทุกขต์รม  
เม่ือเธอน าความชอกช า้มาทิง้ลงแม่โขง ซึ่งอาจสื่อถึงตวัเขา เขาจึงอยากใหแ้ม่โขง 
พดัพาความรูส้ึกของเธอนัน้ขึน้ไปยงัยอดเขาหิมาลยัเสีย อย่าใหไ้หลเรื่อยไปสู่ทะเล 
และ “อยา่ถมทวีทกุขใ์หอี้กเลย” (อ านวย จั่นเงิน, 2543, น. 131)  

จากการสรา้งสรรคบ์ทเพลงรอ้งแก ้กลา่วไดว้่า การท่ีบทเพลงก่อนหนา้เป็นท่ี
นิยมในสงัคมถือเป็นปัจจยักระตุน้ใหเ้กิดการแต่งบทรอ้งแก ้เนือ้ความในตวับทเพลง 
จึงเป็นการมุ่งตอบโตก้นั หรือสะทอ้นความรูส้ึกนึกคิดกลบัไปยงัอีกฝ่าย เป็นเหตใุห้
เนือ้หาสาระ และอารมณ์เพลงสัมพันธ์โยงใยถึงกัน เม่ือผูฟั้งท่ีรูจ้ักเพลงก่อนหนา้ 
มีโอกาสไดส้มัผสักบัเพลงแกย้่อมสามารถคิดเช่ือมโยงกนั และเกิดความรูส้ึกรว่มได ้
สว่นผูท่ี้พึ่งเคยฟังเพลงรอ้งแกก็้สามารถยอ้นกลบัไปพินิจเพลงเดิมได ้ในแง่นี ้บทรอ้งแก ้ 
จงึถือเป็นสะพานเช่ือมใหเ้กิดการเปิดรบัประสบการณท์างสนุทรยีค์รัง้ใหมไ่ดด้ว้ย 
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2) การแตง่ดว้ยการน าชื่อบทเพลงมาเชื่อมร้อยเป็นบทเพลงใหม่ 
ลกัษณะท่ี 2 เป็นการสรา้งสรรคบ์ทเพลงใหม่ขึน้จากการเลือกสรรช่ือเพลง 

ลกูกรุงมาเช่ือมรอ้ยกนั เพื่อสื่อแสดงความรูส้กึ และความคิดใหส้อดรบักบับรบิททาง
สงัคมและวฒันธรรมไทยร่วมสมยั ดงัปรากฏในบทเพลง “เพลงเอกของกาลเวลา” 
ของประภาส ชลศรานนท ์กบัจกัรพฒัน ์เอี่ยมหนนุ ความตอนหนึ่งมีวา่  

 

หากรูส้กันดิวา่พรหมลขิิตดั่งเงาไม ้ยงัจ าไดไ้หม เทา่นีก้ต็รมหนกัหนา 

โอน้กขมิน้บินตามรกัขา้มขอบฟา้ ดว้ยเสนห่า ไกลบา้นใจฉนัยงัครวญ 

รกัคณุเขา้แลว้ สชีงัใช่ชงัแตช่ื่อ  บวัขาวนัน้หรอื ขวญัเรยีมยงัรอลมหวน 

รม่มลลุีปลูกรกัมาชกัชีช้วน  โอว้า่นวลเจา้พ่ีเอย 

เพลงเพลงซึง้เพลงหนึ่งกวา่เพลงไหนไหน รอ้งกลอ่มนะดวงใจ 

ไพเราะเหลือท่ีจะเอย่ 

เป็นเพ่ือนรว่มทกุขเ์ป็นเพ่ือนรว่มสขุตลอดมาเลย เป็นเพลงท่ีคอยเปิดเผยความงาม 

ตามกาลเวลา 

(คณุพระช่วย, 2565) 

 

 เพลงขา้งตน้มีท่ีมาจากรายการ “เพลงเอก” ซึง่เป็นรายการประกวดรอ้งเพลง
ลกูกรุงท่ีเป็นท่ีนิยมในปัจจุบนั ออกอากาศทางช่องเวิรค์พอยท ์หมายเลข 23 ผูแ้ต่ง 
ไดน้  าช่ือเพลงลกูกรุงหลายเพลงมารอ้ยเรียงกนั เช่น เพลง “เงาไม”้ ของหม่อมหลวง
พวงรอ้ย อภยัวงศ ์และพระยาโกมารกุลมนตรี เพลง “เท่านีก็้ตรม” “ไกลบา้น” และ 
“ครวญ” ของชาลี อินทรวิจิตร และสมาน กาญจนะผลิน และเพลง “เสน่หา” ของมนสั 
ปิติสานต ์อีกทั้งยังน าเนือ้เพลงลูกกรุงส่วนหนึ่งมาใชส้รา้งเป็นเพลงดว้ย ความว่า  
“นวลเจา้พี่เอย” ซึ่งมีท่ีมาจากบทเพลง “น า้ตาแสงไต”้ ของสง่า อารมัภีร “มารุต”  
และ “เนรมิต” บทเพลง “เพลงเอกของกาลเวลา” จึงเป็นการมุ่งชีใ้หเ้ห็นว่า เพลงลกูกรุง 
มี “ความงามตามกาลเวลา” และ “เป็นเพื่อนร่วมทุกขเ์ป็นเพื่อนร่วมสุขตลอดมา” 
เพราะมีผูน้  ามาขับรอ้ง หรือตีความใหม่อยู่เสมอ ดังจะเห็นไดช้ัดจากแนวคิดของ
รายการท่ีมุ่งอนรุกัษ ์และเผยแพรเ่พลงลกูกรุง ซึง่เป็นการช่วยยืนยนัถึงความเป็นอมตะ 
ของบทเพลงเหลา่นีไ้ดเ้ป็นอยา่งดี 
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 8.2.5 การผสมผสานบทเพลงลูกกรุง 
 ลกัษณะนีเ้ป็นการน าเอาบทเพลงลกูกรุงเพลงเดิมมาผสมผสานเขา้กบัเพลง 
ลกูกรุงเหมือนกัน หรือเพลงประเภทอ่ืน ๆ แต่ยงัคงรกัษาเนือ้เพลงกับท านองเดิมไว้
อยา่งชดัเจน ดงันี ้

1) การผสมผสานระหว่างบทเพลงลูกกรุงดว้ยกัน 
ลกัษณะแรก เป็นการน าเอาเพลงลกูกรุงจ านวน 2 เพลงขึน้ไปมาผสมผสาน

กนัใหเ้ป็นเพลงใหม่ โดยยงัคงไวซ้ึ่งค  ารอ้งและท านองของเพลงตน้ฉบบั ดงัในเพลง 
“หนึ่งหยาดเพชรในรอ้ย” ซึ่งรายการ “เพลงเอก” ได้น าเพลง “หนึ่งในรอ้ย” ของ 
แกว้ อัจฉริยะกุล และสง่า อารมัภีร และเพลง “หยาดเพชร” ของชาลี อินทรวิจิตร  
และสมาน กาญจนะผลิน มาเช่ือมประสานกันและเรียบเรียงเสียงประสานเป็น 
เพลงใหม ่ดงัความตอนหนึ่งมีวา่ 
 

(เพลง “หนึ่งในรอ้ย”)  
พราวแพรวอนัดวงแกว้แวววาม สดสีงามหลายหลากมากนามนิยม 

นิลกาฬมกุดาบษุราคมัคม  น่าชมวา่งามเหมาะสมดี 
เพชรน า้หนึ่ง   งามซึง้จงึเป็นยอดมณี 
ผ่องแผว้สดสี   เพชรดีมีหนึ่งในรอ้ยดวง 

ความดี คนเราน่ีดีใด  ดีน า้ใจที่ใหแ้ก่คนทัง้ปวง 
อภยัรูแ้ตใ่หไ้ปไมห่วง  เจ็บทรวงหน่วงใจใหรู้ท้น 
รูก้ลืนกล า้   เลิศล า้ความเป็นยอดคน 
ช่ืนชอบตอบผล   รอ้ยคนมีหนึ่งเท่านัน้เอย 
(เพลง “หยาดเพชร” ในทอ่นท่ี 1 และ 2) 

เปรยีบเธอเพชรงามน า้หนึ่ง หวานปานน า้ผึง้เดือนหา้ 
หยาดเพชรเกลด็แกว้แววฟา้  รว่งมาจากฟา้หรอืไร 

หยาดมาแลว้อย่าช า้โศก ปลอ่ยคนทัง้โลกรอ้งไห ้
หยาดเพชรเกลด็แกว้ผอ่งใส  นัน้อยูไ่กลเกินผกูพนั 
(เพลง “หนึ่งในรอ้ย” ในทอ่นท่ี 1)  

พราวแพรวอนัดวงแกว้แวววาม เพชรดีมีหนึ่งในรอ้ยดวง 
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(เพลง “หยาดเพชร” ในทอ่นท่ี 4 และเพลง “หนึ่งในรอ้ย” ในทอ่นท่ี 1) 
เอือ้มมือควา้หยาดเพชรแกว้ เผลอรกัแลว้จงึฝันใฝ่ 

หยาดเพชรหยาดละอองผอ่งใส (รอ้งประสานกนักบัทอ่นท่ีวา่)  
พราวแพรวอนัดวงแกว้แวววาม แมอ้ยูใ่น...เพชรดีมีหนึ่ง หนึ่งในรอ้ยดวง 

(เพลงเอก Best song contest, 2564) 
 

 บทเพลงนีเ้กิดจากการน าเพลง “หนึ่งในรอ้ย” ทัง้หมดมาตัง้ตน้ แลว้ต่อดว้ย 
เพลง “หยาดเพชร” ในท่อนท่ี 1 และ 2 ต่อมาจึงยกเอามาเฉพาะท่อนท่ี 1 จากเพลง  
“หนึ่งในรอ้ย” บางส่วน คือ วรรคแรก ความว่า “พราวแพรวอนัดวงแกว้แวววาม” กบั 
วรรคสดุทา้ย ความว่า “เพชรดีมีหนึ่งในรอ้ยดวง” กระทั่งในท่อนสดุทา้ย เป็นการน า 
ค ารอ้งจากท่อนที่ 4 ในเพลง “หยาดเพชร” ที่ว่า “เอือ้มมือควา้หยาดเพชรแก้ว 
เผลอรกัแลว้จงึฝันใฝ่ หยาดเพชรหยาดละอองผอ่งใส. . .แมอ้ยูใ่น” มารอ้งประสานกนั
กับความจากท่อนที่ 1 ในเพลง “หนึ่งในรอ้ย” ความว่า “พราวแพรวอนัดวงแกว้ 
แวววาม. . .เพชรดีมีหนึ่ง หนึ่งในรอ้ยดวง” จะเห็นไดว้า่ ทัง้สองเพลงนีมี้ลกัษณะรว่มกนั 
คือ การใชจิ้นตภาพความพราวพรา่งของเพชร กล่าวคือ เพลง “หนึ่งในรอ้ย” เปรียบ
คนผูก้อปรคณุความดีกบัเพชร และเพลง “หยาดเพชร” เปรยีบหญิงงามกบัเพชรท่ีรว่ง
ลงมาจากฟากฟา้ 

2) การผสมผสานบทเพลงลูกกรุงกับบทเพลงประเภทอืน่ 
ลกัษณะท่ี 2 เป็นการน าเอาเพลงลกูกรุงเพลงเดิมบางส่วน หรอืหมดทัง้เพลง 

มารอ้ยประสานกันกับเพลงประเภทอ่ืน โดยอาจใชว้ิธีการแต่งบทเพลงประเภทอ่ืน
ขึน้มาใหม่ เพื่อเสรมิขยายความจากเพลงลกูกรุง หรือหยิบยกเพลงประเภทอ่ืน ซึ่งมี
ช่ือเสียงในยคุปัจจบุนัมาผกูเช่ือมเขา้กบัเพลงลกูกรุง ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้
 
 (เพลง “นกขมิน้ ตอน 1” ทอ่นท่ี 2) 

ยามนภาคล า้ไปใกลค้  ่า ยินเสียงร  ่าค าบอก 
เจา้ช่อไมด้อกเอย๋    เจา้ดอกขจร  
นกขมิน้เหลืองออ่น   ค ่าแลว้จะนอนไหนเอย  
เอย๋เลา่นกเอย 
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(บทแรป)  
ผมนั่งคนเดียวกบับรรยากาศ กลางคืนแสงจนัทรอ์นัเหน็บหนาว 

แลแสงตะวนัคอ่ย ๆ ลบัตา  กบับษุบาที่เห่ียวเฉา 
มนัท าใหผ้มรูส้กึเหงา   ในใจก็คิดถงึแตเ่ขา 
เม่ือไหรล่ะ่เจา้จะกลบัมาซกัที  เหมือนหวัใจดวงนีโ้ดนแผดเผา 
ยงัคงเฝา้รอคืนวนัผ่านไป  หวัใจดวงนีม้นัแตกสลาย 
เม่ือตอนคณุเดินจากไกล  ผมออ้นวอนภาวนาผา่นดวงจนัทร ์
แมน่กขมิน้ท่ีบินจากไกล  เม่ือไรจะกลบัคืนรงั 

(ช่อง one31, 2565) 
 

ขอ้ความขา้งตน้เป็นส่วนหนึ่งจากเพลง “นกขมิน้ ตอน 1” ของพยงค ์มกุดา 
ที่ฟลุ๊ค วรพลน ามารอ้งประกวดในรายการ “The Golden Song เวทีเพลงเพราะ 4” 
ทางช่องวนั 31 ซึ่งเป็นรายการประกวดขบัรอ้งเพลงลกูกรุงท่ีมีช่ือเสียงในยคุปัจจุบนั 
ฟลุ๊ค วรพล ไดแ้ต่งขยายความจากเพลงเดิมดว้ยบทแรปว่า ในค ่าคืนอนัหนาวเหน็บ 
เขารูส้ึกเปลี่ยวเหงา และยังเฝ้าคอยให้ “แม่นกขมิน้” หวนกลับรงัมาอยู่เคียงขา้ง  
“นกขมิน้” ผูโ้ดดเด่ียวดงัเคย 

นอกจากนี ้ยงัปรากฏการน าเอาเพลงลกูกรุงมาผกูผสานเขา้กบัเพลงยคุใหม่
โดยตรง ดงัในเพลง “จ าเลยรกั” ซึง่มีท่ีมาจากการผสมผสานระหวา่งเพลง “จ าเลยรกั” 
ของชาลี อินทรวิจิตร กบัสมาน กาญจนะผลนิ และเพลง “จ าเลยรกั” ของ F.HERO & 
Txrbo ดงัความตอนหนึ่งมีวา่   

 
(เพลง “จ าเลยรกั”, สว่นหนึ่งจากบทแรปที่สาม) 

จะไมเ่จา้ชูป้ระตดูินใหเ้หมือนกบัค าพงัเพยทกั เพราะวา่ใจมนัหวงเกินไป 
เกินจะใหใ้ครชมเชยนกั  จะรกัใหม้ากท่ีสดุใหเ้หมือนกบัใจไมเ่คยรกั  
สดุทา้ยศาลรูต้วัดีวา่ศาล  น่ีแหละจ าเลยรกั 
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(เพลง “จ าเลยรกั” ในทอ่นท่ี 2 และทอ่นท่ี 4, เพลงลกูกรุง) 
ไมข่อคกุเข่าเฝา้งอ้งอน แมน้ใจขาดรอนขอตายดีกวา่ 

ไมข่อรอ้งใครใหก้รุณา  ไมข่อเศรา้โศกา 
หรอืบีบน า้ตาออ้นวอนใครใคร 

กกัขงัฉนัเถิดกกัขงัไป ขงัตวัอยา่ขงัหวัใจดีกวา่ 
อยา่ขงัหวัใจใหท้รมา  ใหฉ้นัเศรา้โศกา 
เหมือนวา่ฉนัเป็นเช่นดงัจ าเลย 

(Canisstory007, 2564) 
  
    เพลง “จ าเลยรกั” ฉบับขา้งตน้ท่ีเกิดจากการน าเพลงต่างยุคสมัยมาเช่ือม
ผสานกนัโดยตรง แมจ้ะมีช่ือเพลงเหมือนกนั และตวัละครในเพลงตา่งก็เป็น “จ าเลยรกั” 
เช่นกัน แต่เนือ้หาก็มีความแตกต่างกัน กล่าวคือ ในเพลงลูกกรุง ตัวละครหญิง 
เอ่ยอย่างหนกัแน่นว่า ไม่ขอยอมจ านนต่อฝ่ายชาย แมจ้ะกกัขงัเธอเพียงใด ก็ไม่หวั่น 
ขอเพียง “อย่าขังหัวใจใหท้รมา. . .เช่นดังจ าเลย” ส่วนเพลงยุคใหม่ ตวัละครชาย  
ไดเ้ปรยีบตนเป็น “ศาล” ทวา่ทา้ยท่ีสดุเขากลบักลายเป็น “จ าเลยรกั” ของฝ่ายหญิงไป
เสียเอง กล่าวไดว้่า บทเพลงฉบับใหม่นีน้ับเป็นภาพเปรียบต่างของ “จ าเลยรัก”  
ผูต้อ้งทนทุกขท์รมานกับคู่หญิงชายท่ีเป็น “จ าเลยรกั” ของกันและกัน ซึ่งแสดงถึง 
ความนุ่มนวล และอ่อนโยนมากกวา่อยา่งเห็นไดช้ดั      
 8.2.6 การปรับใช้บทเพลงลูกกรุงในบทเพลงประเภทอืน่ 
 วิธีการนีเ้ป็นการน าเอาเนือ้ความส่วนหนึ่งจากเพลงลูกกรุงมาปรบัใช้ใน 
การแตง่เพลงไทยสากลประเภทอ่ืนขึน้ใหม ่โดยอาจพาดพิง หรอืปะติดความบทเพลง 
ลกูกรุงในบทเพลงใหม่ เพื่อใชส้ื่อความรูส้กึ และความคิดใหม่ ซึ่งยงัคงไวซ้ึ่งรอ่งรอย
ของท านองเดิม ในบางเพลง ผู้แต่งอาจน าท านองเดิมบางส่วนมาปรับใช้ด้วย 
วิธีการบรรจเุนือ้รอ้งใหม่ดว้ยก็ได ้ดงัตวัอย่างจากเพลง “Right Now” ของ ILLSLICK 
ความตอนหนึ่งมีวา่ “Already Know Your Man Wanna Be Me, But I Don’t Wanna 
Be Him ดวงใจทุกคนมีสิทธ์ิจะรักกันได้ ถึงอยู่ห่างไกลก็ยังส่งใจไปถึง” (Illslick 
thelegandary, 2559) ซึ่งเป็นการพาดพิงถึงเนือ้รอ้งส่วนหนึ่งจากท่อนแรกในเพลง 
“ดวงใจ” ของสง่า อารมัภีร ความจากบทเพลงเดิมกล่าวถึงการเฝ้ารอคนรกัท่ีอยู่
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ห่างไกล (อ านวย จั่นเงิน, 2538, น. 149) เม่ือขอ้ความ “ดวงใจทกุคนมีสิทธ์ิจะรกักนัได ้
ถึงอยู่ห่างไกลก็ยังส่งใจไปถึง” ปรากฏอยู่ในเพลงใหม่ ไดส้ื่อถึงการท่ีตวัละครชาย
ก าลงัเกีย้วพานหญิงท่ีตนรูส้กึถกูอธัยาศยั โดยผูแ้ตง่ยงัคงไวซ้ึง่เนือ้รอ้งกบัท านองเดมิ  
 การปรบัใชเ้พลงลกูกรุงในบทเพลงใหม่เช่นนีท้  าใหเ้ห็นว่า นกัประพนัธเ์พลง
ยคุปัจจุบนัรูจ้กั และประทบัใจในเพลงลกูกรุง จนหยิบยกมาถกัทอเป็นบทเพลงใหม่
เพื่อใหส้อดรบักนักบัความนิยมชมชอบของกลุม่ผูฟั้งในยคุสมยันี ้โดยผูแ้ตง่ไดร้ะบถุึง 
เพลงลกูกรุงอนัเป็นท่ีมาของเพลงใหม่ไวใ้นค าอธิบายใตค้ลิปวิดีโอ ซึง่นบัเป็นการเปิด
โอกาสใหผู้เ้สพท่ีเป็นคนยคุใหมไ่ดก้ลบัไปฟังเพลงลกูกรุงอีกดว้ย 
 
9. สรุปผลการวจิัย 

 ครูเพลง หรือนักประพันธ์เพลงลูกกรุงไดน้  าขนบทางวรรณศิลป์ของไทย 
หลายประการมาสืบสรรคเ์พื่อสรา้งเป็นตวับทเพลง ไดแ้ก่ การน ารูปแบบฉนัทลกัษณ์
เดิมมาสืบทอด หรือปรับเปลี่ยนใหม่ การน าเนื ้อเรื่อง หรือตัวบทเดิมมาปรับใช้ 
ทัง้ในลกัษณะของการน าเนือ้เรื่องเดิมมาสรา้งเป็นเพลง การหยิบยกตวับทเดิมมา
บรรจุท านองเพลงโดยตรง และการหยิบยกตวับทเดิมมาแต่งขยายความเป็นเพลง 
การน าตวัละคร การสรา้งจินตภาพ บทพรรณนา อนภุาค และฉากจากวรรณคดีไทย
มาปรบัใช้ ตลอดจนการน าตัวบทเดิมมาปรบัเปลี่ยน ดัดแปลง ลอ้เลียน พาดพิง 
ผสมผสานกัน และตีความใหม่เป็นตัวบทเพลง เพื่อสื่ออารมณ์ และความคิดท่ี
แตกต่างไปจากของเดิม ซึ่งเป็นการท าใหส้อดรบักบับริบททางสงัคมและวฒันธรรม
ไทยร่วมสมัย การสรา้งสรรคบ์ทเพลงตามลักษณะเหล่านีเ้ป็นเหตุใหเ้พลงลูกกรุง 
มีคณุคา่ทางวรรณศิลป์ และเป็นท่ีนิยมในสงัคมไทยมาหลายยคุสมยั 
 นอกจากนี ้ยงัปรากฏการน าเพลงลกูกรุงเพลงเดิมมาสืบสรรคใ์หม่ท่ามกลาง
บริบทร่วมสมัยไดอ้ย่างน่าสนใจ กล่าวคือ แมก้าลเวลาจะผ่านไป แต่เพลงลูกกรุง
ยงัคงเป็นท่ีรูจ้กั และสามารถสรา้งแรงบนัดาลใจ จนก่อใหเ้กิดการหยิบยกบทเพลง
เหล่านั้นมาถักทอใหเ้ป็นตวับทเพลงใหม่หลากหลายลกัษณะ ไม่ว่าจะเป็นการน า
เพลงลูกกรุงมาปรบัแปลง ดดัแปลง และลอ้เลียนเป็นเพลงใหม่ การแต่งบทเพลง 
ขึน้ใหม่ดว้ยการรบัแรงบนัดาลใจมาจากเพลงเดิม การน าเพลงลกูกรุงมาผสมผสาน
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กนัเอง หรอืน ามาผสมผสานกบัเพลงประเภทอ่ืน รวมถึงการน าเพลงลกูกรุงมาปรบัใช้
เพื่อสรรคส์รา้งเพลงประเภทอื่น 
 จะเห็นไดว้่า การสืบสรรคท์างวรรณศิลป์ในเพลงลกูกรุงมีความสืบเน่ืองกัน
มาอย่างยาวนานโดยเริ่มตน้จากการน าขนบวรรณศิลป์จากวรรณคดีไทยมาสืบสรรค์
เป็นเพลงลูกกรุง แลว้บทเพลงลูกกรุงก็ส่งต่อแรงบนัดาลใจ และกลายเป็นวสัดุท่ีมี  
ผูน้  ามาสืบสรรคเ์ป็นเพลงใหม่อย่างหลากหลาย ลกัษณะเช่นนีจ้ึงเป็นการยืนยนัให้
เห็นแลว้ว่า เพลงลกูกรุงมิเคยเลือนหายไปจากความรบัรูข้องผูค้นในสงัคมไทย ยงัคง
ความเป็นอมตะอยู่ทกุยคุทุกสมยั แมจ้ะปรากฏในรูปแบบท่ีแตกต่างออกไปจากเดิม
บา้งก็ตาม  

บทเพลงลูกกรุงจึงมีบทบาทใหม่ในฐานะการเป็นสื่อท่ีใชถ้่ายทอดสารทาง
ความรูส้ึกนึกคิดอนัสอดรบักบัปรากฏการณท์างสงัคม และวฒันธรรมไทยรว่มสมยั 
ตลอดจนรสนิยมของกลุ่มผูฟั้งยุคใหม่ ทั้งยังสามารถสรา้งความบันเทิง และช่วย 
ผ่อนคลายความเครยีดของผูค้นได ้โดยเฉพาะอย่างยิ่งในบรบิทสถานการณก์ารแพร่
ระบาดของโรคโควิด-19 นอกจากนี ้ยังมีการสืบสรรคบ์ทเพลงลูกกรุงเพื่อใช้เป็น
เครื่องมือในการแสดงออกทางการเมือง และเรียกรอ้งใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลงใน
สงัคมอีกดว้ย ท าใหเ้พลงลูกกรุงกลบัมามีชีวิตชีวา มีความสดใหม่ คนยุคปัจจุบัน
สามารถเข้าถึงได้ง่าย และมีโอกาสหวนกลับไปฟังเพลงลูกกรุง ส่วนคนรุ่นเก่า 
ก็สามารถรบัประสบการณท์างสนุทรยีะท่ีแตกตา่งไปจากเดิมไดเ้ช่นกนั  
 
10. ข้อเสนอแนะ 

 งานวิจยันีศ้กึษาเฉพาะเพลงลกูกรุงของศลิปินแห่งชาต ิสาขาศลิปะการแสดง 
จ านวน 15 คนเท่านัน้ จึงควรศึกษาเพลงลกูกรุงของนกัแต่งเพลงคนอ่ืน ๆ เพิ่มเติม 
อาจท าใหข้อ้คน้พบมีความกวา้งขวาง ลกึซึง้ยิ่งขึน้ นอกจากนี ้อาจศกึษาการสืบสรรค์
บทเพลงไทยสากลประเภทอื่นในบรบิทของการสรา้งสรรคบ์ทเพลงรว่มสมยั  
 
 
 



VANNAVIDAS 
Vol. 23 No. 2 July - December 2023  

123 

เอกสารอ้างอิง  

กรมศิลปากร, ส านกัวรรณกรรมและประวตัิศาสตร.์ (2545ก). วรรณกรรมสมยัอยธุยา 
เลม่ 2 (พิมพค์รัง้ท่ี 2). โรงพิมพค์รุุสภาลาดพรา้ว. 

กรมศิลปากร, ส  านกัวรรณกรรมและประวตัิศาสตร.์ (2545ข). วรรณกรรมสมยัอยธุยา 
เลม่ 3 (พิมพค์รัง้ท่ี 2). โรงพิมพค์รุุสภาลาดพรา้ว. 

กิตติ ศรีเปารยะ. (2563). “เรื่องเล่าเบาสมองสนองปัญญา” เพลงไทยสากล-เนือ้รอ้ง
จากวรรณคด ี(ตอนท่ี 1). วารสารเพลงดนตร,ี 25(12), 18-29. 

คุณพระช่วย. (23 เมษายน 2565). “12คนสุดทา้ยเพลงเอกซีซั่น2” เพลงเอก 
ของกาล เวลา  จากรายการ เพลง เอกซ ีซั ่น 2 [ว ีด ิท ัศน ์]. Youtube. 
https://www.youtube.com/watch?v=fdYPqnxoAQU 

ช่อง one31. (22 พฤษภาคม 2565). นกขมิน้ : ฟลุ๊ค วรพล | The Golden Song เวที
เพลงเพราะ 4 EP.22 | one31 [วีดิทัศน]์. Youtube. https://www.youtube.com/ 
watch?v=xCSDegAcuKg 

ชาตรี ศิลปสนอง. (2554). บนัทึกประวตัิศาสตร์ บทเพลงประทบัใจ จาก ชรินทร์ 
นนัทนาคร ศลิปินแหง่ชาต.ิ ศิลปสนองการพิมพ.์ 

ชาตรี ศิลปสนอง. (2559). บันทึกประวัติศาสตร์ บทเพลงประทับใจจาก: สุเทพ  
วงศก์ าแหง ศลิปินแหง่ชาต.ิ ศิลปสนองการพิมพ.์ 

ชาลี อินทรวิจิตร. (2545). บนัเทงิ-บางท.ี วรรณสาสน์. 
โชษิตา มณีใส. (2556). เพลงไทยสากล จากวรรณคดีสู่คีตศิลป์. มหาวิทยาลัย 

ธรรมศาสตร,์ สถาบนัไทยคดีศึกษา, มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร,์ ภาควิชา
ภาษาไทย. 

ด ารงราชานภุาพ, สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยา. (2557). ชวีติและงานของ
สนุทรภู ่(พิมพค์รัง้ท่ี 19). แสงดาว. 

เดชาดิศร, สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยา. (2546). ประชุมโคลงโลกนิติ 
(พิมพค์รัง้ท่ี 33). โรงพิมพม์หามกฏุราชวิทยาลยั. 



วรรณวิทศัน ์
ปีที ่23 ฉบับที ่2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2566 

124 

ต่อพงศ์ เชื ้ออุ่น. (2565). นิยายออนไลน์เรื่อง “ลิขิตปรารถนา กากีข้ามภพ” : 
การสืบสรรคแ์ละการสื่อความคิดในบรบิทสงัคมไทยรว่มสมยั. วรรณวิทศัน์, 
22(2), 136-179.  

นรนิทรธิเบศร ์(อิน). (2494). โคลงนริาศนรนิทร ์(พิมพค์รัง้ท่ี 12). โรงพิมพค์รุุสภา. 
นิตยา แก้วคัลณา. (2556). สืบสรรค์ขนบวรรณศิลป์: การสร้างสุนทรียภาพใน 

กวนีพินธ์ไทย. ส  านกัพิมพม์หาวิทยาลยัธรรมศาสตร.์ 
นิตยา แกว้คลัณา. (2565). เรียนรูว้ิกฤติสาธารณภัยโควิด-19: บนัทึกอารมณแ์ละ

ความคิดผ่ านการสืบสรรค์ว ร รณศิล ป์ ในบท เพลง ไทยร่ วมสมัย .  
วารสารศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 22(1), 157-185. 

บรูพา อารมัภีร. (2542). เบือ้งหลงัเพลงรกั สงา่ อารมัภรี. เพื่อนดี. 
บรูพา อารมัภีร. (2545). ชีวิตฉนัขาดเธอไม่ได ้เบือ้งหลงัเพลงรกัของสง่า อารมัภีร (2). 

เพื่อนดี. 
ประคอง นิมมานเหมินท.์ (2543). นิทานพืน้บา้นศึกษา . โครงการต าราคณะ 

อกัษรศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั. 
พ.ณ ประมวญมารค. (2515). นทิานค ากลอนสนุทรภู ่(พิมพค์รัง้ท่ี 2). แพรพ่ิทยา. 
พรทิพย ์พกุผาสกุ. (2551). เพลงไทยสากลจากวรรณคดไีทย. แม็กเอ็กซเ์พรส. 
พระคลงั (หน), เจา้พระยา, โชติ มณีรตัน,์ และ นายต ารา ณ เมืองใต.้ (2505). กากี 

(สามโวหาร). ไทยวฒันาพานิช. 
พนัธุอ์ร จงประสิทธ์ิ (บรรณาธิการ). (2557). นทิานค ากลอนสนุทรภู่เรือ่ง โคบตุรและ

จนัทโครบ. กรมศิลปากร, ส  านกัวรรณกรรมและประวตัิศาสตร.์ 
พทุธเลิศหลา้นภาลยั, พระบาทสมเด็จพระ. (2497). บทละครนอกเรือ่ง สงัข์ทอง. 

โรงพิมพพ์ระจนัทร.์ 
พูลผล อรุณรักถาวร. (2543). รวมผลงานเพลงท่านผู ้หญิงพวงร้อย (สนิทวงศ์)  

อภยัวงศ.์ เอราวณัการพิมพ.์ 
เพลงเอก Best song contest. (12 พฤษภาคม 2564). เพลงหนึ่งหยาดเพชรในรอ้ย

สดุปัง! เพลงเอกจบัไมคถ์ึงกบั [วีดิทศัน]์. Youtube. https://www.youtube.com/ 
watch?v=8intgpp7mhQ 



VANNAVIDAS 
Vol. 23 No. 2 July - December 2023  

125 

ภาพยนตร ไ์ทย.  ( 2564). อภนัตร ี ประย ุทธ เสน ีย ์.  https://thaimovie.org/ 
people/13017/อภนัตร-ีประยทุธเสนีย.์ 

ลกูกรุงอภิมหาอมตะนิรนัดรก์าล. (19 สิงหาคม 2565). คดิถึงเธอทกุลมหายใจ - กุง้ 
กิตติคุณ เชียรสงค์-จุ๋ง ไพจิตร อกัษรณรงค์ (ภาพในสตูดิโอ) [วีดิทัศน์]. 
Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=kv3ljri08XI 

วิเชียร แยม้สตัยธ์รรม. (7 กมุภาพนัธ ์2561). แมพ่ระในดวงใจ..สรุยินั บญุยศ [วีดทิศัน]์. 
Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=2aIiPSrJT44 

สง่า อารมัภีร. (2511). จากน ้าตาแสงไตถ้ึงดวงใจ: รวมเพลงเอกของ สง่า อารมัภีร. 
ประพนัธส์าสน์. 

สมบตัิ ก่ิงกาญจนวงศ.์ (2534). การวิเคราะห์เพลงลูกกรุง [ปริญญานิพนธป์ริญญา
มหาบณัฑิต]. มหาวิทยาลยัศรนีครนิทรวิโรฒ ประสานมิตร.  

สมาคมศิษยเ์ก่าวิทยาลยัพยาบาลบรมราชชนนี กรุงเทพ. (2564). ฝนหยาดสดุทา้ย 
ชวีติและงาน พรพรุิณ. สามเจรญิพาณิชย.์  

ส านกังานราชบณัฑิตยสภา. (2561). พจนานกุรมศพัทว์รรณกรรม ฉบบัราชบณัฑิตยสภา 
(พิมพค์รัง้ท่ี 2, แกไ้ขเพิ่มเตมิ). อรุณการพิมพ.์ 

สุดใจ ศรีเบญจา. (2511). รวมเพลงเอกนามพระราชทาน พยงค์  มุกดาพันธ์ .  
ป.พิศนาคะการพิมพ.์ 

สุนทรภู่ และ ด ารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยา. (2468).  
พระอภัยมณีค ากลอนของสุนทรภู่  เล่มที่ 2 กับอธิบายว่าด้วยเรื่อง 
พระอภยัมณขีองสนุทรภู.่ โรงพิมพไ์ท. 

อนุสรณ์พิ ธีพระราชทานเพลิงศพ นายเกียรติพงศ์  กาญจนภี  (สุน ทรียา  
ณ เวียงกาญจน์) ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีสากล - 
ผูป้ระพนัธ์เพลง). (2558). หนงัสือบญุ. 

อ านวย จั่นเงิน (บรรณาธิการ). (2538). คอนเสิร์ต เชิดชูครูเพลง ครั้งที่ 3 สง่า 
อารมัภรี. อมรนิทรพ์ริน้ติง้ แอนด ์พบัลิชช่ิง. 

อ านวย จั่นเงิน (บรรณาธิการ). (2540). คอนเสิร์ต บนัทึกแผ่นดิน ศิลปินประชาชน  
สรุพล โทณะวณกิ. ศิลปสนองการพิมพ.์ 



วรรณวิทศัน ์
ปีที ่23 ฉบับที ่2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2566 

126 

อ านวย จั่นเงิน. (2539). คอนเสริ์ตเชิดชูครูเพลง ครัง้ที ่4 ป. ชืน่ประโยชน์. อมรนิทร ์
พริน้ติง้ แอนด ์พบัลิชช่ิง. 

อ านวย จั่นเงิน. (2543). คอนเสริต์ เชดิชูครูเพลง ครัง้ที ่5 พยงค ์มกุดา 75. อมรนิทร ์
พริน้ติง้ แอนด ์พบัลิชช่ิง. 

อ านวย นครปฐม. (20 มกราคม 2560). กากีมิใช่ชั่ว - ลินจง บนุนากรินทร์ [วีดิทศัน]์. 
Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=TLNNZ1Q5sng 

Canisstory007. (10 สิงหาคม 2564). จ าเลยรกั X Aquatic - สวลี ผกาพนัธุ์ X F.hero 
(Prod.NK Music) [ว ีด ิท ัศ น ]์. Youtube. https://www.youtube.com/ 
watch?v=0hEJP291ubc 

Illslick thelegandary. (6 กุมภาพันธ์  2559). ILLSLICK - “Right Now” [Official 
Audio] Fix7 [วี ดิ ทั ศ น์ ]. Youtube. https://www.youtube.com/watch?v= 
c5twLNWfX7M 

Metro Records. (14 พฤศจิกายน 2557). ในฝัน - ศรีไศล สุชาตวุฒิ [วีดิทัศน์]. 
Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=NQSkOMaXghI 

peeradech maleehom. (30 มีนาคม 2563). เพลงโควดิ19 ท านองคนเดยีวในดวงใจ 
[วีดทิศัน]์. Youtube.  https://www.youtube.com/watch?v=6vlo_gLevPk 

PUTTHAKARN KAEWSOOK. (19 สิงหาคม 2565). หนึ่งในรอ้ย...สมบตัิ เมทะนี. 
(ดดัแปลงจากเพลง หนึ่งในรอ้ย) เพือ่สดดุอีาลยัรกั สมบตั ิเมทะนี [วีดิทศัน]์. 
Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=d9s4-tLIwlc 

Resistant Citizen. (5 กุมภาพนัธ ์2558). จูบเยย้จนัทร์(โอชา) [วีดิทศัน]์. Youtube. 
https://www.youtube.com/watch?v=voIwig4WDAI 

Ton Ladprao. (13 พฤษภาคม 2556). Our Last Kiss - Mr.Rick Hardy [วีดิทศัน]์. 
Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=zVC03blpuD0

 
 


