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บทคัดย่อ 

บทความวิจ ัยนีมุ้่งน าเสนอ “พรานบุญ” ในเพลงลกูทุ่งภาคใต ้   
ร่วมสมัยที่ปรากฏเป็นสญัลกัษณ์ความเชื่อของชาวใต ้สะทอ้น   
ใหเ้ห็นวิถีชีวิตและวฒันธรรมทอ้งถ่ินภาคใต ้มีวตัถุประสงค์เพื่อ
วิเคราะหก์ารน าเสนอ “พรานบญุ” ที่ปรากฏในเพลงลกูทุ่งภาคใต้
รว่มสมยั และวิเคราะห ์“พรานบญุ” ในฐานะสญัลกัษณค์วามเช่ือ
ของชาวใต้ โดยมีกรอบแนวคิดส าคัญในการศึกษาวิจัย ได้แก่ 
แนวคิดเรือ่งอนภุาคของสติธ ธอมป์สนั แนวคิดแบบเรือ่งของแอนติ 
อารน์ และแนวคิดมนุษย์กับสัญลักษณ์ของคลิฟฟอรด์ เกียร์ซ 
ผูว้ิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลเพลงลูกทุ่งภาคใตร้่วมสมัยที่เก่ียวกับ 
“พรานบุญ” ผ่านช่องทางยูทูบที่เผยแพร่ระหว่างเดือนมกราคม 
พ.ศ. 2563 - เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2566 รวม 16 เพลง จาก
ช่องยูทูบ 13 ช่อง ผลการวิจัยพบว่าการน าเสนอ “พรานบุญ” 
มี 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 1) “บรรพชนท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ” ในความเช่ือครูหมอ
ตายายโนรา 2) “ตวัละคร” ในเรื่องพระสธุนมโนหร์า 3) “ตวัตลก” 
ในการแสดงโนรา ซึ่งลักษณะที่พบมากที่สุด คือ  “บรรพชน
ท่ีศักดิ์สิทธ์ิ” ส่วนความหมายเชิงสญัลกัษณ์มี 2 กลุ่มใหญ่ ดังนี ้
กลุ่มที่หนึ่ง สญัลกัษณ์แสดงความเช่ือเรื่องครูหมอตายายโนรา 
จ าแนกเป็น 2 รูปแบบ ไดแ้ก่ “ผีบรรพชน” และ “ผีครูหมอ” และ
กลุม่ที่สอง สญัลกัษณแ์สดงความเช่ือจากการแสดงโนรา จ าแนก
เป็น 2 รูปแบบ ไดแ้ก่ “ตวัตลก” ในฐานะสญัลกัษณข์องการแสดง 
และ “ตวัละคร” จากเรื่องพระสธุนมโนหร์าในฐานะสญัลกัษณข์อง
วรรณกรรมชาวใต ้
 
ค าส าคัญ  พรานบญุ ครูหมอตายายโนรา สญัลกัษณ ์ 

ความเช่ือของชาวใต ้เพลงลกูทุง่ภาคใตร้ว่มสมยั
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“Pran Boon”: Symbolic Beliefs of the Southern People in 
Contemporary Southern Country Songs 

Chatchai Nilsen1* and Aphilak Kasempholkoon2 

 
Abstract 
This research article aims to present “Pran Boon” in  
contemporary southern country songs that appears as 
symbolic southern beliefs reflecting the lifestyle and local 
culture of the southern region. The objectives are to analyze 
the presentation of “Pran Boon” that appears in contemporary 
southern country songs and to analyze “Pran Boon” as a 
symbol of southern beliefs. The research employs several 
key conceptual frameworks, including Stith Thompson’s  
concept of Motif, Antti Aarne’s concept of Tale Type, and 
Clifford Geertz’s concept of Humans and Symbolism. The 
researcher collected information on contemporary southern 
country songs featuring “Pran Boon” from the Youtube  
channel published between January 2020 and August 2023, 
totaling 16 songs from 13 Youtube channels. The research 
results found that the presentation of “Pran Boon” has three 
characteristics: 1) “Sacred Ancestor” in the beliefs of Kru Mor 
Ta Yai Nora, 2) “Character” in the Phra Suthon Manohara 
story, and 3) “Joker” in the Nora performance. The most 
common characteristic is “Sacred Ancestor”. As for symbolic 
meanings, there are two main groups. The first group 
includes symbolic beliefs of Kru Mor Ta Yai Nora, classified 
into two forms: “Ancestor ghosts” and “Kru Mor ghosts”.  
The second group consists of symbolic beliefs from Nora 
performances, classified into two forms: “Joker” as symbols 
of performance and “Character” from the Phra Suthon  
Manohara story as symbols of southern literature. 
 
Keywords: Pran Boon, Kru Mor Ta Yai Nora,  
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1. บทน า 

ภาคใตมี้การแสดงและการละเล่นพืน้บา้นท่ีผกูพนักบัวิถีชีวิตชาวใตม้าอย่าง
ยาวนาน เพ่ือผ่อนคลายจิตใจหลังการท างาน และสืบทอดภูมิปัญญาของบรรพชน 
ใหอ้ยูคู่บ่า้นคูเ่มืองเหมือน “ทตูทางวฒันธรรม” ท าใหผู้ม้าเยือนไดส้มัผสักบัวฒันธรรม
อนัทรงคณุคา่ท่ีชาวใตย้ดึถือเป็นรากฐานอนัดีงามในวิถีชีวิต การแสดงและการละเล่น
พืน้บา้นท่ีนิยมมากท่ีสุด 2 ชนิด คือ หนังตะลุงและโนรา ซึ่งชาวใตใ้ห้การยอมรับ 
เป็นศิลปวัฒนธรรมของท้องถ่ินท่ีได้รับความนิยมมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
โดยเฉพาะโนราท่ีมีมาตัง้แต่สมัยศรีวิชัย (ธนาคารไทยพาณิชย์, มูลนิธิสารานุกรม
วัฒนธรรมไทย, 2542ก, น. 3897) ด้วยระยะเวลาท่ียาวนานจึงท าให้เกิดต านาน 
หลายส านวน แต่มีข ้อสันนิษฐานท่ีชาวใต้เชื่อว่าเป็นต านานก าเนิดโนรา คือ  
“บทเล่าประวตัิโนรา” โดยขุนอุปถัมภน์รากร หรือโนราพุ่ม เทวา ดงัค ากลอน 

 
ก่อเกือ้ก าเนิด คราเกิดชาตรี ปางหลังยังมี เมื่อครัง้ตัง้ดิน บิดาของเจ้า  ช่ือท่านทา้ว
โกสินทร ์มารดายพุิน ช่ือนางอินทรกรณีย ์ครองเมืองพทัลงุ เป็นกรุงธานี บตุรชายทา่นมี 
ช่ือศรีสิงหร ทุกเชา้ทุกค ่า เที่ยวร  าเที่ยวร่อน บิดามารดร อาวรณอ์บัอาย คิดอ่านไม่ถูก 
เพราะลูกเป็นชาย  ห้ามบุตรสุดสาย  ไม่ฟังพ่อแม่ คิดอ่านไม่ถูก  จึงเอาลูกลอยแพ  
สาวชาวชะแม่ พรอ้มสิบสองคน มาดว้ยหนา้ใย ที่ในกลางหน บงัเกิดลมฝน มืดมนเมฆงั 

คลื่นซดัมิ่งมิตร ไปติดเกาะสีชัง จับระบ าร  าร่อน ที่ดอนเกาะใหญ่ ขา้วโพดสาลี มากมี
ถมไป เทวาเทพไท ตามไปรกัษา รูถ้ึงพอ่คา้ รบัพาเขา้เมือง ฝ่ายปิตรุงค ์ประทานใหเ้ครือ่ง 
ส าหรบัเจา้เมือง เปลือ้งใหท้นัที นบัแตน่ัน้มา เรยีกวา่ชาตรี ประวตัิวา่มี เทา่นีแ้หละหนา 

 (ภิญโญ จิตตธ์รรม, 2527, อา้งถงึใน พิทยา บษุรารตัน,์ 2556, น. 25-26) 
 

 ต  านานข้างต้นได้กล่าวถึงการก าเนิดชาตรี  ซึ่งนิยมแสดงเรื่องพระสุธน 
มโนหร์า ภายหลังชาวใตจ้ึงเรียกช่ือมโนหร์าแทนชาตรี แต่ดว้ยลักษณะของภาษา 
ถ่ินใต้ท่ีพูดตัดทอนพยางคห์น้า  จนเรียกว่า  “โนรา” เรื่อยมา และค าว่าชาตรีก็ได ้
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สูญหายไป (พิทยา บุษรารตัน,์ 2556, น. 38) กลายเป็นการแสดงโนราท่ีมีลักษณะ
ทว่งทา่การรา่ยร  าแข็งแรงเป็นเอกลกัษณข์องภาคใต ้ 
 จากต านานเล่าว่าท้าวโกสินทร์ หรือพระยาสายฟ้าฟาดเจ้าเมืองพัทลุง  
มีชายาช่ือนางอินทรกรณีย  ์หรือนางศรีมาลา ไดเ้นรเทศบตุรธิดาช่ือนางนวลทองส าลี 
ท่ีเสวยเกสรดอกบวัแลว้ทรงครรภ์ ซึ่งไม่ทราบว่าใครคือพระสวามี  โดยการลอยแพ  
ไปในกระแสน า้บรเิวณทะเลสาบสงขลาในอดีต เช่ือกนัวา่เป็นพืน้ท่ีในต านานท่ีปรากฏ
อยู่จริง เช่น โคกเวียงกลางบางแกว้ ปัจจบุนัคืออ าเภอบางแกว้ อ าเภอเขาชยัสน และ
อ าเภอเมือง จงัหวดัพทัลงุ และดอนเกาะใหญ่คือแผ่นดินบกเขตอ าเภอสทิงพระ และ
อ าเภอระโนด จงัหวดัสงขลา (ศรีศกัร วลัลิโภดม, 2534,  อา้งถึงใน พิทยา บษุรารตัน,์ 
2556, น. 34) ซึ่งอาจรวมไปถึงจังหวัดนครศรีธรรมราชอีกบางส่วน  หลังจากนั้น
นางนวลทองส าลีก็ใหก้ าเนิดโอรส ชื่อเทพสิงหร หรือขุนศรีศรทัธา พระนดัดาของ
พระยาสายฟ้าฟาด ทัง้หมดถือเป็นบูรพาจารยโ์นรา หรือท่ีชาวใตเ้รียกว่า “ครูตน้” 
ซึ่งปรากฏในบทเชิญครูท่ีใชร้อ้งระลึกถึงนางนวลทองส าลี  ครูตน้แบบของท่าร  าโนรา 

ความวา่ 
 

นางนวลทองส าล ีเป็นบตุรีทา้วพระยา นรลกัษณง์ามนกัหนา จะแจ่มดงัอปัสร เทวาเขา้
ไปดลจิต ใหเ้นรมิตเทพสงิหร รูปรา่งอยา่งขีห้นอน รอ่นร าง่าท่าต่างกนั แม่ลายฟ่ันเฟือน 
กระหนกลว้นแต่เครือวลัย ์บทบาทกลา่วพาดพนั ยอมจ าแทแ้น่หนกัหนา จ าไดส้ิบสองบท 
ตามก าหนดในวิญญาณ ์เมื่อฟ้ืนตื่นขึน้มา แจง้ความเลา่เหลา่ก านลั… 

(ประพนธ ์เรอืงณรงค,์ 2559, น. 180) 
 

 จากบทดังกล่าวท าให้เห็นความเช่ือท่ีเข้ามาเก่ียวข้องกับท่าร  าโนรา เช่น  
เทพสิงหร มาจากค าว่า “เทพสงัหรณ”์ คือนางนวลทองส าลีนิมิตว่าเทวดาบอกท่าร  า 
12 ทา่ และมีลกัษณะคลา้ย “ขีห้นอน” หมายถึง ทา่รา่ยร  าของกินนร จงึฝึกทา่ร  าใหก้บั
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เทพสิงหรพรอ้มดว้ยบริวารท่ีติดตามไป จนมีความสามารถในการร  าโนราเป็นท่ี
แพรห่ลายเรื่อยมา (ประพนธ ์เรืองณรงค,์ 2559, น. 179-180)  
 ความเช่ือขา้งตน้ประกอบเขา้กับอิทธิพลของกลุ่มลทัธิพราหมณจ์ากอินเดีย 
ส่งผลให้เกิด “โนราลงครูหรือโรงครู” เป็นโนราพิธีกรรมท่ีอยู่ในวิถีชีวิตชาวใต้
สืบต่อกันมา (เทวสาโร, 2508, อา้งถึงใน พิทยา บุษรารตัน,์ 2556, น. 31) ซึ่งมี 
“บทกาศราชครู” จุดมุ่งหมายเพ่ือไหว้ครูหมอตายายที่ส  าคญั 12 องค์ แบ่งเป็น  
ฝ่ายชาย 6 องค์ ได้แก่ พระเทพสิงหร ขุนศรีศรัทธา พระม่วงทอง หม่อมรอง  
พระยาสายฟ ้าฟาด และพรานบ ุญ ฝ่ายหญิง  6 องค ์ ไดแ้ก ่ แม ่ศร ีมาลา  
นางนวลทองส าลี แม่แขนอ่อนฝ่ายขวา แม่แขนอ่อนฝ่ายซ้าย แม่ศรีดอกไม ้ 
แม่คิว้เหิน (พิทยา บุษรารตัน,์ 2556, น. 91-92) นอกจากนีช้าวใตย้งัมีความเชื่อ  
การนบัถือครูหมอตายายท่ีมีความโดดเดน่ โดยเฉพาะ “พรานบญุ” เป็นท่ีพึ่งทางจิตใจ 
 
ภาพที่ 1  
พรานบญุ  

 
หมายเหต.ุ ภาพพรานบญุ. จาก ทกุอย่าง “อธิบายน า้ใจคน”, โดย วดัยางใหญ่ (ตาพรานบญุ) 
ต าบลทา่ขึน้ อ าเภอทา่ศาลา จงัหวดันครศรธีรรมราช, 2566, 
(https://www.facebook.com/photo/?fbid=741889601074742&set=a.719987339931635)  



วรรณวิทศัน ์
ปีที ่24 ฉบับที ่2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2567    

128 

 หากกล่าวถึง “พรานบุญ” ในวัฒนธรรมภาคใตใ้ช้การขานช่ือตาม “ศักดิ์” 
เรียกว่า “ตาพรานบญุ” เพราะเป็นครูหมอตายายฝ่ายพรานชัน้สามญัเพียงองคเ์ดียว  
ท่ีปรากฏอยู่ในบทกาศราชครู  ซึ่งมีครูหมอตายายฝ่ายพรานตามค าบอกเล่าของ
โนราลั่น ทะเลนอ้ย อีกหลายองคแ์ตไ่ม่ปรากฏ เช่น พรานทิพย ์พรานเฒ่า และพรานคง 
เป็นตน้ ดว้ยสาเหตท่ีุ “พรานบุญ” มีความโดดเด่น เน่ืองจากเป็นทหารในราชส านัก
ของพระยาสายฟ้าฟาดท่ีไดร้บัค าสั่งใหไ้ปจับตวันางนวลทองส าลีกลับเมืองพัทลุง  
ท่ีมาของ  “พิธีร  าคลอ้งหงส ”์1 ซึ่งเป็นพิธีกรรมในวันสุดทา้ยของโนราโรงครูใหญ่  
(ณฐัวตัร อินทรภ์กัดี, 2559, น. 53-54) 
 พิธีร  าคล้องหงส์ท าให้ความเช่ือการบูชา  “หัวพราน  หรือหน้าพราน”2 

มีความส าคญัเช่นเดียวกบัเทริด เพราะโนราน าตอนคลอ้งหงสม์าแสดง จนพรานบุญ
เป็นท่ีนิยมช่ืนชอบของผูช้ม เน่ืองจากจะสวมหนา้พรานพรอ้มถือบว่งนาคบาศออกมา
จับนางโนรา  เรียกว่า  “จับบทออกพราน” ด้วยกิริยาท่าทางชวนขบขัน นุ่งผ้าพืน้ 
สีแดง ไม่สวมเสือ้ เวลาออกพรานชอบท าตวัใหค้ดงอ แขม่วหนา้ทอ้งใหดู้พิกล 

ทา่เดินเรียกว่า “นาดพราน”3 จะเล่นแขนเล่นไหล่ ชีม้ือและแสดงอาการดอ้ม ๆ มอง ๆ 
อย่างเห็นไดช้ดั เวลาขบับทกลอนก็จะมีเสีย้งเพีย้นจากธรรมดา มุ่งใหเ้กิดความตลก

                                                           
1 ใชเ้ฉพาะในพิธีครอบเทริดหรือผูกผา้ใหญ่และพิธีโรงครูใหญ่เท่านั้น  ใชผู้ร้  า 8 คน โดยโนราใหญ่

เป็นพญาหงส ์โนราอีก 6 คนเป็นหงส ์และผูร้  าพรานบุญ 1 คน สมมตุิทอ้งโรงเป็นสระอโนดาต พรานบุญเลือก
คลอ้งพญาหงสผ์สมกับดนตรีเชิด ซึ่งพรานบุญคลอ้งพญาหงส ์แต่พญาหงสห์ลดุพน้จากบ่วงได ้ตามความเชื่อ  
ผูแ้สดงเป็นพญาหงสแ์ละพรานบญุจะมีครูหมอตายายโนราเขา้ทรงดว้ย (พิทยา บษุรารตัน,์ 2556, น. 133-134) 

2 หมายถึง หนา้กากที่ตวัพรานของโนราใชค้รอบหนา้เวลาออกแสดง นิยมท าจากไมม้งคล เช่น ไมย้อ
หรอืไมพ้ดู ถือเอาวา่ “พดูแลว้คนเยินยอ” โดยน าไมม้าแกะเป็นหนา้คนใหค้รอบลงพอดี เจาะรูตาเพ่ือใหม้องเห็นได ้
รูปหนา้ลักษณะแกม้โหนก จมกูยาว ฟันหักมีเฉพาะฟันบน เลี่ยมฟันทองหรือเงิน ไม่มีส่วนที่เป็นคาง ทาสีแดง  
จากชาดทัง้หมด ส่วนหัวใชข้นห่านสีขาวติดทาบไวต้่างผมหงอก เพื่อเอาเคล็ดว่า “กลา้หาญ” (ธนาคารไทยพาณิชย,์ 
มลูนิธิสารานกุรมวฒันธรรมไทย, 2542ค, น. 8580-8585) 

3 ลีลาจังหวะท่าเดินที่กระชับมั่นคง ย่อตัว หลังแอ่นอกยื่น ชีนิ้ว้ การเดินจะกา้วไปขา้งหนา้ 2 กา้ว 
ถอยหลงั 1 กา้ว การไหวจ้ะยกมือประนมเหนือหวั (อดุม หนทูอง, 2531, อา้งถึงใน พิทยา บษุรารตัน,์ 2556, น. 82) 
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ขบขันเป็นหลกั (ธนาคารไทยพาณิชย,์ มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย, 2542ข, 
น. 5249) และพิธีร  าคลอ้งหงสย์ังเป็นโครงเรื่องท่ีเกิดการแพร่กระจายน าไปแสดง   
ละครชาตร ีตอน “พรานบญุ” จบันางมโนหร์า ในเรื่องพระสธุนมโนหร์า ปัญญาสชาดก
ฉบบับาลี เรียกวา่ “พรานบณุฑรกิ” 
 
ภาพที่ 2 
จบับทออกพราน  

 
หมายเหต.ุ ภาพจบับทออกพราน. จาก พูดคยุเรือ่งราวความเชือ่และพธีิกรรมของ“มโนราห”์  
ทีไ่ม่เคยเลอืนหายจากชาวใต ้กบั “กอลฟ์ ภณ”, โดย Wannida Kruemanee, 2565, 
(https://www.exoticquixotic.com/stories/nora)  

   
“พรานบญุ” คือสดุยอดของนายพรานท่ีชาวใตน้บัถือเป็นจ านวนมาก เพราะ

อยู่คู่วิถีชีวิตสมัพนัธก์ับอาชีพนายพราน อีกทัง้สภาพแวดลอ้มภาคใตเ้ต็มไปดว้ย  
พืน้ท่ีป่า พรานบุญจึงเป็นครูพรานท่ีสะพายย่ามเดินป่าซึ่งสามารถเอาตวัรอดจาก
สัตวท่ี์มีการนับถือ (Animism) ชาวใตเ้รียกว่า “ทวด” เช่น “ทวดงู” “ทวดเสือ” 
“ทวดชา้ง” เป็นตน้ ดงันัน้พรานบุญจึงมีความสามารถในการจบัหรือปราบสตัวด์ว้ย
เวทมนตรค์าถา สอดคลอ้งกับศาสตรท่ี์มีคณุสมบตัิพิเศษในพิธีร  าคลอ้งหงสเ์ป็นรูป 

https://www.exoticquixotic.com/stories/nora
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“ยันตเ์ต่าเลือน”4 ท่ีเชื่อว่าหากสักการบูชาจะน ามาซึ่งความส าเร็จ ความร ่ารวย 
เสริมเมตตามหาเสน่ห ์หากมีหนา้พรานไวต้ิดตวัก็จะป้องกันคุณไสยได ้(วงษ์สิริ  
เรืองศรี, 2564, น. 8)  

ต่อมาในปี พ.ศ. 2564 องคก์ารศึกษา วิทยาศาสตรแ์ละวัฒนธรรมแห่ง
สหประชาชาติ (UNESCO) ไดข้ึน้ทะเบียนโนราเป็น “มรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม
ท่ีจบัตอ้งไม่ไดข้องมนุษยชาติ” ประกอบกับความเช่ือเร่ืองสิ่งศกัดิส์ิทธ์ิ ท าใหพ้รานบุญ 
ซึ่งอยู่คู่กับการแสดงโนราไดเ้ป็นท่ีจับตามอง ในขณะเดียวกันชาวใตมี้ความเช่ือว่า
พรานบุญเป็นสิ่งศกัดิ์สิทธิ์ท่ีปกป้องดูแลมาตัง้แต่อดีต จึงนิยมกราบไหวบ้นบาน
มากขึน้ เพ่ือใหป้ระสบความส าเร็จในชีวิต ปัจจุบนั “วัดยางใหญ่” อ าเภอท่าศาลา 
จงัหวดันครศรีธรรมราช จึงเป็นอีกสถานท่ีส าคญัของการกราบไหวบู้ชา 
 จากความนิยมกราบไหวบ้นบาน ศลิปินชาวใตจ้งึน า “พรานบญุ” มาสรา้งสรรค ์ 
และผลิตซ า้เป็นเพลงลูกทุ่งภาคใตท่ี้มีลักษณะเฉพาะถ่ิน เพ่ือใชเ้ป็นสื่อกลางใน  
การถ่ายทอด กล่าวคือ เพลงลกูทุ่งภาคใตท่ี้ปรากฏ “พรานบุญ” ใชค้  ารอ้งส าเนียงใต ้
ท่ีมาจากภาษาถ่ินใตป้ะปนกับภาษากลาง มีลกัษณะดนตรีจงัหวะตะลุงและโนรา  
จากเครื่องดนตรีท้องถ่ิน เช่น ป่ี โทน โหม่ง ฉ่ิง และแตระ เรียกอีกอย่างว่า แกระ 
หมายถึง กรบัท่ีรอ้ยเป็นพวงอย่างกรบัคู่หรือใชล้วดเหล็กมดัเขา้ดว้ยกัน ตีใหป้ลาย
กระทบกนั ใชเ้ป็นเคร่ืองดนตรีหลกัในการขบัรอ้งท่ีเรียกว่า “เพลงหนา้แตระ” ของโนรา 
(พิทยา บุษรารตัน,์ 2556, น. 48) แสดงเอกลกัษณค์วามโดดเด่นของการจบับท
ออกพราน อีกทัง้ผสมผสานเครื่องดนตรีสากลประกอบกบัค ารอ้งท่ีมีคาถาบูชา และ
เผยแพร่ในรูปแบบส่ือสมัยใหม่ผ่านช่องทางยูทูบ ท าให้มีความร่วมสมัยและผู้คน
เขา้ถึงไดง้่าย ศิลปินจึงสรา้งสรรค ์“พรานบุญ” ท่ีมีมุมมองหลากหลายมากกว่า
                                                           

4 นางมโนหร์าวิ่งหนีพรานบญุเป็นรูปยนัตเ์ต่าเลือน คือยนัตท์ี่เขียนหรือลงอกัขระบนรูป
ตวัเต่าหรือกระดองเต่า เพื่อใช้ป้องกันตัว ป้องกันเสนียดจัญไร และใหโ้ชคลาภ เมตตากรุณา 
(พิทยา บษุรารตัน,์ 2556, น. 134) 
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การผลิตเพลงแบบดัง้เดมิ เพราะยทูบูเป็นพืน้ท่ีของการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงาน
ตนเองได ้(พนัธกานต ์ทานนท ์และคณะ, 2565, น. 118) 

 
ภาพที่ 3 
“พรานบญุ” วดัยางใหญ่ อ าเภอท่าศาลา จงัหวดันครศรธีรรมราช  

 
หมายเหตุ.  ภาพ “พรานบุญ” วัดยางใหญ่ อ าเภอท่าศาลา จังหวัดนครศรีธรรมราช. จาก  
ตาพรานบญุ แห่งวดัยางใหญ่ ประวตัโิดยละเอยีดของสิ่งศกัดิส์ทิธิ ์จากถิ่นแดนใต”้, โดย Arunsri 
Karnmana, ม.ป.ป., (https://th.theasianparent.com/ta-pran-boon-yang-yai-temple)  

 
 การสร้างสรรค์โดยใช้สัญลักษณ์ “พรานบุญ” ในวัฒนธรรมของชาวใต้  
จึงเป็นอีกรูปแบบการน าเสนอท่ีศิลปินเปิดโอกาสใหตี้ความจากสัญลักษณ ์ซึ่งเป็น
เรื่องอตัวิสยัท่ีจ  าเป็นตอ้งใชท้ศันะของความเช่ือทอ้งถ่ินเขา้มาเก่ียวขอ้ง อาจตีความ
ไดม้ากกว่าหนึ่งความหมาย เรียกว่า “สญัลกัษณเ์ฉพาะเรื่อง” (อิราวดี ไตลงัคะ, 2546, 
น. 76) ดงันัน้ ผูว้ิจยัจึงตัง้ขอ้สงัเกตว่าศิลปินไดน้  าเสนอ “พรานบุญ” ซึ่งขึน้อยู่กับ  
การตีความจากความเช่ือ ความคิด และประสบการณ ์ท าใหป้รากฏ “พรานบุญ” 
ในฐานะสัญลักษณ์ความเช่ือของชาวใต้ และสอดแทรกการรับรู ้  “พรานบุญ”  

https://th.theasianparent.com/ta-pran-boon-yang-yai-temple
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ในลักษณะร่วมสมัย เพ่ือส่ือสารไปถึงผู้ฟังท่ีเข้าใจความเช่ือเก่ียวกับ “พรานบุญ” 
โดยทั่วไปในสงัคมอีกดว้ย 
 จากการศึกษางานวิจัยท่ีผ่านมาพบว่า ความสมัพันธร์ะหว่าง “พรานบุญ” 
กับบทบาทความเช่ือปรากฏในพิธีกรรมโนราโรงครู สินคา้ทางวฒันธรรม และวัตถุ
มงคล แต่ยงัไม่ปรากฏงานวิจยัท่ีศึกษา “พรานบุญ” ในสื่อสมยัใหม่รูปแบบเพลง 
ซึ่งเกิดจากแรงบันดาลใจของศิลปินท่ีมีความเช่ือและความศรัทธา ผู้วิจัยเห็นว่า 
ลกัษณะหนึ่งของส่ือสมยัใหม่ คือการใชส้ญัลกัษณท่ี์จ าเป็นตอ้งพิจารณาใหส้อดคลอ้ง  
กับบริบทของทอ้งถ่ิน หรือกลุ่มคนท่ีมีวฒันธรรมนัน้ ๆ ประกอบกับความน่าสนใจ  
ของงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกับการศึกษาเพลงลูกทุ่งภาคใต ้ซึ่งส่งผลต่อการน าเสนอ  
อตัลักษณท์้องถ่ินของชาวใต ้และเป็นแนวเพลงท่ีอยู่ในความสนใจของผูฟั้งเพลง
ลูกทุ่ง ผูว้ิจัยจึงสนใจศึกษา “พรานบุญ” ท่ีปรากฏในเพลงลูกทุ่งภาคใตร้่วมสมัย 
ซึ่งจะท าให้เห็นลักษณะการน าเสนอ “พรานบุญ” ในฐานะสัญลักษณ์ไดม้ากขึน้ 
เพื่อใหเ้กิดความเขา้ใจ และเคารพต่อความแตกต่างหลากหลายทางวฒันธรรม 
และใชเ้ป็นแนวทางในการศึกษาหาความหมายเชิงสญัลกัษณท่ี์เก่ียวขอ้งกบัความเช่ือ  
ในทอ้งถ่ินอ่ืน ๆ ตอ่ไป 
 
2. แนวคิดและทฤษฎีทีเ่กีย่วข้อง 

 ผูว้ิจัยไดน้  าแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งมาปรบัประยุกตใ์ชเ้พ่ือใหเ้ขา้กับ
งานวิจัยนี ้ไดแ้ก่ อนุภาค หมายถึง เหตุการณ์ย่อยท่ีโดดเด่น แต่ไม่ใช่เหตุการณ์
ส าคญัทัง้หมดของเรื่อง โดยปรบัประยกุตใ์ชอ้นภุาคจากแนวคดิอนภุาคนิทานพืน้บา้น
ของสติธ ธอมป์สัน แบบเร่ือง หมายถึง การจัดล าดับโครงเรื่องจากอนุภาคท่ี
ประกอบสรา้งขึน้ โดยประยุกตร์่วมกับแนวคิดการศึกษาแบบเรื่องของ แอนติ อารน์ 
สัญลักษณ์ หมายถึง สิ่งท่ีกลุ่มชาวใตก้ าหนดขึน้เพ่ือแทนความหมาย “พรานบุญ”  
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ในวัฒนธรรมท้องถ่ินภาคใต้ โดยประยุกต์เข้ากับแนวคิดมนุษย์กับสัญลักษณ์ 
ของคลิฟฟอรด์ เกียรซ์ ซึ่งอธิบายตามกรอบแนวคดิ ไดด้งันี ้

 2.1 แนวคิดเร่ืองอนุภาค 
 อนุภาค (motif) (สติธ ธอมป์สนั, 2520, อา้งถึงใน ศิราพร ณ ถลาง, 2552, 
น. 40-41) ในศาสตรค์ติชนวิทยา หมายถึง หน่วยย่อยในนิทานท่ีไดร้บัการสืบทอด
และด ารงอยู่ในสังคม เหตุท่ีได้ร ับการสืบทอดก็เพราะมีความ “ไม่ธรรมดา” 
มีความน่าสนใจทางความคิดและจินตนาการ อนภุาคจึงเป็นส่วนประกอบท่ีเล็กท่ีสดุ
ในนิทาน ซึ่งมีพลงัพอท่ีจะคงอยู่ไดใ้นประเพณีปรมัปรา ตอ้งมีความแปลก น่าสะดดุตา  
สะดดุใจ เพราะฉะนัน้การพดูถึงแม่คนหนึ่ง ในท่ีนีไ้ม่ใช่อนภุาค แตถ่า้พดูถึงแม่เลีย้ง   
ใจยกัษ์ ลกัษณะแบบนีค้วรจดัเป็นอนุภาค เพราะในความรูส้ึกของคนทั่วไปไม่ใช่
เรื่องธรรมดา แม่เลีย้งใจยกัษ์ในนิทานสามารถฆ่า หรือทารุณกรรมลูกเลีย้งไดอ้ย่าง
โหดรา้ย อนุภาคแบ่งเป็น 3 ประเภท ไดแ้ก่ 1) ตัวละคร ตอ้งมีลักษณะแปลกกว่า
ธรรมดา เช่น เทพเจา้ สตัวท่ี์ไม่ธรรมดา สิ่งมีชีวิตแปลกประหลาด เช่น ยกัษ์ กินรี  
แม่มด หรือมนุษยท่ี์มีลักษณะพิเศษ เช่น แม่เลีย้งใจรา้ย ลูกคนสุดทอ้ง เป็นตน้  
2) วตัถสุิ่งของ ตอ้งมีลกัษณะแปลกพิเศษ เช่น อาวธุวิเศษติดตวั ไมเ้ทา้วิเศษ เป็นตน้ 
3) พฤติกรรมหรือเหตกุารณ ์ตอ้งมีลกัษณะแปลกพิเศษ เช่น อนภุาคสมพาสกบัสตัว ์
อนุภาคผูห้ญิงกินดอกกุหลาบแลว้ตัง้ครรภ ์อนุภาคทารกท่ีเกิดมาแลว้พูดไดท้นัที  
เป็นตน้ รวมถึงธรรมเนียมและความเช่ือท่ีไม่ธรรมดา เช่น วิธีพิสูจนเ์ส่ียงทายโดย
ปีนงาชา้ง เป็นตน้ การศึกษาอนุภาคจึงเป็นการศึกษาความคิดและจินตนาการ  
ของมนุษย ์ซึ่งนบัเป็นความมหศัจรรยอ์ย่างหนึ่งในความเป็นมนุษยท่ี์มีจินตนาการ
อนัเสรี และสามารถคิดถึงเรื่องท่ีแปลกประหลาดมหศัจรรยไ์ดม้ากมาย ทัง้ท่ีไม่มีอยู่
ในความเป็นจริง และไม่ว่าจะเป็นมนุษยใ์นซีกโลกใด ในวฒันธรรมใด ก็อาจคิดถึง
สิ่งท่ี “ไม่ธรรมดา” เหล่านีโ้ดยท่ีไม่ไดห้ยิบยืมความคิดกนั 
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 จากแนวคิดดงักล่าว อนุภาคจึงเป็นสิ่งท่ีบ่งบอกจุดเด่น และความน่าสนใจ 
ท าใหเ้ห็นว่าการศกึษาอนภุาคเป็นประโยชนใ์นการสะทอ้นองคป์ระกอบทางความคิด 
และจินตนาการของมนุษยใ์นเรื่องต่าง ๆ ได้ ทัง้นีก้ารศึกษาอนุภาคมีประโยชนใ์น
การศกึษาเชิงวฒันธรรมควบคูไ่ปไดอี้กดว้ย 

 2.2 แนวคิดเร่ืองแบบเร่ือง 
 แบบเรื่อง (tale type) (แอนติ อาร์น, 2453, อ้างถึงใน ศิราพร ณ ถลาง, 
2552, น. 74-75) ในศาสตรค์ติชนวิทยามีศพัทเ์ฉพาะว่า แบบเรื่องนิทาน หมายถึง 
โครงเรื่องของนิทานท่ีท าใหน้ิทานแตล่ะเรื่องมีลกัษณะเฉพาะตา่งจากนิทานเรื่องอ่ืน ๆ 
ซึ่งหมายความว่านิทานเรื่องนัน้ ๆ ตอ้งมีอนุภาคบางอนุภาคท่ีน่าจดจ าเป็นพิเศษ 
หรือตอ้งมีโครงเรื่องท่ีประกอบดว้ยหลายอนภุาคมารวมกนั 
 นกัคติชนวิทยาชาวฟินแลนดไ์ดป้ระมวลนิทานพืน้บา้นในเขตสแกนดิเนเวีย
และยโุรปเหนือเพ่ือจดัท าดชันีแบบเรื่องนิทานเป็นภาษาฟินแลนดช่ื์อว่า Verzeichnis 
der Marchentypen ตอ่มาใน ค.ศ. 1928 สติธ ธอมป์สนั ไดแ้ปลเป็นฉบบัภาษาองักฤษ  
ใชชื้่อว่า The Types of the Folktale และไดเ้พิ่มเติมขอ้มูลจากนิทานในยุโรปใต ้ 
ถดัมาในฉบบัปรบัปรุง ค.ศ. 1961 ไดป้ระมวลนิทานจากยโุรปตะวนัตก ยโุรปตะวนัออก 
เอเชีย รวมถึงนิทานอินเดียเข้าไปดว้ย จึงไดอ้ธิบายว่า แบบเรื่องนิทานแต่ละแบบ
ด ารงอยู่อย่างอิสระในลกัษณะของเรื่องเล่าท่ีสมบรูณใ์นตวัเอง นิทานแตล่ะแบบเรื่อง
อาจจะประกอบดว้ยอนภุาคเดียวหรือหลายอนภุาคก็ได้ แบบเรื่องของนิทานมุกตลก 
นิทานเรื่องสัตว ์ อาจมีอนุภาคหลักเพียงอนุภาคเดียว ส่วนนิทานมหัศจรรย์  
มกัประกอบดว้ยหลายอนภุาค รวมความว่าเม่ือพดูถึงแบบเรื่องนิทาน จะท าใหน้ึกถึง
อนภุาคท่ีมีลกัษณะเดน่ หรือล าดบัของอนภุาคท่ีประกอบกนัเป็นนิทานเรื่องนัน้ ๆ 
 ดัชนีแบบเรื่องนิทานพื ้นบ้านข้างต้น แบ่งออกเป็น 5 หมวดใหญ่ ได้แก่   
1) หมวดนิทานเรื่องสัตว์ 2) หมวดนิทานมหัศจรรย์ 3) หมวดนิทานมุกตลก  
4) หมวดนิทานเข้าแบบ และ 5) หมวดนิทานเบ็ดเตล็ด ซึ่ งในแต่ละหมวด 
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จะเรียงล าดบัแบบเรื่องพรอ้มทั้งช่ือนิทาน เช่น แบบเรื่องที่ 510 ซินเดอเรลลากับ
หมวกที่ท าจากตน้กก เป็นแบบเรื่องท่ีแพร่หลายท่ีสุดในโลกและเป็นสากลมากท่ีสุด 
(ศริาพร ณ ถลาง, 2552, น. 75) 
 จากแนวคิดดงักล่าวสรุปไดว้่าแบบเรื่องท าใหน้ิทานแต่ละเรื่องแตกต่างกัน 
ดงันัน้การศึกษาแบบเรื่องจึงเป็นประโยชนใ์นการจดัล าดบัโครงเรื่องและความสมบูรณ์  
โดยไม่ตอ้งอาศยัความหมายหรือเนือ้ความจากเรื่องอ่ืนอีก ทัง้นี ้ แบบเรื่องจะท าให้
เห็นรายละเอียดไดอ้ย่างชัดเจน และทราบถึงขอ้มูลทางวัฒนธรรมบางอย่าง เช่น 
ความเช่ือ วิถีชีวิต และค่านิยมของกลุ่มคนเจา้ของเรื่องนัน้ ๆ เป็นตน้ 
 2.3 แนวคิดเร่ืองมนุษยกั์บสัญลักษณ ์
 คลิฟฟอร์ด เกียร์ซ (2516, อ้างถึงใน อคิน รพีพัฒน์, 2551, น. 77-81)  
ไดใ้ห้ความหมายของสัญลักษณไ์ว้ว่า สัญลักษณ์คืออะไรก็ตามที่เป็นการกระท า 
เหตุการณ์  คุณลักษณะ หรือความสัมพัน ธ์  ท่ีใช้เ ป็นส่ือแทนแนวความคิด 
(conception) แนวความคิดนั้นคือความหมายของสัญลักษณ์ เช่น “ไม้กางเขน”  
ซึ่งไม่ว่าจะอยู่ในการสนทนา เป็นรูปปรากฏบนฟ้า หรือหอ้ยอยู่ท่ีคอก็เป็นสญัลกัษณ ์
และในภาษาไทยค าวา่ “หลวง” ท่ีใชป้ระกอบค าอ่ืน ๆ เช่น ในหลวง พอ่หลวง วงัหลวง 
ของหลวง เจดีย์หลวง วัดหลวง ฯลฯ ทั้งหมดนีเ้ป็นสัญลักษณ์ หรือเป็นส่วนของ
สัญลักษณ ์(symbolic elements) เพราะเป็นรูปแบบของความคิดที่ส ัมผ ัสได ้ 
เป็นข้อสรุปจากประสบการณ์ท่ีท าให้อยู่ในรูปท่ีมองเห็นได้ และแสดงออกเป็น
รูปธรรมของความคิด ทศันะ การพิจารณาตดัสินใจ ความปรารถนา หรือความเช่ือ 
 คลิฟฟอรด์ เกียรซ์ มองว่า มนุษย์ที่ปราศจากวฒันธรรมจะไม่สามารถท า
อะไรไดเ้ลย เพราะมนุษยข์าดสญัชาตญาณท่ีจ าเป็นส าหรบัการด ารงอยู่ในโลก 
ต่างจากสัตว์อ่ืน ๆ ท่ีมีสัญชาตญาณเพ่ือการด ารงอยู่ เช่น การสร้างรังของผึง้  
สาเหตุนีม้นุษยจ์ึงไดว้ิวัฒนาการจากการปฏิสัมพันธ์กับวัฒนธรรมเป็นส่วนใหญ่ 
จ าเป็นตอ้งพึ่งพาวัฒนธรรม และท่ีมาของวัฒนธรรมคือสัญลักษณท่ี์ไดร้วบรวม  
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เพิ่มมากขึน้ ดงันัน้ สญัลักษณจ์ึงจ าเป็นส าหรบัการด าเนินชีวิตในสังคม จึงสรุปว่า
หากไม่มีมนษุยก็์ไม่มีวฒันธรรม และส าคัญกวา่นัน้คือถา้ไม่มีวฒันธรรมก็ไมมี่มนษุย ์
ความหมายของสญัลกัษณต์ามแนวคิดของคลิฟฟอรด์ เกียรซ์ จึงมีความเป็นสาธารณะ 
เป็นท่ีรบัรูท้ั่วไป และเป็นของส่วนรวม การท่ีคนในกลุ่มใชส้ญัลกัษณใ์ดในการส่ือสาร
ระหวา่งกนั ความหมายของสญัลกัษณน์ัน้ก็ตอ้งเป็นท่ีรูก้นัในกลุม่คนเหล่านัน้ 
 จากแนวคิดดงักล่าวสรุปไดว้่า “สญัลกัษณค์ือวฒันธรรม” สามารถศึกษา  
หาความหมายทางวัฒนธรรมไดจ้ากสัญลักษณท่ี์กลุ่มคนมีร่วมกันในสังคมนัน้ ๆ  
ซึ่งส่ือความหมายแตกตา่งจากการหาความหมายโดยตรงหรือโดยนยั และสญัลกัษณ์
ในภาษาศาสตรท่ี์ไม่ไดตี้ความสัญญะเชิงวฒันธรรม ผูว้ิจยัจึงใชแ้นวคิดเรื่องมนุษย์
กับสัญลักษณ์ของคลิฟฟอรด์ เกียรซ์ ส าหรับการวิเคราะห์ “พรานบุญ” ในฐานะ
สญัลกัษณท์างวฒันธรรมของชาวใต ้
 
3. ข้อมูลและวิธีการวิจัย 

 3.1 ข้อมูลการวิจัย 
 ผูว้ิจยัก าหนดขอบเขตเพ่ือเป็นกรอบในการวิจยั โดยมุ่งศกึษาขอ้มลูเพลงลกูทุ่ง  
ภาคใตร้่วมสมัย ท่ีมีค  ารอ้งน าเสนอ “พรานบุญ” เป็นส่วนส าคญั จากผลงานเพลง
ในช่องยูทูบท่ีเผยแพร่ระหว่างเดือนมกราคม พ.ศ. 2563 - เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2566 
เทา่นัน้ โดยยดึตามเดือนและปีท่ีเผยแพรข่องชอ่งยทูบูเป็นหลกั เน่ืองดว้ยสถานการณ์
ความเช่ือเร่ืองสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ท่ีมีอิทธิพลต่อการด ารงชีวิต ท าให้เกิดปรากฏการณ์  
การเผยแพรเ่พลงเก่ียวกบัสิ่งศกัดิส์ิทธ์ิมากขึน้ เชน่ “ทา้วเวสสวุรรณ” “พอ่แก่ลิเก” และ 
“พญานาค” เป็นตน้ ผูว้ิจ ัยเห็นถึงความส าคญัของวัฒนธรรมภาคใต ้ซึ่งชาวใต ้  
มีความเช่ือเรื่อง “ครูหมอตายายโนรา” ประกอบกบัชว่ง พ.ศ. 2563-2564 ไดมี้การขอ
ขึน้ทะเบียนโนราจากองคก์ารศึกษา วิทยาศาสตรแ์ละวฒันธรรมแห่งสหประชาชาติ 
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(UNESCO) เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ไดข้องมนษุยชาติ ท าให ้
“พรานบุญ” ในการแสดงโนรามีความน่าสนใจ และผูว้ิจัยพบว่าเพลงลูกทุ่งภาคใต้
ร่วมสมัยปรากฏ “พรานบุญ” ภายหลังท่ีโนราได้รับการขึน้ทะเบียนเพิ่มมากขึน้ 
สอดคลอ้งกบัอิทธิพลความเช่ือเร่ืองสิ่งศกัดิส์ิทธ์ิในพืน้ท่ีตา่ง ๆ ผูวิ้จยัจึงเลือกใชข้อ้มลู
ตามสถานการณด์งักลา่วในการศกึษาวิจยั 
 จากขอบเขตการวิจยัปรากฏขอ้มลูรวมทัง้สิน้ 16 เพลง จากชอ่งยทูบู 13 ช่อง 
ไดแ้ก่ ธนวฒัน ์ไทรแกว้, กา้น ศราวฒุิ official, เทพ ทินกร, พ่อใหญ่ค าแสง พาเพลิน, 
แกงส้มโปรดักชั่ น , อ๊อฟ ดอกฟ้า , BOONCHOM, ค่ายโคนายและโจรมิวสิค ,  
ลงพุง ลุงพงษ์, Baan KrooSala, ฅน ตรัง, ลูกทุ่งถ่ินใต้ แชนแนล และเฉลิมศักดิ์  
เรืองชว่ย ดงัแสดงในตารางตอ่ไปนี ้
 
ตารางที่ 1 
ขอ้มูลเพลงลูกทุ่งภาคใตร่้วมสมยัทีน่  าเสนอ “พรานบญุ”  
 
ล าดับ ช่ือเพลง ช่องยูทบู ผู้แต่ง นักร้อง ปีที่

เผยแพร ่
1. บารมีตาพรานบญุ ธนวฒัน ์ไทรแกว้ ธนวฒัน ์ไทรแกว้ โจม ธนวฒัน ์ 2566 
2. มโนราหเ์อย  

(ตาพรานบญุ) 
กา้น ศราวฒิุ 
official 

กา้น ศราวฒิุ กา้น ศราวฒิุ 2566 

3. บชูาตาพรานบญุ เทพ ทินกร พฒัน ์ก่ิงเพชร แสงทอง นครศร ี 2566 
4. ชวนนอ้งท าบญุ 

วดัยางใหญ่ 
เทพ ทินกร พฒัน ์ก่ิงเพชร แสงทอง นครศร ี 2566 

5. ร  าถวายตาพรานบญุ พอ่ใหญ่ค าแสง  
พาเพลิน 

พฒัน ์ก่ิงเพชร แสงทอง นครศร ี 2566 

6. ตาพรานบญุ 
หนนุดวง วดัฉิมหลา  
อ.หวัไทร  
จ.นครศรธีรรมราช 

แกงสม้โปรดกัชั่น เสน่ห ์ทกัษิณ เรน ธีรเทพ &  
แอว๋ ศิรชิยั 

2566 

https://youtu.be/TLAIa_Ibnm8?si=OMRRDEfubKh0c_yS
https://youtu.be/lqGRxqr_mb0?si=yy8YNEAWZbo7fbzW
https://youtu.be/lqGRxqr_mb0?si=yy8YNEAWZbo7fbzW
https://youtu.be/KcpViKspN0o?si=cbVpiUmdNHZ5gbW9
https://youtu.be/8jfM3L0UaJc?si=91tveQs0KXfKmDSm
https://youtu.be/8jfM3L0UaJc?si=91tveQs0KXfKmDSm
https://youtu.be/T4s9exM75Oc?si=htluxPq1EkmRjCy-
https://youtu.be/L2H1JIwaSgE?si=ieub6NvKlyLAHk8Y
https://youtu.be/L2H1JIwaSgE?si=ieub6NvKlyLAHk8Y
https://youtu.be/L2H1JIwaSgE?si=ieub6NvKlyLAHk8Y
https://youtu.be/L2H1JIwaSgE?si=ieub6NvKlyLAHk8Y
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ตารางที่ 1 
ขอ้มูลเพลงลูกทุ่งภาคใตร่้วมสมยัทีน่  าเสนอ “พรานบญุ” (ต่อ) 
 
ล าดับ ช่ือเพลง ช่องยูทบู ผู้แต่ง นักร้อง ปีที่

เผยแพร ่
7. ครูหมอโนราห ์ อ๊อฟ ดอกฟา้ กา้น ศราวฒิุ วนัศกุร ์ 

มากมิตร 
2566 

8. มโนราหห์กัอก BOONCHOM ปัณณทตั ลิม้ประดู ่ บญุชม 2566 
9. เก็บไวฝั้น  

(มโนราหห์กัอก2) 
BOONCHOM ปัณณทตั ลิม้ประดู ่ บญุชม 2566 

10. ณ พทัลงุ คา่ยโคนายและ 
โจรมิวสิค 

นก อรรถพร นก อรรถพร & 
เพลง วิสสตุา 

2566 

11. มโนราห ์คาถา 
พรานบญุ 

ลงพงุ ลงุพงษ์ ไมป่รากฏ ลงุพงษ ์ 2565 

12. ขอพรพรานบญุ Baan KrooSala สลา คณุวฒิุ เอิรน์ วราภรณ ์ 2564 
13. สญัญาตาพราน ฅน ตรงั สายนัต ์รามยงั เอ ลายมือ 2564 
14. ตาพรานบญุ 

วดัยางใหญ่ &  
ไอไ้ข่วดัเจดีย ์

ลกูทุง่ถ่ินใต ้
แชนแนล 

เป๊ียก ปัญญา เป๊ียก ปัญญา 2564 

15. พรตาพราน ลกูทุง่ถ่ินใต้
แชนแนล 

เป๊ียก ปัญญา เป๊ียก ปัญญา 2563 

16. ตาพรานบญุ เฉลิมศกัดิ ์ 
เรอืงชว่ย 

ไมป่รากฏ ชวนจนัทร ์
พทัลงุ 

2563 

  

 3.2 วิธีการวิจัย 
 งานวิจยันีเ้ป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ (qualitative research) ซึ่งไดด้  าเนินการ
ศึกษาดว้ยวิธีการวิจัยทางคติชนวิทยา (folklore) ผูว้ิจัยเลือกขอ้มูลเฉพาะเจาะจง 
ตามกลุม่การศกึษา โดยมีขัน้ตอนการศกึษา ดงันี ้
 3.2.1 ศึกษารวบรวมเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวขอ้งกับ “พรานบุญ” และ
ความเช่ือเรื่อง “ครูหมอตายายโนรา” ในวัฒนธรรมภาคใต้ รวมทัง้ศึกษางานวิจัย  

https://youtu.be/ejJToFCAD-0?si=nV9SwwilgEQmRUnl
https://youtu.be/FGKo1CNn_1Q?si=dp5ni0-an7Dfs0nO
https://youtu.be/zxqvGkWehKw?si=91S8sX9tduFTD_Oj
https://youtu.be/zxqvGkWehKw?si=91S8sX9tduFTD_Oj
https://youtu.be/c-Njy5yEl9I?si=aZDK1JP9TKSOjMuD
https://youtu.be/4HSNS7T5cKA?si=nHo6ShmkRtIaVsE4
https://youtu.be/4HSNS7T5cKA?si=nHo6ShmkRtIaVsE4
https://youtu.be/bZE7BZVJ-y0?si=QH6-xwacClVkjiRy
https://youtu.be/a0KEMuARcgY?si=43Oxq4OtIfBXMUKO
https://youtu.be/L1ufPeqUPJ0?si=_pZmUSpLoo0yM7Hs
https://youtu.be/L1ufPeqUPJ0?si=_pZmUSpLoo0yM7Hs
https://youtu.be/L1ufPeqUPJ0?si=_pZmUSpLoo0yM7Hs
https://youtu.be/jMTP2vOCBqg?si=LeLvG1BOdFpW_vWL
https://youtu.be/ivtZTmy98Ok?si=1yoy7tsnAY1ybCn8
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ท่ีเก่ียวขอ้งกับเพลงลูกทุ่งภาคใต ้และศึกษากรอบแนวคิดท่ีใชใ้นการวิจยั ไดแ้ก่  
แนวคิดเรื่องอนุภาคของ สติธ ธอมป์สัน แนวคิดแบบเรื่องของ แอนติ อารน์ และ
แนวคดิมนษุยก์บัสญัลกัษณข์อง คลิฟฟอรด์ เกียรซ์ 
 3.2.2 เก็บรวบรวมข้อมูลเพลงลูกทุ่งภาคใต้ร่วมสมัยผ่านช่องทางยูทูบท่ี
เผยแพรร่ะหว่างเดือนมกราคม พ.ศ. 2563 - เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2566 โดยมีค ารอ้ง
น าเสนอ “พรานบุญ” เป็นส่วนส าคญั จ านวนรวม 16 เพลง จากช่องยูทูบ 13 ช่อง  
ดงัรายละเอียดท่ีระบใุนขอบเขตการวิจยั 
 3.2.3 น าข้อมูลเพลงดังกล่าวมาวิเคราะห์การน าเสนอ  และวิเคราะห์  
“พรานบญุ” ในฐานะสญัลกัษณค์วามเช่ือของชาวใต ้จากเนือ้เพลง หรือค ารอ้งเทา่นัน้ 
ซึ่งไม่รวมถึงองคป์ระกอบฉาก การแสดง หรือมิวสิกวิดีโอ โดยใช้กรอบแนวคิด 
ในการวิจยั และเรียบเรียงผลการวิจยั 
 3.2.4 สรุป อภิปรายผล และน าเสนอผลการวิจัย พรอ้มทั้งขอ้เสนอแนะท่ี
คน้พบจากการศกึษาวิจยั 
 
4. ผลการวิจัย 

4.1 การน าเสนออนุภาคและแบบเร่ือง “พรานบุญ” ในเพลงลูกทุ่ง
ภาคใต้ร่วมสมัย 

จากการวิเคราะห์ “พรานบุญ” ท่ีปรากฏในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ร่วมสมัย 
สามารถจ าแนกอนภุาคและแบบเรื่องไดท้ัง้หมด 3 กลุม่ ดงันี ้1) อนภุาคและแบบเรื่อง 
“พรานบุญ” ในความเช่ือครูหมอตายายโนรา 2) อนุภาคและแบบเรื่อง “พรานบุญ” 
ในเรื่องพระสุธนมโนหร์า 3) อนุภาคและแบบเรื่อง “พรานบุญ” ในการแสดงโนรา  
ซึ่งปรากฏอนุภาคตัวละคร 3 ลักษณะ ได้แก่ บรรพชนท่ีศักดิ์สิทธิ์ในพิธีกรรม  
โนราโรงครู “ตวัรา้ย” ตวัละครในเรื่องพระสุธนมโนหร์า และ “ตวัตลก” ในการแสดง
โนรา โดยพบว่าแต่ละลักษณะปรากฏอนุภาควัตถุสิ่งของ และพฤติกรรมหรือ
เหตกุารณแ์ตกตา่งกนั โดยมีรายละเอียดดงันี ้
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4.1.1 อนุภาคและแบบเร่ือง “พรานบุญ” ในความเชื่อครูหมอตายาย
โนรา : บรรพชนทีศั่กดิสิ์ทธิ์ในพธีิกรรมโนราโรงครู 

“พรานบุญ” ในแบบเรื่องความเช่ือครูหมอตายายโนรา น าเสนอในลกัษณะ
การใชค้วามเช่ือเรื่องบรรพชนท่ีล่วงลับ และการกราบไหวบ้นบานเขา้มาเก่ียวขอ้ง 
เป็นการน าเสนอท่ีสามารถพบได้อย่างชัดเจนจากเพลงลูกทุ่งภาคใต้ร่วมสมัย 
เน่ืองจากเป็นองคป์ระกอบหลกัในการน าเสนอ โดยมีค ารอ้งท่ีแสดงอนภุาคใหเ้ห็นถึง
ความเช่ือเรื่องครูหมอตายายโนรา ทั้งอนุภาควัตถุสิ่งของและอนุภาคเหตุการณ์  
ซึ่งชาวใตเ้ช่ือว่า “พรานบญุ” เป็นบรรพชนท่ีมีความศกัดิส์ิทธ์ิ และเป็นท่ีพึ่งทางจิตใจ
ให้กับผู้ท่ีเคารพนับถือครูหมอตายายโนราในวัฒนธรรมภาคใต้ สามารถจ าแนก
อนุภาคท่ีประกอบสร้างแบบเรื่อง “พรานบุญ” ในความเช่ือครูหมอตายายโนรา  
ไดด้งันี ้

 
A1 : บคุคลมีความทกุขห์รือประสบปัญหาและตอ้งการท่ีพึ่งทางจิตใจ  

A2 : ความโดง่ดงัของสถานท่ีและผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัการสรา้ง “พรานบญุ” 

B1 : ความเช่ือในเรื่องการขอพร เสรมิสิรมิงคล 

B2 : ความเช่ือในเรื่องการบนบาน หรือค าสาบาน 

C1 : การกราบไหวบ้ชูา “พรานบญุ” 

C2 : จดุธูป 9 ดอก และทอ่งบทสวดคาถา 

C3 : ถวายสิ่งของ เชน่ ผา้ขาวมา้ และเหลา้ขาว 

D1 : อิทธิฤทธ์ิหรืออ านาจเหนือธรรมชาตท่ีิใหค้ณุ เชน่ ความหวงั ความสขุ 

D2 : อิทธิฤทธ์ิหรืออ านาจเหนือธรรมชาตท่ีิใหโ้ทษ เชน่ ผิดหวงั ภยัอนัตราย 
 
จากการจ าแนกอนภุาคท่ีประกอบสรา้งแบบเรื่องขา้งตน้ ปรากฏการน าเสนอ

เพลงลกูทุง่ภาคใตร้ว่มสมยั สอดคลอ้งทัง้สิน้ 10 เพลง ดงัตารางตอ่ไปนี ้
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ตารางที่ 2 
ผลการวเิคราะหอ์นภุาคและแบบเรือ่ง “พรานบญุ” ในความเชือ่ครูหมอตายายโนรา : บรรพชนที่
ศกัดิส์ทิธิใ์นพธีิกรรมโนราโรงครู 
 

ล าดับ ช่ือเพลง 

แบบเร่ือง                                                 อนุภาค 

A.  
สาเหตุ 

B. 
ความเช่ือ 

C. 
วิธีการบูชา 

D. 
อิทธิฤทธ์ิ 

A1 A2 B1 B2 C1 C2 C3 D1 D2 

1. บารมีตาพรานบญุ          

2. บชูาตาพรานบญุ          

3. ชวนนอ้งท าบญุวดัยางใหญ่          

4. ร  าถวายตาพรานบญุ          

5. ตาพรานบญุหนนุดวง วดัฉิมหลา ฯ          

6. ครูหมอโนราห ์          

7. ณ พทัลงุ          

8. ขอพรพรานบญุ          

9. สญัญาตาพราน          

10. 
ตาพรานบญุวดัยางใหญ่ & ไอไ้ข่ 
วดัเจดีย ์

         

  
 จากตารางท่ี 2 วิเคราะหก์ารน าเสนอ“พรานบญุ” โดยใชแ้บบเรื่องความเช่ือ
ครูหมอตายายโนราในลักษณะ “บรรพชนท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ” พบว่าอนุภาคย่อยท่ีปรากฏ
มากท่ีสุด คือ A1 จ  านวน 8 เพลง รองลงมา คือ A2 B1 และ D1 จ านวน 7 เพลง ถดัมา
อนุภาคย่อยท่ีปรากฏใกลเ้คียงกัน คือ C1 จ  านวน 6 เพลง และ B2 จ  านวน 5 เพลง 
นอกจากนีพ้บอนภุาคย่อยท่ีปรากฏนอ้ย คือ C2 จ านวน 3 เพลง เช่นเดียวกบั C3 และ 
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D2 ท่ีปรากฏน้อยท่ีสุด จ านวน 2 เพลง แสดงให้เห็นว่าอนุภาค A และ B ปรากฏ
เด่นชดัท่ีสุด โดยเฉพาะอนุภาคย่อย A1 A2 และ B1 น าเสนอ “พรานบุญ” เป็นท่ีพึ่ง  
ทางจิตใจให้กับผู้ท่ีมีความทุกข์หรือประสบปัญหา จึงเดินทางมาขอพรและ
เสริมสิริมงคล สัมพันธ์กับอนุภาคย่อย D1 น าเสนอความโดดเด่นในการขอพร  
เพ่ือใหช้ีวิตมีความสุขและสัมฤทธิ์ผลในสิ่งท่ีหวัง ซึ่งวิธีการกราบไหวบู้ชาจะนิยม  
มากท่ีสุด สังเกตไดจ้ากอนุภาคย่อย C1 ทัง้นีพ้บว่าอนุภาคย่อย C2 และ C3 เป็นวิธี  
การขอพรท่ีเนน้รายละเอียด เชน่ การจดุธูป 9 ดอก หรือถวายผา้ขาวมา้และเหลา้ขาว 
ท าใหพ้บปรากฏในบางเพลงเท่านัน้ นอกจากนีพ้บว่าอนุภาคย่อย B2 ท่ีแสดงถึง  
ความเช่ือเร่ืองการบนบาน ยังมีความส าคัญต่อการน าเสนอความศักดิ์สิทธ์ิของ 
“พรานบุญ” ซึ่งสัมพันธ์กับอนุภาค D2 ปรากฏน้อยท่ีสุดในเรื่องการให้โทษท่ีเป็น
อนัตรายต่อชีวิต เพ่ือตอ้งการน าเสนอว่า “พรานบุญ” เป็นบรรพชนท่ีมีความเมตตา 
และเสรมิโชคชะตาใหป้ระสบผลส าเรจ็ตามความเช่ือของชาวใต ้

4.1.2 อนุภาคและแบบเร่ือง “พรานบุญ” ตัวละครในเร่ืองพระสุธน 
มโนหร์า : “ตัวร้าย” 

“พรานบุญ” ในแบบเรื่องพระสุธนมโนห์รา ใช้ลักษณะตัวละครซึ่ง มี
ความสัมพันธ์กับวรรณกรรมเรื่องพระสุธนมโนห์รา ในเนื ้อเรื่องตอนหนึ่ง คือ  
“พรานบุญ” จับนางมโนหร์า (ปัญญาสชาดกฉบบับาลี ใชช่ื้อว่า “พรานบุณฑริก”)  
ซึ่งเป็นอนุภาคโดดเด่นของเรื่องท่ีไดร้บัการสืบทอด น าเสนอผ่านเรื่องราวความรกั
เนื่องจากเป็นองคป์ระกอบท่ีแสดงใหเ้ห็นบุคลิกของ “พรานบุญ” โดยค ารอ้งที่   
บ่งบอกลักษณะของ “ตวัรา้ย” ซึ่งมีอนุภาควัตถุสิ่งของเป็นของวิเศษท่ีใชส้  าหรบั  
จับนางมโนหร์า เช่ือมโยงกับความเช่ือเรื่องคาถาอาคม สามารถจ าแนกอนุภาคท่ี
ประกอบสรา้งแบบเรื่อง “พรานบญุ” ตวัละครในเรื่องพระสธุนมโนหร์า ไดด้งันี ้
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A1 : “พรานบญุ” พบนางมโนหร์า 

A2 :  กลา่วถึงป่าหิมพานต ์หรือสระอโนดาต 

B : “พรานบญุ” หลงรกัและเกีย้วนางมโนหร์า 

C1 : “พรานบญุ” ใชบ้ว่งนาคบาศและรา่ยคาถาจบันางมโนหร์า 

C2 : “พรานบญุ” จบันางมโนหร์าไปถวายพระสธุน 

D : “พรานบญุ” ไมส่มหวงัเรื่องความรกัจากนางมโนหร์า 
 
จากการจ าแนกอนภุาคท่ีประกอบสรา้งแบบเรื่องขา้งตน้ ปรากฏการน าเสนอ

เพลงลกูทุง่ภาคใตร้ว่มสมยั สอดคลอ้งทัง้สิน้ 3 เพลง ดงัตารางตอ่ไปนี ้
 
ตารางที่ 3 
ผลการวเิคราะหอ์นภุาคและแบบเรือ่ง “พรานบญุ” ตวัละครในเรือ่งพระสธุนมโนหร์า: “ตวัรา้ย” 
 

ล าดับ ช่ือเพลง 

แบบเร่ือง                                                    อนุภาค 

A.  
เหตุการณ ์
เร่ิมต้น 

B. 
ความรัก 

C. 
เหตุการณ์
ส าคัญ 

D.  
ความ
ผิดหวัง 

A1 A2 C1 C2 

1. มโนราหเ์อย (ตาพรานบญุ)       

2. มโนราหห์กัอก       

3. มโนราห ์คาถาพรานบญุ       

  
 จากตารางท่ี 3 วิเคราะหก์ารน าเสนอ “พรานบุญ” ตัวละครในแบบเรื่อง 
พระสุธนมโนหร์า ในลักษณะ “ตัวรา้ย” พบว่าอนุภาคย่อยท่ีปรากฏมากท่ีสุดใน 
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ทุกเพลง คือ A1 จ านวน 3 เพลง รองลงมา คืออนุภาค B และอนุภาคย่อย C1 

จ านวน 2 เพลง ส่วนอนภุาค D ปรากฏนอ้ยท่ีสดุ เช่นเดียวกบัอนภุาคยอ่ย A2 และ C2 

จ านวน 1 เพลง แสดงใหเ้ห็นว่าอนุภาคย่อย A1 คือ “พรานบุญ” พบนางมโนหร์า 
เป็นเหตุการณส์ าคญัของเรื่องพระสุธนมโนหร์า ซึ่งไม่เนน้การกล่าวถึงรายละเอียด
ของสถานท่ีในอนุภาคย่อย A2 นอกจากนี ้การน าเสนอท่ีปรากฏรองลงมา คือ  
อนุภาค B พฤติกรรมในการแสดงความรักของ “พรานบุญ” ท่ีมีต่อนางมโนห์รา 
เช่นเดียวกับอนุภาคย่อย C1 พฤติกรรมท่ีน าเสนอเพ่ืออธิบายเหตุการณ์โดยใช้  
อนุภาควตัถุสิ่งของ “บ่วงนาคบาศ” ในการจบันางมโนหร์ามาครอบครอง ส่งผลให้
อนภุาคย่อย C2 คือ การถวายนางมโนหร์าใหก้บัพระสธุน และอนภุาค D พฤติกรรมท่ี
ผิดหวังจากความรกั เป็นการน าเสนอที่ปรากฏในบางเพลงเท่านัน้ เพราะเป็น
รายละเอียดพฤติกรรมของ “พรานบุญ” ในแบบเรื่องพระสุธนมโนหร์าท่ีสามารถ
ลดทอนได ้

4.1.3 อนุภาคและแบบเร่ือง “พรานบุญ” ในการแสดงโนรา : “ตัวตลก”  
 “พรานบญุ” ในแบบเรื่องการแสดงโนรา น าเสนอโดยใชเ้รื่องพระสธุนมโนหร์า 
ซึ่งเป็นความหมายท่ีถกูผลิตซ า้มากท่ีสดุในการแสดงโนราของภาคใต ้เช่ือมโยงกบั
ความเช่ือการบูชาเรียกทรพัยจ์าก “พรานบุญ” ตวัละครในเรื่องพระสุธนมโนหร์า  
ท่ีมีอ านาจโภคทรพัย ์และความเช่ือจาก “พรานบญุ” ในการแสดงโนรา เป็นผูท้รงศีลท่ี
กระท าความดีสะสมบญุ เพ่ือเสริมเมตตามหานิยม จนเป็นท่ีนบัถือในกลุ่มผูช้มโนรา 
อีกทั้งสามารถสรา้งความตลกขบขันโดยการจับบทออกพราน อยู่ในลักษณะ  
“ตวัตลก” คู่กับการแสดงโนราท่ีไดร้บัความนิยมช่ืนชอบ จึงท าใหก้ารแสดงโนรามี 
“พรานบุญ” เป็น “ตวัเอก” เช่นเดียวกัน สามารถจ าแนกอนุภาคท่ีประกอบสรา้ง  
แบบเรื่อง “พรานบญุ” ในการแสดงโนรา ไดด้งันี ้
 
 



   VANNAVIDAS 
Vol. 24 No. 2 July - December 2024  

145 

 A1 : การแสดงตอน “พรานบญุ” จบันางมโนหร์า 

 A2 : กลา่วถึง “พรานบญุ” เป็น “ตวัตลก” 

 B : “พรานบญุ” มีวิชาอาคมและบว่งนาคบาศติดตวั 

 C1 : “พรานบญุ” ถวายนางมโนหร์าใหพ้ระสธุน  

 C2 : “พรานบญุ” ปลอ่ยนางมโนหร์าหลดุพน้เป็นอิสระ 

 D : “พรานบญุ” กบัความเช่ือการบชูาอ านาจโภคทรพัย ์
 
 จากการจ าแนกอนภุาคท่ีประกอบสรา้งแบบเรื่องขา้งตน้ ปรากฏการน าเสนอ
เพลงลกูทุง่ภาคใตร้ว่มสมยั สอดคลอ้งทัง้สิน้ 3 เพลง ดงัตารางตอ่ไปนี ้
 
ตารางที่ 4 
ผลการวเิคราะหอ์นภุาคและแบบเรือ่ง “พรานบญุ” ในการแสดงโนรา : “ตวัตลก” 
 

ล าดับ ช่ือเพลง 

แบบเร่ือง                                                    อนุภาค 

A.  
บทบาท 
การแสดง 

B. 
ของวิเศษ 

C. 
ความสามารถ 

D.  
ความเช่ือ 

A1 A2 C1 C2 

1. เก็บไวฝั้น (มโนราหห์กัอก2)       

2. พรตาพราน       

3. ตาพรานบญุ       

 
 จากตารางท่ี 4 วิเคราะหก์ารน าเสนอ “พรานบุญ” ในลกัษณะ “ตวัตลก” คู่กับ 
การแสดงโนรา พบว่าอนุภาคท่ีปรากฏมากท่ีสุดในทกุเพลง คือ อนภุาคย่อย A1 และ
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อนภุาค B จ านวน 3 เพลง อนภุาครองลงมาท่ีปรากฏเท่ากนั คืออนภุาคยอ่ย C1 และ
อนุภาค D จ านวน 2 เพลง ถัดมาอนุภาคที่ปรากฏนอ้ยท่ีสุดคืออนุภาคย่อย A2 
และ C2 จ  านวน 1 เพลง แสดงใหเ้ห็นว่าการน าเสนอ “พรานบุญ” เป็น “ตวัตลก” 
ในการแสดงโนราของภาคใต ้มีการกล่าวถึงเพียงบางเพลงเท่านัน้ สังเกตไดจ้าก
อนภุาคยอ่ย A2 เน่ืองจากเป็นท่ีรบัรูโ้ดยทั่วไปของผูช้มโนรา และเห็นไดว้า่อนภุาคยอ่ย 
A1 ใช้เรื่องพระสุธนมโนห์รามาผลิตซ า้ในการแสดงโนราเด่นชัดท่ีสุด เพราะเป็น
อนภุาคพฤติกรรมและเหตกุารณท่ี์ไดร้บัความนิยม ซึ่งในการแสดงโนรา “พรานบญุ” 
จะใชพ้ฤติกรรมท่ีมีอ านาจวิชาอาคม สังเกตไดจ้ากอนุภาค B ท่ีปรากฏในทุกเพลง 
สมัพนัธก์ับอนุภาค C ท่ีขยายเหตกุารณใ์นเรื่องพระสุธนมโนหร์า คือ “พรานบุญ” 
มีความสามารถในการน านางมโนหร์าถวายให้กับพระสุธน หรือเลือกท่ีจะปล่อย 
นางมโนหร์าใหห้ลดุพน้จากอ านาจบว่งนาคบาศจนเป็นอิสระ 
 ความแตกต่างระหว่างตัวละคร “พรานบุญ” ในเรื่องพระสุธนมโนหร์ากับ  
“พรานบุญ” ในการแสดงโนรา คือการเช่ือมโยงความหมายนอกเหนือจากโครงเรื่อง
พระสุธนมโนหร์า ซึ่งพบปรากฏในทุกเพลง ไดแ้ก่ การกล่าวถึงลกัษณะ “ตวัตลก” 
ในอนภุาคยอ่ย A2 และแฝงความเช่ือในอนภุาค D ซึ่งเป็นคตนิิยมของผูช้มโนรา 

4.2 “พรานบุญ” : ความหมายในฐานะสัญลักษณค์วามเชื่อของชาวใต้ 
 จากการวิเคราะหอ์นภุาคและแบบเรื่องทัง้ 3 กลุ่มขา้งตน้ พบว่า “พรานบญุ” 
น าเสนอในลกัษณะ “บรรพชน” “ตวัละคร” และ “ตวัตลก” เป็นการสะทอ้นความเช่ือ
ของชาวใตใ้นเพลงลูกทุ่งภาคใตร้่วมสมัย ซึ่งเกิดจากความคิด ประสบการณ ์และ 
การรบัรูผ้่านบริบททั่วไปในสงัคม ซึ่งการวิเคราะห ์“พรานบุญ” ตามแนวคิดสญัลกัษณ ์ 
ของคลิฟฟอร์ด เกียร์ซ แต่ละเพลงได้ถ่ายทอดความหมายท่ีเป็นการรับรู ้ผ่าน
แนวความคิดท่ีแตกต่างกัน แต่ยงัคงใชค้วามเช่ือในบริบททอ้งถ่ินของชาวใตเ้ป็นส่ือ
แทนแนวความคดิ ดงันัน้ การปรากฏความหมายในฐานะสญัลกัษณข์อง “พรานบญุ” 
ท่ีผลิตซ า้เป็นเพลงลูกทุ่งภาคใตร้ว่มสมยั จึงใชค้วามเช่ือของชาวใตด้งักล่าวมาผลิตซ า้  
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ผ่านกระบวนการสรา้งสรรค ์เน่ืองจากวัฒนธรรมภาคใตมี้การนับถือ “พรานบุญ” 
อยา่งแพรห่ลาย ซึ่งสามารถแบง่สญัลกัษณอ์อกเป็น 2 กลุม่ใหญ่ ไดแ้ก่  

4.2.1 สัญลักษณท์ีแ่สดงความเชื่อเร่ือง “ครูหมอตายายโนรา”   
 จากแนวคิดของคลิฟฟอรด์ เกียรซ์ ท่ีว่ามนุษยต์อ้งพึ่งพาวฒันธรรม ส าหรบั
การด าเนินชีวิต (อคิน รพีพฒัน,์ 2551, น. 78) ดงันัน้ “พรานบุญ” บุคคลส าคญั  
ของพิธีกรรมโนราโรงครู หรือ “ครูหมอตายายโนรา” ในวัฒนธรรมภาคใต้ จึงเป็น
สญัลกัษณท่ี์แสดงความเช่ือทอ้งถ่ินของชาวใต ้และส่งผลตอ่จิตใจในฐานะสิ่งศกัดิส์ิทธ์ิ  
ซึ่งปรากฏความหมายเชิงสญัลกัษณ ์2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 

1) “พรานบุญ” : “ผีบรรพชน” ของลูกหลานชาวใต้ 
 ความเช่ือเก่ียวกบั “ผีบรรพชน” เป็นความเช่ือทอ้งถ่ินของชาวใตจ้ากต านาน
โนรา ซึ่งเชื่อว่าบุคคลในต านานมีชีวิตอยู่จริง และเมื่อล่วงลับไปแลว้  วิญญาณ  
ยังแสดงถึงความผูกพันกับลูกหลานสายตระกูลโนรา ดงันัน้ “พรานบุญ” จึงเป็น  
ท่ีเคารพบชูากราบไหว ้หากลกูหลานตอ้งการความช่วยเหลือก็สามารถท าไดโ้ดย  
บอกกล่าวดว้ยวิธีการขอพรและบนบาน ชาวใตจ้ึงนบัถือ “พรานบุญ” เสมือนปู่ ย่า  
ตายายของวงศต์ระกูล เพราะ “พรานบุญ” คือบรรพชนโนราท่ีมีความศกัดิ์สิทธิ์ 
และมีคุณค่าทางจิตใจในวัฒนธรรมภาคใต ้เป็นท่ียึดเหน่ียวจิตใจไดเ้ช่นเดียวกับ  
ค  าสอนทางพทุธศาสนา ท าใหก้ารด าเนินชีวิตมีความปกติสขุ โดยปลกูฝังใหล้กูหลาน
กตญัญรููค้ณุดว้ยการท าความดีตอบแทนบรรพชน ปรากฏความหมายเชิงสญัลกัษณ์
ดงักล่าว 9 เพลง ไดแ้ก่ เพลงบารมีตาพรานบุญ เพลงบูชาตาพรานบุญ เพลงชวนนอ้ง
ท าบญุวดัยางใหญ่ เพลงร าถวายตาพรานบญุ เพลงตาพรานบญุหนนุดวง วดัฉิมหลาฯ 
เพลง ณ พทัลงุ เพลงขอพรพรานบญุ เพลงตาพรานบญุวดัยางใหญ่ & ไอไ้ข่วดัเจดีย์ 
และเพลงพรตาพราน ยกตวัอยา่งเชน่ 
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…ลกูหอบใจเซโซทรมาน มาพนมกม้ลงหนา้ตาพราน ว่าลูกหลานซมซานให้ช่วยที  
สูไ้ปทุกทางแต่ไม่พน้ทางจน ยงัดิน้รนอา้งวา้งอยู่อย่างนี ้ขอพรพรานบุญ ตาช่วยหนุน
ดวงที พึ่งบารมีสกัครา วดัยางใหญ่ตาพรานบญุ ช่วยเกือ้หนุนน าทางในชีวี ใหพ้น้ทกุข์
พน้โศกพน้โรคราคี ใหม้ั่งมีสมหวงัดั่งขอพร… 

(ธนวฒัน ์ไทรแกว้, 2566) 
 

…เอ่ยขอไหรสมดงัใจทกุค า ช่วยพูนค า้ลูกหลานทุก ๆ คน ดว้ยปรานีที่มากมีในจิต 
ลกูหลานผิดก็ไม่คิดอกุศล ขอแต่เพียงรูห้นา้ที่ตน ในทกุหนก็ย่อมพน้โพยภยั ผา้ขาวมา้
ลกูหลานเหอ้สิ่งตาพรานชอบ บนไดร้อบไม่ว่าเรื่องไหร ๆ ตาพรานบุญมาหนุนทรพัย์
รบัไหว ้วดัยางใหญ่อ าเภอท่าศาลา ให้ลูกหลานตาพรานทุกคน ทุกแห่งหนมีแต่ลาภ
มาหา ใหม้ั่งมีศรสีขุทกุครา… 

(ลกูทุง่ถ่ินใต ้แชนแนล, 2563) 
 

 จากตัวอย่างข ้างตน้ “พรานบุญ” คือ “ผีบรรพชน” ที่มีความศักดิ ์สิทธิ์ 
ซึ่งชาวใตมี้ความใกลช้ิดผูกพนั สงัเกตไดจ้ากชาวใตจ้ะเปรียบตนเองเป็น “ลูกหลาน
โนรา” เชน่เดียวกบั “พรานบญุ” ท่ีคอยชว่ยเหลือและปกปอ้งคุม้ครองลกูหลานชาวใต ้
สะท้อนคติความเช่ือทางวัฒนธรรมภาคใตใ้นการนับถือ “ผีบรรพชน” นอกจากนี ้
ตวัอย่างยงัมีความสอดคลอ้งกันในเรื่องสถานท่ี คือ “วดัยางใหญ่” อ าเภอท่าศาลา 
จังหวัดนครศรีธรรมราช เน่ืองจากชาวใต้มีความเช่ือว่าในอดีต “พรานบุญ” คือ 
ผูบ้กุเบกิพืน้ท่ี “วดัยางใหญ่” และมีบรรพชนโนราปกปักรกัษามาจนถึงปัจจบุนั  

2) “พรานบุญ” : “ผีครูหมอ” ตัวแทนของครูหมอตายายโนรา 
 ความเช่ือเรื่อง “ผีครูหมอ” หรือ “ผีครูหมอตายาย” เก่ียวข้องกับพิธีกรรม 
“โนราลงครู” ต่อมาใชค้  าว่าโนราโรงครู เป็นการนบัถือครูหมอผูถ้่ายทอดศิลปะโนรา
ให้กับ “ศิษย์โนรา” ซึ่งจะต้องระลึกถึงด้วยการไหว้ครูพร้อมกับเครื่องเซ่นไหว้ 
นอกจากนีต้ามคติความเช่ือของชาวใต ้“หนา้พราน” เป็นของชัน้สูงท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ และ 
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มีจิตวิญญาณ “พรานบุญ” สิงสถิตอยู่ (สันติชัย แยม้ใหม่, 2564, น. 90-91) ดงันั้น 
หลังจาก “พรานบุญ” ล่วงลับไปแลว้ จึงกลายเป็นตวัแทน “ผีครูหมอ” ท่ีมีพลังจิต
สามารถส่ือสารในพิธีกรรมส าคญัท่ีเรียกว่า “ลงครู” หรือ “เข้าทรง” ดว้ยการสวม 
“หนา้พราน” เพ่ือแสดงอิทธิฤทธ์ิ ปรากฏความหมายเชิงสญัลกัษณด์งักล่าว 2 เพลง 
ไดแ้ก่ เพลงครูหมอโนราห ์และเพลงสญัญาตาพราน ยกตวัอยา่งเชน่ 
 

…สาวเจ้ายังจ าได้หม้าย ที่เคยสัญญากับพี่คืนนั้นว่าจะรักกัน เธอจะรักกับฉัน
จนวันตาย สาบานหน้าตาพรานบุญ วัดศรีพนมจะไม่จางหาย แต่เธอกลบักลาย
กลายเป็นคนละคน ยกกาดบนบานครูหมอ พี่จะขอให้เธอกลับคืน ทั้งยามหลับ 
ยามตื่นใหท้นฝืนอยูไ่มไ่ด ้ใหเ้ธอทกุขท์รมานใหส้มที่เธอทิง้ฉนัไป ใหเ้ธอขาดใจเหมือนวา่
ตายทัง้เป็น ระวงันอ้งเหอ้ถา้เธอไม่คิดหลบมา พี่จะใหค้รูหมอโนราหไ์ปตามเธอมา  
ใหห้ลบมาหาฉัน ถา้เธอไม่เช่ือก็ใหล้องแลแลว้กัน สาบานกันแล้ววันน้ัน เธอยังมา 
ทิง้กัน ให้เธอถกูครูหมอ…  

(อ๊อฟ ดอกฟา้, 2566) 
 

 จากตวัอย่างขา้งตน้ “ศิษยโ์นรา” นิยมบอกกล่าวบนบานครูหมอตายายโนรา 
และปรากฏ “พรานบญุ” เป็นตวัแทนในการรบัค าบนบานผ่านจิตวิญญาณ ซึ่งชาวใต้
เรียกว่า “ยกกาดครูหมอ” สะทอ้นใหเ้ห็นถึงลักษณะการสื่อสารกับ “ผีครูหมอ” 
ในพิธีกรรมโนราโรงครูของภาคใต้ และถา้หากผิดค าบนบานก็จะเจ็บป่วยดว้ยอาการ 
“ถกูครูหมอ” คือการกระท าของ “ผีครูหมอ” ท่ีหาสาเหตแุละลกัษณะของการเจ็บป่วย
ไม่ได ้จ  าเป็นตอ้งแกบ้นดว้ยการ “ร  าออกพราน” ถวายใหก้บั “พรานบญุ” และครูหมอ
ตายายทัง้หมด 

4.2.2 สัญลักษณแ์สดงความเชื่อจากการแสดงโนรา 
 คลิฟฟอรด์ เกียรซ์ ไดใ้หค้วามหมายไวว้่า สญัลกัษณเ์ป็นท่ีรบัรูท้ั่วไปในสงัคม
(อคิน รพีพัฒน,์ 2551, น. 79) จึงมีการถ่ายทอด “พรานบุญ” ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้



วรรณวิทศัน ์
ปีที ่24 ฉบับที ่2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2567    

150 

ร่วมสมยั เป็นผลมาจากการใหค้วามหมายสญัลกัษณแ์บบดัง้เดิม ซึ่งผูค้นรบัรูว้่า  
การแสดงโนราตอ้งมี “พรานบญุ” เป็นผูส้รา้งความบนัเทิง ประกอบกบัความเช่ือเรื่อง
บว่งนาคบาศ ส าหรบับชูาเรียกทรพัยจ์าก “พรานบญุ” ตวัละครในเรื่องพระสธุนมโนหร์า 
จึงเป็นอีกหนึ่งสญัลกัษณค์วามเช่ือท่ีโดดเด่นของ “พรานบุญ” จากการแสดงโนรา  
ในวฒันธรรมภาคใต ้ปรากฏสญัลกัษณท่ี์แตกต่างกัน 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 

 1) “พรานบุญ” : “ตัวตลก” ผู้สร้างความบันเทิงในฐานะสัญลักษณข์อง
วัฒนธรรมการแสดงชาวใต้ 
 “พรานบุญ” หรือ “พรานโนรา” คือองคป์ระกอบท่ีส าคญัของการแสดงโนรา 
เน่ืองจากเป็น “ตวัตลก” ท่ีมีความช านาญในการแสดง เม่ือออกแสดงจะตอ้งสวม 
“หนา้พราน” เป็นเอกลกัษณ ์และสรา้งความบนัเทิงใหก้ับผูช้ม ดว้ยลกัษณะท่าทาง 
“นาดพราน” ท่ีตลกขบขนั การน าเสนอโดยใชส้ญัลกัษณ ์“พรานบุญ” ในวฒันธรรม 
การแสดงภาคใต ้เกิดจากการเห็นพอ้งของชาวใต้เก่ียวกับภาพลกัษณ ์“พรานบุญ”  
ในการแสดงโนราเป็น “ตัวตลก” และเช่ือว่ามีการเสริมเสน่ห์ให้ได้รับความนิยม 
ปรากฏความหมายเชิงสญัลกัษณด์งักล่าว 1 เพลง ไดแ้ก่ เพลงเก็บไวฝ้ัน (มโนราห์ 
หกัอก 2) ยกตวัอยา่งเชน่ 
 

เป็นแค่ตัวตลกที่ข้างในไม่ค่อยตลก ต้องท าตัวตลกเพื่อให้ใครเขามองตลก  
ท าท่าทางตลกแต่ขา้งในนัน้น า้ตาตก เป็นแค่ตวัตลก เป็นแค่ตวัตลก ขา้เขา้ใจว่า 
ความรกัมนักินไม่ได ้ดีแค่ไหนสดุทา้ยก็แพเ้ขาที่ดีกว่า  ในเมื่อเจา้ใหเ้ขาไปหมดใจ 
หมดชีวิตอย่างขา้ก็ตอ้งแพพ้่าย เก็บความรกัที่มีเอาไวข้า้งใน เจ็บจุกอกน า้ตาตกหก
เจ็ดแปดเกา้ ปิดบงัความเศรา้เก็บมนัเอาไว ้เมื่อเจา้ไดพ้บกบัพระสธุน มโนราหอ์ยา่งเจา้
เลยตีตน ไอฉ้ันแค่พรานจน ๆ ใครจะอดจะทนล าบากล าบน ตอ้งทุกขต์อ้งทนกัดกิน
ความจน ต่อใหม้ีเวทมนตรข์า้จะไม่รัง้เจา้ใหม้าอดมาทน รา่งกายเนือ้ตวัของขา้สกปรก
มกซกดยูงัไงก็ยาจก เจ้าน้ันมันวิหกควรจะเหาะจะเหิน ไม่ควรจะเดินกับตัวตลก 
ดีแลว้ที่เจา้นัน้หกัอก แลว้เลอืกพระสธุนมาซบอก… 

(BOONCHOM, 2566ข) 
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 จากตวัอย่างขา้งตน้ท าใหเ้ห็นสญัลกัษณ ์“ตวัตลก” ท่ีสรา้งความบนัเทิง และ
สอดแทรกการแสดงเรื่องพระสธุนมโนหร์า เพ่ือเปรียบเทียบกบัเหตกุารณ ์“พรานบญุ” 
เกีย้วนางมโนหร์าแตไ่ม่สมหวงั เพลงเก็บไวฝ้ัน (มโนราห์หกัอก 2) จึงถ่ายทอดโดยใช้
สญัลกัษณ ์“พรานบุญ” แทนความหมาย “ตวัตลก” ในการแสดงโนราท่ีไดร้บัความ
นิยม และความหมายท่ีไม่ไดแ้ยกขาดจากการรบัรูเ้รื่องพระสุธนมโนหร์า คือ “พราน
บุญ” ท าใหน้างมโนหร์าไดพ้บกับพระสุธน ความคิดดงักล่าวจึงเป็นการสรา้งสรรค ์
เช่ือมโยงประสบการณค์วามรกัท่ีผิดหวงักบัสญัลกัษณ ์“ตวัตลก” ของวฒันธรรมการ
แสดงชาวใต ้
 2) “พรานบุญ” : “ตัวละคร” ผู้มีวิชาอาคมในเร่ืองพระสุธนมโนห์รา 
ในฐานะสัญลักษณข์องวรรณกรรมชาวใต้ 
 จากการหยิบยกวรรณกรรมเรื่องพระสุธนมโนหร์ามาผลิตซ า้มากท่ีสุด  
ในการแสดงโนราของภาคใต ้แบง่ออกเป็น 3 ตวัละคร ไดแ้ก่ พระสธุน หรือโนราใหญ่ 
นางมโนหร์า หรือผูร้  าโนรา และ “พรานบณุฑรกิ” หรือ “พรานบญุ” คนทั่วไปจงึมกัรบัรู ้
“พรานบุญ” ในวรรณกรรมเรื่องพระสุธนมโนหร์า เน่ืองจาก “พรานบุญ” ใชบ้ทบาท
ของนายพรานภาคใต ้สมัพนัธก์ับความสามารถในการเดินป่า ส่วนหนึ่งเกิดจาก  
การเลือกผลิตซ า้ความหมายของตวัละคร “พรานบุญ” ในเรื่องวิชาอาคมการเอาตวัรอด 
และคาถาเรียกทรัพย์จากการจับนางมโนหร์า (ปุรินทร ์นาคสิงห์, 2562, น. 326) 
น าไปสู่การใชว้รรณกรรมประกอบความศกัดิ์สิทธ์ิจนไดร้บัความนิยมเป็นอย่างมาก 
“พรานบุญ” จึงเป็นที่รูจ้ ักแพร่หลายในฐานะสัญลักษณข์องวรรณกรรมชาวใต ้ 
พบปรากฏความหมายเชิงสัญลักษณด์งักล่าว 4 เพลง ไดแ้ก่ เพลงมโนราห์เอย 
(ตาพรานบญุ) เพลงมโนราห์หกัอก เพลงมโนราห์ คาถาพรานบญุ และเพลงตาพรานบญุ 
ยกตวัอยา่งเชน่ 
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…พี่เป็นพรานเรืองวิชา แต่ไดห้ารงัแกเจา้ หวงัใจจะใหเ้จา้รกัพี่ดว้ยจริงใจ มะโนเอ๋ย
มโนราห์เจ้าลัดฟ้ามาหรือไร พี่จะยกทั้งกายใจให้เจ้าได้ครอบครอง ถึงพี่เป็นแค่ 
พรานป่าไม่น่ายกย่อง แต่ความรกัที่ใหน้อ้งไม่เป็นสองรองใคร ยกข้อต่อกล่าวถึง
เร่ืองราวต านาน ที่ปู่ ย่าเล่าขานเป็นนิทานนานมา มีนางกินรีชื่อว่านางมโนราห์  
เป็นที่หมายตาของนายพรานบุญ …   

(กา้น ศราวฒุิ official, 2566) 
 

…มาฟังกนันิดชีวิตมโนราห ์ที่คนชราชอบเล่าให้ฟัง ว่ามีพรานบุญขุนวังขมังเวทย์

คาถา ส าเร็จในวิชาจึงบุกป่าหิมพานต์ พบสระอโนดาตช่างประหลาดในสายตา 
กินรีปรีดาประกอบท่าร่ายร  า พรานได้ฤกษย์ามร่างบ่วงบาศนาคา บริกรรมคาถา 

ใช้นาคารัดตน ฝงูกินรีบินหนีกนัสบัสน จับได้หน่ึงตนชื่อนางมโนราห ์พรานเก็บปีก
หางของนางเอาไว ้แลว้น าตวันางไปถวายพระสธุน…  

(ลงพงุ ลงุพงษ์, 2565) 
 

 จากตวัอยา่งขา้งตน้ “พรานบญุ” มีความหมายเชิงสญัลกัษณเ์ป็น “ตวัละคร” 
ผูมี้วิชาอาคมในเรื่องพระสุธนมโนหร์าท่ีปรากฏอยู่ในบริบทของการแสดงโนรา และ
เป็นพรานป่าจากวิถีชีวิตชาวใต้ ซึ่งมีบ่วงนาคบาศเป็นของวิเศษติดตวัใชใ้นการจับ
นางมโนหร์า บง่บอกถึงลกัษณะของผูมี้อิทธิฤทธ์ิ นอกจากนีย้งัพบการกล่าวถึงนิทาน
ในท้องถ่ินภาคใต้ เช่น เพลงมโนราห์เอย (ตาพรานบุญ) จากค ารอ้ง “ยกข้อต่อ
กล่าวถึงเรื่องราวต านาน ทีปู่่ ย่าเล่าขานเป็นนิทานนานมา มีนางกินรีชื่อว่านางมโนราห์ 
เป็นทีห่มายตาของนายพรานบญุ” แสดงใหเ้ห็นว่าเรื่องพระสธุนมโนหร์าเป็นส่วนหนึ่ง
ของวรรณกรรมชาวใตม้าอยา่งยาวนาน 
 จากการวิเคราะหค์วามหมาย “พรานบุญ” ในฐานะสญัลกัษณ ์ผูว้ิจยัพบว่า
การใหค้วามหมายไม่ไดแ้ยกขาดออกจากกัน กล่าวคือ สญัลกัษณท่ี์แสดงความเช่ือ
เรื่อง “ครูหมอตายายโนรา” ใหค้วามหมายดา้นความศกัดิ ์สิทธิ์ของการเป็น “ผี” 
โดยปัจจยัท่ีปรากฏใกลเ้คียงกนั คือ การนบัถือ “ครูหมอตายายโนรา” และสญัลกัษณ์
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แสดงความเช่ือจากการแสดงโนราท่ีสร้างสรรค์โดยปรับประยุกต ์“พรานบุญ” 
ในการแสดงโนราร่วมกับวรรณกรรมเรื่องพระสุธนมโนห์รา ซึ่งมีความเช่ือด้าน
อิทธิฤทธ์ิในลกัษณะเดียวกนั นั่นคือวิชาอาคมและบว่งนาคบาศ 
 
5. สรุปและอภปิรายผลการศึกษา 

5.1 สรุปผลการศึกษา 
 จากการศึกษาวิจัยเรื่อง “พรานบุญ” : สัญลักษณ์ความเชื่อของชาวใต ้
ในเพลงลูกทุ่งภาคใตร้่วมสมัย ผลการศึกษาพบว่า การน าเสนอ “พรานบุญ” 
มี 3 ลักษณะ ไดแ้ก่ 1) “บรรพชนท่ีศักดิ์สิทธิ์” ในความเช่ือครูหมอตายายโนรา 
2) “ตวัละคร” ในเรื่องพระสุธนมโนหร์า 3) “ตวัตลก” ในการแสดงโนรา ซึ่งลกัษณะ
ท่ีพบมากท่ีสดุ คือ “บรรพชนท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ” จ  านวน 10 เพลง ส่วนลกัษณะ “ตวัละคร” 
และ “ตวัตลก” พบการน าเสนอเท่ากนั จ  านวน 3 เพลง การน าเสนอมีความแตกต่าง
ในเรื่องความเช่ือ มุมมอง และประสบการณ ์ซึ่งเช่ือมโยงไปสู่การใหค้วามหมาย
เชิงสญัลกัษณ ์2 กลุ่มใหญ่ ดงันี ้กลุ่มท่ีหนึ่ง สญัลกัษณแ์สดงความเช่ือเรื่องครูหมอ
ตายายโนรา จ าแนกเป็น 2 รูปแบบ ไดแ้ก่ “ผีบรรพชน” และ “ผีครูหมอ” มีความเช่ือท่ี
ใกลเ้คียงกนัว่า “พรานบุญ” คือบคุคลท่ีเคยมีชีวิตอยู่จริง และกลุ่มท่ีสอง สญัลกัษณ์
แสดงความเช่ือจากการแสดงโนรา สรา้งสรรคโ์ดยใชม้ิติของวัฒนธรรมการแสดง
ภาคใต ้จ าแนกเป็น 2 รูปแบบ ไดแ้ก่ “ต ัวตลก” ในฐานะสัญลักษณ์การแสดง
ของชาวใต ้และ “ตวัละคร” จากเรื่องพระสธุนมโนหร์าในฐานะสญัลกัษณว์รรณกรรม
ของชาวใต ้ผลการวิเคราะหพ์บว่าสญัลกัษณแ์สดงความเช่ือเรื่องครูหมอตายายโนรา
ปรากฏมากกว่าสญัลกัษณแ์สดงความเช่ือจากการแสดงโนรา สรุปไดว้่าชาวใตน้บัถือ 
“พรานบญุ” ในลกัษณะของการบชูา “ผี” เป็นสิ่งศกัดิส์ิทธ์ิและเป็นท่ีพึ่งทางจิตใจ 
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5.2 อภปิรายผลการศึกษา 
 การน าเสนอ “พรานบุญ” ในเพลงลูกทุ่งภาคใตร้่วมสมยั คือการผลิตซ า้   
ความเช่ือของชาวใตซ้ึ่งเป็นทุนทางวัฒนธรรมท่ีส าคญั และปรากฏความหมายของ 
“พรานบุญ” ท่ีสรา้งสรรคอ์ยู่ในรูปแบบการเขา้ถึง 3 ลักษณะ สอดคลอ้งกับงานวิจัย 
พรานบุญ: การประกอบสรา้งความหมายและการกลายมาเป็นสินคา้ทางวฒันธรรม  
ของปรุินทร ์นาคสิงห ์(2562) ท่ีศึกษาการประกอบสรา้งความหมายใหก้ับ “พรานบุญ” 
ในบริบทร่วมสมัย และการประกอบสรา้งความศกัดิ์สิทธ์ิ ซึ่งวิเคราะหโ์ดยใชก้รอบ
แนวคิดทฤษฎีปฏิสงัสรรคส์ญัลกัษณ ์(Symbolic Interaction) ของ Herbert Blumer 
(1969) และทฤษฎีการประกอบสรา้งความเป็นจริงทางสงัคม (Social Construction 
of Reality) ของ Alfred Schutz (1967) (ปรุนิทร ์นาคสิงห,์ 2562, น. 329-330) อีกทัง้
งานวิจยัดงักล่าวยงัแสดงใหเ้ห็นถึงการพฒันา “พรานบญุ” มาสู่สินคา้ทางวฒันธรรม
ท่ีทนัสมยั เช่นเดียวกับงานวิจยันีท่ี้ผูว้ิจยัศึกษาความหมายในเชิงสญัลกัษณ ์และ
การน าเสนอ “พรานบุญ” ของศิลปินท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงการพัฒนาความเชื่อมาสู่  
เพลงในส่ือสมยัใหม่ ส่งผลต่อการน าเสนอวฒันธรรมทอ้งถ่ินใหเ้ป็นท่ีรูจ้กัแพรห่ลาย
ในสงัคม เพ่ือใหเ้ขา้ใจวฒันธรรมความเช่ือการนบัถือ “ผี” ท่ีแตกตา่งกนัในแตล่ะทอ้งถ่ิน 
 งานวิจัยนีย้งัมีขอ้สงัเกตท่ีน่าสนใจในประเด็นผูแ้ต่งเพลง ซึ่งมีความส าคญั
ต่อการน าเสนอแนวคิด และการสรา้งสรรคเ์พลงใหส้อดคลอ้งกับบริบทของทอ้งถ่ิน 
ซึ่งผู้วิจ ัยพบว่าผู้แต่งเพลงส่วนใหญ่ท่ีน าเสนอ “พรานบุญ” คือศิลปินชาวใต้ 
แต่มีผูแ้ต่งเพลง 1 ท่าน ซึ่งเป็นบคุคลในทอ้งถ่ินอีสาน คือ “ครูสลา คณุวุฒิ” ท่ีเขา้ใจ
วัฒนธรรมความเช่ือของท้องถ่ินภาคใต้ แสดงให้เห็นว่าความเช่ือเป็นทุนทาง
วฒันธรรมท่ีสามารถหยิบยืมกันไดใ้นทอ้งถ่ินใกลเ้คียง ดงัค ากล่าว “เราอาจจะรับ
วฒันธรรมบางส่วนมาจากสงัคมขา้งเคียงได ้แต่ทัง้นีย้่อมหมายความว่า วฒันธรรม
ขา้งเคียงทีร่บัมานัน้ตอ้งไม่ขดักบัค่านิยมหลกัของสงัคม” (จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั, 
คณะรัฐศาสตร,์ ภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา, 2546, อา้งถึงใน สันติชัย 
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แยม้ใหม่, 2564, น. 88) ท าใหส้ามารถเขา้ถึงและปรบัตวัใหเ้ขา้กับความเช่ือทอ้งถ่ิน
อ่ืน ๆ ได ้เป็นการเรียนรูท้างวฒันธรรมท่ีส าคญัต่อการเคารพความเช่ือซึ่งกันและกัน 
ไมใ่ชเ่พียงแตเ่ขา้ใจในวฒันธรรมของตนเองเทา่นัน้ 
 ผูว้ิจยัพบว่าอีกหนึ่งประเด็นท่ีท าใหเ้ห็นนยัของการน าเสนอ “พรานบุญ” 
อยู่ในรูปแบบการสรา้งความกลมเกลียวทางความเชื่อ และการแสดงออกถึง   
ความกตญัญูต่อวิญญาณบรรพชน อันจะน ามาซึ่งความสามัคคีในทอ้งถ่ิน นั่นคือ 
การสืบทอดความเชื่อ “พรานบุญ” ใหย้งัคงอยู่ในสงัคม เป็นมรดกทางวฒันธรรม  
ของชาวใต ้สอดคลอ้งกับงานวิจยั ครูหมอโนรา: รูปโฉมและบทบาทการสรา้งเสริม
สงัคมสนัติสุขของสงัคมภาคใต ้ของสนัติชยั แยม้ใหม่ และ จิรชัยา เจียวก๊ก (2559) 
และ “พรานบญุ” ครูหมอมโนราห์ศาสตร์และศิลป์แห่งมนตราใต ้ของวงษส์ิริ เรืองศรี 
(2564) ท่ีส่งเสริมความเช่ือครูหมอตายายโนราให้เป็นศิลปวัฒนธรรม แสดงออก
ถึงอัตลักษณ์ของท้องถ่ินภาคใตส้่งต่อไปยังคนรุ่นหลัง และสืบสานให้ปฏิบัติโดย
ประกอบพิธีกรรมแบบดัง้เดิมท่ีปรบัวิธีการใหม้ีความร่วมสมยั เพื่อใหเ้ห็นวิถีชีวิต   
ของชาวใตผ้่านกระบวนการสรา้งสรรค ์เช่นเดียวกับเพลงลูกทุ่งภาคใตร้่วมสมยัท่ี   
สืบสานอยูใ่นรูปแบบส่ือสรา้งสรรค ์
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