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บทคัดย่อ 

บทความนี ้มุ่งศึกษากลวิธีประพันธ์ของวรรณกรรมที่มี เนื ้อหา
กล่าวถึงการเดินทางไปยงัสวรรคแ์ละนรกโดยใช้ขนบการประพนัธ์
แบบนิราศ 6 เรื่อง เรียกว่า วรรณกรรมนิราศปรโลก ผลการศึกษา
น าเสนอกลวิธีประพันธ์ของวรรณกรรมนิราศปรโลก 3 กลวิธีที่
เด่นชดั ไดแ้ก่ กลวิธีการน  าเสนอเนือ้หา การด าเนินตามขนบของ
วรรณกรรมนิราศ และกลวิธีทางวรรณศิลป์ กลวิธีประพนัธ์เหล่านี ้
ก่อให้เกิดรสวรรณคดี 6 รส ไดแ้ก่ พีภัตสรส ภยานกรส กรุณารส 
อทัภตุรส ศฤงคารรส และหาสยรส รสที่โดดเด่นในเรื่องที่มีการเดินทาง
ไปนรกคือพีภตัสรสและภยานกรสเพื่อเตือนให้เกรงกลวัไม่กระท  า
ความชั่ว  ส่วนรสที่โดดเด่นในเรื ่องที่มีการเดินทางไปสวรรค์
คืออัทภุตสรส เพื่อโน้มน้าวใหท้  าความดี กล่าวได้ว่าวรรณกรรม
กลุ่มนี ้สืบทอดแนวคิดพุทธศาสนาสั่งสอนให้ท  าความดีละเว้น
ความชั่ว และท าหนา้ที่ขดัเกลาทางสงัคมใหค้นประพฤติปฏิบติัตน
ตามบรรทดัฐานของสงัคม 
 
ค าส าคัญ  นิราศ รอ้ยกรองไทย วรรณกรรมไทย วรรณกรรมพทุธ
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Writing Techniques in Nirat Para Lok Literature  
Woranun Jakra 1*, and Saowanit Chunlawong 2 

 
Abstract 

This article aims to study writing techniques in six works of 
Thai literature, referred to as Nirat Para Lok literature, that 
employ the conventions of nirat literature to depict journeys 
to the afterlife—heaven, hell, or both. In these works, three 
prominent writing techniques are found: story-telling, following 
Thai nirat literary conventions, and literary poetics. Through 
these writing techniques, six aesthetic flavors, Rasa, are present: 
bibhatasa (disgust), bhayanaka (terror), karuna (compassion), 
adbhuta (wonder), shringara (romantic), and hasya (humor). 
In the journey to hell, bibhatasa and bhayanaka dominate to 
highlight horror and revulsion as moral warnings. In contrast, 
the journey to heaven emphasizes adbhuta to portray beauty 
and bliss, motivating readers to pursue good deeds. It can 
be said that these works inherit the Buddhist concept of 
doing good deeds and refraining from evil, and function as 
a form of socialization for social norms.  
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1. บทน า 

ในสมัยรัตนโกสินทรต์ัง้แต่รชักาลที่ 5 เป็นตน้มา มีการน าแนวเร่ืองพุทธศาสนา
เก่ียวกับการเดินทางไปในสวรรคแ์ละนรกคลา้ยกับเร่ืองพระมาลยัมาแต่งเป็นบทประพนัธ์
โดยใชข้นบนิราศ ไดแ้ก่ นริาศดาวดงึษ์สวรรค ์ของนายอยู่  (2437) และนิราศนรกพิมพโ์ดย
โรงพิมพศิ์ริวฒันา (2468) แนวเร่ืองนี้มีการประพนัธ์ต่อเน่ืองเร่ือยมาจนถึงสมยัรชักาล
ที่ 9 คือ นิราสสวรรค์ พิมพโ์ดยโรงพิมพร์าษฎรเ์จริญ (วดัเกาะ) (2492) “นิราศนรก” 
ของจวบ หงสกุล (2525) นิราศนรก ของแกว้ ลายทอง (2532) และนิราศปรโลกของ
พระมหาธัญวฒัน ์กิตฺติญาโณ (2542) การที่ผู ้ประพนัธ์น ารูปแบบนิราศมาแต่งค าสอนนั้น
อาจเป็นเพราะ “นิราศเป็นวรรณคดีประเภทหนึ่งที่มีผู ้นิยมแต่งกันอย่างกวา้งขวาง 
ปรากฏใหเ้ห็นผลงานของกวีชั้นเลิศ ตั้งแต่สมยัอยุธยาจนถึงปัจจุบันเป็นจ านวนมาก 
ทัง้ที่แต่งเป็นนิราศทัง้เร่ือง และที่แทรกอยู่ในวรรณคดีอ่ืน” (สปุาณี พดัทอง, 2552, น. 1)  

วรรณกรรมการเดินทางไปนรกสวรรคท์ั้ง 6 เร่ืองนั้นจินตนาการใหต้ัวละคร
เดินทางไปสู่โลกหลงัความตายหรือที่ในทางพทุธศาสนาเรียกว่า “ปรโลก” ซึ่งหมายถึง
โลกหน้า เป็นสถานที่ที่มนุษย์และสัตวอ่ื์นที่ยังมีกิเลสตอ้งไปเกิดหลังการตายจาก
ความเป็นมนุษย์หรือเป็นสัตวน์ั้น ๆ แลว้ และยังหมายถึงโลกอ่ืนคือสถานที่อยู่อาศัย
ของสัตวใ์นแต่ละก าเนิด สตัวใ์นแต่ละก าเนิดจะมองสตัวใ์นก าเนิดอ่ืนจากก าเนิดของตน
ว่า “เป็นโลกอ่ืน” (พระมหาสมจินต ์สมฺมาปญโญ, 2533, น. 23) ในบทความนี้จะใช้
ค าว่า “ปรโลก” หมายถึงสถานที่ของผูม้ีกิเลสที่ตอ้งไปเกิดอีกภพภมูิหนึ่งเมื่อตายจาก
การเป็นมนุษยห์รือสัตวอ่ื์น ๆ ในชาติภพปัจจุบัน และจากรูปแบบการประพันธ์แบบ
นิราศและนิยามศพัทข์องปรโลกขา้งตน้ ผูวิ้จัยจะเรียกวรรณกรรมกลุ่มที่มีการเดินทาง
ไปในสวรรคห์รือนรก หรือทัง้สองแห่งนีว่้า “วรรณกรรมนิราศปรโลก” 

จากการศึกษากลวิธีประพนัธ์ของวรรณกรรมนิราศปรโลกทั้ง 6 เร่ือง ผู้วิจัย
เห็นว่ากลวิธีประพันธ์มีส่วนเก่ียวข้องกับการสื่อแก่นสารส าคัญคือสั่งสอนใหม้นุษย์
รูจ้ักท าความดี เกรงกลัวต่อบาป แต่งขึน้เพ่ือใช้สอนหลักธรรมและความเช่ือเร่ือง
สวรรคแ์ละนรกโดยอยู่ในรูปแบบของวรรณกรรมนิราศ บทความนี้จึงมีวัตถุประสงค์
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เพ่ือศึกษากลวิธีประพันธ์ในวรรณกรรมนิ ราศปรโลก 6 เ ร่ือง  เ พ่ือให้เห็นถึง
ความสมัพนัธร์ะหว่างกลวิธีประพนัธก์ับการน าเสนอเนือ้หา  

  
2. แนวคิดเร่ืองวรรณกรรมนิราศ  

นิราศเป็นวรรณกรรมประเภทหนึ่ง มีลักษณะเด่นคือเนือ้เร่ืองมกัเป็นการบรรยาย
การเดินทางหรือสิ่งที่พบเห็นระหว่างทาง มีการพรรณนาความโศกเศรา้และการคร ่าครวญ
ถึงนางอนัเป็นที่รกัหรือสิ่งที่จากมา วรรณกรรมประเภทนีม้ีมาตัง้แต่สมัยอยุธยาจนถึง
รตันโกสินทร ์โดยมีพฒันาการดา้นเนือ้หาและรูปแบบตลอดมา 

สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงอธิบายลักษณะของวรรณกรรม
นิราศที่นิยมแต่งในสมัยกรุงศรีอยุธยากับกรุงรตันโกสินทรว่์านิยมแต่งเป็น 2 พวกใหญ่ ๆ 
คือ นิราศที่แต่งเป็นโคลงกับนิราศที่แต่งเป็นกลอน (ด ารงราชานภุาพ, สมเด็จฯ กรมพระยา, 
2504, น. 82) 

จากการศึกษา ผู้วิจัยพบว่ามีเอกสารที่ เ ก่ียวข้องกับวรรณกรรมประเภท
นิราศเป็นจ านวนมากที่อธิบายถึงความหมาย ลักษณะ และพัฒนาการของนิราศ 
อาทิ พจนีย์ เห็นพิทักษ์ (2515) ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ ์(2516) วัชรี รมยะนันทน์ (2517) 
รัตนา โอษฐ์ยิ ้มพราย (2528) สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2541) สุภาพร พลายเล็ก 
(2541) ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ์ (2544) ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต (2552) พจนานุกรมศัพท์
วรรณกรรมไทยฉบบัราชบณัฑติยสถาน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2552) งานเหล่านีแ้สดง
ใหเ้ห็นถึงการก าหนดนิยามความหมาย องคป์ระกอบ และลักษณะส าคัญของนิราศ 
กล่าวโดยสรุปไดว่้านิราศเป็นวรรณกรรมรอ้ยกรองประเภทหนึ่งที่เขียนขึน้โดยมีเนือ้หา
เก่ียวกับการเดินทางไกลเพ่ือถ่ายทอดอารมณ์ความรูส้ึกนึกคิด แสดงความรักและ
อาลยัหรือความเศรา้โศก และประสบการณ ์  

เนื้อหาของนิราศมีพัฒนาการดา้นเนื้อหาและจุดมุ่งหมายการประพันธ์ คือ 
แต่แรกเป็นวรรณกรรมที่แต่งขึน้เพ่ือแสดงอารมณ์รักและอาลัยของกวีหรือตัวละคร
ซึ่งตอ้งเดินทางไกลและตอ้งจากนางอันเป็นที่รักไป อย่างไรก็ตาม ความเศรา้โศก
อาลัยอาจมิไดเ้กิดจากการจากกันจริง แต่เป็นการคร ่าครวญแสดงว่าจากกันและมี
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ความอาลัยรัก ก็ได้ ต่อมาเนื้อหามีความเปลี่ ยนแปลง เป็นวรรณกรรมบันทึก
ประสบการณ์การเดินทาง เช่น นิราศกวางตุ้ง  ของพระยามหานุภาพ (อน้) นิราศ
ลอนดอน ของหม่อมราโชทัย นิราศตงัเกี๋ย ของหลวงเนติบัญชากิจ (แวว) นิราศรอบโลก 
ของ ม.ล.ป่ิน มาลากุล   

ลกัษณะส าคญัของนิราศคือ เนือ้หาเป็นการบรรยายการเดินทางที่เป็นเหตใุห้
ผู ้แต่งต้องจากนางผู้เป็นที่รักซึ่งอาจเป็นความจริงหรือสมมติขึน้ มีการพรรณนา
อารมณ์รัก อาลัย  และเศรา้โศกที่ตอ้งจากนาง เล่าประสบการณ์ในการเดินทาง 
ประวัติสถานที่  ความเช่ือ ความรูส้ึกนึกคิดต่าง ๆ ที่ เก่ียวเน่ืองกับสิ่งที่พบเห็น หรือ
ที่ เตือนใหร้ะลึกถึงนาง เช่น การชมธรรมชาติซึ่งกวีมักน าไปเปรียบเทียบกับความงาม
และกิริยาท่าทางของนาง  

จากข้อมลูต่าง ๆ ที่ศึกษามา ผู้วิจัยสรุปลักษณะของวรรณกรรมนิราศไดว่้า 
เป็นวรรณกรรมประเภทหนึ่งที่มีวิวฒันาการมาอย่างต่อเน่ืองและมีขอบเขตเพ่ิมมากขึน้
ตามยุคสมัยและเป็นที่ นิยมแต่งกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ลักษณะเด่นของ
วรรณกรรมนิราศที่เป็นขนบสืบทอดกันมาคือมักมีการคร ่าครวญถึงนางอันเป็นที่รัก
หรือสิ่งที่ตอ้งจากมา มีการเดินทาง และมีการบรรยายสภาพแวดลอ้มหรือบรรยาย
ธรรมชาติระหว่างเดินทาง 

วรรณกรรมนิราศในยุคหลงัมีพฒันาการดา้นเนือ้หาเปลี่ยนไปจากเดิม นิราศ
บางเร่ืองไดร้ับอิทธิพลจากพุทธศาสนาดว้ย โดยเฉพาะแนวคิดเร่ืองกรรม เน่ืองจาก
เนื้อหาส าคัญของวรรณคดีนิราศเป็นการร าพันความรัก ความอาลัยและความทุกข์
จากการพลดัพราก บทคร ่าครวญเหล่านีมุ้่งเนน้อารมณ์สะเทือนใจของผูอ่้าน มิไดเ้ป็น
ความมุ่งหวังหรือตั้งใจจะแสดงพุทธธรรมโดยตรง แต่การอา้งถ ึงกรรมนั้นเป็น
การตัดพอ้ร าพันที่ท  าใหผู้ ้อ่านร่วมยอมรับว่าความทุกข์ครั้งนี ้เป็นเพราะผลกรรม  
(สุจิตรา จงสถิตยว์ฒันา, 2541, น. 221)  

เน่ืองจากลักษณะนิราศเป็นรูปแบบที่ไดร้ับความนิยมจึงมีการน าขนบของ
วรรณกรรมนิราศมาผสานเข้ากับเนือ้หาทางพุทธศาสนา ส่งผลใหเ้กิดนิราศกลุ่มใหม่
คือวรรณกรรมนิราศปรโลกซึ่งมีเนื้อหาพรรณนาถึงโลกหลังความตายตามความคิด
ความเช่ือทางพุทธศาสนาในสังคมไทย ท าใหน้อกเหนือจากจะใหค้วามบันเทิงแลว้ 
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วรรณกรรมนิราศปรโลกยังมีบทบาทในการสอนหลักธรรมทางศาสนาและแนวทาง
ประพฤติปฏิบัติในสงัคมอีกดว้ย  
  
3. ข้อมูลและวิธีการวิจัย  

 การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเอกสารน าเสนอผลการศึกษาด้วยวิธีพรรณนา
วิเคราะห ์ข้อมูลที่ใชใ้นการศกึษาไดแ้ก่วรรณกรรมที่มีเนือ้หาเล่าถึงประสบการณ์ของ
กวีที่ เดินทางไปในสวรรค์และหรือนรกซึ่งแต่งเป็นบทประพันธ์โดยใช้ขนบนิราศ 
จ านวน 6 เร่ือง ไดแ้ก่  

1. นริาศดาวดงึษ์สวรรค ์ ของนายอยู่ (พ.ศ. 2437)  
2. นริาศนรก พิมพโ์ดยโรงพิมพศิ์ริวฒันา (พ.ศ. 2468) ไม่ปรากฏนามผูแ้ต่ง  
3. นริาสสวรรค์ พิมพโ์ดยโรงพิมพร์าษฎรเ์จริญ (วดัเกาะ) (พ.ศ. 2492) ไม่ปรากฏ

นามผูแ้ต่ง 
4. “นิราศนรก” ของจวบ หงสกุล (พ.ศ. 2525) 
5. นริาศนรก ของแกว้ ลายทอง (พ.ศ. 2532) 
6. นริาศปรโลก ของพระมหาธัญวฒัน ์กิตฺติญาโณ (พ.ศ. 2542)  

 
4. ผลการวิจัย  

วรรณกรรมนิราศปรโลก 6 เร่ือง มีเร่ืองที่กล่าวถึงการเดินทางไปสวรรค ์2 เร่ือง 
คือ นิราศดาวดึงษ์สวรรค์ของนายอยู่1 และนิราสสวรรค์ฉบับโรงพิมพร์าษฎรเ์จริญ2 

                                                           
1 เรื่องเริ่มด้วยบทประณามพจน์ จากนั้นกล่าวถึงกวีหลับฝันว่ามาตุลีเทพบุตรมารับไปสวรรค์ตามบัญชา

พระอินทร ์กวีพรรณนาภาพสวรรค ์เทวดานางฟ้าและบุญกุศลท่ีท ามา จากนัน้พระอินทรช์ักชวนใหอ้ยู่บนสวรรค์
ต่อไป แต่กวีปฏิเสธ พระอินทรจ์ึงใหม้าตุลีเทพบุตรส่งกลับโลกมนุษย์ กวตีื่นขึน้แลว้เล่าให้นางฟัง ปิดท้ายด้วย
ปัจฉิมพจนก์ลา่วถึงตัวผูป้ระพนัธ ์

2 เรื่องเริ่มด้วยการบอกจุดมุ่งหมายของการประพันธ์ จากนั้นกวีเล่าถึงการเดินทางไปสวรร ค์ด้วย 
“บาลูน” หรอืบอลลนู กลา่วถึงสวรรค์ชัน้ต่าง ๆ 16 ชัน้ เมือ่สิน้สดุสวรรคจ์ะเขา้สู่แดนนิพพานก็ถูกหา้มมิใหไ้ปต่อจึง
เดินทางกลบัดว้ยบาลนูเช่นเดิม 
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กล่าวถึงการเดินทางไปนรก 3 เร่ือง คือ นริาศนรกฉบับโรงพิมพศิ์ริวฒันา3 “นิราศนรก” 
ของจวบ หวงสกุล4 นิราศนรก ของแกว้ ลายทอง5 และการเดินทางไปทัง้สวรรคแ์ละ
นรก 1 เร่ือง คือ นิราศปรโลก ของพระมหาธัญวัฒน ์กิตฺติญาโณ6 ในที่นี ้จะกล่าวถึง
กลวิธีประพันธ์วรรณกรรมกลุ่มนี้ในดา้นกลวิธีการน าเสนอเนื้อหา การด าเนินตามขนบ 
วรรณกรรมนิราศ กลวิธีทางวรรณศิลป์ และรสวรรณคดีที่เกิดจากกลวิธีประพนัธ ์ดงันี ้

4.1 กลวิธีการน าเสนอเน้ือหา 
จุดมุ่งหมายส าคัญของวรรณกรรมนิราศปรโลกคือการสอนหลักธรรม 

แนวทางด าเนินชีวิตที่ถูกตอ้งดีงาม สิ่ งที่ควรประพฤติปฏิบัติและสิ่งที่ควรละเว้น 
เนื้อหาส าคัญของทั้ง 6 เร่ืองจึงคล้ายกัน คือ แสดงการพรรณนาภาพสวรรคน์รก 
พรอ้มกับอธิบายถึงเหตุและผลแห่งการกระท าที่ท  าใหม้าเกิดในสวรรคห์รือนรกนั้น 
หากพิจารณาตามที่นิตยา แก้วคัลณา (2557, น. 84) ไดส้รุปถึงโครงสรา้งของกวีนิพนธ์
แต่อดีตว่าแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ไดแ้ก่ ส่วนน าหรือบทประณามพจน ์ส่วนเนื้อเร่ืองและ
ส่วนสรุปหรือปัจฉิมพจน์ กล่าวไดว่้าวรรณกรรมนิราศปรโลกทัง้ 6 เร่ือง มีโครงสรา้ง
คลา้ยกัน คือ ประกอบดว้ย ส่วนน า ส่วนเนือ้เร่ือง และส่วนสรุป โดยส่วนน าเป็นส่วนที่
บอกถึงสาเหตหุรือจุดเร่ิมตน้การเดินทาง มีเพียง 1 เร่ืองที่มีบทประณามพจน ์ส่วนเนือ้เร่ือง
ทัง้ 6 เร่ืองมีลักษณะเดียวกันคือกล่าวถึงการเดินทางในสวรรค ์ความสุขและกุศลกรรม 
                                                           

3 เรื่องเริ่มด้วยการบอกจุดมุ่งหมายของการประพันธ์ จากนัน้กวีเล่าวา่ไปตัดไมใ้นป่า พบกับยมบาล
แลว้ถูกพาตัวไปนรก มกีารพรรณนาถึงภาพน่ากลวัและความผดิบาปท่ีท าใหต้กนรกขมุต่าง ๆ สดุทา้ยยมบาลพากวี
กลบัสูโ่ลกมนุษยเ์น่ืองจากยังไมถึ่งท่ีตาย และจบดว้ยปัจฉิมพจนก์ลา่วย า้จุดมุ่งหมายการประพนัธ ์

4 เรือ่งเริม่ดว้ยกวเีลา่วา่ป่วยไขใ้กลต้าย ยมบาลมารบัตัวไปนรก เมือ่ไปถึงไดเ้ฝา้พระยายม พบวา่ยังไมถึ่ง
คราวตาย พระยายมจึงใหย้มบาลพาไปชมนรกเพื่อสอนใจ กวพีรรณนาถึงนรกขุมต่าง  ๆ จากนั้นยมบาลพากลับ
เขา้รา่ง และปิดทา้ยดว้ยจุดมุง่หมายการประพนัธ ์

5 เรื่องเริ่มด้วยกวีมีความทุกขใ์จ ครวญว่าอยากตายตกนรก พระยายมจึงให้แผ่นดินเปิดทางให้กวี
เดินทางไปนรก และพาไปชมนรกบ่าว 16 ขมุของกาฬสุตตนรก จากนั้นพระยายมกล่าวใหโ้อวาทแลว้กวก็ีกลบัคืนสู่
โลกมนุษย ์ปิดทา้ยดว้ยกวรูีส้กึวา่ไดป้ลดเปลือ้งความทุกขใ์จท่ีกลา่วในตอนตน้ 

6 เรื่องเริ่มดว้ยกวเีล่าวา่วิญญาณออกจากร่างไปนรก จากนั้นกลา่วถึงแดนนรกและโทษทัณฑ์ต่าง ๆ 
แลว้เลา่วา่เดินทางต่อไปจนมาถึงสวรรค ์บรรยายถึงเทวดานางฟ้าและบุญกุศลท่ีได้ท ามาในชาติก่อน สุดท้ายกวี
พบมารดาเตือนวา่ยังไมถึ่งคราวตาย จึงกลบัไปเขา้รา่ง และจบดว้ยการบอกจุดมุง่หมายการประพนัธ์ 
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หรือการเดินทางในนรก โทษทัณฑแ์ละกรรมชั่ ว ส่วนสรุปเป็นส่วนปิดทา้ยกล่าวถึง
การเดินทางกลับสู่โลกมนุษย์และข้อคิดจากการไปสวรรคแ์ละนรก รวมถึงการย ้า
จุดมุ่งหมายในการประพนัธ ์

ในดา้นกลวิธีการน าเสนอเนื้อหาค าสอนพบว่ามี 2 วิธี คือการใช้บทสนทนา 
และการพรรณนาโดยกวีเอง 

4.1.1 การใช้บทสนทนา  
การใชบ้ทสนทนาพบในเร่ืองที่กวีเดินทางในสวรรคแ์ละนรกโดยมีผู ้น าทางไป 

ท าใหก้วีไดส้นทนากับผูน้ าทาง กวีเป็นผูถ้ามถึงสาเหตุที่ท  าใหเ้ทวดานางฟา้ไดม้าจุติ
ในสวรรคแ์ละเสวยสุขลกัษณะต่าง ๆ หรือสตัวน์รกตอ้งตกนรกและรบัโทษทณัฑ์นั้น ๆ 
ฝ่ายผู้น าทางก็จะตอบค าถาม ท าให้ผู ้อ่านไดท้ราบว่าการกระท าใดส่งผลอย่างไร 
การใชบ้ทสนทนานีพ้บในนิราศดาวดึงษ์สวรรค์ของนายอยู่ นิราศนรกฉบับโรงพิมพ ์
ศิริวฒันา “นิราศนรก” ของจวบ หงสกุล และนริาศนรกของแกว้ ลายทอง 

ในนิราศดาวดึงษ์สวรรค์ของนายอยู่  บทสนทนาที่พบไดแ้ก่ตอนที่มาตลี
เทพบุตรรับค าสั่งพระอินทรพ์ากวีไปเที่ยวชมสวรรค ์กวีพบเห็นเทวดานางฟ้าก็ซักถาม
มาตลีเทพบุตร หรือซักถามนางฟา้ที่พบ อย่างไรก็ตาม ในเร่ืองนี้มิไดเ้นน้กล่าวค าสอน
เป็นส่วนส าคัญ เห็นไดจ้ากเนื้อหาส่วนที่กล่าวถึงการท ากรรมดีใหไ้ดม้าสู่สวรรคน์ั้น
รวบรดั มีสดัส่วนนอ้ยเมื่อเทียบกับเนือ้หาส่วนที่เป็นการพรรณนาคร ่าครวญ 

ใน “นิราศนรก” ของจวบ หงสกุล กวีเล่าถึงการสนทนากับยมบาลและบทสนทนา
กับพระยายม ตวัอย่างเช่น ในตอนแรกกวีถามยมบาลถึงสาเหตุที่ยมบาลพาตนมาที่นรก 
เมื่อไดพ้บพระยายมก็ไดม้ีการสอบสวนถามถึงความดีความชั่ วที่ไดท้  า ซึ่งกวีก็ทลูว่า
จะตอบตามที่จ าไดไ้ม่ปิดบังหรือโกหก เมื่อกวียังไม่ถึงที่ตาย พระยายมจึงใหย้มบาล
พาไปชมนรก กวีซักถามยมบาลถึงสิ่งที่สัตวน์รกไดก้ระท าเมื่อชาติที่แลว้ ท าใหผู้ ้อ่าน
เห็นถึงการกระท าที่ท  าใหต้กนรก 

เร่ืองที่ตั้งใจใช้บทสนทนาในการสอนอย่างเด่นชัดคือนิราศนรกของแก้ว 
ลายทอง ในเร่ืองเป็นบทสนทนาระหว่างกวีกับพระยายมระหว่างน ากวีไปชมนรก 
มีการใช้เคร่ืองหมายค าพูดก ากับถ้อยค าของผูพ้ดูดว้ย ในการไปเที่ยวชมนรกแต่ละขุม 
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พระยายมไดอ้ธิบายถึงกรรมที่สตัวน์รกไดก้ระท าใหก้วีฟังดว้ยพระองคเ์อง ท าใหผ้ลกรรม
มีความหนักแน่นน่ากลวัมากย่ิงขึน้ 

4.1.2 การพรรณนาโดยกวีเอง  
การพรรณนาโดยกวีเอง หมายถึง กวีเป็นผูก้ล่าวค าสอนหรือแสดงโทษทณัฑ์

หรือการเสวยสขุเอง พบในเร่ืองที่กวีเดินทางไปในสวรรคแ์ละนรกดว้ยตัวเอง คือนิราส
สวรรคข์องโรงพิมพร์าษฎรเ์จริญ และนริาศปรโลกของพระมหาธัญวฒัน ์ กิตฺติญาโณ 

ในนิราสสวรรคข์องโรงพิมพร์าษฎรเ์จริญ (2492) การพรรณนามิไดม้ีน า้เสียง
สื่อสารเชิงโน้มน้าวจูงใจใหป้ระพฤติดีแมว่้าจะพรรณนาถึงความงามความสุขของ
สวรรค ์แต่มีลกัษณะเป็นการบอกเล่าโดยกวีกล่าวว่าการจะมาถึงสวรรคช์ั้นนั้น ๆ ได้
ตอ้งปฏิบัติธรรมถึงขั้นใด ดังที่เล่าตัง้แต่ชั้นตน้ที่ยังมีกิเลสไปจนถึงชั้นพรหมที่ละกิเลส
จนเหลือน้อยแลว้ เช่น “ในสถานเมืองฟ้าเวลานี้ เทพไทไดส้  าราญพิมานทิพย ์ลอยละลิบ
ปลิวฟา้ในราศี บุญที่ท  าน าทางสว่างดี เหตุดว้ยมีภิญโญสโมทาน รกัษาศีลสิน้กังวล
เป็นตน้เหตุ แลว้กลบัเภทสู่ธรรมกรรมฐาน เช่ือค าพระละสิ่งซึ่งศฤงคาร จนท ากาลกิริยา
ชีวาวาย” (น. 12) เนื้อความจึงอาจเป็นการแสดงถึงล าดับชั้นของการปฏิบัติธรรม
มากกว่าจูงใจใหอ้ยากไปสวรรค ์ลักษณะดังกล่าวนี ้ต่างกับในนิราศปรโลกของ
พระมหาธัญวฒัน ์กิตฺติญาโณ (2542) ซึ่งกล่าวถึงผลบุญแยกแต่ละการกระท าอย่าง
ละเอียด เช่น “ชาติก่อนเก็บดอกไมไ้วส้ถูป จุดเทียนธูปบูชาคราฉลอง กราบพระธาตุ
ศาสดาตาเพ่งมอง ภาพติดสองจักษุจึงจุใจ บุญบันดาลกานดานัยนต์าหวาน เนาวิมาน
สีทองสวยผ่องใส ดวงตากลมคมข าล า้นางใด สถิตในปรางคท์องผ่องโสภา” (น. 50) 
ท าใหเ้ห็นถึงลักษณะการท าบุญที่ชัดเจน อาทิ ฟังธรรม รักษาศีล ตักบาตรท าสังฆทาน 
ไหวบู้ชาพระและศาสนสถาน สรา้งสาธารณสมบัติ ซึ่งเป็นการกระท าที่ผูอ่้านสามารถ
กระท าตามได ้ส่วนการพรรณนาเนื้อหาในนรกก็มีความละเอียดคลา้ยกัน คือ แจกแจง
การกระท าผิดต่าง ๆ พรอ้มทัง้โทษทณัฑท์ี่ไดร้บั 

การน าเสนอเนื้อหาในวรรณกรรมที่ใช้บทสนทนาและการพรรณนาโดยกวีเองนี้
ท  าใหว้รรณกรรมนิราศปรโลกทัง้ 6 เร่ือง สามารถสื่อเนือ้หาถึงการสอนหลกัธรรมและ
แนวทางประพฤติปฏิบัติไดต้ามจุดมุ่งหมายในการประพนัธ์ 
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4.2 การด าเนินตามขนบวรรณกรรมนิราศ  
ลกัษณะส าคญัของนิราศคือมีการเดินทาง การจากนาง การคร ่าครวญ กลวิธี

การแสดงออกส าคัญคือการกล่าวถึงสถานที่และการเดินทาง การคร ่าครวญอาลัยรัก 
และการพรรณนาธรรมชาติ ( ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ์, 2544, น.186; ลักษณา โตวิวัฒน์, 
2531, น. 77-78) จากการศึกษาวรรณกรรมนิราศปรโลก ขนบวรรณกรรมนิราศที่พบ
และจะกล่าวถึงในบทความนี้คือ การใช้รูปแบบค าประพันธ์แบบนิราศ การแสดง
การคร ่าครวญ การพรรณนาธรรมชาติหรือสิ่งที่พบเห็นระหว่างทาง ดงัต่อไปนี้7 

4.2.1 การใช้รูปแบบค าประพันธแ์บบนิราศ 
วรรณกรรมนิราศปรโลก 6 เร่ือง มีการใชล้กัษณะค าประพนัธ ์2 แบบ คือ แต่งเป็น

นิราศค ากลอนจ านวน 5 เร่ือง ไดแ้ก่ นิราสสวรรค์ฉบับโรงพิมพร์าษฎรเ์จริญ นิราศนรก
ฉบับโรงพิมพศิ์ริวัฒนา “นิราศนรก” ของจวบ หงสกุล นิราศนรกของแก้ว ลายทอง 
และแต่งเป็นนิราศค าโคลง 1 เร่ือง คือ นริาศดาวดงึษ์สวรรคข์องนายอยู่ 

นิราศค ากลอนมีค าประพันธ์ที่ เ รียกว่ากลอนนิราศซึ่งใช้กลอนเพลงยาว
ในการแต่ง คือขึน้ตน้ดว้ยวรรครบั ดงัที่โชษิตา มณีใส (2557) อธิบายว่า “วรรณกรรม
ที่แต่งดว้ยกลอนเพลงยาว คือ กลอนที่ขึน้ตน้ดว้ยวรรครบั และลงทา้ยดว้ย เอย มีที่ใช้
กวา้งขวางมาก ... วรรณกรรมในรูปแบบกลอนเพลงยาวกลุ่มที่มีความโดดเด่น ไดแ้ก่  
นิราศค ากลอน” (น. 82) จากการศกึษาพบว่าวรรณกรรมนิราศปรโลก 5 เร่ืองดงักล่าว
ข้างตน้ลว้นขึน้ตน้ด้วยวรรครับ แต่มีเพียง 2 เร่ืองเท่านั้นที่ลงทา้ยดว้ยค าว่า “เอย” 
ตามขนบนิราศค ากลอนที่ไดก้ล่าวข้างตน้ ไดแ้ก่ “นิราศนรก” ของจวบ หงสกุล และ
นริาศปรโลกของพระมหาธัญวฒัน ์ กิตฺติญาโณ 

นิราศที่แต่งเป็นค าโคลงคือนิราศดาวดึงษ์สวรรค์ของนายอยู่  โดยใช้โคลงสี่
สุภาพเป็นหลัก ประกอบกับลักษณะค าประพันธ์ชนิดอ่ืน คือ ขึน้ตน้บทประพันธ์
ดว้ยบทไหวค้รู แต่งเป็นร่าย ตามด้วยบทสดุดีพระมหากษัตริย์ซึ่งแต่งเป็นโคลง 
จากนั้นเข้าสู่เนื้อหาซึ่งแต่งดว้ยโคลง แทรกใช้ร่าย กาพย์ยานี 11 กลอนสักวาและ
กลอนล าในการพรรณนาและการคร ่าครวญ 
                                                           

7 ขนบเรือ่งการเดินทางในวรรณกรรมนิราศปรโลก โปรดดู วรณัน จักรา (2567) 
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4.2.2 การคร ่าครวญ 
ขนบอย่างหนึ่งในวรรณกรรมนิราศโดยทั่วไปคือการพรรณนาคร ่าครวญถึง

นางอันเป็นที่รักหรือสิ่งที่สูญเสียพลัดพรากไป ไม่จ าเป็นตอ้งเป็นความรักระหว่าง
ชายหญิงเท่านั้น อาจเป็นความรกัในถ่ินฐานบา้นเกิดหรือคร ่าครวญถึงสิ่งที่ เคยไดร้ับ
หรือเคยมีมาก่อนแลว้สิ่งนั้นหายไปจากชีวิตแก่กวีก็ได ้(ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต, 2552, 
น. 261) นอกจากนี ้การคร ่าครวญในวรรณคดีไทยยังรวมถึงการเพอ้ร าพนัถึงความทกุขย์าก
เจ็บแคน้ที่สรา้งความสะเทือนใจของกวีดว้ย (ปาริชาต คลี่ฉายยา, 2562, น. 3) 

ในวรรณกรรมนิราศปรโลกแมม้ีเนือ้หาเก่ียวข้องกับค าสอนศาสนาแต่พบว่ามีบท
คร ่าครวญอยู่ดว้ย โดยพบการคร ่าครวญ 2 ลกัษณะ คือ การคร ่าครวญจากการพลดัพราก
จากนาง และการคร ่าครวญจากความทกุขใ์จ พบในนิราศ 3 เร่ือง ดงันี ้

เร่ืองแรกคือนิราศดาวดึงษ์สวรรค์ของนายอยู่  บทคร ่าครวญจัดเป็นเนื้อหาหลัก
ของเร่ืองคือการพรรณนาคร ่าครวญถึงนางตลอดทัง้เร่ือง ตั้งแต่เร่ิมตน้ที่มาตลีเทพบุตร
มารับตัวไป ระหว่างการเดินทางผ่านที่ต่าง ๆ กวีคร ่าครวญและแสดงความอาลัยที่ตอ้ง
จากนาง เช่น เมื่อเดินทางผ่านไปในป่าเกิดความอาลัยโศกเศรา้คิดถึงนาง ก็พรรณนา
ชมธรรมชาติโดยคร ่าครวญคิดถึงนาง 

 
 ชมพลางคะนึงนชุเศรา้  ทรวงเกรียม กรมเฮย   

แมม้ิ่งมากับเรียม   จกัรืน้ 
ชมรุกขศ์ขุใจเทียม เสวยทิพย ์  สมบติันอ 

นชุกับพี่จกัชืน้ ชื่นชีช้มไพร8  
(นายอยู,่ 2437, น. 7) 

 
ในตอนทา้ยหลงัจากชมสวรรคแ์ลว้ กวียังไม่ลืมคิดถึงนาง ดงัที่ว่า “ศักรวามา

สวรรคช์ั้นเทเวศ แสนทุเรศทรวงรทมเกรียมกรมจิตร ชมสวรรคช์ั้นนรายณ์ไม่วายคิด 
ถึงขนิษฐนุชนางส าอางองค์” (นายอยู่ , 2437, น. 27) เมื่อพระอินทรล์องใจจะมอบ
สมบัติให ้กวีปฏิเสธและขอกลบัสู่เมืองมนษุยเ์น่ืองจากระลกึถึงนาง 

                                                           
8 การอ้างอิงขอ้ความจากต้นฉบับจะพมิพต์ามตน้ฉบับ 
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เร่ืองที่สองคือนิราศปรโลกของพระมหาธัญวัฒน์ กิตฺติญาโณ (2542) บท
คร ่าครวญพบในช่วงที่เดินทางในสวรรค ์มีการชมธรรมชาติและครวญถึงนางอนัเป็น
ที่รกัโดยเปรียบเทียบกับสตัวต่์าง ๆ ที่กวีพบเห็น เช่น “นกเป็ดน า้ด าดน้คน้มจัฉา สตัวา
ดเุหว่าเคา้ขับขาน เขาขันคูอยู่ใกลใ้จรา้วราน เพียงนงพาลเพรียกหาใหอ้าวรณ์” (น. 34) 
อย่างไรก็ตาม การครวญถึงนางในเร่ืองนี้เป็นการพรรณนาคร ่าครวญตามขนบของ
วรรณกรรมนิราศเท่านั้นเน่ืองจากมีสดัส่วนนอ้ย ต่างกับนิราศดาวดงึษ์สวรรค์ของนายอยู่
ที่มีการคร ่าครวญถึงนางตลอดทัง้เร่ือง 

ส่วนใน “นิราศนรก” ของจวบ หงสกุล (2525) ก็มีบทคร ่าครวญถึงนางอนัเป็น
ที่รักเช่นกันแต่เป็นการคร ่าครวญอ าลากล่าวสั่ งเสียภรรยากับลูก และครวญปลง
อนิจจังสงัขาร เช่น “เจ็บครัง้นีชี้วนัคงบรรลัย ขอลาไปไกลแลว้นะแกว้ตา อย่าเศรา้โศก
เสียใจไปเลยเจ้า จงข่มจิตคิดเอาทางพระว่า ชีวิตนี้มีวิบัติอนัตตา สังขาราอนิจจัง
ไม่ยั่ งยืน เจา้จงหา้มความรกัใหห้กัหาย ... จงหกัใจเสียเถิดเจา้เยาวมาลย์” (น. 321) 

ส่วนการคร ่าครวญจากความทุกข์ใจนั้นพบในเร่ืองเดียวคือนิราศนรกของ
แกว้ ลายทอง โดยพรรณนาไวใ้นตอนตน้เร่ืองแสดงเหตุที่ท  าใหอ้ยากตายลงนรก เช่น 
“ขา้พริม้ตาลงด่ืมลึกความปวดรา้ว หนาวข้าหนาวเสียดแทงในหัวใจนี ้ดั่งด่ิงลงแหวกว่าย
สายวารี ที่ไม่มีฟากฝ่ัง กวา้ง-ลกึ-ไกล สุสานดาวนั้นหรือคือหาวหว้ง ที่ ฝังดวงดาริกา
อนัสุกใส แลว้ฝันข้าที่ เร่รา้งลอยควา้งไป จะฝังแฝง ณ แหล่งไหนในจักรวาล” (แก้ว 
ลายทอง, 2532)9 สนันิษฐานจากข้อความที่กล่าวถึงความฝันที่หายไปอาจตีความไดว่้า
เป็นการคร ่าครวญดว้ยความรูส้ึกผิดหวงั สูญเสียสิ่งที่คาดหวงั หรือไม่สามารถท าตาม
ความฝันไดจ้ึงเกิดความโศกเศรา้จนอยากตาย 

4.2.3 การพรรณนาธรรมชาติหรือส่ิงท่ีพบเห็นระหว่างทาง 
ในวรรณกรรมนิราศปรโลกทุกเร่ืองมีการพรรณนาสิ่งที่พบเห็นระหว่างทาง 

เป็นโอกาสให้กวีแสดงฝีมือในการประพันธ์ ในหัวข้อนี้จะกล่าวถึงการพรรณนา
ธรรมชาติ และการพรรณนาภาพในสวรรคแ์ละนรก ดงันี้ 

                                                           
9 นิราศนรกของแก้ว ลายทองนี ้ไม่มีเลขหน้า ในการอ้างอิงจึงจะอ้างเฉพาะชื่อผูแ้ต่งและปีท่ีพิมพ์

เท่านัน้ 
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1) การพรรณนาธรรมชาติ 
การพรรณนาชมธรรมชาติในวรรณกรรมนิราศปรโลกพบเฉพาะในเร่ืองที่มี

การเดินทางไปสวรรค ์คือ นริาศดาวดงึษ์สวรรคข์องนายอยู่ นริาสสวรรค์ฉบับโรงพิมพ์
ราษฎรเ์จริญ และนิราศปรโลกของพระมหาธัญวัฒน์ กิตฺติญาโณ ทั้งสามเร่ืองต่าง
พรรณนาธรรมชาติตามขนบวรรณคดีไทย กล่าวคือน าช่ือพรรณไม้หรือช่ือสัตวม์า
รอ้ยเรียงกัน แต่มีการสรา้งสรรคแ์ตกต่างจากเดิมบ้าง กล่าวคือ ในนิราสสวรรค์ซึ่งมี
การชมธรรมชาติจากมมุมองบนอากาศ และนริาศปรโลกมีการน าช่ือพนัธุม์ะม่วงและ
หมู่ดาวมาบันทกึไวใ้นบทชมธรรมชาติ ดงันี ้

นิราศดาวดึงษ์สวรรค์ของนายอยู่ แต่งในสมัยรัชกาลที่  5 การพรรณนา
ธรรมชาติจึงด าเนินตามขนบการชมธรรมชาติในวรรณคดีไทย เช่น “ข่อยมคะมเขือ  
เครือวลีหวายลิง เลือ้ยพนัพิงเพ่นผา้น รดัก่ิงก้านรุกขา มีนานาเนกอนันต ์วิหกผันโผผาด 
นางนวนนาฎจับขานาง ยางจับยางยูบยาบ ฝูงพิราบจับพมุเรียง กาลิงเมียงจับกาหลง” 
(นายอยู่ , 2437, น. 7) ส่วนนิราสสวรรค์ฉบับโรงพิมพร์าษฎรเ์จริญ (2492) มีบทชมสวน
ตามขนบในวรรณคดีไทยเช่นกัน เช่น “ย่ีเข่งเข็มเต็มพวงบานร่วงหล่น รสสุคนธ์แก้ว
พิกุลย่ีสุ่นสี หมู่ภมรร่อนรอ้งกอ้งคีรี ... มจัฉาด าโดดกระแสรแ์ลสะพรั่ ง มีโกมุทบุษบง
แฝงใบบัง ชมทั่วทัง้สวนสวรรคแ์ลว้สัญจร” (น. 6) แต่จุดที่มีลกัษณะเด่นคือการเสนอ
ภาพธรรมชาติจากการเดินทางบนอากาศดว้ยยานพาหนะสมยัใหม่ คือบาลูน10 ท  าใหเ้ห็น
ธรรมชาติแตกต่างออกไปเป็นภาพกลางเวหา เช่น “ดน้ดั้นมากลางเมฆวิเวกใจ พายุ
พยับอับตั้งก าบังปิด แสงอาทิตย์ไม่ส่องตอ้งมาได ้เมฆก็ป่วนหวนหันเป็นควันไฟ 
ทางครรไลไม่แจง้แห่งส าคญั พอลมจัดพัดห่างก็จางมืด ... ประเด๋ียวพลนัลับหายสุด
สายตา” (น. 3-4) 

ส่วนในนิราศปรโลกของพระมหาธัญวัฒน์ กิตฺติญาโณ (2542) นอกจาก
กลวิธีชมธรรมชาติตามขนบของวรรณคดีไทยแลว้ กวียังน าช่ือพนัธุม์ะม่วงมารอ้ยเรียง
เป็นบทชมธรรมชาติ เช่น “หนองแซงสดพิมเสนเด่นที่สี แกว้กลแกว้แววตายอดนารี ... 
นางนวลน ้าดอกไมใ้บเขียวสด ตับเป็ดรสมันหวานเกินขานไข เจ้าคุณทิพย์หยิบนิด

                                                           
10 หมายถึง บอลลนู (balloon) 
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ตอ้งติดใจ หวัช้างใหญ่รสเย่ียมใดเทียมทนั” (น. 56) และช่ือหมู่ดาว “ดาวลกูไก่เป็นกลุ่ม
มุมปรางคม์าศ แลพิลาสงามสลา้งกลางเวหา ดาวคันฉัตรจรัสแสงแข่งดาวปลา ... 
ดูดาวไถไขแสงแดงระเร่ือ งามอะเคือ้ดาวปูดูคมข า นั่ นดาวธงตรงหน้าดาวมา้น า 
ดาวประจ าเมืองใสวิไลตา” (น. 59) ท าใหม้ีลักษณะแปลกใหม่ แตกต่างจากบทชม
ธรรมชาติในอดีต 

2) การพรรณนาภาพในสวรรคแ์ละนรก 
ภาพสวรรคแ์ละนรกที่พรรณนาในวรรณกรรมนิราศปรโลกเป็นภาพในจินตนาการ 

คือเป็นสถานที่ไม่มีอยู่จริงหรือไม่มีใครเคยพบเห็น ต่างกับภาพสถานที่ในนิราศอ่ืน
ที่มกัเป็นสถานที่จริง ภาพของสวรรคแ์ละนรกนีส้่วนใหญ่ไดร้ับอิทธิพลจากไตรภมูิพระร่วง
และพระมาลัย แต่บางเร่ืองเพ่ิมละเอียดโทษทัณฑ ์และบางเร่ืองเสนอภาพนรกแบบใหม่
ต่างจากที่กล่าวไวใ้นไตรภมูิพระร่วงและพระมาลยั 

การพรรณนาภาพสวรรคใ์นเร่ืองที่มีการเดินทางไปสวรรคท์ัง้สามเร่ืองใหภ้าพ
สวรรคท์ี่สวยงามมหัศจรรย์ เช่น ในนิราศดาวดึงษ์สวรรค์กล่าวถึงภาพอุทยานและ
ธรรมชาติในสวรรค ์รวมถึงปราสาทและเทพบุตรนางฟา้ที่สวยงาม ในนริาสสวรรคข์อง
โรงพิมพ์ราษฎร์เจริญพรรณนาความสวยงามของภาพป่าหิมพานต์เชิงเขาพระสุเมรุ 
ภาพเทวดานางฟ้า และภาพสวรรคแ์ต่ละชั้น ในนิราศปรโลกของพระมหาธัญวัฒน์ 
กิตฺติญาโณ ในช่วงแรกพรรณนาภาพภูมิประเทศที่สวยงามของสวรรค ์มีการชม
ธรรมชาติป่าเขาแม่น ้าและครวญถึงนาง ในช่วงต่อมาพรรณนาภาพสวรรคช์ั้นดาวดึงส์
ตามลกัษณะที่กล่าวไวใ้นไตรภมูิพระร่วง ไดแ้ก่ ภาพปราสาทและวิมานของพระอินทร ์
เทวดานางฟา้ ความสขุสบายและส าราญของเหล่าเทวดานางฟา้  

ส่วนการพรรณนาภาพนรกในเร่ืองที่มีการเดินทางไปนรกนั้น ในวรรณกรรม
ทัง้สี่ เร่ืองมีการพรรณนาภาพสถานที่ไม่มาก ส่วนใหญ่เป็นการพรรณนาภาพสตัวน์รก
ที่รบัโทษทณัฑ ์ซึ่งสะทอ้นภาพของนรกว่าเป็นสถานที่เต็มไปดว้ยความทกุขท์รมาน  

ในนริาศนรก ฉบับโรงพิมพศิ์ริวฒันา (2468) กวีพรรณนาใหเ้ห็นภาพทางไปนรก
เป็นเส้นทางที่ เต็มไปด้วยความร้อนราวไฟเผา แห้งแล้ง  ไม่มีน ้าหรือพืชพรรณ
แม้กระทั่ งหญ้า ชวนให้รู ้สึกเร่าร้อนไม่มีความสุข  ความว่า “แสงอุทัยร้อนเริงดั่ ง
เพลิงกาล พสุธาดั่ งว่าเหล็กที่ เขา เอาไฟเผารอ้นไปดว้ยไฟผลาญ เปนควันคลุม้ดั่งสุมไฟ
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ประลยักาล ... หญ้าสักนิดไม่ติดพสุธา ตอ้งแดดกลา้ทรวงช ้าระก าใจ ดูวารีไม่มีเลย
สักหยด ทั่ วทั้งหมดมรรคาหาไม่ได้” (น. 4-5) เมื่อเดินทางมาถึงขุมนรก กวีพรรณนา
ถึงสตัวน์รกที่ก าลงัรบัโทษทณัฑต่์าง ๆ เช่น “เห็นงิว้ใหญ่ในจังหวดัจัตรุา ดศูาขาล าตน้
ชอบกลจริง ใหญ่ไม่น้อยร้อยออ้มก่ิงคอ้มคด หนามเปนกรดต ากายพวกชายหญิง 
สิบหกองคลุียาวกล่าวไวจ้ริง” (น. 15-16) ส่วน “นิราศนรก” ของจวบ หงสกุล (2525) 
ใหภ้าพนรกว่าเป็นเมือง มีประตูทางเขา้ติดป้ายช่ือสถานที่ว่า “นรก” ดงัความว่า “ครั้น
มาถึงซึ่งทวารบานเบ้อเร่อ มองชะเงอ้แลว้กลัวจนตวัสั่น เห็นป้ายหราว่า “นรก” ตกใจครัน 
น่ีตัวฉันท าผิดชนิดใด” (น. 322) ระหว่างทางไดพ้รรณนาภาพเสน้ทางและสัตวน์รก
ที่ก าลงัรบัโทษต่าง ๆ  เช่น พรรณนาภาพนรกโลกันต ์ความว่า “เคร่ืองทรมานทัง้มวล
ลว้นเผาไฟ จนเหล็กไหมลุ้กแดงแสงประกาย ทัง้หอกดาบอาบไฟก่อนใช้เชือด ตอ้งหลั่ ง
เลือดไหลรินไม่สิน้สาย ทั้งปวดแสบปวดรอ้นไม่ผ่อนคลาย เพราะไฟรา้ยเผาผลาญ
แผลแผลบานพอง” (น. 337-338) 

ในนิราศนรกของแก้ว ลายทอง (2532) นั้น ภาพนรกแตกต่างจากสองเร่ืองแรก 
คือ มีการพรรณนาภาพของวิมานพระยายมว่ามีความสวยงาม มีอุทยานและสระน ้า
ลอ้มรอบเช่นเดียวกับเมืองสวรรค ์ส่วนขุมนรกในเร่ืองนี้นั้นเป็นกาฬสุตตนรกซึ่งในไตรภูมิ
พระร่วงกล่าวถึงแต่ช่ือ ไม่มีรายละเอียด ภาพนรกในเร่ืองนี้จึงเป็นภาพที่กวีจินตนาการ
ขึน้เอง เป็นนรกที่หนาวเย็นแตกต่างกับนรกในเร่ืองอ่ืนที่เน้นไฟและความรอ้น ดงัความว่า 
“กาฬสุตตนรกนั้นอา้งวา้ง มืดรา้วหนาวรา้งแสนกวา้งไกล นรกบ่าวทัง้สิบหกนรกโหด 
ทุกข์ทัณฑโ์ทษทรมานเกินขานไข จงไปดูใหรู้แ้จ้งกระจ่างใจ นรกไฟฤๅรวดรา้วเท่า
หนาวเย็น”  

สดุทา้ยคือนิราศปรโลกของพระมหาธัญวัฒน ์กิตฺติญาโณ (2542) กล่าวถึง
นรกว่าเป็นเมืองที่มีบรรยากาศน่ากลวั ความว่า “ลเุมืองหนึ่งพึงใจยาวใหญ่โต แต่พอโผล่
ประตหูดหู่ใจ เหมือนเมืองผีปีศาจหวาดวิตก บุรีรกเป็นพงแสนสงสยั รีบลัดเลาะเหยาะย่าง
เขา้ขา้งใน มีแสงไฟส่องสว่างกลางพารา” (น. 13) เมื่อเขา้ไปนรกแลว้กวีเนน้กล่าวถึง
โทษทณัฑท์ี่สตัวน์รกไดร้บั โดยเน้นความน่ารังเกียจขยะแขยง เช่น “ชายหนึ่งจมหลุม
คถูชะลดูร่าง คถูท่วมคางคบัแคน้ใครแล่นหนี เพียรปีนป่ายหงายหกตกวารี ร่างกายมี
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กลิ่นเหม็นมิเวน้วาย คถูเป้ือนทั่ วหัวหูดนู่าเกลียด แขนยาวเหยียดชูหราตาหลดุหาย 
โผล่หวัขึน้ยืนทื่อมือตีนตาย หมู่หนอนว่ายไชชอนบ่อนเนือ้ตน” (น. 28) 

การด าเนินตามขนบของวรรณกรรมประเภทนิราศทั้งสามประการนี้ ท  าให้
วรรณกรรมนิราศปรโลกมีล ักษณะที่อาจจัดเป็นวรรณกรรมประเภทนิราศได ้แต่มี
การสรา้งสรรคเ์นือ้หาใหม่ คือค าสอนศาสนาและแนวทางประพฤติปฏิบัติตนในสงัคม 
ท าใหม้ีลกัษณะแตกต่างไปจากวรรณกรรมนิราศดัง้เดิม 

4.3 กลวิธีทางวรรณศิลป์ 
กลวิธีทางวรรณศิลป์ คือ ศิลปะการใชภ้าษาหรือถ้อยค าที่ท  าใหเ้กิดความไพเราะ

และสร้างภาพหรือสร้างอารมณ์กระทบถึงใจผู้อ่าน ซึ่งส่งผลให้การสื่อสารนั้นมี
ประสิทธิภาพและบรรลเุป้าหมายของกวี เป็นวิธีการทางการประพันธ์ที่ท  าใหว้รรณกรรม
เกิดความงดงามทางภาษา เกิดจินตภาพ และเกิดอารมณ์สะเทือนใจ จากการศึกษา
พบว่าในวรรณกรรมนิราศปรโลกมีการใช้กลวิธีทางวรรณศิลป์ที่ เด่นชัดไดแ้ก่ กลวิธี 
การใชเ้สียง กลวิธีการใชค้ า กลวิธีการใชภ้าพพจน ์ดงันี้ 

1) กลวิธีการใช้เสียง 
โดยทั่ วไปกลวิธีการใช้เสียงหรือการเล่นเสียงเป็นกลวิธีการเลือกใช้ค าเพ่ือ

สรา้งเสียงอนัไพเราะ ในวรรณกรรมนิราศปรโลกทกุเร่ืองพบว่ากวีนิยมเล่นเสียงสมัผัส
พยัญชนะและเล่นเสียงสมัผัสสระภายในวรรค ดงันี้ 

การเล่นเสียงสัมผัสพยัญชนะ คือการใชพ้ยัญชนะเสียงเดียวกันมาเรียงต่อกัน
หรือใกลก้ันเพ่ือใหเ้กิดความไพเราะของเสียง ในวรรณกรรมนิราศปรโลกพบการเล่นเสียง
สมัผัสพยัญชนะทกุเร่ือง ดงันี ้ 

ในนริาศดาวดึงษ์สวรรค์ของนายอยู่ (2437) มีการเล่นเสียงสมัผัสพยัญชนะ
หลายแห่ง เช่น “พิศพรรณ์พงพุ่มพฤกษ สนโสกทรึกแทรกทราง มปริงปรางปรงปรู 
ตะโกกูแกมแก้ว ตาดแต่งแตว้ตูมตาล แคคูนคานเคียงคอ้ จากจ่ิงจ้อแจงจันทน์ ดูกเด่ือ
ดนัดาดาษ” (น. 6) ในตัวอย่างนี ้วรรคแรกกล่าวถึงการมองพืชพนัธุต์น้ไมต่้าง ๆ  โดย
เล่นเสียง /พ/ ไดแ้ก่ค าว่า พิศ-พรรณ-์พง-พุ่ม-พฤกษ จากนั้นกล่าวถึงพรรณไมโ้ดยเล่น
เสียงพยัญชนะต่าง ๆ ไดแ้ก่ เล่นเสียง /ส/ /ซ/ ในค าว่า สน-โสก และ ทรกึ-แทรก-ทราง 
เล่นเสียง /ปร/ ไดแ้ก่ค าว่า ปริง-ปราง-ปรง-ปรู เล่นเสียง /ก/ ไดแ้ก่ค าว่า โก-กู-แกม-แก้ว 
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เล่นเสียง /ต/ ไดแ้ก่ค าว่า ตาด-แต่ง-แตว้-ตูม-ตาล เล่นเสียง /ค/ ไดแ้ก่ค าว่า แค-คูน-
คาน-เคียง-คอ้ เล่นเสียง /จ/ ไดแ้ก่ค าว่า จาก-จ่ิง-จ้อ-แจง-จันทน์ และเล่นเสียง /ด/ 
ไดแ้ก่ค าว่า ดกู-เด่ือ-ดนั-ดา-ดาษ 

ในนิราศนรกฉบับโรงพิมพศิ์ริวฒันา (2468) มีการสัมผัสพยัญชนะเพ่ือเล่นเสียง
ในการพรรณนาภาพนรก เช่น “อีกหญิงชายกายสูงสามคาพยุต ไม่สิน้สุดเศษบาป
เพราะหยาบใหญ่ ไฟลุกลามตามตนไหมป่้นไป เที่ยวรอ้งไหง้อนง้อขอส่วนบุญ บ้าง
ผา้ผ่อนล่อนเลี่ยนเตียนไม่ติด ทั้งเพ่ือนมิตรญ์าติบุตรไ์ม่อุดหนุน คิดแผ่เผ่ือเจือกุศล
เปนตน้ทุน หรือท าบุญส่งใหไ้ม่ไดม้า” (น. 8) ตัวอย่างนี้กล่าวถึงโทษทัณฑข์องเปรต 
มีการเล่นเสียง /ส/ ในค าว่า สูง-สาม สิน้-สุด-เศษ เล่นเสียง /ย/ ในค าว่า หยาบ-ใหญ่ 
เล่นสัมผัสเสียงพยัญชนะ 3 เสียง คือ /ล/ /ต/ และ /ป/ ในค าว่า ลกุ-ลาม ตาม-ตน ป่น-ไป 
เล่นเสียง /ผ/ /ล/ และ /ต/ ในค าว่า ผา้-ผ่อน ล่อน-เลี่ยน เตียน-ติด เป็นสัมผัสค าคู่ใช้
ในการอธิบายลักษณะของเปรต และมีการเล่นเสียง /ผ/ ที่ค าว่า แผ่ -เผ่ือ โดยเป็น
การน าค าว่า เผ่ือแผ่ มาสลับค าเพ่ือสร้างสัมผัสสระแต่ก็ท าให้เกิดเสียงสัมผัส
พยัญชนะที่แปลกไปดว้ย 

การเล่นเสียงสัมผัสสระ คือการน าเสียงสระเดียวกันมาเรียงชิดหรือใกลก้ัน
เพ่ือใหเ้กิดความไพเราะของเสียง ในวรรณกรรมนิราศปรโลกพบการเล่นเสียงสมัผัส
สระทกุเร่ือง ดงันี ้

ในนิราศดาวดึงษ์สวรรค์ของนายอยู่  (2437) พบว่ามีการใช้ค าสัมผัสสระ
หลายแห่งในช่วงที่แต่งเป็นกลอน เช่น “ไม่วายเศรา้เปล่าจิตรคิดสลด แสนรทดรทวย
ทอดนอนกอดหมอน เปรียบประหนึ่งแมลงภู่หมู่ภมร เห็นเกษรบัวนิยมหมายชมเอย” 
(น. 24) มีการเล่นสัมผัสสระที่ค าว่า เศรา้-เปล่า จิตร-คิด ทอด-กอด นอน-หมอน ภู่-หมู่ 
ยม-ชม ในนิราสสวรรค์ฉบับโรงพิมพร์าษฎรเ์จริญ (2492) มีการใชส้ัมผัสสระสรา้งเสียง
ที่ต่อเน่ืองราบร่ืนเช่นกัน เช่น “แลไปเห็นบาลูนศูนย์เจ้าของ ตกลงตอ้งภูผาพนาสี 
ติดก่ิงไทรในหว่างกลางคีรี ร่มก็มีส  าหรบักางลงทางดอน” (น. 2-3) มีการเล่นสัมผัส
สระที่ค าว่า ลนู-ศนูย ์ผา-พนา ไทร-ใน หว่าง-กลาง กาง-ทาง  

ใน “นิราศนรก” ของจวบ หงสกุล มีการเล่นเสียงสัมผัสสระอยู่มากเช่นกัน 
ดังตวัอย่างในตอนที่เล่าประวติัตวัเองใหพ้ระยายมทราบถึงกรรมดีกรรมชั่ ว 
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เมื่อเกิดมาเป็นเด็กตวัเล็กมาก คนติดปากเรียก “เล็ก” เด็กหนกัหนา 

อีกสองปีแม่มีอนชุา   จึงส  าเหนียกเรียกขา้ว่า “คณุกลาง” 
ส่วนชื่อจริงสมเด็จตาท่านหาให ้  “จวบสมยั” เหมาะถนดัไม่ขดัขวาง 

พอหกขวบเขา้โรงเรียนเปลี่ยนไปพลาง  เพื่อน ๆ ต่างเรียกประจวบหลายขวบปี 
เป็นหนุ่มใหญ่ใช ้“จวบ” ค าเดียวโดด    รบัราชการรุ่งโรจนโ์ปรดเกศี 

ไดเ้ลื่อนยศเลื่อนชัน้ขัน้ทวี   เกือบจะเป็นพลเรือตรีพอดีตาย 
(จวบ หงสกุล, 2525, น. 325) 

 
บทที่ยกมานีม้ีการเล่นสมัผัสสระที่ค าว่า เด็ก-เล็ก เล็ก-เด็ก ปี-มี เหนียก-เรียก 

ขา้-ว่า ตา-หา ถนัด-ขัด เรียน-เปลี่ยน จวบ-ขวบ ใหญ่-ใช ้โรจน์-โปรด ชั้น-ขั้น ตรี-ดี 
เป็นการเลือกใชค้ าง่าย ๆ สรา้งสมัผัสสระไดอ้ย่างเหมาะเจาะและสื่อความได้ดี 

ในนิราศนรกของแก้ว ลายทอง สงัเกตไดว่้ากลอนที่ใช้มีจังหวะค าไม่สม ่าเสมอ 
ท าใหม้ีการสรา้งเสียงสมัผัสสระน้อย ไม่ก่อใหเ้กิดเสียงที่ราบร่ืนต่อเน่ืองในการอ่าน
เท่ากับในนิราศเร่ืองอ่ืน แต่ก็พบว่ามีการใช้เสียงสัมผัสสระหลายแห่งเช่นกัน เช่น 
“ความเย็นเยียบจับร่างใหค้า้งแข็ง ต่างดิน้รนจนสดุแรงใหเ้คลื่อนไหว ไม่ตอ้งถามก็รู ้
หนอก่อกรรมใด มันจึ่งไดม้ีสภาพหยาบช้านี ้” มีการเล่นเสียงสัมผัสสระในค าว่า 
ร่าง-คา้ง รน-จน หนอ-ก่อ สภาพ-หยาบ 

ส่วนในนิราศปรโลกของพระมหาธัญวัฒน ์กิตฺติญาโณ (2542) มีการใชเ้สียง
สมัผัสสระจ านวนมากเน่ืองจากแต่งตามขนบกลอนสุนทรภู่ เช่น “วิมานหนึ่งเพริศแพรว้
ดว้ยแกว้เก้า อเสเสาสดสีสวยมีศิลป์ เสภาขับจับใจยามไดยิ้น นกกาบินร่อนรอ้งก้อง
เวียงวัง สวนทรายทองผ่องผุดสดุสะอาด แลพิลาสมาลีมีมนตข์ลัง ดริุยางคค์รางครึม้
กระหึ่มดัง หอมดอกรังมะลิแรกผลิงาม” (น. 45) บทนี้เป็นการพรรณนาวิมานของ
นางฟา้องคห์นึ่ง มีการใช้เสียงสมัผัสสระที่ค าว่า แพรว้-แก้ว สี-มี ขับ-จับ ใจ-ได ้รอ้ง-กอ้ง 
ทอง-ผ่อง ผุด-สดุ ลี-มี ยางค-์คราง ครึม้-หึ่ม ลิ-ผลิ และขณะเดียวกันก็เล่นเสียงสมัผัส
พยัญชนะไปพรอ้มกันดว้ย ไดแ้ก่เสียง /พร/ ในค าว่า เพริศ-แพรว้ /ก/ ในค าว่า แก้ว-เก้า 
กา-กอ้ง /ส/ ในค าว่า เส-เสา-สด-สี-สวย-ศิลป์ สวน-ทราย-สดุ-สะ 

กล่าวไดว่้าในวรรณกรรมนิราศปรโลก กวีใหค้วามส าคัญกับการเล่นเสียงทั้ง
สัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระ แต่จะพบว่ามีการใช้เสียงสัมผัสพยัญชนะโดดเด่น
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มากกว่า การสัมผัสสระส่วนใหญ่มักพบในกลอนนิราศซึ่งเป็นฉันทลักษณ์ที่ เอือ้ใน
การเล่นสมัผัสใน อย่างไรก็ตาม น่าสังเกตว่าสมัผัสสระและสัมผัสพยัญชนะบางแห่ง
เป็นการเลือกค ามาเพียงเพ่ือใหเ้กิดเสียงสัมผัสโดยมีการแปลงรูปศัพทเ์พ่ือใหเ้ข้า
สัมผัส หรือใช้ค าเดิมซ ้าบ่อยครั้งโดยไม่ไดเ้ป็นการเน้นความหมาย ท าใหล้ดทอน
ความไพเราะลง แต่ก็สะทอ้นใหเ้ห็นว่ากวีตระหนักถึงความส าคัญของการเล่นเสียง
สมัผัสพยัญชนะและสมัผัสสระภายในวรรคตามขนบการประพนัธร์อ้ยกรองไทย 

2) กลวิธีการใช้ค า 
กลวิธีการใช้ค าเป็นลกัษณะทางวรรณศิลป์ที่ส  าคัญในการแต่งค าประพันธ์

ประเภทรอ้ยกรองของไทย (ธเนศ เวศรภ์าดา, 2549, น. 24; นิตยา แกว้คลัณา, 2563, 
น. 63-68; ส  านักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพืน้ฐาน, 2567, น. 21) ในบทความนี้
จะกล่าวถึงกลวิธีการใช้ค าในวรรณกรรมนิราศปรโลก 3 ลักษณะ คือ การสรรค า 
การเล่นค า และการซ า้ค า 

การสรรค า หมายถึงการเลือกใช้ถ้อยค าใหเ้หมาะสมแก่เนื้อความ บริบท 
ตวัละคร (ธเนศ เวศรภ์าดา, 2549, น. 24) ในวรรณกรรมนิราศปรโลกพบการสรรค า
เพ่ือสื่อจินตภาพ และการสรรค าเพ่ือสื่ออารมณค์วามรูส้กึ ดงันี ้

การสรรค าสื่อจินตภาพ พบในการพรรณนาภาพสวรรค ์นรก และธรรมชาติ 
มีการสรรค าเพ่ือสรา้งการรับรูจ้ากประสาทสมัผัส 5 ดา้น คือ ภาพ เสียง กลิ่น รส กาย
สมัผัส และการรบัรูจิ้นตภาพดา้นการเคลื่อนไหว   

ในนิราศที่เดินทางไปสวรรค์ กวีสรรค าเพ่ือสรา้งจินตภาพในการพรรณนา
การเดินทางหรือภาพสวรรคท์ี่พบเห็น เช่น ในเร่ืองนริาสสวรรคฉ์บับโรงพิมพร์าษฎรเ์จริญ
พรรณนาภาพระหว่างการเดินทาง ความว่า 

 
บาลูนปลิวลิ่วลิบจนเลยลับ ลมประทับโยนเขยือ้นสะเทือ้นไหว หนาวน า้ค้าง

กลางอากาศอนาถใจ จวนอุทัยส่องภพบนนพภา ฝูงไก่ฟ้าพากันกระชั้นขนั แจว้สนั่น

กึกก้องหอ้งเวหา ประสานเสียงเพียงพิณของอินทรา ฟังก็น่าเพลิดเพลินเจริญใจ พอรุ่งแจ้ง
แสงทองส่องสวรรค ์โกลาลั่นสิงขรก้อนไสล แลดหูมอกออกกลุม้ดงัสุมไฟ ประเด๋ียวใจถึง

ถ่ินคีรินทร  
(นิราสสวรรค์, 2492, น. 5-6) 
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ในบทนีก้ารสรรค าช่วยสรา้งจินตภาพหลายดา้น ไดแ้ก่ ภาพการเคลื่อนไหว
ของบาลูนที่ลอยไปไกลอย่างรวดเร็วเควง้ควา้งจากการใช้ค าว่า “ปลิว” “ลิ่ว” “ลิบ” 
“เลยลบั” การสื่อความรูส้กึสมัผัสถึงแรงลมที่พดัแรงจนไม่อาจทรงตวัอยู่ไดจ้ากการใช้
ค าว่า “โยน” “เขยื้อน” “สะเทือ้นไหว” และสื่อถึงความหนาวเย็นที่ผิวกายจากค าว่า 
“หนาวน า้คา้ง” กวียังสรรค าสื่อผัสสะดา้นเสียงสื่อถึงช่วงเวลาเช้าจากเสียงไก่ฟา้และ
นกโกกิลา โดยใช้ค าว่า “กระชั้นขัน” “แจ้วสนั่นกึกก้อง” “ลั่นสิงขร” สื่อถึงเสียงที่ดัง
ไปทั่วทัง้ภเูขา และใชค้ าสื่อผัสสะดา้นภาพ คือ แสงอาทิตยใ์กลรุ่้งและกลุ่มหมอกจาก
ค าว่า “แสงทองส่องสวรรค”์ และ “หมอกออกกลุม้ดงัสมุไฟ” 

ในนริาศนรกของแกว้ ลายทอง (2532) พรรณนาภาพสัตวน์รกที่รบัโทษทณัฑ์
โดยใช้ค าสื่อผัสสะหลายดา้น เช่น “เนือ้และหนังเร่ิมปริแยกแตกเป็นเสี่ยง ต่างกรีดเสียง
โอดโอยโหยหวนลั่น เรือนร่างเบี้ยวบิดเบนเป็นพัลวนั เนื้อหนังรุ่ยลงเป็นชั้นทีละชิ้น 
ดวงตาปะทุทะลุเบ้า ระริกเร่าเรือนกายระส่ายดิน้ ทั้งมือเทา้จิกตะกายตะกุยดิน 
คอยืดยาวหูยืดยินเสียงกรอบกราว” ตัวอย่างตอนนี้กวีสรรค าใหเ้ห็นภาพผิวหนังที่
ค่อย ๆ ลอกหลุดออกจากกาย “ปริแยกแตกเป็นเสี่ยง” และ “รุ่ยลงเป็นชั้นทีละชิ้น” 
และความทรุนทรุายจากค าแสดงการเคลื่อนไหวดิน้รน ไดแ้ก่ “เรือนร่างบิดเบี้ยวเบน” 
“ระริกเร่า” “ระส่ายดิน้” “ตะกายตะกุย” รวมถึงไดยิ้นเสียงรอ้งอนัแสดงถึงความเจ็บปวด
ทรมานจากค าว่า “กรีดเสียง” “โอดโอย” “โหยหวน” 

ในนิราศปรโลกของพระมหาธัญวัฒน์ กิตฺติญาโณ (2542) มีการสรรค าสื่อผัสสะ
ดา้นภาพ เสียง และสัมผัส พรรณนาสถานที่และสตัวน์รก เช่น “ถึงภเูขาสูงใหญ่ไฟลกุท่วม 
ชายหญิงร่วมรอ้ยนอนรอ้นเหลือหลาย ไฟลวกร่างครางครวญเจ็บจวนตาย พืน้ดิน
กลายเป็นเหล็กเหมือนเสกมนต ์แผ่นดินเหล็กลุกรอ้นคนนอนดิน้ หนังขาดว่ินเนือ้แหว่ง
ทั่วแห่งหน เผาตับไตไสพุ้งผ้านุ่งตน ดิน้ทุรนทุรายป่ิมวายปราณ” (น. 15) ในข้อความนี้
ใชค้ าสื่อภาพภเูขาแห่งไฟว่ามีลกัษณะ “สูงใหญ่” และ “ไฟลุกท่วม” คือไฟลกุไหมท้ัง้ภูเขา 
มีการใชค้ าสื่อถึงความทกุข์ทรมานของสัตวน์รกจากค าที่แสดงเสียงรอ้ง “ครางครวญ” 
และการดิน้ทรุนทรุาย รวมถึงลกัษณะร่างกายที่เนือ้หนังที่ “ขาดว่ิน” “แหว่ง” ตลอดทัง้ตวั  
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การสรรค าเพือ่สื่ออารมณ์ความรู้สึก พบว่าในวรรณกรรมนิราศปรโลกมี
การสรรค าสื่ออารมณค์วามรูส้กึของกวีเอง พบในเร่ืองที่เดินทางไปนรกมากที่สดุ ค าสื่อ
อารมณแ์ละความรูส้กึที่พบมกัเป็นค าสื่อความรูส้กึหดหู่เวทนาสงสาร ดงันี ้

ในนิราศนรกฉบับโรงพิมพศิ์ริวัฒนา (2468) มักเลือกใช้ค าความหมายตรง
ในการสื่ออารมณ์ความรูส้ึก เช่น “นั่ งฟังค าอ า้อึง้ตะลึงหลง” (น. 4) ใช้ค าว่า อ า้อึง้ 
หมายถึงอาการพูดไม่ออก สื่อถึงความตกใจและขยายดว้ยค าว่าตะลึงหลง คือทั้ง
น่ิงอึง้และทั้งไม่รูส้ติ “เห็นสัตวต์กจัตุราน่าสงสาร” (น. 22) ใช้ค าว่า น่าสงสาร สื่อ
ความรูส้ึกสงสารตามความหมายของค า “ครั้นตายลงปลงเห็นว่าเปนกรรม” (น. 15) 
ใช้ค าว่า ปลง แสดงความรูส้ ึกปล่อยวางว่าโทษของสัตวน์รกนั้นเป็นไปตามกรรม  
ที่ท  าไว ้“อนิจจาเวรกรรมท าอย่างไร” (น. 25) ใชค้ าอทุาน อนิจจา แสดงความสงัเวชใจ
ต่อเวรกรรมที่ท  าใหไ้ดร้บัโทษทณัฑนี์ ้ เป็นตน้ 

ใน “นิราศนรก” ของจวบ หงสกุล (2525) มีการใชค้ าแสดงความรูส้ึกเมื่อเห็น
สตัวน์รกอย่างตรง ๆ เช่นกัน ตัวอย่างเช่นวรรคที่กล่าวว่า “นึกสงสารในอรุาที่มาเห็น” 
(น. 336) “นึกอนาถเวทนาน า้ตาไหล” (น. 337) “ใจทอ้แทร้นัทดสยดสยอง” (น. 338) 
และมีการใช้ค าอุทานแสดงความรูส้ึก เช่น “จมูกว่ินหขูาดอนาถนัก เลือดทะลกัแดง
ธารานิจจาเอ๋ย โอบ้าปกรรมท าไวใ้ครจะเคย คิดบา้งเลยว่าจะเป็นถึงเช่นนี้” (น. 331) 
ในตัวอย่างนี้นอกจากค าว่า อนาถ ซึ่งแสดงความเศรา้ใจแลว้ ยังมีการใช้ค าว่า เอ๋ย 
และ โอ ้เพ่ือสื่อถึงอารมณค์วามรูส้กึดว้ย 

ในนิราศนรกของแก้ว ลายทอง (2532) มีการเลือกใช้ค าแสดงความเศรา้ใจ 
ความหดหู่ใจ ประกอบกับค าว่า ใจ ท าใหเ้ห็นถึงความรูส้กึสะเทือนใจของกวีที่พบเห็น
ภาพในนรก เช่น “นรกบ่าวขุมที่หนึ่งเพ่ิงพน้ผ่าน ก็พบพานขุมที่สองหมองใจช ้า” มีการใช้
ค าว่า หมอง และ ช า้ กับใจ สื่อว่าจิตใจขุ่นมวัไม่แจ่มใสและเจ็บปวดใจจากภาพที่เห็น 
“ข้าเบือนหน้าดว้ยสลดแสนหดหู่” ใช้ค าว่า สลด หมายถึงความรูส้ึกเศรา้สงัเวชและ
ขยายดว้ยค าว่า แสนหดหู่ เป็นการขยายความรูส้ ึกสลดว่ามากมายและท าใหใ้จ
ไม่เบิกบาน “ช่างโหดรา้ยล าเค็ญเกินรบัได ้ข้าเจ็บรา้วไปทั่วเนือ้หวัใจ” ใชค้ าว่า เจ็บรา้ว 
กับ เนื้อหัวใจ สื่อถึงความรู้สึกเจ็บที่ ใจที่ เป็นอวัยวะ  เป็นการถ่ายทอดความรู้สึก
นามธรรมออกมาเป็นรูปธรรม ในนรกขุมที่สิบหกซึ่งเป็นนรกของผู้ท  าอนันตริยกรรม 
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กวีพรรณนาความรูส้ึกว่า “อยากตัดคอมันซ า้ใหห้น าใจ” แสดงความรูส้ึกโกรธแคน้
อยากลงโทษสัตวน์รกเหล่านี้ซ  า้โดยใช้ค าว่า ใหห้น าใจ หมายถึงใหส้ะใจสาสมกับ
การท าผิด 

การสรรค าเรียกนางผู้เป็นที่รัก เน่ืองจากในวรรณกรรมนิราศปรโลกมี
การคร ่าครวญอาลัยของกวีที่ตอ้งจากนางอันเป็นที่รัก จึงพบว่ากวีมีการสรรค าที่สื่อ
ความหมายถึงนางอนัเป็นที่รักอย่างหลากหลาย พบมากในนิราศดาวดงึษ์สวรรคข์อง
นายอยู่  (2437) เน่ืองจากเป็นเร่ืองที่ เน้นการคร ่าครวญถึงนางมากกว่าเร่ืองอ่ืน ค าที่กวี
เลือกน ามาใชไ้ดแ้ก่ นอ้ง พนิดา นชุ โฉมแม่ โฉมวรนชุ อร มิ่ง ยุพยง หรือศรีศภุลกัษณ์ 
ตวัอย่างเช่น “แถลงปางเรียมแนบน้อง” (น. 3) “กรกอดพนิดา” (น. 3) “สงสารยอดยุพยง” 
(น. 4) “แมม้ิ่งมากับเรียม” (น. 7) “โอศ้รีศุภลักษณ์ล  า้” (น. 9) “จึ่งจากอรหนุ่มเหน้า” 
(น. 41) “เรียมจับโฉมแม่ป้อง” (น. 24) “แต่โฉมวรนุชเนื้อ” (น. 28) โดยเฉพาะค าว่า นุช 
มีการใช้บ่อยครัง้ เช่น “คิดยามแนบนุชเนื้อเจืออ าพัน” (น. 4) “แสนคนึงถึงนุชเศรา้” 
(น. 9) “เรียมจากนชุยังไส ยาศนส์นิท อยู่นอ” (น. 9) “แมพ่ี้กับนชุมว้ย มรณา” (น. 12) 
“หวลจิตรคิดนชุเศรา้” (น. 16) เป็นตน้ 

ในนิราศปรโลกของพระมหาธัญวัฒน์ กิตฺติญาโณ (2542) มีการสรรค า
เรียกนางหลากหลาย โดยเฉพาะเมื่อกวีมาถึงสวรรค ์มีการชมธรรมชาติและครวญ
ถึงนาง ค าที่ใชเ้รียกนางไดแ้ก่ ยุพา ยุพิน นอ้ง นวล นงราม สมร อร นชุ เช่น “เพียงยุพิน
คอ้นพ่ียวนยีใจ นกกวกักลนอ้งรกักวกัมือเรียก ... คลา้ยเสียงนวลครวญหามาแต่ไกล” 
(น. 33) “สลัดไดใดสลัดพลัดยุพา ... นางแย้มดุจนุชยิ้มพริม้พรายตา ... ย่ิงยามดึก
คะนึงถึงสมร ... นึกหนา้อรอ่ิมปรางหมางดวงมาน” (น. 35) เป็นตน้ 

ส่วนในนิราศที่เดินทางไปนรกบางเร่ืองมีการใช้ค าเรียกนางอันเป็นที่รักดว้ย 
คือ “นิราศนรก” ของจวบ หงสกุล (2525) ในตอนตน้ที่ครวญสั่ งเสียภรรยา มีการใช้
ค าเรียกภรรยาต่าง ๆ กัน คือ แก้วตา เจ้า เยาวมาลย ์แม่งามพักตร ์ความว่า “ขอลา
ไปไกลแลว้นะแกว้ตา อย่าเศรา้โศกเสียใจไปเลยเจา้... จงหักใจเสียเถิดเจา้เยาวมาลย์ 
... แม่งามพกัตรจ์งมีจิตคิดสงสาร” (น. 321) 
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การเล่นค า หมายถึงการน าค าที่มีรูปหรือเสียงพอ้งกันหรือใกลเ้คียงกันมาเล่น
ในเชิงเสียงและความหมาย (ธเนศ เวศรภ์าดา, 2549, น. 31) ในวรรณกรรมนิราศ
ปรโลกพบการเล่นค าพอ้งรูปพอ้งเสียงอยู่จ านวนหนึ่ง โดยเฉพาะในบทชมธรรมชาติ 

ในนิราศดาวดึงษ์สวรรค์ของนายอยู่มีการเล่นค าในบทชมธรรมชาติ 
ตวัอย่างเช่น 

 
ผลปรางสกุเปล่งเพีย้ง  เพ็ญปราง  แม่ฤา 

ปรางทิพยเ์ปรียบปรางนาง   ห่อนได ้

ปรางนชุพี่ส  าอาง    สดุเอ่ียม 
ปรางอบัศรเทพยไท ้   เทียบแทพ้อถึง 

(นายอยู,่ 2437, น. 8) 
 
โคลงข้างตน้มีการเล่นค าว่า ปราง โดยหมายถึงผลมะปราง และหมายถึงแก้ม 

โดยเปรียบเทียบผลมะปรางสกุว่ามีความเปล่งปลั่ งเหมือนกับแกม้นาง ผลมะปรางไม่งาม
เท่าแกม้นาง และความงามเทียบกับนางก็มีเพียงแกม้นางฟา้บนสวรรคเ์ท่านั้น 

ในนิราศปรโลกของพระมหาธัญวฒัน ์กิตฺติญาโณ มีการเล่นค าพอ้งรูปพอ้งเสียง
หลายแห่งเน่ืองจากมีบทชมธรรมชาติที่ครวญถึงนางตามขนบนิราศเช่นกัน ท าใหม้ี
การใชค้ าที่สามารถแปลความโยงถึงนางได ้

 
ตะเพียนทองงามดั่งทองมองพิลาส  เหมือนนชุนาฏเนือ้ทองสวยผ่องศรี 

นวลจนัทรเ์ช่นเพ็ญพกัตรายอดนารี  ปลาสรอ้ยนีด้จุสรอ้ยนอ้งที่คลอ้งกัณฐ์ 

แก้มช  า้เจา้ช  า้ชอกใครหลอกกล า้  แก้มนอ้งช  า้เพราะชมภิรมยข์วญั 
เนือ้อ่อนแต่แค่ชื่อลือโจษจนั   เนือ้นอ้งนัน้นิ่มสนิทน่าชิดชม 

(พระมหาธัญวฒัน ์กิตฺติญาโณ, 2542, น. 34) 
 
ตวัอย่างข้างตน้มีการเล่นค าพอ้งรูป ไดแ้ก่ ทอง ที่หมายถึง ปลา และทอง ที่

หมายถึงสีของปลาและสีของผิวกายนาง การเล่นค าว่า สรอ้ย โดยหมายถึงสรอ้ย
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ที่ เป็นช่ือปลาและสรอ้ยที่เป็นเคร่ืองประดบั การมีเล่นค าว่า แกม้ช ้า โดยค าว่า แกม้ช า้ 
ค าแรกหมายถึงช่ือปลา จากนั้นกวีน ามาแยกเป็น 2 ค า คือแกม้ที่ เป็นอวยัวะบนใบหน้า 
และค าว่า ช า้ หมายถึงชอกช า้ บอบช า้ สื่อนัยว่าแกม้ของนางช ้าเพราะเขาเชยชม 

การซ ้าค า หมายถึงการน าค าเดียวกันมากล่าวซ ้าหลายครั้งเพ่ือเน้นย ้า
ความหมายใหเ้ด่นชัดย่ิงขึน้ (นิตยา แกว้คัลณา, 2563, น. 66) ค าที่น ามาใชซ้  า้นี้เป็น
การใชค้ าในความหมายเดิม ท าใหค้วามหมายของค านั้นถูกย า้ซ  า้หลายครั้ง กลวิธีนี้มี
การใชใ้นเร่ืองนริาศนรกของแกว้ ลายทอง อย่างเด่นชัด 

ตวัอย่างการซ า้ค าในนิราศนรกของแก้ว ลายทอง เช่นบทครวญความทุกข์
ของกวีที่กล่าวว่า “ข้าเจ็บปวดข้ารวดร้าวข้าอ่อนลา้ ข้าสิน้ฟ้าสิน้แผ่นดินข้าสิน้สูญ 
ขา้ครวญคร ่าข้าร ่าหาขา้อาดูร ข้าพอกพูนทุกขท์ุเรศเทวษทวี” (แก้ว ลายทอง, 2532) 
มีการซ ้าค าว่า ข้า ต่อด้วยค ากริยาแสดงความรู้สึกทุกข์ใจ ท าใหเ้กิดการเน้นย ้า
ความรูส้กึของกวีที่เต็มไปดว้ยความทกุขเ์ศรา้ 

ในการเที่ยวไปในนรก พระยายมไดก้ล่าวถึงสัตวน์รกบางพวกว่า “พวกมัน
ต่างสั่ งขังและสั่ งฆ่า ตามอ านาจเงินตราอันเน่าเหม็น พวกมันเฉือนคนเชือดอย่าง
เลือดเย็น พวกมันเห็นค่าเงินตราเหนือกว่าคน” (แก้ว ลายทอง, 2532) จะเห็นไดว่้า
ในวรรคแรกมีการซ า้ค าว่า “สั่ง” คือสั่งขังและสั่ งฆ่า เน้นการกระท าในชาติที่แลว้ของ
สตัวน์รกนี้ และมีการซ า้ค า “พวกมัน” ในตน้วรรคแรก วรรคที่สามและวรรคที่สี่ เน้น
การเป็นผูก้ระท าของสตัวน์รกเหล่านั้น ทัง้หมดเป็นการเนน้ย า้ถึงการกระท าที่สมควร
กับโทษที่ไดร้บั 

ในบทที่พรรณนาถึงนรกขุมที่ เก ้าซึ่งเป็นนรกที่ เก่ียวข้องกับการใช้น า้กรด
ในการลงโทษ กวีพรรณนาภาพน า้กรดโดยการซ า้ค าว่า หยาด ความว่า “หยาดวาวใส
คลา้ยอญัมณีหยาด หยาดลงเจาะเนื้อขาดดั่งหยาดกระสุน หยาดลงเซาะเรือนร่างจน
พร่างพรุน หยาดละมนุละไมแห่งการสงัหาร” ท าใหเ้ห็นภาพความสวยงามควบคู่กับ
ความโหดรา้ย การที่กวีเลือกใชค้ าว่า หยาด นีก็้เพ่ือเล่นกับการซ า้ค าว่า หยาด ในบท
ต่อมาที่หมายถึงหยาดเหง่ือแรงงานของผู ้ที่ถูกสัตวน์รกเหล่านี ้ปลน้ชิงทรัพย ์สิน
เมื่อครัง้ยังมีชีวิตอยู่ ความว่า “แต่ละหยดแต่ละหยาดของหยาดเหง่ือ หยาดจากเนื้อกาย
กร ากรากล าบากลน้ หยาดลงสรา้งทรพัยส์ินสูดิ้น้รน เพ่ือพืชผลแห่งสุขคลายทกุขต์รอม” 



วรรณวทิศัน์ 
ปีท่ี 26 ฉบับท่ี 1  มกราคม - มิถุนายน 2569          
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

84 

เป็นการซ า้ค าที่แสดงภาพตัดกันของหยาดน ้ากรดกับหยาดเหง่ือแรงงานเพ่ือเน้นย ้า
ถึงความสาสมของโทษที่สตัวน์รกไดร้บั 

กลวิธีการใช้ค าในวรรณกรรมนิราศปรโลกเป็นกลวิธีที่กวีใช้เพ่ือสื่อจินตภาพ 
ท าใหเ้กิดภาพที่ชัดเจนและเกิดความรูส้ ึกคลอ้ยตามขึ ้นในใจผู ้อ่าน ทั้งการรับรู ้
ความสวยงามในสวรรคแ์ละความทกุขท์รมานในนรก รวมถึงอารมณข์องวรรณกรรม
ประเภทนิราศดว้ย 

3) กลวิธีการใช้ภาพพจน ์
ภาพพจน์ หมายถึง กลวิธีอนัเป็นศิลปะของการใชภ้าษา ส านวนในการพดู หรือ

การแต่งหนังสือ โดยกล่าวถึงสิ่งหนึ่งแต่ใหม้ีความหมายไปถึงอีกสิ่งหนึ่ง มีความมุ่งหมาย
เพ่ือเพ่ิมอรรถรสใหแ้ก่ขอ้ความนั้น ๆ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2552, น. 357) ช่วยท าให้
ผูอ่้านเกิดจินตภาพและอารมณ์ความรูส้ึก ภาษาภาพพจน์ถือไดว่้าเป็นลักษณะส าคัญ
ของการสรา้งภาษาวรรณศิลป์ในวรรณกรรมรอ้ยกรองไทย (ส านักงานคณะกรรมการ
การศกึษาขั้นพืน้ฐาน, 2567, น. 23) 

ในวรรณกรรมนิราศปรโลกพบการใชภ้าษาภาพพจนท์ี่เด่นชัด ไดแ้ก่ การใช้อปุมา 
การใช้อปุลักษณ ์การใช้ค าเลียนเสียงธรรมชาติ อติพจน์ ในที่นี ้จะกล่าวถึงตัวอย่าง
การใชภ้าพพจนใ์นวรรณกรรมนิราศปรโลกแต่ละเร่ือง ดงันี ้

ในนริาศดาวดงึษ์สวรรค์ของนายอยู่  มีการใช้ภาพพจน์อุปมาในบทชมธรรมชาติ 
ตวัอย่างเช่นบทชมสระน า้ในอทุยาน 

 
ยลทึกใสสะอาดเพีย้ง เพ็ชรรตัน ์

กลางสระปทมุรบดั   แบ่งแยม้ 

เหล่าขาวก็ขาวทดั   เทียบเสวตร  พตัรนา 

แดงก็ดจุชาดแตม้   สลบัลว้นหลายพรรณ์ 
(นายอยู,่ 2437, น. 9) 

ตวัอย่างนีก้วีใชภ้าพพจน์เปรียบเทียบน ้าในสระว่ามีความใสสะอาดเหมือนเพชร
และกล่าวถึงดอกบัวในสระน ้าว่ามีทัง้สีขาวและสีแดง เปรียบสีของดอกบัวที่มีสีแดงว่า
แดงเหมือนสีชาดและมีสีขาวเหมือนผา้ขาวเรียงรายสลบักัน 
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ในนิราสสวรรค์ฉบับโรงพิมพร์าษฎรเ์จริญ (2492) มีการใช้ภาพพจน์ไม่มากนัก 
ที่พบไดแ้ก่ อปุมา ดงัตวัอย่างว่า “ยลกินนรอ่อนร่างส าอางโฉม งามประโลมพักตรแ์ล
ดงัแขไข” (น. 7) เป็นการชมความงามของนางกินรีว่ามีใบหน้างามราวกับดวงจันทร ์
อีกตอนหนึ่งกล่าวชมนางฟา้ว่า “เจริญร่างลกัษณาวิลาวรรณ ์... อรชรอ่อนองคด์งัวงจันทร”์ 
(น. 11) มีการเปรียบร่างกายนางที่ก าลงัระบ าร าฟอ้นว่าเอวอ่อนโคง้เหมือนจันทรเ์สีย้ว 
และมีการใช้อติพจน์ในตอนที่บรรยายดวงตาของยักษ์พระอินทรแ์ปลง ความว่า “สองตา
แดงเกินพระแสงสุริยา” (น. 29) เป็นการเปรียบดวงตาของยักษ์ว่าส่องแสงสีแดงจา้กว่า
แสงพระอาทิตย ์เพ่ือใหเ้กิดภาพแสงที่ฉายออกมาจากดวงตานั้นว่าเจิดจา้มาก เป็นตน้ 

ในนิราศนรกฉบับโรงพิมพศิ์ริวฒันา (2468) มีการใชภ้าพพจน์ไม่มากเช่นกัน 
ที่พบเป็นการใชภ้าพพจนแ์บบอปุมา เช่น “ที่แดดเผาเร่ารอ้นอ่อนอรุา ประหนึ่งว่าอคัคี
เขา้จี้กาย” (น. 5) ใช้ภาพพจน์อปุมาเปรียบความรอ้นระหว่างทางไปนรกว่าท าใหรู้ส้ึก
รอ้นเหมือนกับเอาไฟเข้ามาจี้ที่ ร่างกาย และอีกตอนหนึ่งความว่า “เห็นหญิงชาย
หลายคู่ดูไม่ขัด สนุัขกัดฉีกหนังกินมงัสา กลัวความตายกายสั่นดั่ งตีปลา ว่ิงหนีมาปีน
ตน้ป่นทัง้ตัว” (น. 16) กล่าวถึงหญิงชายที่ประพฤติผิดในกามถูกลงโทษโดยการถูก
สนุัขฉีกเนือ้หนังกิน กวีเปรียบหญิงและชายเหล่านี้ว่ากลวัจนตวัสั่นเหมือนกับปลาที่
ถูกตีดิน้พราด 

ใน “นิราศนรก” ของจวบ หงสกุล (2525) มีการใช้ภาพพจน์เพ่ือสรา้งจินตภาพ 
เช่น บรรยายภาพยมบาลที่มารบัตัวไปนรกว่า “ปากแบะอา้ตาถลนเท่าผลสม้” (น. 322) 
คือเปรียบดวงตาว่ามีขนาดใหญ่เท่าผลสม้ บรรยายสรุเสียงของพระยายมว่า “ถึงเสียงดัง
ฟังว่าเหมือนฟา้ลั่น ถอ้ยค านั้นเสนาะหไูม่รูห้าย” (น. 324) เป็นการเปรียบเทียบความดัง
ของเสียงว่าดังเหมือนฟา้ผ่าแต่ถ้อยค าที่กล่าวนั้นไพเราะ นอกจากนี้ ยังมีการใช้ค า
เลียนเสียงธรรมชาติ เช่นความตอนหนึ่งว่า “ที่บาปกรรมท าสัตวก์ัดจิ้งหรีด รอ้งกรีดกรีด
ว่ิงชนเขา้กันจนสั่น” (น. 331) เป็นใชค้ าเลียนเสียงธรรมชาติในค าว่า กรีดกรีด ซึ่งเป็น
การเลียนเสียงรอ้งของสตัวน์รกที่กรีดรอ้งดว้ยความเจ็บปวดเหมือนเสียงของจิ้งหรีด
ที่ตวัเองเคยจับมากัดกัน หรือในตอนที่ว่า “ดงัโปกโปกฉับฉับเหมือนสบัหมู ต่างรอ้งอู้
โอยโอดกอ้งโขดเขิน” (น. 333) เป็นการเลียนเสียงสับหมูบนเขียง เพ่ือเปรียบเทียบเสียง
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ที่สตัวน์รกโดนลงโทษดว้ยการสับมือเทา้ และส่งเสียงรอ้งว่า อูโ้อย เป็นการเลียนเสียงรอ้ง
ของคนที่ไดร้บัความเจ็บปวดทรมาน 

ในนิราศนรกของแก้ว ลายทอง (2532) มีการใช้ภาพพจนแ์ตกต่างจากเร่ืองอ่ืน 
ไดแ้ก่ การใช้อติพจน์ ตัวอย่างเช่น “ข้ากระโจนโผลงในช่องทางนั้น นานเหมือนชั่ ว
กัปป์กัลป์ในใจข้า” เป็นการพรรณนาความรูส้ึกของกวีว่าระยะเวลาที่ กระโจนลงไป
ในแผ่นดินที่แยกนั้นยาวนานมากโดยใช้ค าว่า กัปกัลป์ ซึ่งหมายถึงรอบอายุของโลก
ตามแนวคิดของศาสนาพทุธและพราหมณ์ฮินดู ทัง้ยังมีการใช้บุคคลวัต คือ การเปรียบ
สิ่งอ่ืนใหก้ระท ากริยาเช่นมนษุย ์ตวัอย่างเช่น “ทศทิศทบัทิมไทรสยายผม” กล่าวถึงตน้ไทร
โดยรอบที่มีรากไทรย้อยว่าเหมือนมนุษย์ที่ท  ากิริยาสยายผม ท าใหเ้ห็นภาพรากไทร
แผ่กระจายเต็มคลา้ยเสน้ผมที่แผ่สยาย เป็นตน้ 

ในเร่ืองนิราศปรโลกของพระมหาธัญวัฒน ์กิตฺติญาโณ (2542) พรรณนาชมนก
โดยใชค้ าเลียนเสียงธรรมชาติ เช่น “ออ้อ๋ีเอียงเอีย้งพลอดอยู่ยอดผา” (น. 34) เป็นการใชค้ า
เลียนเสียงรอ้งของนกเอีย้ง ใชภ้าพพจน์อปุมา เช่น “แสงไสวสว่างกลกลางวัน” พรรณนา
สวรรคว่์ามีความสว่างไสวโดยเปรียบกับเวลากลางวนั 

กล่าวโดยสรุปไดว่้ากลวิธีทางวรรณศิลป์ที่พบเด่นชัดในวรรณกรรมนิราศ
ปรโลกคือกลวิธีการใช้เสียง ไดแ้ก่  การเล่นเสียงสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระ 
กลวิธีการใช้ค า ไดแ้ก่การสรรค า การเล่นค า การซ า้ค า และกลวิธีการใช้ภาพพจน์  
กลวิธีเหล่านีโ้ดยส่วนใหญ่ด าเนินตามขนบรอ้ยกรองของไทย อย่างไรก็ตาม หลายเร่ือง
มีการใช้วรรณศิลป์สรา้งจินตภาพใหม่ ส่งผลใหภ้าพสวรรคแ์ละนรกรวมถึงอารมณ์
ความรูส้กึที่ถ่ายทอดออกมามีทัง้ที่คลา้ยและแตกต่างไปจากเดิม 

4.4 รสวรรณคดีท่ีเกิดจากกลวิธีประพันธ ์
กลวิธีประพันธ์ดังที่กล่าวมาแลว้ในหัวข้อก่อนหน้านี้ส่งผลใหว้รรณกรรม

นิราศปรโลกปรากฏรสวรรณคดีที่เด่นชัด จากการศึกษาพบว่ารสที่ปรากฏในวรรณกรรม
นิราศปรโลกนั้นมีเพียง 6 รสเท่านั้น ไดแ้ก่ พีภัตสรส ภยานกรส กรุณารส อัทภุตรส 
ศฤงคารรส และหาสยรส ดงันี ้
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4.4.1 พีภัตสรสและภยานกรส 
พีภัตสรสเป็นปฏิกิริยาทางอารมณ์ที่ เกิดจากการรับรูค้วามน่ารังเกียจ หรือ

น่าเบ่ือระอา ส่วนภยานกรสคือความหวาดกลัว เป็นปฏิกิริยาทางอารมณ์ที่ เกิดจาก
การรับรูค้วามน่ากลัว พีภัตสรสมักปรากฏคู่กับภยานกรสเมื่อแสดงสภาพที่ไม่ตอ้ง
ประสงคซ์ึ่งมีทั ้งความน่ากลัวและน่ารังเกียจอยู่ดว้ยกัน (กุสุมา รักษมณี, 2549, 
น.165, 185) ในวรรณกรรมนิราศปรโลก พีภัตสรสและภยานกรสปรากฏเด่นชัด
ในนิราศเร่ืองที่มีการเดินทางไปนรก เป็นรสอันเกิดจากการพรรณนาและการใชค้ าที่
แสดงภาพสัตวน์รกที่ไดร้ับโทษทัณฑใ์นนรกและความน่ารังเกียจขยะแขยง ดังตวัอย่าง
ในแต่ละเร่ืองต่อไปนี ้

ในนิราศนรกของโรงพิมพศิ์ริวัฒนา (2468) พรรณนาโทษทัณฑท์ี่ท  าใหเ้กิด
พีภัตสรสและภยานกรสจากภาพของคนที่ชาติก่อนท ากรรมเมื่อตายมาเ ป็นเปรต
มีสภาพถูกโทษทณัฑต่์าง ๆ เช่น “ที่ล  าบากมีปากเท่ารูเข็ม เลือดหนองเต็มทัง้กายรา้ย
หนักหนา เล็บเมือเทา้เท่าจอบว่ิงหอบมา แกะมังสาตนกินสิน้ทุกวนั ... บางพวกที่มี
สนุัขดั่ งยักษา ดุนักหนาทรลกัษณ์อกุศล คอยเลีย้วลัดกัดเปรตเศษบุคคล ฉีกสกนธ์
กินเปนภกัษ์สนุัขมาร” (น. 8-9) หรือภาพปีนตน้งิว้ความว่า “ถึงค่าคบพบแรง้เข้าแย่งกาย 
กาก็หมายจิกเนตรเ์วทนา กินปอดตับจับคาบแลว้ฉาบเฉ่ียว สักประเด๋ียวเนื้อหนัง
ทัง้มังสา หมดสิน้ตนป่นยับดบัชีวา ตกสธุาไฟเผาเปนเถา้ลง” (น. 16) ภาพโทษทณัฑ์
ของการวางเพลิง เช่น “เอาเชือกรัดมัดกายเหมือนตายจับกายขึง ... คีมกะชากลากลิน้
เพียงสิน้ใจ แลว้เอาไฟเผาทรวงลว้งอรุา งัดปากออกกรอกน า้ทองแดงใส่ เปนเปลวไฟ
ลกุลามตามมงัสา” (น. 21) ภาพโทษของคนฆ่าสัตวข์าย “เอาไฟใส่สุมซุกใหลุ้กลาม 
แลว้ผ่าแผ่แล่เนือ้ไม่เหลือหลง เอากายลงตัดผ่าดนู่าขาม สับเปนท่อนรอนดว้ยขวาน
ประจานนาม” (น. 26) หรือภาพโทษทัณฑ์ที่ ว่า “จับมือเทา้เอาวางกลางเหล็กรอ้น 
แลว้เอาคอ้นทุบศีรษ์ะละไม่ได ้โลหิตนองรอ้งดิน้จนสิน้ใจ แลว้โยนไปลงกะทะไม่ละวาง” 
(น. 34) ภาพเหล่านีล้ว้นใหภ้าพความรุนแรงที่เกิดกับร่างกายอย่างสยดสยองน่ากลวั 

ใน “นิราศนรก” ของจวบ หงสกุล (2525) พรรณนาภาพสัตวน์รกที่ท  าผิดศีลหา้
และอนันตริยกรรม ท าใหเ้กิดพีภัตสรสและภยานกรส เช่น ที่พรรณนาถึงพวกชนไก่  
“พวกชนไก่ใส่เดือยที่หนา้แขง้ ไวท้ิ่มแทงหนา้ตาเหมือนขาไก่ ท าดว้ยเหล็กแหลมเป๊ียบ



วรรณวทิศัน์ 
ปีท่ี 26 ฉบับท่ี 1  มกราคม - มิถุนายน 2569          
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

88 

เสียบทีไร เลือดหลั่งไหลพุ่งฉูดเหมือนดดูมา” (น. 331) พวกกัดปลา “แลว้เข้าฟัดกัด
ดว้ยฟันกันเป็นพรวน จนนิ้วดว้นเนื้อหลดุไม่หยุดเลย จมูกว่ินหูขาดอนาถนัก เลือดทะลัก
แดงธารานิจจาเอ๋ย” (น. 331) พวกที่ฆ่าสตัว ์“พอตอกไดไ้ม่เท่าไรไสท้ะลกั เลือดไหลพรั่ก
คร ่าครวญเสียงหวนโหย ไสไ้หลออกนอกทอ้งรอ้งโหวกโวย เข้ารีบโกยยัดใส่ลงไปพลัน 
แลว้เปลี่ยนหอกตอกตีที่ลงหนา้ ... ตาถลนลน้เบา้ย่ิงเมามนั ย่ิงตอกกันจนซบสลบไป” 
(น. 332) พวกฉอ้ราษฎรบ์ังหลวง “สบัมือตีนพอละเอียดเหยียดกายา นอนอา้ซ่าผ่าทอ้ง
รอ้งระงม แลว้ลากไสไ้หลออกมานอกทอ้ง เอามากองทิง้ไวใ้หห้มักหมม พอไสบ้าน
ยานพองเพราะตอ้งลม เอามีดคมหั่นสบัเสียยับไป” (น. 333) ภาพเหล่านีล้ว้นใหภ้าพ
ที่ไม่สวยงาม ไม่น่าด ูน่ารงัเกียจ และท าใหเ้กิดความกลวั  

ในนริาศนรกของแก้ว ลายทอง (2532) มีการพรรณนาภาพสตัวน์รกท าใหเ้กิด
พีภตัสรสและภยานกรส เช่น ภาพหญิงชายที่คบชู ้“ถูกบังคับใหแ้หวกว่ายน ้าเมือกหนอง 
เยือกสยองซ า้เน่าเหม็นเป็นหนักหนา หลั่งโลหิตขลั่กคุง้เพราะฝูงปลา ทึง้กายากัดตอด
ตลอดทาง” ภาพของสัตวน์รกที่แย่งทึง้เก้าอี ้“ใครไดน้ั่ งเก้าอีท้ี่ ยือ้แย่ง แท่งน ้าแข็งแหลม
ทะลวงทวารถ่าย ทะลถุึงทวารปากทุรนทรุาย มิทันตายก็ถูกลากกระชากดึง” ภาพของ
พวกที่ต่อว่าด่าทอพ่อแม่ “ส่วนเห็นถูกเย็บปากรอ้ยเอ็นหวาย ทีละเส้นทีละสาย
หลายหลากสี ทีละน้อยค่อยแทงเนื้อหลายที ทีละนิดโลหิตที่ไหลหยาดริน ” และ 
“อีกส่วนหนึ่งตรึงตอกดว้ยแท่งน ้าแข็ง ทะลวงแทงทีละแท่งดิน้สะทา้น แขวนตรงึไวก้ับ
ผนังฝ่ังเพดาน ทรมานแขวนร่างดั่ งคา้งคาว” ภาพของนรกขุมที่สิบ “สัตวน์รกแหวกว่าย
สายวารี- แห่งคูถมตูรที่ไม่มีฝ่ังแผ่นดิน ต่างตะเกียกตะกายว่ายหาฝ่ัง ต่างวาดหวงัขึน้จาก
กระแสสินธุ ์ต่างด าผุดด าว่ายสายวาริน ต่างด่ืมกินคูถมตูรนั้นเพ่ือกันตาย” และ ภาพนรก
ขุมที่สิบเอ็ด “ในท่อแกว้นั้นมีร่างมนุษย ์ซึ่งดว้นกุดไปสิน้ทัง้แขนขา เกลือกคลานเข้า
ใช้ปากกัดแทะกายา ย่ิงเห็นเลือดย่ิงคลั่ งบ้าเข้าโรมรัน ฝูงปลาเริงเรือนร่างอยู่ ริกรี ้ ... 
ย่ิงเห็นเลือดย่ิงเริงร่าราวเมามนั มองมนุษย์กัดกันส าราญใจ” ภาพนรกของแก้ว ลายทอง 
นีเ้นน้ย า้ความน่ารังเกียจขยะแขยงจากสิ่งสกปรกและความรุนแรงที่เกิดกับร่างกาย 
ท าใหเ้กิดความรูส้กึรงัเกียจและกลวัที่จะเกิดสภาพเช่นนี้ 

นิราศที่มีการเดินทางไปนรกเร่ืองสุดทา้ยที่แสดงพีภัตสรสและภยานกรส
คือเร่ืองนิราศปรโลกของพระมหาธัญวัฒน์ กิตฺติญาโณ (2542) มีการพรรณนาภาพ
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สตัวน์รกที่น่ารังเกียจจ านวนมาก เช่น หญิงที่ท  าแทง้ “กลิ่นเหม็นคลุง้นุ่งลมห่มนภา 
เหลือบริน้มาไต่ตอมตัวมอมแมม อดขา้วน ้าล  าบากปากเป็นหนอน รุมไชชอนทั่วทอ้ง
รอ้งเสียงแหลม ไฟลวกร่างย่างยับแสงวับแวม ทั้งขึน้แรมรอ้นรนเหลือทนทาน” 
(น. 18) ชายที่เคยลกัอาหารในวดั “ชายหนึ่งเนือ้เน่าหนองสองตาโบ๋ ร่างผอมโซไฟสุม
ทั่วขุมขน หลงังุ ้มงอทรมานสดุทานทน ... หวัยาวใหญ่ไหล่ลู่ใบหหูลดุ นิว้มือกุดขากาง
ลกูคางสูญ สะโพกครากปากอา้หน้าอกนูน ปฏิกูลทั่วกายหลายประการ” (น. 20) ชายที่
บริภาษภรรยาที่ไปวดั “เนือ้เน่าเฟอะฝูงสตัวก์ัดกินหน า หนอนไชปากยากแคน้แสนระก า 
เลือดหนองน า้เหลืองเหม็นมิเวน้วาย” (น. 26) หรือคนที่ท  าประมง “หวายเหล็กบาดปาดคอ
ทรมาน บัวเหล็กบานห่อกลีบหนีบหน้าตน สาหร่ายเหล็กลุกรอ้นรัดท่อนแขน หอกหลาว
แหลนเหล็กแดงแทงขุมขน เบ็ดเก่ียวลิน้ปลิน้พองรอ้งดิน้รน รอ้นเหลือทนทั่วทอ้งน ้า
ทองแดง” (น. 31) เป็นตน้ การพรรณนาเหล่านีใ้หภ้าพที่น่ารังเกียจจากการคลกุคลีกับ
สิ่งสกปรก หรือความรุนแรงจากอาวธุและความรอ้น ท าใหเ้กิดความน่าเกลียดน่ากลัว 
ท าใหผู้อ่้านไดร้บัรูพี้ภตัสรสและภยานกรส 

กล่าวไดว่้าพีภตัสรสและภยานกรสในวรรณกรรมนิราศปรโลกปรากฏเฉพาะ
เร่ืองที่มีการเดินทางไปในนรก เน่ืองจากกวีตอ้งการบรรยายใหเ้ห็นภาพที่น่าเกลียดน่ากลัว
ในนรกของผูท้ี่ไดร้บักรรมจากการท าผิด เพ่ือใหผู้ ้อ่านตระหนักว่าไม่ควรท าชั่ วเพราะกรรม
ที่จะไดร้บันั้นน่ารงัเกียจขยะแขยงน่าสยดสยอง  

1) กรุณารส 
กรุณารสเป็นปฏิกิริยาทางอารมณท์ี่ เกิดจากการรบัรูค้วามทกุขโ์ศกของตัวละคร 

กุสุมา รักษมณี (2549) กล่าวว่า กรุณารสนีม้ีความหมายเดียวกับหลกัธรรมขอ้หนึ่ง
ในพรหมวิหาร 4 ตามแนวคิดของพุทธศาสนา กรุณาคือความสงสาร คิดจะช่วยใหผู้ ้อ่ืน
พน้ทกุข์ (น. 176-177) ในวรรณกรรมนิราศปรโลกกรุณารสเกิดจากการที่ผูอ่้านไดร้บัรู ้
อารมณโ์ศกเศรา้หรือความรูส้กึสงสารสังเวชที่กวีมีต่อเหล่าสตัวน์รก และความปรารถนา
อยากใหพ้น้ทกุข ์พบในวรรณกรรมนิราศปรโลกที่เดินทางไปนรก ดงันี ้

ในนิราศนรกฉบับโรงพิมพศิ์ริวัฒนา (2468) มีเนื้อความสื่อถึงความเมตตา
สงสาร ปรารถนาใหม้นุษย์พน้จากความทกุข์ในตอนที่อ ามาตยศิ์ริคตุกล่าวกับกวีว่า
ไม่อยากใหม้นุษยต์อ้งมารับโทษทณัฑเ์ช่นนี้ ความว่า “เราก าเนิดเกิดกายก็หมายว่า 
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สังขาราไม่พน้ตนเปนผี เมื่อคิดชั่ วตัวตอ้งมาเปนราคี แสวงดีก็ประโยชน์โพธิญาณ 
เราทั่วหนา้เกิดมาเปนมนษุย ์บริสทุธ์ิอย่างย่ิงสิ่งสงัขาร ควรตริตรกึนึกถวิลทางศีลทาน 
จะเปนการช่วยตนใหพ้น้ภัย” (น. 11) และในตอนทา้ยที่กวีกล่าวถึงเจตนาในการแต่ง
เร่ืองนี ้ดว้ยปรารถนาจะเตือนใจมนุษย์ ความว่า “จึงแปลงธรรมค าเห็นเปนเสนาะ 
ใหพ้ริง้เพราะสุนทรฟังอ่อนหวาน ... แต่เพียงพอเตือนใหก้ลัวชั่ วบัดสี เชิญอ่านธรรม
จ าเถิดประเสริฐดี ... จะไดน้ึกห่วงหลังถึงสงัขาร ชาติทุกข์ๆกายหลายประการ เหลือ
ประมาณทุกขเ์ท่าเขาคีรี” (น. 39-40) ท าใหผู้อ่้านรบัรูอ้ารมณค์วามปรารถนาที่จะช่วย
ใหผู้อ่ื้นพน้ทกุข ์

ใน “นิราศนรก” ของจวบ หงสกุล (2525) พบเนื้อความที่ท  าใหผู้ ้อ่านรับรู ้
กรุณารสในตอนที่กวีคิดว่าตนใกลจ้ะตายจึง รู ส้ ึก โศกเศรา้ ท าใหผู้ ้อ ่านร ับ รู ้
ความโศกเศรา้ของกวี ความว่า “อัสสาสะระรวยระทวยระทด แสนก าสรดสั่ งลา
น า้ตาไหล เจ็บครัง้นีชี้วินคงบรรลยั ขอลาไปไกลแลว้นะแกว้ตา” (น. 321) ในระหว่าง
เที่ยวชมนรก กวีแสดงความรูส้ึกสงสารเวทนาสัตวน์รกที่ตอ้งมาประสบกรรมเช่นนี้ 
เช่น “โอบ้าปกรรมท าไวใ้ครจะเคย คิดบ้างเลยว่าจะเป็นถึงเช่นนี้” (น. 331) “แลว้กระท า
ซ  า้อย่างนั้นทุกวันไป โอก้ระไรทรมานเหลือทานทน” (น. 332) และในตอนทา้ยที่ไป
ถึงโลกันตนรก กวีแสดงความรูส้ึกว่า “เห็นเขาท าโทษแลว้หวั่นหวาด นึกอนาถเวทนา
น ้าตาไหล” (น. 337) เหล่านี้สื่อว่ากวีรับรู ้ความทุกข์ทรมานของสัตวน์รกแลว้เกิด
ความเวทนา ท าใหเ้กิดเป็นกรุณารส 

ในนิราศนรกของแกว้ ลายทอง (2532) กวีแสดงการคร ่าครวญถึงความทุกข์ 
ท  าใหเ้กิดกรุณารสจากการรับรูค้วามทุกข์ของกวี ดังความว่า “ยามนี้ข้าเจ็บรา้วกว่า
นรก ขา้ไหมห้มกอยู่ในโลกอนัโศกศลัย์ นรกเจา้จักโหดรา้ยเพียงไหนกัน เทียบสกัเสีย้ว
แห่งคืนวนันีไ้ดไ้หม” เป็นการรอ้งทา้ทายนรกว่าความทุกข์ในนรกจะเทียบเท่าความทุกข์
ของเขาขณะนี้หรือไม่ เมื่อไดไ้ปชมนรกแลว้ กวีแสดงความรูส้ึกเศรา้สลดสังเวชใจ
หลายตอน เช่น “ข้าเบือนหนา้ดว้ยสลดแสนหดหู่ ไม่อยากดไูม่อยากเห็นอยากเรน้หนี” 
“ข้าเบือนหน้าเรน้หนีภาพที่เห็น ช่างโหดรา้ยล าเค็ญเกินรับได้” บางตอนกวีกล่าวกับ
พระยายมแสดงความรูส้กึสงัเวชใจว่า “น่าสังเวชหนอพระองคผ์ูท้รงฤทธ์ิ พวกเขาพิศ
เพียงเสพสขุอนัแสนสัน้ เพ่ือลาภผลสกัการะยอมพนัน วางเดิมพนัชีวิต...อนิจจา” และ
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ในตอนที่ก วีได้ไปชมนรกของผู้มีอาชีพนักเขียน กวีแสดงอารมณ์ทุกข์เศร้าอย่าง
เด่นชัด ความว่า “ข้ามองดูทุกภาพที่ปรากฏ ใจสลดตระหนักถึงศักด์ิศรี ชั่ วชีวิต
อา้งวา้งของกวี จะมีใครไหมที่จะเขา้ใจ” ท าใหผู้อ่้านรบัรูถ้ึงอารมณโ์ศกเศรา้ของกวี 

ส่วนในนิราศปรโลกของพระมหาธัญวฒัน ์กิตฺติญาโณ (2542) พบกรุณารส
ในตอนที่กวีลาจากมารดาในสวรรค ์ความว่า “อภิวาทมารดาน ้าตาไหล โอแ้ม่จ๋าลา
ก่อนจ าจรไกล สะอืน้ไหโ้หยหาแสนอาวรณ์” (น. 64) เป็นการแสดงความโศกเศรา้
ที่ตอ้งจากมารดา แต่ในตอนที่ไปนรกนั้นไม่พบกรุณารสเน่ืองจากเน้นการบรรยาย
โทษทัณฑ์ลักษณะต่าง ๆ โดยที่กวีเองไม่ไดก้ล่าวถึงอารมณ์ความรูส้ึกของตนต่อ
ภาพที่เห็น 

กล่าวไดว่้ากรุณารสที่พบในวรรณกรรมนิราศปรโลกเกิดขึน้จากการพรรณนา
ความรูส้ึกโศกเศรา้ของกวีที่เห็นสัตวน์รกมีความทุกขท์รมาน เกิดจากความทกุขข์อง
กวีเอง และเกิดจากความเมตตาสงสารปรารถนาอยากใหผู้อ่ื้นพน้ทกุข ์

2) อัทภุตรส 
อัทภุตรสคือความอัศจรรย์ใจ เป็นปฏิกิริยาทางอารมณ์ที่ เกิดจากการรับรู ้

ภาวะน่าพิศวง ซึ่งอาจเกิดจากการเห็นสิ่งที่เป็นทิพย์ เช่น เทวดา วิมาน สวรรค ์ฯลฯ 
(กุสมุา รกัษมณี, 2549, น. 188) ในวรรณกรรมนิราศปรโลกพบอทัภตุรสเฉพาะในเร่ือง
ที่มีการเดินทางไปสวรรค ์ไดแ้ก่นิราสสวรรค์ฉบับโรงพิมพร์าษฎรเ์จริญ และนิราศปรโลก
ของพระมหาธัญวฒัน ์กิตฺติญาโณ เน่ืองจากภาพเทวดานางฟา้ วิมาน หรือสิ่งที่เป็นทิพย์
ในสวรรคท์  าใหเ้กิดความรูส้กึอศัจรรยใ์จ 

ในนิราสสวรรคข์องโรงพิมพร์าษฎรเ์จริญ (2492) มีการพรรณนาสวรรคช์ั้นต่าง ๆ 
ท าใหเ้ห็นความงามที่เหนือกว่าที่พบเห็นในโลกมนษุย์ เช่น “ถึงมหาพรหมมาเวลานั้น 
ที่โศกศัลย์สร่างเศรา้บันเทาหาย วิไลเกินเพลินชมพรหมสบาย งามแพรวพรายดว้ย
สีมณีนิล พิมานทองผ่องผุดงามสุดโส แสนสุกโขชั้นพรหมสมถวิล ศิวิไลใหญ่กว่า
ในธานินทร ์หมดทัง้สิน้ของนิมิตรพิ์สดาร” (น. 15-16) 

ในเร่ืองนิราศปรโลก ของพระมหาธัญวัฒน์ กิตฺติญาโณ (2542) มีการพรรณนา
ภาพสวรรคท์ี่สวยงาม ก่อใหเ้กิดความอัศจรรย์ใจ เช่น ภาพวิมานของนางฟา้องคห์นึ่ง 
“วิมานหนึ่งเลิศหรูอยู่ยอดเขา สูงเสลาสรา้งกลางถ่ินแถน ... บัลลังก ์แก้วแผ้วผ่อง
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ธงทองชู พรมเงินปูพืน้ปรางคส์  าอางตา ข่ายทองค าคลุมครอบรอบปรางคม์าศ 
ยอดปราสาทเสียดสรวงหว้งเวหา เสียงกระด่ิงกรุ่งกร่ิงดังบนหลังคา หอ้ยระย้าหยดย้อย
ลอยลมบน” (น. 55) 

กล่าวไดว่้าอทัภุตรสที่ปรากฏในวรรณกรรมนิราศปรโลกเป็นรสเด่นในนิราศที่ มี
การเดินทางไปเที่ยวสวรรค ์อัทภุตรสที่เกิดขึน้มักเกิดจากการเห็นสิ่งที่ เป็นทิพย์และเห็น
ความสวยงามตระการตาของเมืองสวรรค ์ก่อใหเ้กิดความช่ืนชมยินดี เป็นการโนม้นา้ว
จูงใจใหเ้กิดการกระท ากรรมดี 

3) ศฤงคารรส 
ศฤงคารรสเป็นปฏิกิริยาทางอารมณ์ที่ เกิดจากการรบัรูค้วามรกัของตวัละคร 

เป็นรสเด่นที่สุดในวรรณคดีสันสกฤต กวีเกือบทุกคนลว้นกล่าวถึงศฤงคารรส แมจ้ะ
เป็นงานที่มุ่งแสดงรสอ่ืนก็ตาม (กุสุมา รักษมณี, 2549, น. 150) ในวรรณกรรมนิราศ
ปรโลกพบศฤงคารรสไม่มากเพราะความรักไม่ได้เป็นแก่นเร่ืองหลัก แต่ก็ยังพบ
ศฤงคารรสอยู่บา้งในบทที่กวีครวญถึงนางอนัเป็นที่รกั ท  าใหเ้กิดการรบัรูค้วามรกัของ
กวีที่มีต่อนาง 

ศฤงคารรสพบในนิราศดาวดึงษ์สวรรค์ของนายอยู่  และนิราศปรโลกของ
พระมหาธัญวัฒน์ กิตฺติญาโณ ตอนที่พรรณนาคิดถึงนาง แต่สังเกตไดว่้าเป็นเพียง
การแสดงความรกัตามขนบการครวญถึงนางในนิราศ จึงสื่อถึงศฤงคารรสตามขนบ
เท่านั้น เช่น “หากนอ้งนอ้ยกลอยตามากับพ่ี จะชวนชีช้มชัฏสตัวไ์ศล ภมูิประเทศเขตเขา
ล าเนาไพร ธารน ้าใสไหลเย็นเห็นฝูงปลา พรรณผิดแผกแหวกว่ายมาหลายหมู่ คลอเคลีย
คู่เคลา้กันสขุหรรษา ปลายังรูสู้่สมภิรมยา แต่พ่ีมาจากน้องหมองฤดี” (พระมหาธัญวัฒน์ 
กิตฺติญาโณ, 2542, น. 34) 

สรุปว่าศฤงคารรสพบในวรรณกรรมนิราศปรโลกที่มีการเดินทางไปสวรรค์
ส่วนนิราศที่มีการเดินทางไปนรกนั้นไม่ปรากฏศฤงคารรส 

4) หาสยรส 
หาสยรสคือความสนุกสนาน เป็นปฏิกิริยาทางอารมณ์ที่ เกิดจากการรับรู ้

ภาวะขบขัน วรรณคดีสนัสกฤตแบ่งภาวะขบขันออกเป็น 2 ลักษณะ ลักษณะแรกคือ 
ความขบขันที่เกิดแก่ผู้อ่ืน หมายถึง การพดูหรือท าใหผู้ ้อ่ืนขบขัน อีกลกัษณะหนึ่งคือ
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ความขบขันที่เกิดแก่ตวัละครเอง หมายถึงตวัละครรูส้กึขันขึน้มาเองหรือมีคนท าใหข้ัน 
(กุสมุา รกัษมณี, 2549, น. 172-173)  

ในวรรณกรรมนิราศปรโลกปรากฏหาสยรสเพียงเร่ืองเดียวคือ “นิราศนรก” 
ของจวบ หงสกุล (2525) โดยเป็นรสเสริม เกิดจากอารมณข์ัน ลีลาการประพันธ์และ
มมุมองของกวีในการบรรยายเหตุการณ์ต่าง ๆ ท าใหผู้ ้อ่านเกิดความขบขัน เช่น เล่าถึง
การเลื่อนยศของตนเองว่าเกือบไดเ้ป็นพลเรือตรีแต่ไม่ไดเ้ป็นเพราะตายมานรก
เสียก่อน “รับราชการรุ่งโรจน์โปรดเกศี ไดเ้ลื่อนยศเลื่อนชั้นขั้นทวี เกือบจะเป็นพลเรือตรี
พอดีตาย” (น. 325) เมื่อกล่าวถึงการท ากรรมดีกรรมชั่ วก็มีอารมณข์ันแฝง เช่น “เคยผิดศีล 
‘อทินนา’ สี่หา้ครั้ง ... ถึง ‘มุสาวาทา’ ขา้ก็ผิด แต่สดุคิดสุดจ าน ามาเล่า ... กินอาหาร
รา้นใครไม่ใหท้รพัย์ พอเจ๊กนับทวงขอล่อเสียป่น” (น. 326) กวียังบรรยายกิริยาอาการ
ของพระยายมโดยใช้ค าแสดงกิริยาของมนุษย์ทั่วไปท าใหเ้กิดความขบขัน เช่น “พญายม
อมตุ่ยหน้ามุ่ยโกรธ” (น. 328) “พญายมบ๋ายบายอยู่หลายที” (น. 329) ในตอนทา้ยมี
การกล่าวถึงงานศพดว้ยของตัวเองดว้ยอารมณ์ขัน เช่น “คนแก่เฒ่าเศรา้หมองไม่ผ่องศรี 
น า้ตาปร่ีไหลเปรอะเลอะถึงถัน” (น. 338) “ถ้ามาชา้นิดเดียวเสียวใจคอ คงงอก่อมัดใส่โลง
ซี่โครงบาน” (น. 339) เป็นตน้ 

สรุปไดว่้ารสในวรรณคดีที่ปรากฏในวรรณกรรมนิราศปรโลกมีทั้งหมด 6 รส 
ไดแ้ก่ พีภตัสรส ภยานกรส กรุณารส อทัภุตรส ศฤงคารรส และหาสยรส รสที่โดดเด่น
ในเร่ืองที่เดินทางไปนรกคือพีภตัสรสและภยานกรส เน่ืองจากกวีตอ้งการจะสื่อใหเ้ห็นถึง
ความน่ารงัเกียจขยะแขยงของโทษที่สตัวน์รกต่าง ๆ ไดร้ับ เพ่ือใหผู้ ้อ่านเกรงกลวัการ
ท าความผิดเพราะกลัวว่าจะตอ้งตกนรก รสที่ โดดเด่นในเร่ืองที่เดินทางไปสวรรค์ 
คืออัทภตุรส เน่ืองจากกวีตอ้งการแสดงภาพความสวยงามสขุสบายในสวรรค ์เพ่ือให้
ผูอ่้านเกิดความอัศจรรย์ใจและอยากท าความดี เมื่อตายไปจะไดไ้ปสวรรค ์รสวรรรณคดี
เหล่านีจ้ึงสอดคลอ้งกับแนวคิดและจุดมุ่งหมายของวรรณกรรมนิราศปรโลกที่มุ่งสอน
หลักพุทธศาสนาเร่ืองการท าความดีละเวน้ความชั่ ว และแนวทางประพฤติปฏิบัติตน
ตามบรรทดัฐานสงัคม 
 
 



วรรณวทิศัน์ 
ปีท่ี 26 ฉบับท่ี 1  มกราคม - มิถุนายน 2569          
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

94 

5. บทสรุป 

 จากกลวิธีประพันธ์ที่กล่าวมาข้างตน้สรุปไดว่้า วรรณกรรมนิราศปรโลกมี
กลวิธีประพนัธ ์3 กลวิธี คือ กลวิธีการน าเสนอเนือ้หาโดยใช้บทสนทนาและการพรรณนา
เพ่ือสื่อแนวคิดค าสอน การด าเนินตามขนบวรรณกรรมประเภทนิราศเพ่ือแสดงเนือ้หา
การเดินทางไปยังนรกและสวรรค์ และใช้กลวิธีทางวรรณศิลป์เพ่ือสรา้งจินตภาพ 
อารมณ์ และความราบร่ืนไพเราะของบทประพันธ์ กลวิธีประพันธ์เหล่านี้ก่อใหเ้กิด
รสวรรณคดี ช่วยโนม้นา้วอารมณ์ความรูส้ึกของผู้อ่านใหค้ลอ้ยตามในการละเวน้การท าชั่ ว
และมุ่งท าความดีตามจุดมุ่งหมายของการประพนัธ์ 
 ในดา้นเนื้อหาของบทประพนัธ์ เมื่อพิจารณาเทียบกับไตรภูมิพระร่วงและเร่ือง
พระมาลัยแลว้ กล่าวไดว่้ากวีไดร้ับแนวคิดเร่ืองนรกสวรรคแ์ละลักษณะการท าบุญ
ท าบาปที่ส่งผลต่อชีวิตหลงัความตายของมนษุย์จากไตรภมูิพระร่วงและพระมาลัยซึ่ง
เผยแพร่อยู่ในสังคมไทยเป็นเวลานานแลว้ อิทธิพลอีกดา้นหนึ่งคือกลวิธีการน าเสนอ
เนื้อหาดว้ยบทสนทนาซึ่งไดร้ับอิทธิพลจากพระมาลัย นอกจากนี้ ขนบวรรณกรรม
รอ้ยกรองไทยยังมีอิทธิพลส าคัญในการสรา้งสรรคด์ว้ย ดงัจะเห็นว่ากวีใหค้วามส าคัญ
กับการด าเนินตามขนบการประพนัธ์ของไทย ทั้งการด าเนินตามขนบวรรณกรรมนิราศ 
และการใชก้ลวิธีทางวรรณศิลป์ที่นิยมในการประพนัธว์รรณกรรมรอ้ยกรองไทย 
 จากเนื้อหาและกลวิธีการน าเสนอดังกล่าวนี้ท  าให้วรรณกรรมนิราศปรโลก
ท าหนา้ที่ปลกูฝังแนวคิดพทุธศาสนาเร่ืองการท าความดีละเวน้ความชั่ ว โดยใช้การโนม้นา้ว
จูงใจใหค้าดหวงัความสขุสบายในสวรรคเ์ป็นรางวลัจากการท าดี และใหเ้กรงกลวัความทกุข์
ทรมานในนรกซึ่งเป็นโทษทัณฑจ์ากการท าชั่ ว โดยมีการเพ่ิมลกัษณะการกระท าชั่ วที่
สอดคลอ้งกับยุคสมยั จึงกล่าวไดว่้าวรรณกรรมกลุ่มนีท้  าหนา้ที่ในการสอนหลักธรรม
ทางศาสนาและการขัดเกลาทางสงัคมผ่านวรรณกรรมรูปแบบใหม่ คือการผสมผสาน
วรรณกรรมค าสอนศาสนาเขา้กับรูปแบบวรรณกรรมนิราศ 
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