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บทคดัย่อ 
 งานวจิยัเพื่อวเิคราะห์การสรา้งอตัลกัษณ์ความเป็นไทย ผ่านการเล่าเรื่องและตวัละครในภาพยนตร์
แนวศลิปะการต่อสู ้ใช้มวยไทยเป็นแกนหลกั ได้แก่ องค์บาก (พ.ศ. 2546) ต้มย ากุ้ง (พ.ศ. 2548) และไชยา 
(พ.ศ. 2550) โดยใชแ้นวคดิการประกอบสรา้งความจรงิทางสงัคม (Social Construction of Reality) และทฤษฎี
การเล่าเรือ่ง (Narrative Theory) เป็นกรอบในการวเิคราะห ์ ผลการวิจัยพบว่า ภาพยนตร์ทัง้สามเรื่องได้
น าเสนออตัลกัษณ์ไทยผ่านองค์ประกอบ ได้แก่ ฉาก วถิชีวีติ ประเพณี การไหว้ครู ความผูกพนักบัชุมชน 
การสอดแทรกศิลปะการต่อสู้มวยไทยเชงิสญัลกัษณ์ของความกล้าหาญ ความภาคภูมใิจในชาติ และการ
ปกป้องสิง่ที่มคีุณค่า มตีัวละครเอกในฐานะ "วีรบุรุษ" ที่มคีวามสามารถด้านมวยไทยเป็นสื่อกลางในการ
เชื่อมโยงอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมกบัจติส านึกทางสงัคม นอกจากนี้ ภาพยนตรย์งัท าหน้าทีเ่ป็นเครือ่งมอื soft 
power ทีท่รงพลงัในการส่งเสรมิวฒันธรรมไทยสู่สายตานานาชาต ิผ่านการสื่อสารภาพลกัษณ์ของมวยไทยใน
มติทิีห่ลากหลาย ทัง้ในเชงิกฬีา ศลิปะ และความหมายทางสงัคม ส่งผลต่อความนิยมในระดบันานาชาตแิละ
การตระหนกัรูใ้นคุณค่าของมวยไทยในฐานะมรดกทางวฒันธรรม 
 

ค าส าคญั อตัลกัษณ์ไทย การประกอบสรา้งความจรงิทางสงัคม ทฤษฎกีารเล่าเรือ่ง มวยไทย 
 
 
ABSTRACT 

 This study investigated identity construction in Muay Thai Films, focusing on 

OngBak (2003), Tom-Yum-Goong (2005), and Muay Thai Chaiya (2007). Employing 

the frameworks of Social Construction of Reality and Narrative Theory, the research 

examined how storytelling and character development were utilized to convey cultural 
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identity. The findings demonstrated that the films constructed Thai identity through 

representations of everyday life, traditional practices, communal values, and symbolic 

elements such as the Wai Khru ritual. Muay Thai is portrayed not merely as a martial 

art, but as a symbol of bravery, national pride, and the defense of cultural values. Central 

protagonists function as a heroic figure who bridged cultural identity with collective 

social consciousness. Furthermore, the films operated as potent soft power instruments, 

promoting Thai culture to international audiences. Through multidimensional 

representations of Muay Thai-such as sport, art, and social symbol. They contributed to 

the global recognition of Muay Thai as an essential component of Thailand’s cultural 

heritage. 
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บทน า 
 มวยไทยเป็นศิลปะการป้องกันตัวที่สืบ
ทอดมาตัง้แต่โบราณ โดยมบีทบาทในการสร้าง
ความมัน่คงและความ กา้วหน้าของประเทศ เพราะ
นอกจากใช้เพื่อการต่อสู้ป้องกนับ้านเมอืงในอดตี
แล้ว ปัจจุบันยังพัฒนาเป็นกีฬาที่ได้ร ับการ
ยอมรับในระดับสากล มีการจัดแข่งขันในเวที
นานาชาตแิละเปิดค่ายมวยสอนทัง้ในประเทศและ
ต่างประเทศ (พรพศิ กาญจนวฒันา, 2562) อกีทัง้
ภาพยนตรไ์ทยแนวต่อสู้มวยไทย เช่น “องค์บาก” 
(พ.ศ. 2546)  “ต้มย ากุ้ง” (พ.ศ. 2548) สามารถ
สร้างชื่อเสยีงให้แก่ประเทศไทยอย่างกว้างขวาง 
ทัง้ด้านศลิปะการต่อสู้และการเผยแพร่วฒันธรรม
ไทย (นิตริาษฎร ์บุญโย, บรรจง โกศลัวฒัน์. 2565) 
และ “ไชยา” (พ.ศ.2550) ก็ได้รบัรางวลัมากมาย
ภายในประเทศ 
 ภาพยนตร์ในฐานะสื่อมวลชนสามารถ
สื่อสารแนวคดิทางสงัคมและวฒันธรรมได้อย่างมี
พลัง โดยเฉพาะภาพยนตร์แนวต่อสู้ผจญภัย 
(action-adventure film) ที่ผูกเรื่องราวด้วยการ
เคลื่อนไหว การต่อสู้ และการแข่งขนั ท าให้ผู้ชม
รูส้กึตื่นเต้นและลุ้นระทกึตลอดการรบัชม ส าหรบั 

“ภาพยนตรต่์อสูม้วยไทย” นัน้ ไม่เพยีงมุ่งน าเสนอ
ทักษะมวยไทย หากแต่ยังสอดแทรกวิถีชีวิต 
ความเชื่ อ  และอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่
หลากหลาย เช่น การเคารพศาสนา ความเป็นอยู่
ในชุมชน ชีวิตชนบทและสังคมเมือง ตลอดจน
ประเพณทีอ้งถิน่ต่าง ๆ ทีส่ะทอ้นคุณค่าความเป็น
ไทยไดอ้ยา่งชดัเจน 
 อย่างไรกต็าม งานวจิยัดา้น “การประกอบ
สร้างอตัลกัษณ์ในภาพยนตร์มวยไทย” ในเชงิลกึ
โดยใช้กรอบทางสงัคมและวฒันธรรมยงัมไีม่มาก
นัก ส่วนทีม่อียู่มกัเป็นมุมมองของคนต่างชาต ิท า
ให้ภาพ “ความเป็นไทย” ถูกตีความอย่างผวิเผิน
หรอืไม่ครอบคลุม ในขณะที่มวยไทยก าลงัเป็นที่
นิยมแพร่หลายและถูกมองว่าเป็นหนึ่งใน “soft 
power” ที่ทรงอิทธิพลของชาติ การศึกษาคุณค่า
ทางวฒันธรรมทีถู่กถ่ายทอดผ่านภาพยนตรแ์นวนี้
จงึมคีวามส าคญัอย่างยิง่ 
 นอกจากนี้  แนวคิดเรื่อง “อัตลักษณ์” 
(identity) ยังเกี่ ยวข้องกับการรับรู้แ ละความ
ตระหนักว่าตนเองเป็นใครในสังคม (อภิญญา 
เฟ่ืองฟูสกุล, 2543) โดยอัตลักษณ์ส่วนบุคคล
และอตัลกัษณ์ทางสงัคม (social identity) ถูกผลติ
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ซ ้าผ่านการปฏสิมัพนัธ์หรอืสื่อสาร ด้วยเหตุนี้เอง 
“ภาพยนตรต่์อสู้มวยไทย” จงึเป็นช่องทางหนึ่งใน
การประกอบสรา้งอตัลกัษณ์ไทย ผ่านการน าเสนอ
วฒันธรรม ขนบธรรมเนียม และวิถีชีวติในมติิที่
หลากหลาย เช่น ความเคารพครูบาอาจารย ์การ
สกัการะพระพุทธรูป การร ามวย การบวชแก้บน 
หรอืแมแ้ต่พธิงีานศพช้างในภาพยนตรเ์รื่องต้มย า
กุ้ง ซึ่งล้วนเป็นเครื่องหมายของวฒันธรรมไทยที่
ปรากฏในสื่อภาพยนตร ์ ในช่วงสองทศวรรษที่
ผ่านมา มวยไทยและวฒันธรรมไทยที่เกี่ยวข้อง
ได้รบัความสนใจเพิ่มขึ้นอย่างมากในระดับโลก 
ตัวอย่างส าคัญคือภาพยนตร์ “องค์บาก” ที่ออก
ฉายใน พ.ศ. 2546 ประสบความส าเรจ็ทัว่โลก โดย
ได้คะแนนรวีวิสูงทัง้จากนักวจิารณ์และผู้ชม (นิติ
ราษฎร์ บุญโย, บรรจง โกศัลวฒัน์, 2565) ส่งผล
ให้ชาวต่างชาตจิ านวนไม่น้อยหนัมาฝึกมวยไทย
หรอืเดนิทางมาท่องเทีย่วเชงิวฒันธรรมในประเทศ
ไทย อีกทัง้กระทรวงวฒันธรรมยงัได้ขึน้ทะเบยีน
มวยไทยเป็นมรดกภูมปัิญญาทางวฒันธรรมของ
ชาติเมื่อ พ.ศ. 2553 เพื่อย ้าความส าคญัในฐานะ
มรดกอนัทรงคุณค่า 
 ทัง้นี้  กระบวนการใช้ภาพยนตร์เป็น
เครื่องมือสื่อสารวฒันธรรมของชาติจ าเป็นต้อง
วางแผนและวเิคราะห์อย่างเป็นระบบ เพื่อให้เกิด
ประโยชน์สูงสุดในมติิทางเศรษฐกิจ สงัคม และ
วฒันธรรม ผลจากการประกอบสรา้งความจรงิทาง
สังคม (Social Construction of Reality) และการ
เล่าเรื่อง (Narrative Theory) ผ่านโครงเรื่อง ตัว
ละคร มุมมองการเล่าเรื่ององค์ประกอบฉาก และ
การน าเสนอพธิกีรรมในภาพยนตร์ จะท าให้ผู้ชม
ทัง้ในและนอกประเทศสามารถเข้าถึงอัตลกัษณ์
ไทยไดอ้ยา่งชดัเจนยิง่ขึน้ 
 

 
 

วตัถปุระสงคใ์นการศึกษา 
 เพื่อวเิคราะหก์ารประกอบสรา้งอตัลกัษณ์
จากการเล่าเรื่องและตัวละครในภาพยนตร์มวย
ไทย 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
 1. แนวคิดเร่ืองศิลปะการต่อสู้  มวย
ไทย 
 มวยไทยมใิช่เพยีงกฬีา แต่ถือเป็นศลิปะ
การต่อสู้ที่มีรากเหง้าในประวตัิศาสตร์ชาติไทย 
และได้รบัการสถาปนาเป็น “ศลิปะประจ าชาติ” ที่
สะท้อนจติวญิญาณและคุณค่าของความเป็นไทย 
ทัง้ในด้านกายภาพ จรยิธรรม และวฒันธรรม โดย
มอีงค์ ประกอบหลักคือ “นวอาวุธ” ได้แก่ หมดั 
เท้า เข่า ศอก ซึ่งใช้ในการป้องกันตัวและแสดง
ศกัยภาพทางกายของนักสู้มวยไทยมกีารสบืทอด
จากอดีตถึงปัจจุบันทัง้ในฐานะวัฒนธรรมและ
สัญลักษณ์ของความมัน่คงของชาติ ส่งผลให้
ภาพยนตรท์ีใ่ช้มวยไทยเป็นแกนกลางสามารถสื่อ
ถึงคุณค่าทางวฒันธรรมได้อย่างลกึซึ้ง (ส ำรำญ 
สขุแสวง, 2560) 
 2. แนวคิดการประกอบสร้างความจริง
ทางสงัคม (Social Construction of Reality) 
 ตามแนวคดิของ Berger และ Luckmann 
ความจริงในสังคมไม่ได้มีอยู่ โดยธรรมชาติ 
หากแต่ถูก “ประกอบสรา้ง” ผ่านสถาบนัทางสงัคม 
ภาษา และวฒันธรรม การน าเสนออตัลกัษณ์ไทย
ในภาพยนตรจ์งึไม่ใช่การสะทอ้นความเป็นจรงิเชงิ
กายภาพ แต่เป็นการเลอืกและจดัเรยีงความหมาย
ขึน้ใหม่ ผ่านตวัละคร ฉาก สญัลกัษณ์ และบรบิท
ทางสงัคมภาพยนตร์จงึกลายเป็นสื่อกลางในการ
สร้างและตอกย ้าอตัลกัษณ์ทางสงัคม โดยเฉพาะ 
“อัตลักษณ์แบบวีรบุรุษ ” ที่สามารถเอาชนะ
อุปสรรคดว้ยพลงัของศลิปะมวยไทย 
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 3. แนวคิดเร่ืองอตัลกัษณ์ (Identity) 
 อตัลกัษณ์แบ่งออกเป็น 2 มติหิลกั ไดแ้ก่ 
อัตลักษณ์ส่วนบุคคล (Personal Identity) และ   
อตัลกัษณ์ทางสงัคม (Social Identity)  ซึง่องิจาก
การยอมรับในความเ ป็นสมาชิกของกลุ่ ม            
อตัลกัษณ์ของนักมวยในภาพยนตรจ์งึไม่ใช่เพยีง
ทกัษะการต่อสู้ แต่ยงัสะท้อนคุณค่าของ “ความ
เป็นไทย” เช่น ความกตัญญู ความเคารพครูบา
อาจารย์ ความภาคภูมใิจในท้องถิ่น และการยดึ
มัน่ในคุณธรรม ดังนั ้น ตัวละครนักมวยใน
ภาพยนตรเ์หล่านี้จงึท าหน้าที่เป็น “ภาพตวัแทน” 
ของอัตลักษณ์ไทยที่ประกอบสร้างขึ้นในระดับ
วฒันธรรมสมยันิยม 
 4 .  แ น ว คิ ด ภ า พ ตั ว แ ท น
( Representation) แ ล ะ ภ า พ เ ห ม า ร ว ม
(Stereotype) 
 Stuart Hall (1997) ระบุว่าภาพตวัแทนใน
สื่อไม่ใช่การสะท้อนความจรงิ หากเป็นการเลอืก 
“สร้าง” ความหมายใหม่ตามรหัสทางวฒันธรรม 
(นลนิทพิย์ เนตรวงศ์, 2559) ภาพยนตรม์วยไทย
จึงเลือกน าเสนออัตลักษณ์ไทยในแบบที่เชิดชู
ความกล้าหาญ ความเสียสละ และความรกัชาติ 
โดยใช้ “นักมวย” เป็นตวัแทนของความดงีามและ
การปกป้องสิ่งที่มีคุณค่าอย่างไรก็ตาม การ
น าเสนอเหล่านี้อาจน าไปสู่ “ภาพเหมารวม” เช่น 
นักมวยไทยต้องมีความกตัญญู ต้องยึดมัน่ใน
คุณธรรม ซึ่งอาจลดทอนความหลากหลายของ  
อตัลกัษณ์ทีแ่ทจ้รงิในสงัคมไทย 
 5. แนวคิดเร่ืองวีรบรุษุ (Heroism) 
 ตามแนวคิ ด ขอ ง  Joseph Campbell 
(1973) วรีบุรุษ ผู้ชายที่สงัคมได้ประกอบสรา้งให้
มคีุณลกัษณะพเิศษ เหนือธรรมชาติเพื่อมาท าสิง่
ทีย่ ิง่ใหญ่ดว้ยพลงัทีส่รา้งสรรค ์(บญัยง พูลทรพัย,์ 
สมสุข หนิวิมาน, และโสภทัร นาสสวสัดิ,์ 2560) 

ภาพยนตร์มวยไทยทัง้สามเรื่องได้น าเสนอภาพ
นักมวยในลกัษณะวรีบุรุษร่วมสมยั ที่ต้องเผชิญ
กบัอุปสรรค ทัง้ในเชงิร่างกาย อารมณ์ และสงัคม
“การต่อสู้” ในภาพยนตร์เหล่านี้จงึมใิช่เพยีงการ
เอาชนะศตัรู แต่เป็นการยนืยนัอตัลกัษณ์ไทยใน
โลกสมยัใหม่ โดยเฉพาะในบรบิทของโลกาภวิตัน์
และอุตสาหกรรมภาพยนตรโ์ลก 
 6. ทฤษฎีภาพยนตร ์(Film Theory) 
 กลุ่มทฤษฎีตัวบท หรอืการวิเคราะห์ตัว
บท (textual analysis) คอื การวเิคราะหภ์าพยนตร์
ทีมุ่่งใหค้วามสนใจกบัรปูแบบ (form) ตามแนวทาง
รูปแบบนิ ยม (formalism) โดยพิจารณาจาก
โครงสรา้งภายในตวับทหรอืภายในตวัภาพยนตร์
ในฐานะศิลปะ ประกอบไปด้วย 2 ส่ วน คือ 
โครงสร้างการเล่าเรื่อง (narrative structure) และ
ภาษาภาพยนตร ์(film language) 
 โค ร งส ร้ า งก า ร เ ล่ า เ รื ่อ ง  (narrative 
structure) 
 การวเิคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่อง คือ
การพิจารณาแบบโครงสร้าง (paradigm) ของ
เรื่องราว ท าหน้าทีเ่หมอืนหุ่นจ าลอง (model) หรอื
ตวัแบบที่ยดึโยงเรื่องราวทัง้หมด สามารถจ าแนก
องคป์ระกอบ ดงันี้ 
 1. โครงเรื่อง (plot) คือล าดบัเหตุการณ์ 
นัน่คือ เริ่มเรื่อง กลางเรื่อง และจุดจบของเรื่อง 
ประกอบไปดว้ย 
 1.1 การเริม่เรื่อง (exposition) คอืการ
แนะน าเรือ่ง ไดแ้ก่ ฉาก ตวัละคร และสถานการณ์ 
 1.2 การพัฒนาเหตุการณ์ (rising 
action) คอืล าดบัเหตุการณ์ที่ขบัเคลื่อนเรื่องราว
ไปสู่จดุส าคญัของเรือ่ง (climax) 
 1.3 ภาวะวิกฤติ (climax) คือช่วงที่
ส าคญัและตงึเครยีดทีสุ่ดของเรือ่ง 
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 1.4 ภาวะคลี่คลาย (falling action) 
คอืช่วงหลงัผ่านจุดส าคญัของเรื่องและปัญหาต่าง 
ๆ ไดร้บัการแก้ไข 
 1.5 การจบเรื่อง (resolution) คือผล
สุดทา้ยของเรือ่ง 
 2. ตัวละคร (character) คือบุคคลที่มี
บทบาทเชื่อมโยงเหตุการณ์ในเรื่อง ทัง้ในส่วนของ
การกระท า พฤตกิรรม นิสยั มติขิองอารมณ์ ฯลฯ 
ตัวละครถือเป็นหัวใจส าคัญของเนื้ อเรื่องใน
ภาพยนตรท์ัง้หมด  
 2.1 ชวีติภายในของตวัละคร คอื อารมณ์ 
ความรูส้กึของตวัละครทีส่ามารถพฒันาและเตบิโต
ไดจ้ากการด าเนินเรือ่ง 
 2.2 ชีวิตภายนอกของตัวละคร คือ 
ลกัษณะ เหตุการณ์ สถานการณ์ที่ตวัละครอยู่ใน
ขณะนั ้นและความสัมพันธ์ของตัวละครกับตัว
ละครอื่นๆ ตัง้แต่เริม่เรือ่งจนกระทัง่จบเรือ่ง  
 3. แก่นเรื่อง (Theme) คือความคิดหลกั
ของเรือ่งทีผู่ส้รา้งภาพยนตรพ์ยายามสื่อถงึผูช้ม 
 4. ความขดัแย้ง (Conflict) คือปมปัญหา
ของตวัละคร แบ่งออกเป็น ความขดัแยง้ภายในใจ
ตวัละคร และความขดัแยง้ภายนอกตวัละคร ไดแ้ก่ 
ความขดัแย้งระหว่างตวัละครกับตัวละคร ความ
ขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม และความ
ขดัแยง้ระหว่างตวัละครกบัธรรมชาต ิ
 5 .  ฉ า ก แ ล ะ ส ถ านที่  (Setting) คื อ
สภาพแวดลอ้มทางกายภาพทีเ่กี่ยวขอ้งทัง้สถานที่
และเวลาทีม่คีวามสมัพนัธต่์อตวัละคร 
 6. มุมมองการเล่าเรื่อง (Point of View) 
คอืกลวธิใีนการน าเสนอ ผู้เขยีนจะเป็นคนก าหนด
ว่าใครเป็นผูเ้ล่าเรื่อง โดยแบ่งออกเป็น 2 ประเภท
ใหญ่ๆ คอื ผู้เล่าที่เป็นตวัละครหนึ่งในเรื่อง และผู้
เล่าทีไ่ม่เป็นตวัละครในเรื่องภาษาภาพยนตร ์(film 
language) 

 คริสเตียน เมทซ์ (Christian Metz) นัก
ทฤษฎี สัญ ศ า สต ร์ ด้ า นภ าพยนต ร์  (Film 
Semiologist) ชาวฝรัง่เศส กล่าวว่า ภาพยนตรค์อื
การสื่อความหมายในรูปแบบของสัญลักษณ์ 
(sign) ที่ประกอบไปด้วยภาพและเสียง และ
เชื่ อมโยงสัญลักษณ์ ต่ างๆ เข้าด้วยกันจน
ก่อให้เกิดความหมายอย่างเป็นระบบ (นิพนธ์ 
คุณารกัษ์, 2558) ในการสื่อความหมายดว้ยภาษา
ภาพยนตรม์อีงคป์ระกอบ ดงันี้ 
 1. องค์ประกอบด้านภาพ หรือเรียกว่า 
“mise en scene” คอืการจดัฉาก ประกอบไปดว้ย 
 1.1 ฉ ากแล ะสถานที่  (location) คื อ
สภาพแวดล้อมทางกายภาพที่เกิดเหตุการณ์ของ
เรือ่ง 
 1.2 อุปกรณ์ประกอบฉาก (props) คือ
สิง่ของต่างๆ ที่อยู่ภายในสถานที่เกิดเหตุการณ์
ของเรือ่ง 
 1.3 เวลา (time) คือช่ วง เวลาที่ เกิ ด
เหตุการณ์ของเรือ่ง 
 1.4 บรรยากาศ (atmosphere) คือสภาพ
ทางอากาศที่เกิดเหตุการณ์ของเรื่อง เช่น ฝนตก 
หมอกควนั เป็นตน้ 
 2. องค์ประกอบด้านแสงและเงา (Light 
and shadow) การจัดแสงในภาพยนตร์นั ้นมี
ความสัมพันธ์กับการจัดฉาก เพื่อช่วยให้เกิด
ความสวยงาม สรา้งอารมณ์และบรรยากาศ อกีทัง้
ยงัช่วยสนับสนุนดา้นการแสดงด้วย องคป์ระกอบ
ด้ านแสงมีแหล่ งก า เนิ ด  2  แหล่ ง  ได้ แ ก่  
แหล่งก าเนิดแสงจากธรรมชาติ คือ แสงอาทิตย์ 
แสงจันทร์ เป็นต้น และแหล่งก าเนิดจากแสง
ประดษิฐ์ คอืแสงจากหลอดไฟ เทยีนไข เป็นต้น 
โดยใช้หลักการจดัแสงแบบสามจุด (three-point 
lighting) ผู้ สร้ างและผู้ ออกแบบการสร้างจะ
พจิารณาการใช้ชนิดไฟ ปรมิาณค่าของแสง หรอื
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ทศิทางของแสงเพื่อช่วยในการสื่อความหมายและ
อารมณ์ทีส่อดคลอ้งกบัเรือ่งราว 
 3. องค์ประกอบด้านส ี(color) การใช้สใีน
ภาพยนตรม์คีวามสมัพนัธ์กบัการจดัฉากและแสง
เช่นเดยีวกนั สเีป็นสญัลกัษณ์ที่ใช้สื่อความหมาย
และสร้างอารมณ์ให้กับภาพยนตร์ การใช้สีเกิด
จากการจัดฉาก การจดัแสง และการใช้เทคนิค
พเิศษทางภาพ 
 4. องค์ประกอบด้านการแสดง (acting) 
คอืการทีน่กัแสดงสวมบทบาทตวัละคร โดยสื่อสาร
ออกมาผ่านการแสดง (performance) อันได้แก่ 
ท่าทาง สหีน้า ค าพดู น ้าเสยีง ฯลฯ 
 5.  องค์ประกอบด้ านการถ่ ายภาพ 
(cinematography) ประกอบไปดว้ย 
 5.1 องค์ประกอบด้านภาพ (composition 
of shots) คอืการจดัองค์ประกอบการถ่ายภาพใน
กรอบภาพหนึ่ง (frame) โดยค านึงถึงพื้นที่และ
ต าแหน่ง 
 5.2 ร ะย ะขอ งภาพ  (proxemics) คื อ
ระยะห่างระหว่างกล้องและสิง่ที่ถูกถ่าย เพื่อช่วย
ในการบอกเล่าและสื่อความหมาย ได้แก่ ภาพ
ระยะไกล (long shot) ภาพระยะปานกลาง 
(medium shot) ภาพระยะใกล้  (close-up shot) 
ภาพระยะไกลมาก (extreme long shot) เป็นตน้ 
 5.3 มุมภาพ (camera angles) คือการ
ก าหนดทศิทางและองศาระหว่างกลอ้งกบัสิง่ที่ถูก
ถ่าย ซึ่งช่วยสื่อถึงอารมณ์และความหมายที่
ต่างกนัออกไป ได้แก่ ภาพมุมระดบัสายตา (eye-
level shot) ภาพมุมต ่ า (low-angle shot) ภาพมุม
สูง (high-angle shot) ภาพแทนสายตานก (bird’s-
eye view shot) ภาพแทนสายตาหนอน (worm’s-
eye view shot) เป็นตน้ 
 5.4 การเคลื่ อนที่ของกล้อง (camera 
movement) คอืการเคลื่อนกลอ้งจากต าแหน่งหนึ่ง

ไปอกีต าแหน่งหนึ่ง ไดแ้ก่ การกวาดภาพแนวนอน 
(panning) การกวาดภาพแนวตั ้ง  (tilting) การ
เคลื่อนกลอ้ง (tracking) การใชเ้ครน (craning) การ
ถอืกลอ้งถ่าย (handheld camera) เป็นตน้  
 5.5 การใช้เทคนิคอื่ นๆ เช่น การท า
เ ท ค นิ ค ภ า พ พิ เ ศ ษ  (visual effect) ด้ ว ย
คอมพิวเตอร์กราฟฟิก การใช้ฟิลเตอร์สี การ
เปลีย่นระยะโฟกสั การเลอืกใชฟิ้ลม์ เป็นตน้ 
 6. องค์ประกอบด้านเสียง (sound) เสยีง
ช่วยสรา้งอารมณ์ ให้ขอ้มูลรายละเอยีดอื่นๆ และ
ช่วยแก้ไขปัญหาในกรณีที่ไม่สามารถสื่อสารด้วย
ภาพได้อย่างชัดเจน สามารถแบ่งออกเป็น 3 
ประเภท ดงันี้ 
 6.1 เสียงสนทนา (dialogue) คือเสียงที่
เปล่งออกมาเป็นถอ้ยค าโตต้อบระหว่างตวัละคร 
 6.2 เสยีงประกอบ (sound effect) คอืเสยีง
อื่นที่ไม่ใช่เสียงสนทนา เป็นเสยีงที่เกิดขึ้นในแต่
ละฉาก ไดแ้ก่ เสยีงที่เกดิขึน้ในฉาก (local sound) 
เช่น เสียงรถยนต์  เสียงเดิน เป็นต้น เสียง
บรรยากาศ (ambient sound) เช่น เสียงลม เสยีง
ฝน เป็นต้น เสยีงทีส่รา้งขึน้ (artificial sound) เพื่อ
ความสมบูรณ์ของภาพ เช่น เสียงชกต่อย เสียง
กระดกูหกั เป็นตน้ 
 6.3 เสียงดนตร ี(music) คือเสียงเพลงที่
ช่วยเสริมสร้างอารมณ์ ความรู้สึก และบ่งบอก
บุคลกิของตวัละคร โดยแบ่งออกเป็น เสยีงดนตรี
ประกอบภาพยนตร์ (film score) คือเสียงเพลง
ต้นฉบบัที่แต่งขึน้เพื่อใช้ประกอบภาพยนตร ์โดย
ส่วนใหญ่มกัจะเป็นเสยีงเครื่องดนตรบีรรเลง ส่วน
เสียงเพลงประกอบ (soundtrack) คือเพลงที่ถูก
แต่งขึ้นหรือถูกเลือกมาเป็นเพลงประกอบ
ภาพยนตร์ และมักจะมีความสัมพันธ์กับผล
ทางดา้นการคา้ในอุตสาหกรรมเพลงดว้ย 
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 7. องค์ประกอบดา้นการตดัต่อและล าดบั
ภาพ คอืการน าภาพและเสยีงในแต่ละชอ็ตมารอ้ย
เรยีงเชื่อมโยงเข้าด้วยกัน เพื่อให้เกิดการล าดบั
เรื่องราวให้สมบูรณ์ตามโครงเรื่อง การตดัต่อและ
ล าดบัภาพสามารถแบ่งออกเป็นสองประเภทหลกั 
ดงันี้ 
 7.1 การตัดต่อแบบต่อเนื่ อง (continuity 
cutting) เป็นการตัดต่อล าดับภาพที่ค านึงถึง
ความสมัพนัธ์ของเรื่องระหว่างชอ็ตต่อชอ็ตอย่าง

เป็นเหตุและผล ทัง้ด้านต าแหน่ง การแสดง ทิศ
ทางการมอง เป็นต้น ซึ่งช่วยให้ผู้ชมเข้าใจ
เรือ่งราวไดง้่ายขึน้ 
 7.2 ก า ร ตั ด ต่ อ แ บ บ เ รี ย บ เ รี ย ง 
(compilation cutting) เป็นการตัดต่อล าดับภาพ
เหตุการณ์ต่างๆ มาร้อยเรียงกัน โดยไม่ได้
ค านึงถงึความสมัพนัธข์องการแสดง มกันิยมใชใ้น
การรายงานข่าวหรอืภาพยนตรส์ารคด ี

 

กรอบแนวคิดการวิจยั 

 
 

ภาพท่ี 1 กรอบแนวคิดในการวิจยั 
 

ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รบั 
 1 .  เพื่ อ ให้ เกิดความรู้ความเข้า ใจ        
อตัลกัษณ์ความเป็นไทยที่ปรากฏในภาพยนตร์
มวยไทย 

 2.  เพื่ อ ให้เกิดประโยชน์แก่ผู้สร้าง
ภาพยนตรม์วยไทยให้ประสบความส าเรจ็ต่อไป
ในอนาคต 
 
 

ภาพยนตร์ต่อสู้มวยไทย

- องค์บาก (พ.ศ. 2546)

- ต้มย ากุ้ง (พ.ศ. 2548)

- ไชยา (พ.ศ. 2550)

บริบท

- แนวคิดการประกอบสร้างความจริง
ทางสังคม

- อัตลักษณ์

- ภาพตัวแทน

- ภาพเหมารวม

- แนวคิดวีรบุรุษ

การประกอบสร้างอัตลักษณ์ใน
ภาพยนตร์มวยไทย

- การสร้างบุคลิกตัวละคร

ตัวบท

- โครงสร้างการเล่าเรื่อง ได้แก่ โครงเรื่อง ตัวละคร แก่นเรื่อง ความ
ขัดแย้ง ฉากและสถานท่ี มุมมองการเล่าเรื่อง

- ภาษาภาพยนตร์
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ขอบเขตในการศึกษา 
 วิ เ ค ร าะห์ก ล วิธีก า ร เ ล่ า เ รื่ อ งขอ ง
ภาพยนตร์มวยไทยที่ส่ งผล ต่อการสร้า ง          
อตัลกัษณ์ความเป็นไทยทีป่ระสบความส าเรจ็ทัง้
รายได้และรางวัล โดยคัดมาทัง้หมด 3 เรื่อง 
ได้แก่ ภาพยนตร์เรื่ององค์บาก (พ.ศ. 2546) 
ก ากบัโดย ปรชัญา ป่ินแก้ว ภาพยนตรเ์รื่อง ต้ม
ย ากุ้ง (พ.ศ. 2548) ก ากบัโดย ปรชัญา ป่ินแก้ว 
และภาพยนตร์เรื่องไชยา (พ.ศ. 2550) ก ากับ
โดย ก้องเกยีรต ิโขมสริ ิโดยการวเิคราะหต์วับท 
ผ่านแนวคิดการประกอบสร้างความจริงทาง
สงัคม แนวคิดอตัลกัษณ์ แนวคิดภาพตวัแทน
และภาพเหมารวม ทฤษฎีภาพยนตร์ เพื่อให้
ไดม้าซึง่กลวธิกีารเล่าเรือ่ง 
 
สรปุและอภิปรายผล 
 การวจิยั “การประกอบสร้างอตัลกัษณ์
ในภาพยนตร์มวยไทย ”  ผู้ วิจ ัย ได้ผลการ
วเิคราะห์ตวับท (Textual Analysis) ได้แก่ การ
วิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่อง (Narrative 
Structure) แ ล ะ ภ า ษ า ภ า พ ย น ต ร์  ( Film 
Language) และได้ผลการวิเคราะห์บริบท 
(Context) โดยใช้แนวคิดการประกอบสร้าง
ความจริงทางสังคม (Social Construction of 
Reality) แนวคิดอัตลักษณ์ (Identity) แนวคิด
ภาพตัวแทน (Representation) แนวคิดภาพ
เหมารวม (Stereotype) และแนวคดิเรื่องวรีบุรุษ 
ที่ปรากฏในภาพยนตร์ทัง้หมด 3 เรื่อง ได้แก่ 
ภาพยนตรเ์รื่ององค์บาก ภาพยนตรเ์รื่องต้มย า
กุ้ง และภาพยนตร์เรื่องไชยา สามารถสรุป
ผลการวจิยั อภปิรายผล และขอ้เสนอแนะ ดงันี้ 
 การวจิยั “การประกอบสร้างอตัลกัษณ์
ในภาพยนตร์มวยไทย” ที่ปรากฏในภาพยนตร์
ทัง้หมด 3 เรื่อง ไดแ้ก่ ภาพยนตรเ์รื่ององค์บาก 

ภาพยนตรเ์รื่องต้มย ากุ้ง และภาพยนตรเ์รื่องไช
ยา มลีกัษณะโครงสรา้งการเล่าเรื่องเหมอืนกนั
คือ ตัวละครหลักพบสถานการณ์ที่ท าให้ต้อง
ออกจากสงัคมชนบทไปสู่สงัคมเมอืง และมแีก่น
เรือ่งตรงกนัคอื “การปกป้อง” 
 ในช่วงเริม่เรื่องภาพยนตร์ทัง้สามเรื่อง
แ ส ด ง ใ ห้ เ ห็ น ถึ ง ส ภ า พ สั ง ค ม ช น บ ท 
สภาพแวดล้อมที่อุดมสมบูรณ์ไปด้วยธรรมชาต ิ
ป่าเขา ต้นไม้ และทะเล วฒันธรรม ประเพณี 
และวถิชีวีติทีผ่กูพนัพึง่พาอาศยักนั ซึง่มสีิง่เกีย่ว
โยงกันด้วยพิธีกรรมและกิจกรรมทางศาสนา 
ภาพยนตร์เรื่ององค์บากชาวบ้านหนองประดู่
ร่วมใจกนัจดังานถวายผ้าสงัฆาฏพิระองค์บาก 
ภาพยนตร์เรื่องต้มย ากุ้งชาวบ้านในชนบทมี
พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับช้างและในตัวเมือง
จงัหวดัสุรนิทรม์กีจิกรรมงานประเพณีสงกรานต์
ที่จดัขึ้นในวดัและเกี่ยวข้องกบัช้าง ภาพยนตร์
เรื่องไชยามกีารแข่งขนัมวยคาดเชอืกในงานวดั
จงัหวดัสุราษฎรธ์านี ทัง้หมดนี้แสดงความเป็น
คนไทยส่วนใหญ่ที่ยงัคงมศีาสนาเป็นที่พึ่งและ
ยดึเหนี่ยวจติใจเสมอ  
 ทัง้วัฒนธรรมและวิถีชีวิตของสังคม
ชนบทแสดงลกัษณะปมูหลงัของตวัละครหลกัทัง้
สามเรื่อง พื้นฐานลกัษณะของตวัละครหลกัทัง้
สามเรื่องจงึเป็นไปตามสภาพสงัคมชนบท สรุป
ไดด้งันี้ 
  การสรา้งบุคลกิตวัละคร 
 - พื้นฐานตัวละครหลกัเรื่อง องค์บาก
ลักษณะของบุญทิ้ง เขาเติบโตมาพร้อมกับ
สภาพแวดลอ้มทีเ่กี่ยวขอ้งกบัศาสนาพุทธ เขามี
ความซื่อตรง อ้อนน้อมถ่อมตน กตญัญู เคารพ
ผูใ้หญ่ ยดึมัน่ในคุณค่าของการท าความด ีมวีนิัย 
มไีหวพรบิ และไมย่อ่ทอ้  
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 - พื้นฐานตัวละครหลักเรื่อง ต้มย ากุ้ง 
ลักษณะของขาม ขามได้ร ับการปลูกฝังถึง
ความส าคัญของช้าง และสภาพแวดล้อมที่มี
ความสมัพนัธ์กบัช้างอย่างลกึซึ้ง ผูกพนันับถือ
เป็นญาติพี่น้องคนในครอบครวั ขามเป็นผู้ที่มี
ความซื่อตรง ยดึมัน่ในความรกัครอบครวั หวง
แหนพ่อใหญ่และขอน  
 -  พื้นฐานตัวละครหลักเรื่อง ไชยา 
ลกัษณะของเป๊ียก เผ่า และสะหม้อ ทัง้สามคน
เติบโตร่วมหวัจมท้าย ใช้ชวีติพึ่งพาอาศยั และ
ผ่านอุปสรรคชวีติอยู่เคยีงขา้งกนั มติรภาพของ
ทัง้สามคนท าให้มีคุณสมบัติที่ตรงกันคือ การ
เสยีสละ  
 ลักษณะพื้นฐานของตัวละครหลักทัง้
สามเรือ่งแสดงถงึลกัษณะของคนในสงัคมชนบท
ทีเ่หมอืนกนัคอื ความซื่อตรง อ่อนน้อมถ่อมตน 
กตญัญู และมจีุดรว่มทีส่ าคญัทีสุ่ดคอื การยดึมัน่
ในความผกูพนัและการเสยีสละ 
 การประกอบสรา้งความจรงิทางสงัคม  
 เมื่อสงัคมชนบทถูกอ านาจเงินรุกราน
ส่งผลให้ตวัละครหลกัทัง้สามเรื่องต้องออกจาก
ชนบทมาสู่ตัวเมือง ภาพยนตร์เรื่ององค์บาก 
ดอนเห็นแก่เงนิจนตดัเศียรพระองค์บากไปให้
เสี่ยคมทวน ภาพยนตรเ์รื่องต้มย ากุ้ง สจ. สุทนิ 
เห็นแก่เงนิจนขโมยพ่อใหญ่และขอนไปขายให้
ชาวต่างชาต ิในภาพยนตรเ์รื่ององคบ์ากและต้ม
ย ากุ้ง ทัง้บุญทิ้งและขามเสยีสละออกตามหาสิง่
ที่ถูกขโมยไป ส่วนในภาพยนตร์เรื่องไชยา 
เป๊ียก เผ่า และสะหมอ้ ถูกระบบทุนนิยมหลอก
ล่อใหเ้หน็ว่าชนบทคอืสภาพสงัคมทีข่น้แคน้ ทัง้
สามคนจงึเดินทางเข้ากรุงเทพเพราะต้องการ
ชวีติทีด่กีว่าดว้ยการเป็นนักมวย เมื่อทัง้สามคน
เหน็ดา้นมดืของวงการมวยในเมอืง สถานการณ์
พลกิผนัท าใหท้ัง้สามคนตอ้งเสยีสละ 

 ภาพยนตร์ทัง้สามเรื่องแสดงสภาพ
สังคมเมืองที่ตรงกัน เมื่อตัวละครหลักใน
ภาพยนตรท์ัง้สามเรื่องย่างก้าวเขา้สู่เมอืง พวก
เขาพบเจอกับความชัว่ร้ายของอ านาจเงินที่
คุกคามชวีติและกลนืกนิจติวญิญาณจนสามารถ
เปลี่ ยนคนได้ด้วย เ งิน  ทั ้งก ารท างานผิด
กฎหมาย การท าผิดศีลธรรม การมอมเมาคน
ด้วยอบายมุข โดยเฉพาะการรับใช้และเป็น
บรวิารใหก้บัผูม้อีทิธพิล ท าใหส้งัคมเมอืงเตม็ไป
ด้วยสถานที่อโคจร และผู้คนที่เต็มไปด้วยเล่ห์
เหลีย่มไวใ้จไมไ่ด ้ภาพยนตรเ์รือ่งองคบ์ากสงัคม
เมอืงมพีนันมวยเถื่อน บ่อนพนัน การค้ายาเสพ
ตดิ ธุรกจิลกัลอบคา้พระพุทธรปูเถื่อน และผูค้น
ใช้เล่ห์เหลี่ยมหลอกล่อกนั จนสามารถเปลี่ยน
ส านึกของห าแหล่และดอนซึ่งเป็นคนพืน้เพบา้น
หนองประดู่  ภาพยนตร์เรื่องต้มย ากุ้ง เมือง
ซดินียถ์ูกควบคุมด้วยมาเฟียชาวจนีเตม็ไปดว้ย
ลกูสมุนนักสูท้ีเ่ขา้มาขดัขวางขาม และเจา้หน้าที่
ต ารวจผูร้กัษากฎหมายยอมท างานรบัใชม้าเฟีย 
มกีารใชเ้งนิบบีบงัคบัใหค้นไทยทัง้ปลน้ ฆา่ และ
คา้บรกิารทางเพศ รวมทัง้การเปิดบ่อนพนนัและ
แอบลักลอบค้าสตัว์สงวนเพื่อน ามาท าอาหาร
เปิบพสิดารให้กับกลุ่มคนรวย ภาพยนตร์เรื่อง
ไชยาสงัคมเมอืงผู้มอีทิธพิลใช้การพนันมาคอย
ควบคุมบงการการแข่งขนัมวย จนมกีารจา้งล้ม
มวย วางยา และอุ้มฆ่า ในภาพยนตร์ทัง้สาม
เรื่องสภาพสังคมชนบทมีความแตกต่างกับ
สภาพสังคมเมืองแบบคู่ตรงข้าม ส่งผลให้ตัว
ละครหลกัทัง้สามเรื่องทีม่พีืน้ฐานแบบคนชนบท
มีความแตกต่างกับคนในเมืองปรากฏอย่าง
ชดัเจน และท าให้เกิดความขดัแย้งกันระหว่าง
คนกับคนและความขดัแย้งภายในใจตัวละคร 
กล่าวไดว้่าภาพยนตรท์ัง้สามเรื่องแสดงถงึความ
เป็นชนบทที่พยายามต่อสู้กับความเป็นเมือง 
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และปกป้องวถิชีุมชนและความเชื่อดัง้เดมิให้คง
อยู ่
 
โครงสร้างการเล่าเร่ือง 
 การต่อสูข้องตวัละครหลกัในภาพยนตร์
ทัง้สามเรื่องมจีุดร่วมเดยีวกนัคอื “มวย” บุญทิ้ง 
ขาม เป๊ียก เผ่า และสะหมอ้ ต่างฝึกวชิามวย ท า
ใหม้ลีกัษณะตรงกนั การฝึกมวยท าใหม้รี่างกาย
แข็งแกร่ง มคีวามมุ่งมัน่ มวีนิัย มคีวามอดทน
อดกลัน้ที่จะชนะอุปสรรคทัง้ร่างกายและจติใจ
ไม่ให้ย่อท้อ การฝึกฝนอย่างต่อเนื่องเมื่อผ่าน
พ้นไปร่างกายและจิตใจก็จะพัฒนาขึ้นในการ
รบัมอืกบัสถานการณ์ภายนอกทีเ่กดิขึน้ รวมทัง้
การฝึกนัน้จะท าให้เป็นผู้ที่สุภาพอ่อนโยน รู้จกั
แพ ้รูจ้กัชนะ รูจ้กัการใหอ้ภยั มนี ้าใจนักกฬีา จะ
เหน็ไดว้่าภาพยนตรท์ัง้สามเรือ่งแสดงคุณสมบตัิ
ของการเป็นนกัมวยผ่านตวัละครหลกัทัง้หมด ที่
เห็นเด่นชัดคือร่างกายที่แข็งแรงและความ
คล่องแคล่วว่องไว ในดา้นความมุ่งมัน่และความ
อดทนอดกลัน้ตวัละครหลกัทัง้สามเรื่องมใีจสูใ้ช้
วชิามวยเอาชนะอุปสรรคทัง้หลายทัง้ปวงไปได้ 
แม้กระทัง่บุกเดี่ยวเข้าไปสู้กบัคู่ต่อสู้นับสบิคน 
ในดา้นรูจ้กัแพ ้รูจ้กัชนะ รูจ้กัการใหอ้ภยั มนี ้าใจ
นักกีฬา ปรากฏในตัวละครหลักทัง้สามเรื่อง 
เช่น บุญทิ้งก้มกราบคู่ต่อสู้ที่พ่ายแพ้เขา เป๊ียก 
สะหมอ้ และเผ่า ยกมอืไหว ้เคีย่ม หมดัควาย ที่
ไม่ยอมให้เป๊ียกที่เป็นผู้แพ้ก้มลงกราบ และยงั
กล่าวชมเชยให้ก าลงัใจ เผ่ายกมอืไหว้คู่ต่อสู้ที่
แพ้เขาบนเวทมีวย เป็นต้น ตวัละครทัง้หมดใช้
การกราบและการไหว้ แสดงถงึการเคารพอ่อน
น้อม ซึง่เป็นหวัใจส าคญัทีแ่สดงถงึความเป็นคน
ไทยด้วย อย่างไรก็ตาม ตวัละครหลกัทัง้หมด
แสดงถงึจติวญิญาณของนักมวยโดยแท้จรงิ แม้
ในกรณีของสะหมอ้จะพกิารเสยีขาท าใหเ้ขาหยุด

ฝึกมวยตัง้แต่เด็ก แต่คุณสมบัติของนักมวย
ยงัคงอยูใ่นจติวญิญาณของเขาเสมอ 
 ตวัละครหลกัทัง้สามเรื่องใช้วชิามวยใน
การต่อสู้ทัง้ในด้านร่างกายและจติใจ เมื่อความ
เป็นเมอืงที่มอี านาจเงนิมารุกรานและครอบง า 
ท าให้คนยอมท าผิดและพรากเอาสิ่งที่มคีุณค่า
ต่อตวัละครหลกัไป ตวัละครหลกัทัง้สามเรื่องจงึ
ใชว้ชิามวยต่อสู ้ภาพยนตรเ์รือ่งองคบ์าก บุญทิง้
ใชว้ชิามวยไทยโบราณอนัเป็นมรดกตกทอดจาก
เจ้าอาวาสในการทวงคนืเศียรพระองค์บาก ซึ่ง
เป็นพระโบราณที่อยู่เคยีงคู่หมู่บ้านหนองประดู่
ขาม ใช้วิชามวยทหารจตุลังคบาทของต้น
ตระกูลในการตามหาพ่อใหญ่และขอน ซึ่งเป็น
ชา้งทีเ่ป็นเหมอืนดัง่ญาติพีน้่องทีข่ามเคารพและ
รกั เป๊ียก เผ่า และสะหมอ้ ใชว้ชิามวยไชยาต่อสู้
บนสงัเวียนทัง้ในเวทีมวยเถื่อนและมวยอาชีพ 
และใช้กลวิธีหวัใจส าคัญของมวยไชยาในการ
ต่อสู้นอกสงัเวยีน เพื่อปกป้องมวยไชยาซึ่งเป็น
มวยประจ าของชาวใต้ใหย้งัคงอยู่สบืทอดต่อไป 
ตัวละครหลกัในภาพยนตร์ทัง้สามเรื่องต่างใช้
หวัใจส าคญัของการฝึกมวยปกป้องสิง่ทีม่คีุณค่า
ไว้ ทัง้เศียรพระองค์บาก ช้าง และมวยไชยา 
ไม่ไดเ้ป็นเพยีงสิง่ทีม่คีุณค่าของตวัละครหลกัทัง้
สามเรื่อง แต่คุณค่าของเศยีรพระองค์บาก ช้าง 
และมวยไชยา ถือเป็นมรดกตกทอดจากบรรพ
บุรษุมคีุณค่าทางจติใจสงูกว่ามลูค่าทางเงนิ 
 หั ว ใ จ ส า คั ญ ข อ ง วิ ช า ม ว ย แ ล ะ
ความส าคัญของมรดกตกทอดจากบรรพบุรุษ 
ส่งผลต่อคุณสมบตัขิองตวัละครหลกันัน่คอื การ
เสยีสละ บุญทิง้และขามอุทศิตนบุกเดีย่วเขา้ไปสู้
กับบริวารนักสู้ของผู้มีอิทธิพลหลายคน จน
สามารถชนะและน าสิง่ที่มคีุณค่ากลบัมาได ้บุญ
ทิ้งน าเศียรพระองค์บากกลับมาสู่บ้านหนอง
ประดู่ แม้ขามจะช่วยพ่อใหญ่ไว้ไม่ทนั แต่ขาม
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ได้ขอนกลับคืนมา สะหม้อยอมพลีชีพตัวเอง 
เป๊ียกบุกเดีย่วเขา้ไปสูก้บัลูกน้องของโซ๊ยตี ๋และ
ยอม สละชวีติตวัเองปกป้องเผ่าให้ยงัคงรกัษา
มวยไชยาต่อไปได้ จะเห็นได้ว่าตัวละครหลัก
ทัง้หมดสะท้อนภาพวีรบุรุษที่เสียสละอุทิศตน
เพื่อปกป้องสิง่ทีม่คี่าต่อประเทศชาต ิ
 จากการสรุปผลในข้างต้นสามารถ
อภปิรายผลได้ว่า ตวัละครหลกัทัง้สามเรื่องใช้
โครงสรา้งการเล่าเรื่องทีน่ าเสนอ “ตวัละครหลกั
ในฐานะวรีบุรุษ” ด้วยวชิามวยไทยต่อสู้ปกป้อง
สิ่งที่อยู่เคียงคู่สงัคมไทยมาช้านานและบรรพ
บุรุษพยายามเก็บรักษาไว้ พระองค์บากคือ
ตวัแทนของศาสนาพุทธอนัเป็นจติวญิญาณของ
คนไทยเชือ้สายพุทธ ชา้งคอืสตัวซ์ึง่เป็นตวัแทน
อยู่คู่กบัสถาบนักษตัรยิแ์ละเป็นสตัว์ประจ าชาต ิ
มวยไชยาคอืวฒันธรรมประจ าภาคใต้ที่คนไทย
ทัง้ประเทศภาคภูมใิจ สามสิง่นี้คอือตัลกัษณ์ของ
ประเทศไทยที่ก าลงัถูกกลนืหายไปจากสงัคมที่
เป็นทุนนิยมมากขึน้  
 ในภาพยนตรท์ัง้สามเรือ่ง โลกของเมอืง
ถูกสร้างให้เป็นพื้นที่ที่อ านาจเงนิครอบง าผู้คน
จนแทบไม่เหลอืส านึกในการปกป้องสมบตัขิอง
ชาติอีกต่อไป ความคิดนี้สอดคล้องกับแนวคิด
การประกอบสร้างความจรงิทางสงัคม (Social 
Construction of Reality) ทีว่่า “ความจรงิ” ไมไ่ด้
เป็นสิ่งที่มีอยู่แล้ว แต่ความเป็นจริงถูกสร้าง
ขึน้มา (กาญจนา แกว้เทพ, 2545) คอืคนเมอืงที่
เห็นแก่เงนิจนหลงลมืหรอืขาดส านึกของความ
หวงแหนสมบัติของชาติไปหมดแล้ว คุณค่า 
เมอืงจงึกลายเป็นตวัแทนของโลกที่ถูกทุนนิยม
หล่อหลอม ขณะที่ชนบทถูกสร้างให้เป็นพื้นที่
ของความบรสิุทธิ ์คุณธรรม ความผูกพนั และ
ความศรทัธา พื้นที่ที่ยงัคงรกัษาความคดิเรื่อง 
“ความไทยแท้” ภาพยนตรท์ัง้สามเรื่องแสดงให้

เหน็ว่าคนไทยที่พยายามปกป้องมรดกของชาติ
ที่แท้จรงิมคีุณลกัษณะแบบคนในสงัคมชนบท 
อาจกล่าวได้ว่าสภาพสงัคมชนบทคอืการแสดง
ถงึอตัลกัษณ์ความเป็นไทยโดยแทจ้รงิ 
ตัวละครบุญทิ้ง ขาม เป๊ียก เผ่า และสะหม้อ 
ลว้นเป็นภาพตวัแทนของ “คนเลก็ ๆ ในสงัคม” 
ที่ลุกขึ้นมาต่อสู้กบัโครงสร้างอ านาจที่ใหญ่และ
แขง็แรงกว่า พวกเขาไดร้บัการน าเสนอในฐานะ 
“วรีบุรุษชายไทย” ทีไ่ม่ใช่เพยีงผูม้คีวามสามารถ
ทางร่างกาย แต่มคีุณธรรม ความมุ่งมัน่ ความ
อดทน และความกล้าหาญที่จะยอมเสียสละ
แมก้ระทัง่ชวีติเพื่อปกป้องสิง่ทีเ่ชื่อว่ามคีุณค่าต่อ
ชาติ คุณลกัษณะเหล่านี้สอดคล้องกบังานของ 
ของ (บรรจง โกศลัวฒัน์ ปัทมวด ีจารุวร และสุ
ชาติ โอทัยวิ เทศ ,  2563)  งานวิจัยหัวข้อ 
“ภาพยนตรแ์นวต่อสูข้องไทยในบรบิททางสงัคม
วัฒนธรรม”) ที่ชี้ว่า ภาพยนตร์ไทยแนวต่อสู้ 
เช่น องคบ์าก และ ต้มย ากุ้ง ไม่ได้สะทอ้นเพยีง
ความบันเทิง แต่ยังท าหน้าที่ส่งผ่านนัยทาง
สังคมและวัฒนธรรมของสยามยุคเก่าที่เน้น
คุณธรรม ความมวีนิัย ความใฝ่รู้ ความอดทน 
และความนอบน้อม อารยลกัษณะของมนุษย์ที่
ถือว่าจติใจส าคญักว่าวตัถุ ซึ่งเป็นหวัใจส าคญั
ของศลิปะมวยไทย การวเิคราะห์ภาพยนตรท์ัง้
สามเรื่องจงึชีใ้หเ้หน็ว่าภาพยนตรม์วยไทยไม่ได้
เป็นเพยีงภาพยนตรต่์อสู ้แต่อยู่ในฐานะ “กลไก
การประกอบสร้างอัตลกัษณ์ไทย” ที่ท าหน้าที่
ป ก ป้ อ ง ค่ า นิ ย ม ข อ ง ช า ติ  ศ า ส น า 
พระมหากษัตรยิ์ ชุมชน และวฒันธรรมดัง้เดิม
ให้คงอยู่ในสงัคมไทยยุคใหม่ ภาพยนตรเ์หล่านี้
จงึเป็นมากกว่างานบนัเทงิ หากยงัเป็นพื้นที่ที่
ตคีวามและย ้าเตอืนถงึความหมายของการเป็น
ไทยในบริบทที่โลกก าลังเปลี่ยนแปลงอย่าง
รวดเรว็ 
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ตารางท่ี 1 แสดงการวิเคราะหอ์ตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตรเ์ร่ืององคบ์าก ต้มย ากุ้ง ไชยา  

หวัข้อ องคบ์าก ต้มย ากุ้ง ไชยา 
สภาพสงัคม
เมืองใหญ่ 

กรงุเทพฯ ขบวนการผดิ
กฎหมาย ,เวทตี่อสูใ้ตด้นิ, 
มาเฟีย,การพนนั 

ซดินีย ์ อาชญากรรมขา้ม
ชาต ิ(มาเฟีย, คา้มนุษย)์  

กรงุเทพฯ ขบวนการผดิ
กฎหมาย อ านาจ,เงนิ 
,มาเฟีย ,การพนนั 

สภาพสงัคม
ชนบท 

หมูบ่า้นหนองประดู่ เรยีบ
งา่ย มศีรทัธาต่อสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์
ผกูพนักนัในชมุชน, เคารพผู้
อาวุโส 

ชนบทเรยีบงา่ย ,ผกูพนักบั
ชา้งซึง่เป็นสตัวค์ูบ่า้นคูเ่มอืง 
,ชมุชนรมิน ้า,เคารพผูอ้าวุโส 

เมอืงไชยา วถิชีนบท 
ประมง ชวีติเรยีบงา่ยและ
จรงิใจ ,เคารพผูอ้าวุโส 

แนวคิด
วีรบรุษุ 

บุญทิง้: ฮโีรบ่า้นนอก ใสซื่อ 
กลา้หาญ สูเ้พือ่ปกป้อง
พระองคบ์ากซึง่เป็นสิง่ที่
เคารพบชูาของคนใน
หมูบ่า้น 

ขาม: ทุม่เทตามหาชา้งสดุที่
รกั ขา้มแดนไปเผชญิมาเฟีย 
, ฮโีรไ่ทยทีร่กัและปกป้อง 
“ชา้ง” 

- เผา่, เป๊ียก, สะหมอ้: ฮี
โรใ่นแบบนกัมวยพืน้บา้น- 
สละชวีติ/สูเ้พือ่ปกป้อง 
มติรภาพ เกยีรตแิละ
ศกัดิศ์ร ี 

วฒันธรรม มวยไทยโบราณ,วงป่ีมวย, 
เคารพพทุธศาสนา ตุ๊กตุ๊ก, 
แหพ่ระ ,ภาษาอสีาน 

มวยชา้ง (มวยคชสาร), ชา้ง
เป็นสญัลกัษณ์- อาหารไทย 
(ตม้ย ากุง้), เคารพพทุธ
ศาสนา,ภาษาอสีาน 

มวยไชยา,วงป่ีมวย, 
เคารพคร-ู ภาษาและวถิี
ใต,้ เคารพพทุธศาสนา 

ประเพณี พธิอีปุสมบท, แห่
พระพทุธรปูกลบัหมูบ่า้น- 
ศรทัธาศาสนา วดัเป็นศนูย์
รวมจติใจคนนบัถอืพทุธ ,ร า
มวย 

ประเพณีสงกรานต,์ การ
ถวายชา้งแด่กษตัรยิ-์ วดั
เป็นศนูยร์วมจติใจคนนบัถอื
พทุธ ,ร ามวย 

พธิไีหวค้รมูวย, ร ามวย, 
ลอยองัคารตามความเชือ่
ทอ้งถิน่ , วดัเป็นศนูยร์วม
จติใจคนนบัถอืพทุธ 
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ข้อเสนอแนะ 
 จากการอภิปรายผล มวยไทยเป็น
สญัลกัษณ์ของการต่อสู้ในเชงิกายภาพ คอืการ
ต่อสู้ของคนตัวเล็กในสังคมที่เป็นชนชัน้ล่าง 
หรอื คนจน ซึ่งในภาพยนตร์ทัง้สามเรื่องเป็น
การเสนอให้เหน็ว่า เงนิ และอ านาจไม่สามารถ
หาผลประโยชน์จากคนจนที่ฝึกวิชาศิลปะการ
ต่อสู้มวยไทยได้เสมอไป หรอืกล่าวอีกนัยหนึ่ง
คอืคนชนบทก็มคีวามสุขในแบบของตัวเองได้ 
ถา้ยดึตามหลกัค าสอนของวชิามวยไทย 

ดงันัน้ ผู้สรา้งภาพยนตรท์เีกี่ยวขอ้งกบั
มวยไทยสามารถสร้างคุณค่าของมวยไทยให้
เป็นมากกว่าความสวยงามของท่วงท่าและความ
ดุดนัของตวัละคร รวมทัง้ต้องมคีวามลุ่มลกึทาง
สงัคมวฒันธรรมและสรา้งจติส านึกว่ามวยนัน้คอื
สมบตัิของชาติควบคู่กนัไป พรอ้มทัง้ให้คุณค่า
ความสามารถด้านศิลปะการต่อสู้มวยไทยควร
ไดร้บัการยอมรบัว่าเป็นสมบตัขิองชาตทิีค่นไทย

ภาคภูมใิจ และนอกเหนือจากมวยไทยผู้สร้าง
ภาพยนตร์ยังต้องค านึงถึงองค์ประกอบของ
ภาพยนตร์ในส่ วนอื่ นๆที่แสดงให้ เห็นถึง 
ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิต  การใช้
สัญ ลั ก ษ ณ์ ข อ ง ไ ท ย  เ ช่ น  อ า ห า ร ,ช้ า ง
,พระพุทธรูป ความผูกพนัของครอบครวั ชุมชน 
ส าเนียง ภาษา และเพื่อขยายองค์ความรู้และ
ความเขา้ใจบรบิทเชงิวฒันธรรมได้ลกึซึ้งยิง่ขึ้น 
ง า น วิ จัย ใ น อ น า ค ต อ า จพิ จ า รณ า  ก า ร
เปรียบเทียบภาพยนตร์ไทยกับภาพยนตร์
ต่างประเทศ เช่น จีน ที่มศีิลปะการต่อสู้กังฟู 
หรอืเกาหลทีี่มศีลิปะการต่อสู้เทควนัโด เพื่อท า
ความเขา้ใจความแตกต่างทางวฒันธรรมในการ
สรา้งภาพตวัแทนของวรีบุรุษ และศกึษาการดดั
แปหรอืสร้างภาพยนตร์ยุคใหม่ที่น าอัตลกัษณ์
ไทย เช่น มวยไทย ศาสนาพุทธ หรือช้าง มา
สร้างเป็นภาพยนตร์ร่วมสมัย เพื่อส่งเสริม
อุตสาหกรรมสรา้งสรรคข์องไทยอยา่งยัง่ยนื 
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