
คําสําคัญ

บทคัดย�อ
บทความเรื่องนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความเป็นมา ประเภท ลักษณะ

ของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ของไทย รวมทัง้วเิคราะห์เพลงดงักล่าวในฐานะเพลงพืน้
บ้าน และบทบาทหน้าทีข่องเพลงชนดินีด้้วย ผลการศกึษาพบว่าเพลงร้องเล่นสมยั
ใหม่มีพัฒนาการควบคู่มากับความเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมเพลงและดนตรีใน
สังคมไทย โดยมีทีม่าจากทัง้เพลงพืน้บ้าน เพลงไทย เพลงลกูทุง่ เพลง ลกูกรงุ เพลง
ปลกุใจ เพลงสตรงิ เพลงโฆษณา เพลงละครภาพยนตร์หรอืการ์ตนู และเพลงสากล 
เพลงร้องเล่นสมัยใหม่แบ่งเป็น 6 ประเภท ได้แก่ เพลงประกอบท่าทาง เพลง
โต้ตอบ เพลงประกอบการเล่นเกม เพลงท่ีใช้ในพธิกีรรม เพลงเชียร์กีฬา และเพลง
เบ็ดเตล็ด ลักษณะมักเป็นเพลงขนาดสั้น ใช้ถ้อยค�าเรียบง่าย มีฉันทลักษณ์ไม่ซับ
ซ้อน เนื้อหามาจากเรื่องราวใกล้ตัว จังหวะและท�านองเน้นความสนุกสนาน วิธี
การร้องการเล่นไม่ยุ่งยาก และเพลงหนึ่งอาจมี หลายส�านวน ทั้งนี้เพลงร้องเล่น
สมยัใหม่มวีรรณศลิป์ทีเ่กิดจากเสยีงและความหมาย รวมถงึปรากฏวฒันธรรมท้อง
ถิน่ และนยิมถ่ายทอดด้วยวธิมุีขปาฐะ เพลงร้องเล่นสมัยใหม่มีลกัษณะบางประการ
ที่คาบเกี่ยวกับเพลงพื้นบ้านของไทย ได้แก่ มักมีขนาดไม่ยาวนัก ค�าประพันธ์เป็น
กลอนหวัเดยีว เนือ้หามาจากส่ิงแวดล้อมรอบตวั มักใช้ถ้อยค�าตรงไปตรงมา มีการ
สร้างความบันเทิงด้วยเรื่องทางเพศ วิธีการร้องการเล่นเรียบง่าย และสบืทอดกนั
มาแบบปากต่อปาก อนึง่เพลงร้องเล่นสมยัใหม่มบีทบาทหน้าทีใ่ห้ความบนัเทงิ เป็น
ที่ระบายความคับข้องใจ เป็นส่ือบันทึกและสะท้อนสภาพสังคมวัฒนธรรม เป็น
เครื่องมือในการแสดงออกของหนุ่มสาว และเป็นส่ิงแสดงอัตลักษณ์ของกลุ่มชน
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This article aims at studying modern Thai recreational songs in 

respect of their history, generic classification, and characteristics. The 

other objectives are to categorize modern Thai recreational songs as 

Thai folk songs and to analyze their functions. It is found that 

modern Thai recreational songs have been developed along with 

changes in music culture in the Thai society. The origins of these 

songs can be divided into 9 sources: Thai folk songs, traditional Thai 

songs, Thai country songs, contemporary songs, soul-stirring songs, 

modern Thai country songs, advertisement songs, film or cartoon 

animation songs, and foreign songs. According to the objectives of 

the songs, modern Thai recreational songs can be categorized into 

6 genres: songs with physical movements, dialogue songs, songs for 

games, ritual songs, songs for cheer, and miscellaneous songs. The 

characteristics of modern Thai recreational songs tend to be concise 

and simply worded. They also own simplistic prosody and 

fast-pacing rhythm and melodies. Their singing environments are 

uncomplicated. Modern Thai recreational songs have variations; they 

are folk poetry with literary values of sounds and senses. Furthermore, 

they exist in folk culture and are taught through oral tradition. The 

songs own some elements of the Thai folk songs: concision, prosody 

of klonhuadiew, lyrics inspired by everyday life, simplistic wording 

with linguistic beauty, sexual innuendos, uncomplicated singing 

environments, and oral tradition. In terms of social functions, modern 

Thai recreational songs have various roles: entertainment, social 

outlet, socio-cultural reflection, emotional expression of teenagers, 

and identity construction of those who create the songs.

 Recreational Songs, Thai Folk songs
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ใหม่เป็นเหตุหนึ่งที่ท�ำให้เพลงพื้นบ้านเริ่มหมดบทบาทลง แต่กระนั้นก็ได้มีการน�ำ

เพลงสมัยใหม่เข้ามาผสมผสานกับเพลงพื้นบ้านที่มีมาแต่เดิม เกิดเป็นเพลงที่มี

ลักษณะเฉพาะและถือเป็นเพลงที่สืบรากเหง้ามาจากเพลงพื้นบ้าน ได้แก่ “เพลง

ลูกทุ่ง” ดังที่ ศิริพร กรอบทอง (2547 : 27) กล่าวไว้ว่า

เพลงลกูทุง่สบืเนือ่งมาจากเพลงพืน้บ้านพ้ืนเมอืงหรอืการเล่น

เพลงที่มีวิวัฒนาการ มาอย่างยาวนานในประวัติศาสตร์วัฒนธรรม

ไทย องค์ประกอบของบทเพลงแสดงให้เหน็ถงึจารตีลกัษณะของการ

เล่นเพลงปรากฏอย่างเด่นชัด เช่น รูปแบบเพลงโต้ตอบ เพลงแก้ 

ค�ำร้องทีก่�ำหนดสถานการณ์เฉพาะ การเล่นกบัเรือ่งสองแง่สองง่าม 

การขับร้องที่มีการเล่นลูกคอซึ่งเป็นแง่มุมทางสุนทรียะที่ยึดถือกัน

ในการร้องเพลงพืน้บ้านของประชาชนทีมี่เล่นกันมาแต่โบราณ และ

การปรับตัวตามสถานการณ์อยู ่เสมอที่เป็นคุณสมบัติส�ำคัญอีก

ประการหนึ่ง

นอกจากเพลงลูกทุ่งแล้วปัจจุบันยงัมีเพลงประเภทต่างๆ อีกมากมายท่ีเป็น

เคร่ืองบนัเทงิทางเลอืกของผูค้นในสงัคม ทัง้เพลงไทยสากลรูปแบบต่างๆ และเพลง

สากลจากหลากชาติหลายภาษา อย่างไรก็ตามเมื่อหันกลับมามองที่เพลงไทย ยัง

คงมีเพลงประเภทหนึ่งที่พบเห็นได้ทั่วไปและแพร่หลายมากในกลุ่มหนุ่มสาวใน

ปัจจุบัน ซึ่งเป็นเพลงที่ใช้ร้องปากเปล่าประกอบกับเครื่องก�ำกับจังหวะต่างๆ อัน

มีลักษณะละม้ายคล้ายคลึงกับขนบของเพลงพื้นบ้านไทยแต่เดิม สันนิษฐานว่า

เพลงชนิดนี้เป็นเพลงที่มีพัฒนาการสืบเนื่องมาจากเพลงพื้นบ้าน เพลงร�ำวง เพลง

ลูกทุ่ง ตามล�ำดับ แต่ได้มีการดัดแปลงลักษณะตลอดจนเนื้อร้องท�ำนองต่างๆ จน

เกดิเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั เราอาจเรยีกเพลงชนดินีว่้า “เพลงร้องเล่นสมัยใหม่” 

 บทน�ำ
“เพลง” หมายถึง สําเนียงขับร้องหรือทํานองดนตรี (ราชบัณฑิตยสถาน 

2546 : 799) ซึ่งมนุษย์ท�ำขึ้นเพื่อสนองต่อความต้องการทางด้านร่างกาย จิตใจ 

และอารมณ์ ตลอดจนเพื่อเป็นกิจกรรมทางสังคม (ชัยวัฒน์  เหล่าสืบสกุลไทย 

2551 : 16) เพลงที่พบในกลุ่มชนต่างๆ นั้น ทางคติชนวิทยาเรียกว่า “เพลง

พื้นบ้าน” (Folksong) ซึ่งเป็นการแสดงออกของความคิดและความรู้สึกของผู้คน

ออกมาเป็นบทประพันธ์และดนตรี นับเป็นวัฒนธรรมของผู้คนทุกชาติทุกภาษา 

เพลงพืน้บ้านเป็นส่วนหนึง่ของวัฒนธรรมพืน้บ้าน แสดงให้เหน็วฒันธรรมในหลาย

แง่มุม อกีทัง้มคีวามส�ำคญัต่อการด�ำเนนิชีวติของมนษุย์อยูห่ลายขัน้ตอน (เสาวลกัษณ์ 

อนันตศานต์ 2543 : 179)

เพลงพื้นบ้านของไทยเป็นเพลงท่ีกลุ่มชนในท้องถิ่นต่างๆ ประดิษฐ์เนื้อหา 

ท่วงท�ำนอง และลีลาการร้องการเล่น เป็นแบบแผนตามความนิยมและสภาพ

แวดล้อมของท้องถิน่นัน้ๆ เพือ่ใช้ร้องเล่นในโอกาสต่างๆ (บวัผนั สพุรรณยศ 2548 

: 4) ทั้งนี้สุกัญญา สุจฉายา (2545 : 25 – 101) ได้จ�ำแนกเพลงพื้นบ้านของไทย

ไว้เป็น 8 ประเภท ตามจุดประสงค์ของเพลงหรือการร้อง ได้แก่ เพลงกล่อมเดก็ 

เพลงปลอบเดก็ เพลงร้องเล่นของเดก็ เพลงประกอบการละเล่นของเดก็ เพลงโต้ตอบ

หรอืเพลงปฏพิากย์ เพลงร้องร�ำพนั เพลงประกอบการละเล่นของผูใ้หญ่ และเพลง

ประกอบพิธีกรรม ซึ่งเพลงพื้นบ้านเหล่าน้ีล้วนมีบทบาทหน้าที่ต่อสังคมและกลุ่ม

ชนผู้เป็นเจ้าของอย่างยิ่ง ท้ังในด้านการให้ความบันเทิง การให้การศึกษา การ

ควบคมุสงัคม การเป็นทางระบายความคบัข้องใจ และการเป็นสือ่มวลชนชาวบ้าน 

นอกจากนี้เพลงพื้นบ้านยังสามารถสะท้อนให้เห็นภาพของสังคมได้อีกด้วย

 อย่างไรก็ตามในปัจจุบันเมื่อสังคมและเทคโนโลยีต่างๆ มีการพัฒนามาก

ขึ้น เพลงพื้นบ้านของไทยเสื่อมถอยความนิยมลงไปมาก การเข้ามาของเพลงสมัย
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ซึง่เหตทุีเ่รยีกเพลงชนิดนีว่้าเพลงร้องเล่นสมยัใหม่ เนือ่งจากเป็นเพลงทีใ่ช้ร้องเล่น

ในโอกาสต่างๆ แต่มีลักษณะผิดไปจากบทเพลงร้องเล่นของเด็กท่ีมีมาแต่โบราณ 

โดยยุคสมัยของเพลงชนิดนี้น่าจะเริ่มขึ้นหลังจากการเกิดขึ้นของเพลงร�ำวงในยุค

หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เมื่อประมาณปี พ.ศ. 2488  และต่อเนื่องมายังการเกิด

ขึ้นของเพลงตลาด เพลงชีวิต หรือเพลงลูกทุ่ง ตั้งแต่ราวปี พ.ศ. 2500 เรื่อยมา ดัง

จะเห็นได้ว่าเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ บางเพลงนั้นได้รับอิทธิพลจากเนื้อหาและ

ท�ำนองของเพลงร�ำวงและเพลงลูกทุ่งด้วย  

เพลงร้องเล่นสมัยใหม่มีชื่อเรียกหลายอย่าง เช่น “เพลงรับน้อง” “เพลง

เอ็นเตอร์เทน” “เพลงสันทนาการ” หรือ “เพลงนันทนาการ” เป็นต้น เพลงชนิด

นี้เป็นเพลงที่เกิดขึ้นในยุคปัจจุบัน โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อใช้ร้องเล่นในกิจกรรม

รืน่เรงิของหนุม่สาวตามโอกาสต่างๆ ซึง่ส่วนมากมกัพบในสถาบนัการศกึษาต้ังแต่

ระดับมัธยมศึกษาจนถึงอุดมศึกษา เช่น ในกิจกรรมรับน้องใหม่ กิจกรรมกีฬาสี 

และกิจกรรมนนัทนาการ เป็นต้น เป็นทีน่่าสงัเกตว่าเพลงร้องเล่นสมยัใหม่นีไ้ม่ใคร่

พบในบคุคลวยัอืน่ๆ แม้จะพบบ้างกเ็ป็นบางโอกาสเท่านัน้ แต่จะพบแพร่หลายใน

คนวัยหนุ่มสาวมากท่ีสุด ท้ังนี้น่าจะเนื่องมาจากคนหนุ่มสาวอยู่ในวัยเรียนและมี

เวลาตลอดจนโอกาสใช้ชีวิตร่วมกันในสถานศึกษา จึงสามารถสร้างสรรค์และ

ถ่ายทอดเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ให้แก่กันได้มากกว่าคนวัยอื่นๆ   

เพลงร้องเล่นสมัยใหม่มีลักษณะคล้ายคลึงคาบเกี่ยวกับเพลงพื้นบ้านบาง

ประเภทอยูบ้่าง แต่ไม่อาจจดัให้เป็นประเภทใดประเภทหนึง่ดังกล่าวมาข้างต้นได้ 

เนื่องจากมีลักษณะเฉพาะ บางประการที่ไม่เหมือนกันเสียทีเดียว เช่น เพลงร้อง

เล่นสมัยใหม่มีลักษณะคล้ายกับเพลงร้องเล่นของเด็กหรือเพลงประกอบการละ

เล่นของเด็ก แต่กระนั้นผู้ร้องเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ก็มิใช่เด็กแต่เป็นวัยหนุ่มสาว 

ส่วนเนื้อหาของเพลงก็แตกต่างกันมาก เป็นต้น

เพลงร้องเล่นสมัยใหม่นับเป็นเพลงประเภทหนึ่งท่ีมีความน่าสนใจ เพราะ

นอกจากจะมีลักษณะเฉพาะที่คล้ายคลึงกับขนบของเพลงพื้นบ้านไทยแล้ว เพลง

ร้องเล่นสมัยใหม่ยังมีคุณค่าในด้านต่างๆ อีกหลายประการ เป็นต้นว่า เป็นสิ่ง

บันเทิงที่ให้ความรื่นรมย์แก่ผู้คน ในฐานะที่เป็นการละเล่นของหนุ่มสาวยามมี

กจิกรรมต่างๆ รวมท้ังเป็นสือ่สะท้อนบนัทกึเรือ่งราวและปรากฏการณ์ทีเ่กิดขึน้ใน

สังคม เช่น เพลงไก่ย่างคอมโบ ซึง่ในท่อนท้ายของเพลงได้ยกเอาเรือ่งราวในสงัคม

มากล่าวไว้ ทัง้เรือ่งปัญหาการค้าประเวณใีนย่านพฒัน์พงศ์กบัปัญหาโรคเอดส์ และ

เหตุการณ์ไข้หวัดนกระบาดแล้วรัฐบาลออกมาส่งเสริมให้ประชาชนบริโภคไก่กัน 

ดังเนื้อเพลงที่ว่า 

ไก่ย่างพัฒน์พงศ์ (ซ�้ำ) 	 มันจะถูกออฟไป (ซ�้ำ) 

เสียบ...ซ้าย เสียบ...ขวา 	เอดส์จะกิน เอดส์จะกิน เอดส์จะกิน

ไก่ย่างปลอดเชื้อ (ซ�้ำ) 	 มีนายกรับรอง (ซ�้ำ) 

กินก็ได้ ขายก็ดี 	 กินไม่ตาย กินไม่ตาย กินไม่ตาย

จากที่กล่าวมาทั้งหมดจึงสนใจท่ีจะศึกษาเก่ียวกับเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ 

โดยมองว่าเพลงร้องเล่นสมัยใหม่นัน้เป็น “คตชิน” หรอื “ผลผลติทางวัฒนธรรม” 

อย่างหนึ่งของกลุ่มคนไทยหนุ่มสาว           ในยุคปัจจุบัน ซึ่งตามหลักทางคติชน

วิทยาเพลงเหล่านี้อาจไม่สามารถสืบหาต้นตอได้ว่าใครเป็นผู้แต่งหรือมีก�ำเนิดมา

จากที่ใด เนื่องจากลักษณะอย่างหนึ่งของข้อมูลคติชนคือไม่สามารถระบุหรือ

ก�ำหนดเจาะจงได้ว่าใครเป็นผู้ริเริ่มประดิษฐ์คิดสร้างขึ้น และมีกระบวนการ

ถ่ายทอดด้วยวิธีมุขปาฐะ (oral tradition) และวิธีการประพฤติปฏิบัติเป็นส�ำคัญ 

(ผาสุก มุทธเมธา 2543 : 3) โดยเน้นไปที่การศึกษาตัวบทของเพลงร้องเล่นสมัย

ใหม่ทีต่กทอดมาถงึกลุม่ชนไทยหนุม่สาวเป็นหลกั ทัง้นีจ้ะศกึษาเพลง ร้องเล่นสมยั

ใหม่เกี่ยวกับความเป็นมา ประเภท และลักษณะ รวมถึงวิเคราะห์เพลงร้องเล่น

สมัยใหม่ในฐานะที่เป็นเพลงพื้นบ้านไทยยุคใหม่ ตลอดจนศึกษาถึงบทบาทหน้าที่
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ของเพลงประเภทน้ีด้วย อนัจะท�ำให้เกดิความรูค้วามเข้าใจเกีย่วกบัเพลงประเภท

นี้ได้ละเอียดชัดเจนยิ่งขึ้น และสามารถน�ำเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ ไปปรับประยุกต์

ใช้ในโอกาสต่างๆ ได้ตามความเหมาะสม ท้ังยังท�ำให้เห็นถึงการสืบทอดขนบ

ความบันเทิงแบบไทยจากเพลงพื้นบ้านมายังเพลงในสมัยปัจจุบันอีกด้วย

 วัตถุประสงค์ในการศึกษา
1. เพือ่ศึกษาความเป็นมา ประเภท และลกัษณะของเพลงร้องเล่นสมยัใหม่

ของไทย

2. เพื่อวิเคราะห์เพลงร้องเล่นสมัยใหม่ในฐานะเพลงพื้นบ้านของไทย

3. เพื่อวิเคราะห์บทบาทหน้าที่ของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ของไทย

 ขอบเขตของการศึกษา
1. การศึกษาครั้งนี้มุ่งเน้นที่จะใช้ข้อมูลที่เป็นตัวบทเพลงร้องเล่นสมัยใหม่

เป็นส�ำคญั ส่วนบรบิทอืน่ๆ เป็นต้นว่า ผูร้้อง ผูเ้ล่น หรอืโอกาสในการร้องเล่น เป็น

เพียงองค์ประกอบเสริมที่จะท�ำให้เข้าใจตัวบทได้มากข้ึนเท่านั้น โดยตัวบทเพลง

ร้องเล่นสมัยใหม่ที่น�ำมาศึกษาจะใช้ทั้งที่มีการเก็บรวบรวมไว้แล้วในหนังสือและ

เอกสารต่างๆ ตลอดจนการเกบ็ข้อมลูภาคสนามจากกลุม่ผูท้ีม่คีวามรูเ้กีย่วกบัเพลง

ร้องเล่นสมัยใหม่ประกอบกัน

2. เพลงร้องเล่นสมัยใหม่ที่น�ำมาศึกษาในครั้งนี้ เป็นเพลงร้องเล่นสมัยใหม่

ที่ใช้ร้องอยู่ในหมู่หนุ่มสาวตามมหาวิทยาลัยท่ัวประเทศไทย โดยเก็บข้อมูลจาก

นักศึกษาในชั้นปีที่ 1 – 4 ตลอดจนศิษย์เก่า และผู้ที่เคยมีมีประสบการณ์และ

มโีอกาสท�ำกิจกรรมต่างๆ ทีเ่กีย่วข้องกบัเพลงร้องเล่นสมยัใหม่ โดยเกบ็ข้อมลูจาก

มหาวิทยาลัยต่างๆ ซึ่งเป็นมหาวิทยาลัยเก่าแก่ เพราะจะท�ำให้สืบทอดเพลง

ร้องเล่นสมัยใหม่จากรุ่นสู่รุ่นซึ่งเป็นลักษณะส�ำคัญอย่างหนึ่งของข้อมูลทางคติชน 

โดยสุ่มเลือกมหาวิทยาลัยขนาดใหญ่ที่มีความหลากหลายของนักศึกษาเพื่อให้มี

ความกระจายครอบคลุมข้อมูลทั้ง 4 ภาคทั่วประเทศไทย ดังนี้ ภาคเหนือ ได้แก่ 

มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ และมหาวทิยาลยันเรศวร ภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื ได้แก่ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม และมหาวิทยาลัยขอนแก่น ภาคกลาง ได้แก่ 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ และมหาวิทยาลัยศิลปากร และภาคใต้ ได้แก่ 

มหาวิทยาลัยทักษิณ และมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์

 ระเบียบวิธีการศึกษา
1. รปูแบบในการศกึษา ใช้วธิกีารในการศึกษาจ�ำแนกเป็น 2 รปูแบบ ได้แก่

1.1 การศึกษาข้อมูลเอกสาร (Document Research) โดยศึกษาประเด็น

ที่เกี่ยวข้องกับหัวข้อในการศึกษา เป็นต้นว่า ความเป็นมาของเพลงร้องเล่น

สมยัใหม่ รวมถงึใช้ข้อมูลเพลงร้องเล่นสมัยใหม่บางส่วนท่ีมีผูร้วบรวมไว้ในเอกสาร

ต่างๆ ด้วย โดยใช้เอกสารหลากหลายประเภท ได้แก่ หนังสือ บทความ งานวิจัย 

วิทยานิพนธ์ รายงานการศึกษา และข้อมูลอิเล็กทรอนิกส์ 

1.2 การศึกษาข้อมูลภาคสนาม (Field Research) โดยใช้วิธกีารสมัภาษณ์

แบบเจาะลกึกบักลุม่เป้าหมาย (In-depth Interview) ในประเดน็ต่างๆ ทีเ่ก่ียวข้อง

กับการศึกษา ได้แก่ เนื้อเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ โอกาสในการใช้เพลงร้องเล่นสมัย

ใหม่ วิธีการร้องและการเล่นเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ รวมไปถึงบทบาทและคุณค่า

ของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ด้วย
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2. ขั้นตอนในการศึกษา

2.1	การเก็บรวบรวมข้อมูล

2.1.1	 ส�ำรวจข้อมลูท่ีเกีย่วข้องกบัเพลงร้องเล่นสมยัใหม่และเพลง

พื้นบ้าน จากหนังสือ วิทยานิพนธ์ งานวิจัย และเอกสาร

ต่างๆ ทั้งภาษาไทยและภาษาต่างประเทศ

2.1.2	 ส�ำรวจและรวบรวมข้อมลูเบ้ืองต้นเกีย่วกบัจ�ำนวน ชือ่เพลง 

และ เนื้อเพลงที่ใช้ในการศึกษาจากแหล่งข้อมูลต่างๆ  

2.1.3	 รวบรวมและศกึษาข้อมูลเกีย่วกับเพลงร้องเล่นสมยัใหม่ของ

ไทย จากเอกสาร และเก็บข้อมูลภาคสนามโดยใช้การ

สัมภาษณ์และการสังเกตการณ์

2.2 การวิเคราะห์ข้อมูล

2.2.1	 วิเคราะห์ความเป็นมาของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ของไทย 

โดยพิจารณาจากข้อมูลที่เก็บมาได้ร่วมกับเอกสารและผล

การศึกษาที่เคยมีผู ้ศึกษาไว้ในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับ

พัฒนาการของเพลงและสิ่งบันเทิงไทย

2.2.2	 จ�ำแนกประเภทของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ โดยวิเคราะห์

จากจุดประสงค์และวิธีการร้องการเล่นเพลงร้องเล่นสมัย

ใหม่

2.2.3	 วิเคราะห์ลักษณะของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ของไทย โดย

พิจารณาจากเนื้อเพลงและข้อมูลที่เก็บรวบรวมมาได้ 

2.2.4	 วเิคราะห์ลกัษณะของเพลงพืน้บ้านทีป่รากฏในเพลงร้องเล่น

สมัยใหม่ของไทย โดยการน�ำลักษณะของเพลงพื้นบ้านมา

เทียบเคียงกับเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ เพื่อหาลักษณะร่วม

และขนบที่สืบทอดต่อกันมา

2.2.5	 วิเคราะห์บทบาทหน้าที่ของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ของไทย 

โดยพิจารณาความส�ำคัญของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ที่มีต่อ

ตัวผู้ร้องผู้เล่นและกลุ่มชนผู้เป็นเจ้าของเพลงนั้น ตลอด

คุณค่าที่มีต่อสังคมไทย

 ผลการศึกษา
จากการเก็บรวบรวมข้อมูลเพลงร้องเล่นสมัยใหม่จากมหาวิทยาลัยต่างๆ 

8 แห่ง ทัว่ทกุภมิูภาคของประเทศไทย และน�ำมาวเิคราะห์แล้วปรากฏผลการศึกษา

ดังต่อไปนี้

1. ความหมายของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่

เพลงร้องเล่นสมัยใหม่นี้มีชื่อเรียกหลายอย่าง เช่น “เพลงนันทนาการ” 

“เพลงสันทนาการ” “เพลงเอ็นเตอร์เทน” หรือ “เพลงรับน้อง” ซึ่งแต่ละชื่อก็มี

ที่มาและความหมายแตกต่างกันไป ดังนี้

นนัทนาการหรอืสนัทนาการเป็นค�ำทีบั่ญญัตขิึน้ตามศัพท์ภาษาอังกฤษ คือ 

“Recreation” ท่ีมาจากรากศัพท์จากภาษาลาตนิว่า “Recreatio” แปลว่า ท�ำให้

สดชื่นใหม่  ส่วน “Recreation” นั้น มาจากค�ำว่า “Create” หมายถึงสร้างหรือ

ท�ำให้เกิดขึ้นใหม่ รวมกับค�ำว่า “Re” ซึ่งเป็นค�ำอุปสรรคหน้า (Prefix) หมายถึง 

เพิม่หรอืใหม่ รวมกันหมายความว่า การสร้างหรือท�ำให้เกิดขึน้ใหม่ หรอืท�ำให้เกิด

ขึ้นมาอีก แต่เดิมกระทรวงศึกษาธิการบัญญัติศัพท์ค�ำนี้ว่า “สันทนาการ” ซึ่ง

สันนิษฐานว่ามาจากค�ำว่า “สนทนา” รวมกับ “อาการ” (คณิต เขียววิชัย 2530 

: 13) แต่ค�ำว่าสนัทนาการนีม้คีวามหมายแคบ อกีท้ังเมือ่น�ำไปเทยีบกับความหมาย

ของค�ำเดิมในภาษาอังกฤษความหมายก็ยังไม่ชัดเจนไม่ตรงกัน ภายหลังพระยา

อนุมานราชธนจึงได้บัญญัติศัพท์ภาษาไทยขึ้นใหม่ว่า “นันทนาการ” (พีระพงศ์  

บญุศริ ิ2542 : 29) ซึง่มาจาก “นนัทน” แปลว่า ความสนกุ ความยนิด ีความรืน่เรงิ         
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รวมกบัค�ำว่า “อาการ” แปลว่า ความเป็นอยู ่ความเป็นไป สภาพ หรอืกริยิาท่าทาง 

รวมเป็น “นันทนาการ” แปลว่า กิจกรรมที่ท�ำตามสมัครใจในยามว่าง เพื่อให้

สนุกสนานเพลิดเพลินและผ่อนคลายความตึงเครียด (ราชบัณฑิตยสถาน 2546 : 

560 – 1359) ดังนั้นเพลงนันทนาการหรือเพลงสันทนาการ จึงหมายถึงเพลงที่ใช้

ในกิจกรรมนันทนาการต่างๆ นั่นเอง 

อย่างไรก็ตามการเรียกเพลงร้องเล่นสมัยใหม่นี้ว่าเพลงนันทนาการยังมี

ความหมายกว้างเกินไป ดังที่ชัยวัฒน์  เหล่าสืบสกุลไทย (2551 : 17) กล่าวไว้ว่า 

“การร้องเพลงจดัได้ว่าเป็นกิจกรรมนนัทนาการประเภทหนึง่ซึง่สามารถน�ำมาใช้ได้

ในหลายๆ โอกาส เช่น การร้องเพลงในยามว่างกับครอบครัว การร้องเพลงหรือ

การเล่นประกอบเพลงกับเด็กๆ ในโรงเรียน ในหมู่บ้าน การร้องเพลงในช่วงเวลา

ว่างของการจัดฝึกอบรมสัมมนา การเข้าค่ายพักแรม การร้องเพลงบนรถขณะไป

ค่ายพักแรม ท่องเทีย่วทศันศกึษา หรอืร้องเล่นในกลุม่เพือ่น” ตามความหมายข้าง

ต้นอาจกล่าวได้เพลงแทบทุกชนดิอาจเรยีกว่าเพลงนนัทนาการได้หมด เพราะล้วน

แล้วแต่ใช้ร้องเพื่อความสนุกสนานบันเทิงใจทั้งส้ิน แต่ที่จริงแล้วเพลงร้องเล่น

สมัยใหม่มีลักษณะและรูปแบบท่ีเฉพาะเจาะจง จนอาจกล่าวว่าเป็นเพลงอีก

ประเภทหนึ่งได้ มิใช่เพลงที่ใช้ร้องเพื่อความบันเทิงทั่วไปเท่านั้น  

เพลงเอ็นเตอร์เทน เป็นค�ำทับศัพท์จากภาษาอังกฤษ คือ “Entertain” 

แปลว่า ท�ำให้เพลิดเพลิน ท�ำให้สนุกสนาน ด้วยเหตุนี้เพลงเอ็นเตอร์เทนจึง

หมายถึงเพลงที่ใช้ร้องเพื่อสร้าง ความเพลิดเพลินสนุกสนาน ความหมายจึง

คล้ายคลึงกับเพลงนันทนาการซึ่งยังกว้างเกินไปกว่าจะจ�ำกัดความเพลงชนิดนี้ 

ส่วนเพลงรบัน้องนัน้จ�ำกดัความตามโอกาสการใช้เพลง เนือ่งจากเพลงชนดิ

นีม้กัปรากฏอยู ่ในโอกาสประเพณรัีบน้องใหม่ของสถาบนัการศกึษาต่างๆ แต่การ

เรียกเพลงชนิดนี้ว่าเพลงรับน้องมีความหมายแคบเกินไป เพราะในปรากฏการณ์

จริงเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ใช้ในโอกาสที่หลากหลาย ไม่ได้มีแต่ในประเพณีรับน้อง

ใหม่เท่านั้น 

เพลงชนิดนี้จึงควรเรียกว่าเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ซึ่งหมายถึงเพลงที่เกิดขึ้น

ในยุคสมัยปัจจุบัน ลักษณะของเพลงมักเป็นเพลงขนาดสั้น มีค�ำสัมผัสคล้องจอง 

มจีงัหวะและท�ำนองทีเ่น้นความสนกุสนาน โดยเนือ้หามกัมาจากสิง่ใกล้ตวัในสงัคม

ร่วมสมยั โดยมวีตัถปุระสงค์เพือ่ใช้ร้องเล่นในกจิกรรมรืน่เรงิของหนุม่สาวในโอกาส

ต่างๆ เช่น กิจกรรมรับน้องใหม่ กีฬาสี กิจกรรมนันทนาการ และกิจกรรมที่เป็น

พิธีกรรมของหนุ่มสาว เป็นต้น

2. ความเป็นมาของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่

เพลงร้องเล่นสมัยใหม่มีพฒันาการต่อเนือ่งมาจากเพลงทีป่รากฏอยูใ่นสงัคม

ไทยตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน กล่าวคือ เริ่มต้นจากเพลงพื้นบ้านซึ่งเป็นเพลงที่

กลุ่มชนในท้องถิ่นต่างๆ ประดิษฐ์เนื้อหา ท่วงท�ำนอง และลีลาการร้องการเล่น 

เป็นแบบแผนตามความนิยมและสภาพแวดล้อมของท้องถิ่นนั้นๆ เพื่อใช้ร้องเล่น

ในโอกาสต่างๆ ก่อน ต่อมาเมื่อสังคมไทยรับวัฒนธรรมจากตะวันตก จึงเกิดการ

รับดนตรีและเพลงสากลเข้ามาผสมผสานกับวัฒนธรรมดนตรีและเพลงไทยท�ำให้

เกิดวิวัฒนาการกลายเป็น “เพลงไทยสากล” ขึ้น ซึ่งเพลงไทยสากลในยุคแรกนั้น

ยงัไม่ได้แบ่งประเภทกันชัดเจน มพีฒันาการคลีค่ลายมาอย่างต่อเนือ่ง จนหลงัจาก

ปี พ.ศ. 2500 จึงมีการแบ่งเพลงไทยสากลออกเป็น 2 ประเภท คือ “เพลงลูกกรุง 

และ “เพลงลูกทุ่ง” และหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 จึงเริ่มมีเพลงประเภท

ที่สามเกิดขึ้นเรียกว่า “เพลงเพื่อชีวิต” 

เพลงร้องเล่นสมัยใหม่มีพัฒนาการควบคู่มากับความเปลี่ยนแปลงของ

วัฒนธรรมเพลงและดนตรีในสังคมไทย ข้อมูลเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ที่รวบรวมมา

ทั้งส้ินจาก 8 มหาวิทยาลัยแสดงให้เห็นว่าเพลงร้องเล่นสมัยใหม่นี้มีเนื้อหาและ

ท�ำนองทีห่ลากหลายมาก บางเพลงมลีกัษณะและทีม่าจากเพลงพืน้บ้าน เช่น เพลง

ร�ำวงหรอืร�ำโทน บางเพลงกม็าจากเพลงลกูทุง่ บางเพลงกม็าจากเพลงโฆษณาหรอื
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เพลงละครที่ได้รับความนิยมในยุคสมัยนั้นๆ เป็นต้น ซึ่งหากจะจ�ำแนกที่มาของ

เพลงร้องเล่นสมยัใหม่ตามต้นเค้าของเพลงนัน้ๆ กจ็ะแบ่งออกได้เป็น 9 แหล่ง ได้แก่ 

เพลงร้องเล่นที่มาจากเพลงพืน้บ้าน เพลงไทยหรือเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุ่ง เพลง

ลูกกรุง เพลงปลุกใจ เพลงสตริง เพลงโฆษณา เพลงละครภาพยนตร์หรือการ์ตูน 

และเพลงสากล  

อย่างไรก็ตามแม้ว่าเพลงร้องเล่นสมัยใหม่มีที่มาจากเพลงประเภทต่างๆ 

หลายแหล่ง แต่เมือ่น�ำมาใช้เป็นเพลงร้องเล่นสมยัใหม่กม็กัจะมกีารปรับให้เหมาะ

สมกบัการร้องการเล่นในรปูแบบของเพลงร้องเล่นสมยัใหม่ เช่น มกีารปรับท�ำนอง 

การแปลงเนือ้ร้อง หรอืการตัดทอนเนือ้ร้องลง เป็นต้นตัวอย่างเช่น “เพลงเอฟมา” 

ของมหาวิทยาลยัขอนแก่นซึง่แปลงมาจากท�ำนองของเพลงน�ำ้ตาเมยี ซาอ ุซึง่แต่ง

ค�ำร้องและท�ำนองโดยสรเพชร  ภิญโญ ขับร้องโดยพิมพา  พรศิริ บันทึกเสียงครั้ง

แรกเมื่อปี พ.ศ. 2528 (ชาญ  ตระกูลเกษมสุข, นคร  ถนอมทรัพย์ และจันทร์จิรา  

ราชวงศ์อรุะ, 2544, น. 385) ซึง่มเีนือ้ร้องแตกต่างกันโดยมจุีดประสงค์เพ่ือให้เกดิ

ความตลกขบขัน

ตารางที่ 1 เพลงร้องเล่นสมัยใหม่ที่มาจากเพลงลูกทุ่ง

เพลงเอฟมา เพลงน�้ำตาเมียซาอุ

     เอฟมาอุราช�้ำหนัก 		

แม่รักไม่เคยส่งเงิน 

รู้ข่าวละปวดร้าวเหลือเกิน 		

เมื่อผลประเมินออกมาถึงเรา 

พ่อแม่ของพวกเรานี้ 			 

หวังไว้เต็มที่เกรดต้องดีลูกฉัน 

ส่งลูกเรียนเสือกมาสันทนาการ 

สุดแสนทรมานนั่งเลียน�้ำตา 

     คิดมาอุราช�้ำหนัก 

ผัวรักไม่เคยส่งเงิน

รู้ข่าวปวดร้าวเหลือเกิน

เมื่อรู้ว่าเงินไม่มาถึงเมีย

พ่อแม่ผัวรับเต็มที่

เพราะเงินจากพี่ที่ซาอุดิอารเบีย

ส่งมาให้ ใช้กันนัวเนีย

ส่วนลูกเมีย นั่งเลียน�้ำตา

เพลงเอฟมา เพลงน�้ำตาเมียซาอุ

 เสียใจเด้ ใจเด้ อกสิเพ้แตกตึ่ง 	

ย้อนว่าเกรดบ่ถึง บ่ถึงละเอฟได้สู่ยาม 

บ่อาจห้ามความโง่ ไผบ่ปาน 

ลาจากงานวิชาการมาเฮ็ดงานซุมนี่

(ณัชชา เรืองวิชา และคณะ, สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2557

เสียใจเด้อกแพแตกแล่ง

พี่บ่น่ากลั่นแกล้ง ให้เมียเศร้าเก่าหมอง

พ่อแม่น้องฮ้องไล่เมียหนี

ชังลูกเขยอัปรีย์ไล่หนีสู่แลงเซ้า

3. ประเภทของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ของไทย

เพลงร้องเล่นสมัยใหม่จ�ำแนกตามจุดประสงค์ของเพลงได้เป็น 6 ประเภท 

ดังต่อไปนี้

3.1 เพลงประกอบท่าทาง หมายถงึ เพลงท่ีใช้ร้องเล่นประกอบลีลาท่าทาง

การเต้น ส่วนมากมักเป็นกิริยาท่าทางแปลกๆ อาจเลียนแบบมาจากท่าทางของ

สัตว์หรือกิริยาอาการในชีวิตประจ�ำวันของมนุษย์ แต่ดัดแปลงให้เกิดความขบขัน

และสร้างความสนุกสนานเป็นส�ำคัญ ซึ่งท่าทางนั้นไม่มีแบบแผนที่แน่นอน โดย

มากมักมีท่าหลักๆ อยู่ แต่ผู้แสดงท่าทางแต่ละคนก็สามารถสร้างสรรค์หรือคิด

ท่าทางเฉพาะของตนเองขึ้นมาประกอบเพลงได้ อาทิ เพลงแจ๊ะ เพลงนกกระยาง 

เพลงไก่ย่าง เพลงตุ๊ดตู่ และเพลงค้างคาว เป็นต้น อย่างเช่นเพลงแจ๊ะ ของ

มหาวิทยาลัยทักษิณ ซึ่งมีท่าทางการเต้นเลียนแบบกิริยาอาการในชีวิตประจ�ำวัน 

ได้แก่ การถูสบู่ การทาโลชั่น การโกนหนวด และการทายา เป็นต้น (ฮะซาน  

แหละยุหีม, สัมภาษณ์, 30 สิงหาคม 2557) ดังเนื้อร้องว่า

	 *แจ๊ะ แจ๊ะ แจ๊ะ 		 สบู่ไว้ถูกายา 

ถูซ้าย ถูขวา 			   แล้วมาถูแจ๊ะ (ซ�้ำ*)
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	 **แจ๊ะ แจ๊ะ แจ๊ะ 	 โลชั่นไว้ถูกายา

ทาซ้าย ทาขวา 			  แล้วเอามาทาแจ๊ะ (ซ�้ำ**)

	 ***แจ๊ะ แจ๊ะ แจ๊ะ 	 มีดโกนไว้โกนกายา 

โกนซ้าย โกนขวา 		  แล้วเอามาโกนแจ๊ะ (ซ�้ำ***)

	 ****แจ๊ะ แจ๊ะ แจ๊ะ 	 ซีม่าไว้ทากายา 

ทาใต้หว่างขา 			   แล้วมาทาแจ๊ะ (ซ�้ำ****)

3.2 เพลงโต้ตอบ หมายถึง เพลงที่ใช้ร้องโต้ตอบกันระหว่างผู้ร้องน�ำกับผู้

ร้องร่วม โดยผูร้้องน�ำจะเปน็ผูถ้ามค�ำหรอืข้อความตามเนือ้เพลงให้ผูร้อ้งร่วมตอบ 

ส่วนมากเพลงประเภทนีม้กัมกีารเล่นค�ำสมัผสัคล้องจอง และเล่นความหมายสอง

แง่สองง่ามในเรือ่งทางเพศ เพือ่ความสนกุสนาน อาท ิเพลงลกูดก เพลงกล้วย เพลง

ไซ และเพลงมะดัน เป็นต้น อย่างเช่นเพลงมะดัน ของมหาวิทยาลัยศิลปากร ซึ่งผู้

ร้องน�ำจะเว้นค�ำให้ผู้ร้องร่วมใส่ค�ำวิเศษณ์ที่ขยายความมะดัน และใส่ค�ำกริยาที่

คล้องจองกัน เป็นต้นว่า “มะดันเขาว่ามันเปรี้ยว ถึงน้องจะเสียวพี่ก็จะดัน” หรือ 

“มะดันเขาว่ามันหอม ถึงน้องไม่ยอมพี่ก็จะดัน” (ณัฐพงศ์ สุดสิน, สัมภาษณ์, 8 

สิงหาคม 2557) มีเนื้อร้องว่า

ดันมะดันดอง	 ตีหนึ่งตีสองปลุกน้องขึ้นมาดัน (ซ�้ำ)

มะดันเขาว่ามัน.....		 ถึงน้อง.....พี่ก็จะดัน

3.3 เพลงประกอบการเล่นเกม หมายถึง เพลงที่ใช้ส�ำหรับประกอบการ

เล่นเกมนันทนาการ เพลงประเภทนี้มักร้องซ�้ำเป็นรอบๆ ตามรอบของการเล่น 

บางเพลงอาจเป็นการอธิบายกติกาหรือข้อก�ำหนดของเกมที่เล่น และบางเพลงผู้

เล่นอาจต้องท�ำท่าทางประกอบเพลงนั้น อาทิ เพลงรวมเงิน เพลงซ้ายขวาซ้าย 

และเพลงดนตรีไทย เป็นต้น อย่างเช่นเพลงซ้ายขวาซ้าย ของมหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร์ ซ่ึงเอาไว้ร้องประกอบกับการเล่นเกมเป่ายิ้งฉุบต่อแถว (ปราโมทย์             

พันธ์สะอาด, สัมภาษณ์, 19 สิงหาคม 2557) ที่มีเนื้อร้องดังนี้

ซ้ายแล้วก็ซ้าย  ขวาแล้วก็ขวา 	 ข้างหน้า ข้างหลัง 

ข้างหน้า ข้างหน้า ข้างหน้า 	 เจอใครขวางหน้า ให้เป่ายิ้งฉุบ 

	 (ฉุบ ฉุบ ฉุบ)

3.4 เพลงทีใ่ช้ในพธีิกรรม หมายถงึ เพลงท่ีใช้ในการประกอบพธิกีรรมบาง

อย่างของกลุ่มหนุ่มสาว เนื้อหามักกล่าวถึงเป้าหมายหลักของพิธีกรรมนั้นๆ ทั้งนี้

เพลงร้องเล่นสมัยใหม่ที่ใช้ในพิธีกรรมไม่ได้เป็นบทสวดหรือเป็นเพลงศักดิ์สิทธิ์ดัง

เช่นเพลงที่ใช้ในพิธีกรรมในอดีต แต่มักมุ่งเน้นร้องเพื่อให้เกิดบรรยากาศที่เข้ากัน

กบัพิธกีรรมเป็นส�ำคัญ เป็นต้นว่า เพลงเชญิขวญั เพลงรบัขวญั และเพลงน้องใหม่ 

ซึ่งใช้ในพิธีกรรมรับน้องใหม่หรือผูกข้อมือรับขวัญรุ ่นน้องของมหาวิทยาลัย

ศิลปากร (ณัฐพงศ์ สุดสิน, สัมภาษณ์, 8 สิงหาคม 2557) ดังเนื้อเพลงว่า

น้องใหม่	 จงภูมิใจเถิดว่าอาณาจักร

สีเขียวเขียวใต้ร่มจันทร์คือบ้านพัก	 สิทธิ์และศักดิ์เสรีมีพรักพร้อม

ก้าวเข้ามาเถิดน้องมองให้สิ้น   	 นี่คือถิ่นของเราเข้ามาถนอม

อยู่ด้วยศักดิ์นักศึกษาอย่าตรมตรอม	 พีจ่ะกล่อมเพลงสวรรค์ปลอบขวัญมา

โอ้ละหนอ..มาแปรถิ่นขวัญผินผาย	 อย่ามัวอายแอบคุดคู้อยู่เลยหนา

ที่นี่เขามีแต่ยิ้มอิ่มอุรา	 กางแขนอ้าโอบด้วยไออุ่นไมตรี

กลิ่นดอกแก้วลานร่มจันทร์วันซึ้งซึ้ง	 คงจะตรึงใจประทับน้องกับพี่

ยิ้มหวานหวานแย้มให้กันอย่างวันนี้	 โอ้คนดีน้องเอ๋ยอย่าเลยลืม
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3.5 เพลงเชียร์กีฬา หมายถึง เพลงที่ใช้ร้องเพื่อปลุกขวัญก�ำลังใจให้แก่

นักกีฬาที่ลงแข่งขัน เนื้อหามักเป็นการแสดงความฮึกเหิมและชัยชนะ นอกจากนี้

มกัจะใส่เนือ้หาทีเ่กีย่วข้องกับฝ่ายของตนเองลงไปด้วย ได้แก่ สี ชือ่ หรอืสัญลกัษณ์

ที่แสดงถึงกลุ่มของตน เช่น เพลงเราศึกษา ของคณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัย

นเรศวร (ชัยณรงค์ ศรีเดช, สัมภาษณ์, 22 กรกฎาคม 2557) ที่ว่า

เราศึกษาเก่งการกีฬา 		  เกียรติก้องลือชาระบือไกล

เราไม่เคยหวาดหวั่นผู้ใด 		  เราแข่งขนัทไีร ศตัรแูพ้พ่ายพลนั 

เสียงเชียร์ดังลั่น 			   สนั่นปฐพี

เอ้า เชียร์ เชียร์ เชียร์ เชียร์ เชียร์

เรามานะใจมุ่ง 		  เพื่อผดุงเชิดชูไมตรี

ใต้ร่มธงเรา 			   เป็นสง่าคู่หล้าธานี

อย่าให้ใครย�่ำยี 			   รีบรุกบุกซิ เพื่อศึกษาของเรา

เอ้า รุก รุก รุก รุก รุก

3.6 เพลงเบ็ดเตล็ด หมายถึง เพลงนันทนาการที่ใช้ร้องเล่นกันเพื่อความ

สนุกสนานรื่นเริงในโอกาสต่างๆ นอกเหนือจากที่กล่าวมาแล้วข้างต้น ส่วนมากมี

จดุประสงค์ในการขบัร้องเพือ่การอย่างใดอย่างหนึง่โดยเฉพาะ เป็นเพลงขนาดสัน้ 

มีท่วงท�ำนองที่ร้องและจดจ�ำได้ง่ายในเวลาอันรวดเร็ว อาจมีท่าทางประกอบบ้าง

แต่ไม่มากนัก เพลงประเภทนี้มักใช้ขับร้องเพื่อสร้างบรรยากาศให้เกิดความ

ครกึครืน้ เร้าใจ บนัเทงิอารมณ์ หรอืเกดิความประทบัใจ บางคร้ังอาจน�ำเพลงไทย

สากลซึ่งเป็นที่รู้จักกันดีมาประยุกต์ใช้ก็ได้ เช่น เพลงรอ ของมหาวิทยาลัยทักษิณ 

ซ่ึงใช้ร้องเพื่อเรียกให้คนที่มาร่วมกิจกรรมเร่งมาให้เร็วข้ึน (ฮะซาน  แหละยุหีม, 

สัมภาษณ์, 30 สิงหาคม 2557) ความว่า

รอฉันรอเธออยู่ 	 แต่ไม่รู้เธออยู่หนใด 

เธอจะมาเธอจะมาเมื่อใด (ซ�้ำ)	 นัดฉันเอาไว้ท�ำไมไม่มา  

ฉันเป็นห่วงฉันเป็นห่วงตัวเธอ 	 อย่าให้เก้อชะเง้อคอยหา 

นัดไว้ท�ำไมไม่มา (ซ�้ำ) 	 โอ้เธอจ๋าอย่าช้าเร็วหน่อย 

(รีบหน่อย จ�้ำหน่อย วิ่งหน่อย) 

4. ลักษณะของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ของไทย

4.1 มักเป็นเพลงขนาดสั้น ส่วนมากเป็นเพลงที่มีเนื้อร้องขนาดสั้น 

กล่าวคือ บางเพลงมีเนื้อร้องเพียงสองวรรค สี่วรรค หรือหกวรรค ซึ่งสามารถร้อง

จบได้ในเวลาไม่ถึง 1 นาที อย่างไรก็ตามในเวลาที่น�ำเพลงไปร้องเล่นก็มักร้องซ�้ำ

ไปซ�้ำมาท�ำให้ร้องได้นานขึ้น ถึงแม้ว่าเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ส่วนมากจะเป็นเพลง

ขนาดสั้น แต่ก็มีอยู่บ้างเป็นบางเพลงที่มีขนาดค่อนข้างยาว ซึ่งเพลงที่มีขนาดยาว

นี้อาจจ�ำแนกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ ลักษณะแรกเป็นเพลงที่ใช้ท�ำนองเดียวซ�้ำๆ 

แต่เพิ่มเนื้อร้องให้มากขึ้น และลักษณะที่สองคือเพลงที่ใช้ในพิธีกรรมหรือเพลง

ประจ�ำสถาบนั ซึง่มักแต่งขึน้เพือ่ใช้ร้องอย่างเป็นทางการ และมีเนือ้หาบรรยายถงึ

สถาบันนั้นๆ จึงมีเนื้อร้องค่อนข้างยาว

4.2 ใช้ถ้อยค�ำเรยีบง่าย เนือ่งจากใช้ร้องเล่นเพือ่ความสนกุสนานเป็นส�ำคัญ 

ดังนั้นถ้อยค�ำที่น�ำมาเรียงร้อยกันจึงมักเป็นถ้อยค�ำง่ายๆ ไม่มีศัพท์ยากที่ต้องแปล

ความหมาย เพือ่สือ่ความได้อย่างตรงไปตรงมา คนทีร้่องเล่นก็สามารถเข้าใจเนือ้หา

ของเพลงได้ทันที ซึ่งถ้อยค�ำที่นิยมใช้ในเพลงร้องเล่น ได้แก่ ภาษาพูดหรือภาษา

ปาก ค�ำสแลง ค�ำต�่ำหรือค�ำหยาบ และค�ำภาษาต่างประเทศ เช่น เพลงโค้กของ

มหาวทิยาลัยสงขลานครนิทร์ ซึง่เนือ้เพลงใช้ค�ำภาษาพูดทัง้หมด รวมทัง้มคี�ำสแลง 

และค�ำยืมภาษาอังกฤษด้วย (อาทิฐญา แซ่อ๋อง, กิติมา ตันหิรัญ และมณทิพย์ 

แจ้งจบ, สัมภาษณ์, 6 กรกฎาคม 2557) ดังเนื้อเพลงว่า
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    ร้อนร้อนร้อน ร้อนจนนอนไม่หลับ	 เจ๊เจ๊ครับเจ๊เอาโค้กมาขวด

หิวหิวหิว หิวจนท้องปั่นป่วน	 สไปรท์เซเว่นอัพก็ใสปิ๊งเกินไป

โอเคโนโค้กมันหมดไปแล้ว	 เลยอดกินชาด�ำ ( ซ�้ำ )  

4.3 มีฉันทลักษณ์ไม่ซับซ้อน เพลงร้องเล่นสมัยใหม่มีท่ีมาท่ีหลากหลาย

มาก ทั้งจากเพลงพื้นบ้าน เพลงไทยเดิม เพลงลูกทุ่ง เพลงลูกกรุง เพลงปลุกใจ 

เพลงสตริง เพลงโฆษณา เพลงละครภาพยนตร์หรอืการ์ตนู  และเพลงสากล ท�ำให้

ฉนัทลกัษณ์ของเพลงร้องเล่นสมยัใหม่นัน้แตกต่างกนัไปตามแต่ทีม่าของแต่ละเพลง 

หากเป็นเพลงทีแ่ปลงเนือ้มาจากเพลงชนดิอืน่ๆ กจ็ะมรูีปแบบฉันทลักษณ์ ดังเช่น

เพลงต้นแบบ ทั้งจ�ำนวนค�ำและการส่งสัมผัสคล้องจอง แต่ถ้าเป็นเพลง ร้องเล่น

สมัยใหม่ที่แต่งขึ้นโดยเฉพาะก็มักมีฉันทลักษณ์เป็นร้อยกรองขนาดสั้น ซึ่งหาก

พิจารณาเพลงร้องเล่นสมัยใหม่จะพบฉันทลักษณ์ในรูปแบบต่างๆ ได้แก่ 

ฉนัทลกัษณ์คล้ายกลอนขบัร้อง  ฉนัทลกัษณ์ทีเ่ป็นกลอนหวัเดียว และฉนัทลกัษณ์

คล้ายกลอนเปล่า

4.4 เน้ือหามาจากเรื่องใกล้ตัว โดยเฉพาะเรื่องที่มีความแปลกหรือมีจุด

เด่นน่าสนใจ โดยอาจน�ำเสนอเรื่องราวนั้นๆ อย่างตรงไปตรงมา หรือน�ำมาแต่งใน

ท�ำนองล้อเลียนหรือเกินจากความเป็นจริงเพื่อให้เกิดความตลกขบขันก็ได้ ทั้งนี้

เพลงร้องเล่นสมัยใหม่มีเนื้อหามาจากสิ่งต่างๆ ได้แก่ ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม

รอบตวั เช่น สตัว์ ต้นไม้ ดอกไม้ ผลไม้ และบรรยากาศต่างๆ เป็นต้น รวมทัง้สภาพ

สังคมและวัฒนธรรม อาทิ สภาพทั่วไปของสังคม การกระท�ำของผู้คนในสังคม 

ปัญหาสังคม และเร่ืองราวท่ีมาจากสื่อสารมวลชน ตลอดจนวัฒนธรรมการกิน 

ดนตรี การแสดง ประเพณี และความเชื่อ เป็นต้น อย่างเช่น ปัญหาการเล่นการ

พนันทีป่รากฏเป็นเนือ้หาของเพลงไพ่ ของมหาวทิยาลัยเชยีงใหม่ โดยถกูน�ำเสนอ

ในรูปแบบของการเสียดสีประชดประชัน (วราพร รัศมีจาตุรงค์, สัมภาษณ์, 1 

มิถุนายน 2557) ความว่า

	      ไพ่ที่เราชอบเล่น 		  เช้าเย็นเราชอบเล่นไพ่

ไพ่ป๊อกเป็นของถูกใจ (ซ�้ำ)		  สามเด้งเชิดใส่ เจ้ามือล่มจม
จั่วสะบัดสะวิ้ดสะว้าดเวียนวน (ซ�้ำ)	 มองดูสับสนอยู่บนคาซิโน

4.5 จงัหวะและท�ำนองเน้นความสนกุสนาน จงัหวะและท�ำนองของเพลง

ร้องเล่นสมยัใหม่ส่วนมาก ยกเว้นแต่เพลงทีใ่ช้ในพธิกีรรม มักเน้นความสนกุสนาน 

คอืมจีงัหวะและท�ำนองค่อนข้างเรว็กระชบั บางเพลงจะม ี“ค�ำกระทุง้จังหวะ” คอื

ค�ำสร้อยทีอ่าจจะมีความหมายหรอืไม่มีความหมายก็ได้แต่เป็นค�ำท่ีเพิม่เพือ่ใช้ร้อง

กระทุ้งจังหวะและท�ำนองให้เกิดความสนุกสนานยิ่งขึ้น ยิ่งไปกว่านั้นบางเพลงใช้

จังหวะและท�ำนองเป็นหลกั โดยทีเ่นือ้เพลงทีร้่องนัน้แทบจะไม่มีความหมาย หรือ

ไม่สามารถอธิบายเนื้อหาสาระของเนื้อเพลงได้ เพียงแต่เป็นค�ำที่มีเสียงเข้ากับ

จังหวะและท�ำนองของเพลงเท่านั้น จนอาจกล่าวได้ว่าเน้นจังหวะและท�ำนอง

มากกว่าเนื้อหาหรือความหมาย 

4.6 วิธีการร้องการเล่นไม่ยุ่งยาก จากการสังเกตการณ์พบว่าวิธีการร้อง

การเล่นเพลงร้องเล่นสมัยใหม่นั้นมีลักษณะเรียบง่าย ไม่ยุ่งยาก และไม่มีขั้นตอน

อะไรมากนัก โอกาสในการน�ำเพลงร้องเล่นสมัยใหม่มาใช้นั้นพบในกิจกรรมของ

วัยรุ่นหนุ่มสาวในมหาวิทยาลัยต่างๆ ได้แก่ กิจกรรมรับน้องใหม่ การแข่งขันกีฬา 

การออกค่ายอาสาพฒันา รวมถงึกิจกรรมเบด็เตลด็อืน่ๆ เช่น การเดนิทางทศันาจร 

การออกค่ายพักแรม และการจัดอบรมสัมมนา เป็นต้น

อปุกรณ์และเครือ่งดนตรทีีใ่ช้ประกอบการร้องเล่นเพลงร้องเล่นสมัยใหม่มี

ไม่มากนัก ส่วนมากนิยมที่จะใช้เครื่องดนตรีจ�ำพวกเครื่องก�ำกับจังหวะ โดยผสม

กนัทัง้ดนตรีสากลและดนตรไีทย ได้แก่ กลองทอมบาหรอืกลองคองก้า กลองบอง

โก้ แทมบูรีน มาราคัสหรือลูกแซก คาวเบลส์ ฉิ่ง ฉาบ และกรับ เป็นต้น

ส่วนเครื่องแต่งกายในการร้องเล่นเพลงร้องเล่นสมัยใหม่นั้น ผู้ร้องผู้เล่นไม่

จ�ำเป็นต้องมเีสือ้ผ้าเครือ่งแต่งกายทีเ่ป็นรปูแบบเฉพาะ สามารถแต่งกายตามสมัย

วารสารสหวิทยาการ วิทยาลัยสหวิทยาการ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 
(เมษายน 2561 – กันยายน 2561)  5150



นิยมหรือใช้เสื้อผ้าที่ใส่ในชีวิตประจ�ำวันได้เลย เช่น เสื้อยืด เสื้อกล้าม เสื้อโปโล 

กางเกงยีนส์ กระโปรง และกางเกงเล เป็นต้น อย่างไรก็ตามในการร้องการเล่น

เพลงร้องเล่นสมัยใหม่ในบางโอกาส กลุ่มผู้ร้องเล่นอาจมีการจัดท�ำเส้ือผ้าที่มี

ลักษณะเฉพาะขึ้น เป็นต้นว่า เสื้อทีมที่มีสีและลวดลายเหมือนกันเพ่ือให้ดูเป็น 

กลุ่มก้อนเป็นหมู่พวกเดียวกันมากขึ้น หรือในบางโอกาสหากผู้ร้องเล่นเพลงร้อง

เล่นสมยัใหม่ต้องการให้เสือ้ผ้า เครือ่งแต่งกายของตนโดดเด่นเป็นทีส่ะดุดตา หรือ

ให้เข้ากบัแนวคดิ (Concept) ของงานท่ีจดั กอ็าจจะใช้เสือ้ผ้าทีเ่ป็นแนวแฟนซี คือ

มีรูปแบบและสีสันสวยงามแปลกตาเป็นพิเศษ

ลีลาท่าทางในการร้องเล่นเพลงร้องเล่นสมัยใหม่แตกต่างกันไปตามเนื้อหา

ของเพลงนั้นๆ ท่าทางส่วนมากมักเลียนแบบจากสิ่งใกล้ตัว เช่น ท่าทางของสัตว์ 

อากัปกิริยาของมนุษย์ในการท�ำกิจวัตรต่างๆ ตลอดจนท่าทางของตัวละครใน

ภาพยนตร์หรือการ์ตูน เป็นต้น โดยจะมี “แม่ท่า” คือท่าที่เป็นแบบแผนหลักอยู่ 

ซึ่งก็ไม่ใช่ท่าที่แน่นอนตายตัว เปลี่ยนแปลงแตกต่างกันไปตามแต่ละกลุ่ม อีกทั้ง

เมื่อผู้ร้องผู้เล่นเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ได้เรียนรู้ “แม่ท่า” แล้ว ก็สามารถน�ำไป

สร้างสรรค์จนเกิดเป็นลีลาท่าทางเฉพาะของแต่ละคนได้อีก ด้วยเหตุนี้แม้จะเต้น

เพลงร้องเล่นสมัยใหม่เพลงเดียวกันก็อาจมีลีลาท่าทางที่ไม่เหมือนกันเสมอไป

4.7 เพลงหนึง่มหีลายส�ำนวน เพลงร้องเล่นสมยัใหม่มีการแพร่กระจายไป

ในหลายพืน้ที ่ท�ำให้เกดิการดัดแปลง เนือ้ร้องแตกต่างกนัไปเป็นหลายส�ำนวน แบ่ง

ออกเป็น 2 รูปแบบ ได้แก่ แบบแรก คือ หลายเนื้อท�ำนองเดียว คือใช้ท�ำนอง

เดยีวกนัแต่มเีนือ้ร้องทีแ่ตกต่างกันออกไป โดยมากเป็นเพลงประกอบท่าทาง การ

ท่ีมี เนือ้ร้องหลากหลายท�ำให้สามารถแสดงลลีาท่าทางทีแ่ตกต่างกนัไป ในขณะที่

ร้องท�ำนองซ�้ำๆ กัน และแบบที่สอง คือ เพลงที่แตกต่างกันไปตามกลุ่มชนผู้เป็น

เจ้าของ เน่ืองจากปกตแิล้วเพลงร้องเล่นสมยัใหม่มักใช้วิธีการถ่ายทอดแบบมขุปาฐะ 

คือร้องและจดจ�ำกันแบบปากต่อปาก ท�ำให้เพลงที่กระจายไปยังแหล่งต่างๆ นั้น 

เกิดมีการเพิ่ม ตัด เปลี่ยน สลับ ผนวก และการอนุรักษ์เนื้อร้องบางส่วน ท�ำให้

เพลงร้องเล่นสมัยใหม่ทีอ่ยูต่่างแหล่งกันอาจมีเนือ้ร้องทีผ่ดิแผกแตกต่างกันไปบ้าง 

เช่น เพลงเจ้า ของมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ซ่ึงเมื่อน�ำไปเทียบกับเพลงที่มีท�ำนอง

และเนื้อหาใกล้เคียงกันจากมหาวิทยาลัยอื่นๆ แล้ว  จะพบว่ามีเนื้อหาที่แตกต่าง

กัน แต่ยังคงเนื้อหาส�ำคัญของเพลงคือ “การเซ่นเจ้า” ไว้ ดังตารางต่อไปนี้

 ตารางที่ 2 เปรียบเทียบเนื้อร้องเพลงเจ้าของมหาวิทยาลัยต่างๆ 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

     เจ้าที่เราชอบเซ่น 

เช้าเย็นเราชอบเซ่นเจ้า

ราหู พระจันทร์ ดวงดาว 	

ไก่ต้ม เหล้าขาว ที่เจ้าพอใจ 

โบกสะบดัสะวิด้สะว้าดเวยีนวน

มองดูสับสนอยู่บนเมฆา

(เทวาฤทธิกร เป็งยังค�ำ, 

สัมภาษณ์, 1 มิถุนายน 2557)

     เจ้าที่เราชอบเซ่น 	

เช้าเย็นเราชอบเซ่นเจ้า 

แม่โขง แบล็คแคท เหล้าขาว

เราชอบเซ่นเจ้าที่ เราชอบเซ่น

ไหว้สะบัดสะวี้ดสะว้าดเวียนวน 

มองดูสับสนอยู่บนสวรรค์ 

(อาทิฐญา แซ่อ๋อง, กิติมา ตัน

หิรัญ และมณทิพย์ แจ้งจบ, 

สัมภาษณ์, 6 กรกฎาคม 2557)

     จ้าวที่เราชอบเซ่น 

เช้าเย็นเราชอบเซ่นจ้าว

จ้าวน้อยมาจากดวงดาว

สองมือกราบเท้าเม่ือจ้าวเข้าทรง

สั่นสะบัดสะวี้ดสะว้าดเวียนวน

มองดูสับสนอยู่บนบัลลังก์

(ณัฐพงศ์ สุดสิน, 

สัมภาษณ์, 8 สิงหาคม 257) 

4.8 มวีรรณศลิป์ เพลงร้องเล่นสมัยใหม่มีลกัษณะเป็น “ร้อยกรองพืน้บ้าน” 

ใช้ค�ำง่ายๆ แต่เม่ือน�ำมาเรยีงร้อยกันแล้วก็เกิดเสียงและเนือ้ความท่ี “เร้าอารมณ์” 

ก่อให้เกิด “รส” ทั้งรสจาก “ค�ำ” และรสจาก “ความ” แม้จะเป็นเพลงที่มีขนาด

สั้นก็ตามที วรรณศิลป์ของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่จึงสามารถจ�ำแนกออกเป็น 2 

ด้าน ได้แก่ วรรณศิลป์หรือความไพเราะอันเกิดจากเสียง เช่น การใช้เสียงสัมผัส

สระสัมผัสพยัญชนะ และการเล่นค�ำเล่นเสียง เป็นต้น อีกทั้งความไพเราะอันเกิด

จากความหมาย โดยการใช้ภาพพจน์ชนิดต่างๆ อาทิ อุปมา อุปลักษณ์ สัญลักษณ์ 
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อตพิจน์ บคุลาธษิฐานหรอืบคุคลวัต ปฏิทรรศน์ ค�ำถามเชงิวาทศลิป์ และการเลยีน

เสียงธรรมชาติ เป็นต้น อย่างเช่น เพลงลาโง่ ของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม ซึ่ง

ท�ำให้ “ลา” ที่เป็นสัตว์  ท�ำกิริยา “ร้องเพลง” และ “พูด” ได้เหมือนกับมนุษย์ 

ซึ่งเป็นภาพพจน์บุคลาธิษฐานหรือบุคคลวัต (ธีรยุทธ  มานจักร, สัมภาษณ์, 20 

มิถุนายน 2557) ดังเนื้อเพลงว่า

เจ้าลาเดินไปกินหญ้า 	 ร้องเพลงช่างแสนไพเราะ (ซ�้ำทั้งสองวรรค) 

ถ้าไม่ให้มันกินหญ้า 	 มันจะว่าอย่างนี้ ซื่อบื้อ ซื่อบื้อ ซื่อบื้อ ซื่อบื้อ

4.9 ปรากฏวัฒนธรรมท้องถิ่น เพลงร้องเล่นสมัยใหม่มีท่ีมาและแหล่ง

ก�ำเนิดที่ค่อนข้างหลากหลาย ผู้ที่คิดสร้างสรรค์เพลงร้องเล่นบางเพลงอาจเป็น

คนในท้องถิน่ต่างๆ จึงได้น�ำเรือ่งราวของท้องถิน่นัน้ๆ มาใช้เป็นวตัถดุบิในการแต่ง

เพลง ท�ำให้ในเนื้อเพลงจึงมีวัฒนธรรมท้องถ่ินปรากฏอยู่ ซึ่งวัฒนธรรมท้องถ่ินที่

พบในเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ ได้แก่ ภาษาถิ่น ความเชื่อพื้นบ้าน การละเล่นและ

การแสดงพื้นบ้าน เป็นต้น

4.10 ถ่ายทอดด้วยวิธีมุขปาฐะ คือ ถ่ายทอดแบบปากต่อปาก โดยใช้การ

บอกเล่าด้วยค�ำพดู ขบัร้อง หรอืการท�ำเป็นตวัอย่างเพ่ือให้ปฏบิติัตาม แม้ว่าในยคุ

ปัจจุบันจะมีเทคโนโลยีที่ทันสมัยมากขึ้น แต่ขนบการถ่ายทอดแบบมุขปาฐะก็ยัง

คงมีอยู่ โดยในการถ่ายทอดเพลงร้องเล่นสมัยใหม่นั้นอาจใช้ร่วมกับส่ือชนิดอ่ืนๆ 

เช่น หนังสือเพลง แถบภาพ และแถบเสียง เป็นต้น

5. เพลงร้องเล่นสมัยใหม่ในฐานะเพลงพื้นบ้านของไทย

การวเิคราะห์เพลงร้องเล่นสมยัใหม่ในฐานะเพลงพืน้บ้านของไทย เป็นการ

พจิารณาถงึลกัษณะของเพลงร้องเล่นสมยัใหม่ทีม่ลีกัษณะร่วมกนักบัเพลงพ้ืนบ้าน 

ซ่ึงจากการวิเคราะห์พบว่า เพลงร้องเล่นสมัยใหม่เป็นเพลงท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว

ที่ไม่เหมือนเพลงชนิดอื่นๆ หลายด้าน อย่างไรก็ตามเมื่อพิจารณาแล้วพบว่าเพลง

ชนดินีม้ลัีกษณะบางประการทีค่าบเกีย่วหรอือาจ “สบืทอดขนบ” มาจากเพลงพืน้

บ้านของไทย โดยเฉพาะเพลงพื้นบ้านภาคกลาง ด้วยเหตุที่เพลงร้องเล่นสมัยใหม่

มคีณุสมบตัทิีค่ล้ายคลึงกันกับเพลงพืน้บ้านอย่างมากนีเ่อง จึงอาจกล่าวได้ว่าเพลง 

ร้องเล่นสมยัใหม่นัน้มฐีานะเป็นเพลงพืน้บ้านของไทยอกีประเภทหนึง่ ซึง่เป็นเพลง

พื้นบ้านที่เกิดขึ้น ในยุคปัจจุบัน และไม่ได้ร้องเล่นในท้องนาหรือในเทศกาลอย่าง

เพลงพื้นบ้านโบราณ หากแต่ใช้ร้องในโอกาสการรวมตัวท�ำกิจกรรมของหนุ่มสาว

ตามสถานศึกษาต่างๆ ทั้งนี้อาจจ�ำแนกลักษณะของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ที่มี

ลักษณะเช่นเดียวกับเพลงพื้นบ้านของไทยได้เป็น 7 ด้าน ดังต่อไปนี้

5.1 ความยาวของเพลง เพลงร้องเล่นสมัยใหม่เป็นเพลงที่มีขนาดไม่ยาว

มาก บางเพลงมีเพียงสองวรรคหรือสามวรรคเท่านั้น แต่อาจมีการร้องวนไปมา

หลายรอบเพือ่ท�ำให้สามารถร้องเล่นได้นานขึน้ นอกจากนีบ้างเพลงจะมกีารเปลีย่น

ค�ำหรือข้อความบางตอนในเพลงไปเรื่อยๆ เพื่อท�ำให้ร้องเล่นได้อย่างไม่น่าเบื่อ

หน่ายและร้องกันได้อย่างทั่วถึง ซึ่งหากเปรียบเทียบกับเพลงพื้นบ้านแล้วก็อาจ

เทียบได้กับเพลงพื้นบ้านขนาดสั้นต่างๆ เช่น เพลงยั่ว เพลงเหย่ย เพลงพิษฐาน 

เพลงสงฟาง เพลงพานฟาง หรือเพลงคล้องช้าง เป็นต้น

5.2 การใช้กลอนหัวเดียว เพลงพื้นบ้านภาคกลางมักจะมีลักษณะค�ำ

ประพันธ์เป็นกลอนหัวเดียว ในบทหนึ่งมีสองวรรค แต่ละวรรคประกอบด้วยค�ำ

จ�ำนวน 5 – 12 ค�ำ สัมผัสระหว่างวรรคมีเพียงแห่งเดียว และสัมผัสระหว่างบทจะ

ลงท้ายด้วยค�ำทีม่เีสยีงสระและเสยีงพยญัชนะสะกดเดยีวกนั ซึง่ลกัษณะกลอน หวั

เดียวแบบนี้ก็พบในเพลงร้องเล่นสมัยใหม่เป็นจ�ำนวนมาก เช่น เพลงกามนิต 

นอกจากนี้กลอนหัวเดียวซึ่งเพลงพื้นบ้านนิยมใช้นั้นมีอีกลักษณะหนึ่ง คือ กลอน

หัวเดียวประเภทสัมผัสระหว่างสามวรรคท้าย เช่น กลอนเพลงเรือ และเพลงเต้นก�ำ 
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เป็นต้น เพลงร้องเล่นสมัยใหม่ก็ปรากฏฉันทลักษณ์ของกลอนหัวเดียวแบบนี้

หลายเพลง แต่มีข้อแตกต่างกันตรงที่เพลงร้องเล่นสมัยใหม่นั้นไม่ได้ลงจบด้วย

ค�ำว่า “เอย” เท่านั้น เช่น เพลงตุ๊ดตู่ เป็นต้น

ตารางท่ี 3 เปรยีบเทยีบกลอนหวัเดยีวของเพลงพืน้บ้านกบัเพลงร้องเล่นสมยัใหม่

เพลงเต้นก�ำ เพลงตุ๊ดตู่

     ถ้อยค�ำที่ร�่ำไข	 จะว่ากันในกลอนลี

ใครหนอนี่หนอ	 มาเรียกแม่ช่อผักชี

มีธุระอะไร	 ก็บอกไขกันซิพี่

ฉันฉวยก�ำร�ำรี่	 เดินไปที่วงเอย

     ตุ๊ดตู่อยู่กลางทุ่งนา	 สีต่นีเดนิมาอะหร�ำ่ซ�ำซ�ำ

ช้างน้อยส่งเสียง	 ส่งส�ำเนียงเสียงดูดีด�ำ

อะหร�่ำซ�ำซ�ำ 	 ดูดีด�ำชื่นใจชื่นใจ

(สุรวุฒ ิสันประเสริฐ, สมัภาษณ์, 8 สงิหาคม 2557)

5.3 ที่มาของเนื้อหา เนื้อหาของเพลงพื้นบ้านส่วนมากมีที่มาจาก

สิง่แวดล้อมรอบตวั โดยเฉพาะเรือ่งราวทีเ่กีย่วข้องกบัวถิชีวีติของชาวบ้าน เนือ้หา

ของเพลงพื้นบ้านจึงสะท้อนภาพสังคมและวัฒนธรรมซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของ

กลุ่มชนในท้องถิ่นน้ันๆ อย่างชัดเจนในเกือบทุกด้าน ได้แก่ สภาพภูมิประเทศ 

ภูมิอากาศ เหตุการณ์ ประวัติศาสตร์ ต�ำนาน เศรษฐกิจ การปกครอง ประเพณี 

ค่านยิม ภาษา และอาชพี เป็นต้น ลกัษณะดงักล่าวนีก้ย็งัมอียูใ่นเพลงร้องเล่นสมยั

ใหม่ กล่าวคอื เนือ้หาของเพลงร้องเล่นสมยัใหม่ส่วนมากกม็าจากการสงัเกตสภาพ

แวดล้อมและสังคมรอบตัวแล้วน�ำมาสร้างสรรค์เป็นเนื้อร้องเช่นเดียวกัน 

5.4 ลีลาการใช้ถ้อยค�ำ ลลีาในการใช้ถ้อยค�ำของเพลงพืน้บ้านจะประกอบ

ด้วยถ้อยค�ำง่ายๆ ตรงไปตรงมา เป็นภาษาที่พูดกันในท้องถิ่น แม้จะมีการเปรียบ

เทียบก็จะใช้ส�ำนวนโวหารหรือความเปรียบที่เข้าใจง่าย แต่กระนั้นก็ใช่ว่าเพลง

พื้นบ้านจะเป็นเพลงที่กระด้างไร้รส ในทางกลับกันเพลงพื้นบ้านมีความงดงามใน

ลีลาการใช้ถ้อยค�ำเป็นแบบฉบับเฉพาะ อาจเรยีกได้ว่า “ง่ายแต่งาม” ซึง่เพลงร้อง

เล่นสมยัใหม่มลีกัษณะลลีาการใช้ถ้อยค�ำแบบนีเ้ช่นกนั กล่าวคือ เพลงร้องเล่นสมยั

ใหม่มกัใช้ถ้อยค�ำง่ายๆ ทีป่รากฏอยูใ่นชวีติประจ�ำวนั บางครัง้กอ็าจใช้ค�ำภาษาต่าง

ประเทศปนเข้าไปด้วย เพราะเป็นถ้อยค�ำท่ีคนในสังคมปัจจุบันนยิม หรอืบางเพลง

กน็ยิมใช้ภาษาถิน่ และแม้ว่าจะเป็นเพลงขนาดส้ันและนยิมใช้ค�ำง่ายๆ แต่ก็มีลลีา

ในการใช้ถ้อยค�ำเพือ่ให้เกดิวรรณศลิป์ได้เช่นเดยีวกบัเพลงพืน้บ้าน ทัง้การเล่นเสยีง 

เล่นค�ำ และการใช้โวหารภาพพจน์ต่างๆ

5.5 กลวิธีการสร้างความบันเทิง การเล่นเพลงพื้นบ้านแต่เดิมนั้นมี

จุดมุ่งหมายเพื่อความบันเทิง เนื้อหาของเพลงจึงมักละเว้นเรื่องทุกข์โศก โดยเน้น

เป็นเรื่องความสุข ความสนุกสนาน เป็นต้นว่า ความรัก การเกี้ยวพาราสี และการ

โต้คารมชงิไหวชงิพรบิของหนุม่สาว ซึง่มกัจะเกีย่วพนักบัเรือ่งเพศ ในเพลงพืน้บ้าน

จึงมีกลวิธีสร้างความบันเทิงด้วยเรื่องเพศนี้อย่างหลากหลาย ได้แก่ 

“กลอนแดง” เป็นการใช้ถ้อยค�ำเกีย่วกบัเพศอย่างตรงไปตรงมา ซึง่ลกัษณะ

เช่นนี ้มปีรากฏอยูใ่นเพลงร้องเล่นสมัยใหม่อยูบ้่างเป็นบางเพลง และมักเป็นเพลง

ทีใ่ช้ร้องในกลุม่เฉพาะในโอกาสทีไ่ม่มคีนภายนอกอยูด้่วย เนือ่งจากอาจจะเป็นการ

ไม่สุภาพนัก เช่น เพลงแมงวัน

“หกัข้อรอ” คือ การร้องค�ำทีเ่ก่ียวกับเรือ่งเพศ ไม่ว่าจะเป็นค�ำเรยีกอวยัวะ

เพศ หรือกริยิาทางเพศ โดยหลกีเลีย่งด้วยการหยดุร้องเฉพาะค�ำนัน้ๆ เว้นวรรคไว้

ให้ผูฟั้งเตมิเองในใจ เชือ่มโยงความคดิด้วยค�ำคล้องจอง ทัง้นีเ้พลงร้องเล่นสมยัใหม่

หลายเพลงใช้การหักข้อรอเพื่อสร้างความสนุกสนานแก่เพลง เช่น เพลงเมขลา

“ค�ำผวน” คือ การสับเสียงสระและพยัญชนะสะกดของพยางค์ต้นกับ

พยางค์ท้าย เพือ่ให้เกิดค�ำทีมี่ความหมายแตกต่างออกไป โดยมากเม่ือผวนแล้วจะ

กลายเป็นค�ำที่นัยเก่ียวกับเรื่องทางเพศ ลักษณะการใช้ค�ำผวนที่ปรากฏในเพลง

ร้องเล่นสมัยใหม่นั้นมีอยู่มาก บางเพลงผวนแล้วมีนัยทางเพศเพื่อสร้างความตลก
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ขบขัน หรือบางเพลงใช้วิธีการเร่งจังหวะให้เร็วขึ้นเรื่อยๆ เมื่อผู้ร้อง ร้องผิด เผลอ

พลั้งร้องค�ำผวนนั้นออกมาเป็นค�ำหยาบ ก็จะท�ำให้สนุกสนานกันไป เพลงที่ใช้ค�ำ

ผวนน้ีมักร้องกนัในกลุม่เฉพาะท่ีไม่มคีนนอกเช่นกนั เพราะในบางโอกาสอาจจะไม่

เหมาะสม เช่น เพลงปู     

“สองแง่สองง่าม” คือ การใช้ภาษาที่แยบคายอย่างมีศิลปะ ได้แก่ การ

เปรยีบเทยีบ การใช้สญัลกัษณ์ และความหมายหลายนยั เพ่ือให้ผู้ฟังคดิตีความไป

ได้ต่างๆ กนั หากไม่ตคีวามลกึซึง้กจ็ะเป็นเน้ือความท่ีมคีวามหมายธรรมดา แต่หาก

ตีความก็จะได้นัยที่เกี่ยวกับเรื่องทางเพศเพื่อสร้างความบันเทิง ซึ่งกลวิธีการสร้าง

ความบันเทิงในเนื้อหาด้วยเรื่องทางเพศโดยใช้ความหมายสองแง่ สองง่ามนี้ยังคง

ได้รับความนิยมเป็นอันมากในเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ เช่น เพลงโก้งโค้ง ของ

มหาวิทยาลัยนเรศวร ซึ่งเล่นความหมายสองแง่สองง่ามของค�ำว่า “เต่าทอง” 

“หนวด” “จรวด” “ช้างน้อย”และ “หอย” ซึง่สามารถตีความหมายไปในทางเพศ

เพื่อสร้างความบันเทิงได้ (ปฏิพล เทพยุหะ และสุภัค  อภิวัฒนาวา, สัมภาษณ์, 22 

กรกฎาคม 2557) ดังเนื้อเพลงที่ว่า

       โก้งโค้ง โก้งโค้ง โก้งโค้ง	 จะเปิดกระโปรง จะเปิดกระโปรง จะเหน็เต่าทอง

เต่าทองของเธอมีหนวด (ซ�้ำ)	 จะเอาจรวดไปแทงเต่าทอง (ซ�้ำ)	

โก้งโค้ง โก้งโค้ง โก้งโค้ง	 จะถอดกางเกง จะถอดกางเกง จะเห็นช้างน้อย

ช้างน้อยงวงใหญ่งวงยาว (ซ�้ำ)	 จะเอาหอยสาวไปโอบช้างน้อย (ซ�้ำ)

5.6 การร้องการเล่น วิธีการร้องการเล่นหรือการแสดงออกของเพลงพื้น

บ้านกบัเพลงร้องเล่นสมยัใหม่นัน้มลีกัษณะทีค่ล้ายกนัมากตรงท่ีความเรียบง่าย ใน

การร้องการเล่นเพลงพืน้บ้านไม่ต้องใช้อปุกรณ์ต่างๆ มาประกอบเท่าใดนกั เครือ่ง

ดนตรีที่ใช้มักมีเฉพาะเครื่องให้จังหวะ เช่น กลอง โทน ตะโพน ร�ำมะนา ฉิ่ง กรับ 

หรืออาจใช้การปรบมือเพียงอย่างเดียวก็ได้ เพลงร้องเล่นสมัยใหม่นั้นนับว่ามี

แนวคิดหรือลักษณะในการร้องการเล่นที่ใกล้เคียงกันเป็นอย่างมากกับเพลง

พ้ืนบ้านในด้านอปุกรณ์และเครือ่งดนตรทีีใ่ช้ กล่าวคือ เพลงร้องเล่นสมัยใหม่ก็แทบ

ไม่ต้องมอีปุกรณ์ใดๆ มาประกอบท้ังสิน้ โดยมากใช้จงัหวะจากการปรบมือเหมือน

กับเพลงพื้นบ้าน หากจะมีเครื่องดนตรีประกอบบ้างก็นิยมใช้เฉพาะกลองและ

เครื่องตีเครื่องเคาะส�ำหรับให้จังหวะเท่านั้น

เครื่องแต่งกายที่ใช้ส�ำหรับการร้องการเล่นเพลงพื้นบ้านนั้นส่วนมาก

แต่งตามแบบชาวบ้านทั่วไป หรือแต่งตามสะดวกเท่าที่มีและใช้อยู่ในชีวิตประจ�ำ

วนั ไม่ต้องมเีครือ่งแต่งกายพเิศษเฉพาะ ยกเว้นเพลงพืน้บ้านบางชนดิทีเ่ป็นมหรสพ

การแสดงหรอืน�ำขนบนยิมของการแสดงอืน่ๆ มาใช้ กอ็าจมกีารแต่งองค์ทรงเครือ่ง

บ้าง แต่ก็ไม่มากนัก ทั้งนี้การร้องการเล่นเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ ก็เช่นเดียวกันกับ

เพลงพ้ืนบ้าน กล่าวคือ ไม่มีเครื่องแต่งกายเฉพาะหรือพิเศษอันใด สามารถ

แต่งกายตามปกติทั่วไปหรือใช้เครื่องแต่งกายที่สวมใส่ในชีวิตประจ�ำวันได้

ลีลาท่าทางหรือการร่ายร�ำประกอบการร้องเล่นเพลงพ้ืนบ้านมีลักษณะ

เรียบง่าย คือ ไม่เป็นแบบแผนเคร่งครัด ไม่ต้องฝึกหัดมาก อาศัยการจดจ�ำก็ท�ำได้ 

ส่วนมากเป็นท่าที่เลียนแบบกิริยาอาการของมนุษย์ ส่วนลีลาท่าทางประกอบการ

ร้องการเล่นในเพลงร้องเล่นสมัยใหม่อาจมีลักษณะพิเศษไปกว่าเพลงพื้นบ้าน

อยู่บ้าง เพราะเพลงประกอบท่าทางแต่ละเพลงจะมีท่าเฉพาะของเพลงนั้นๆ 

ส่วนมากมักท�ำท่าทางไปตามเนื้อร้อง อย่างไรก็ตามแม้ว่าเพลงร้องเล่นสมัยใหม่

อาจมีลักษณะลีลาท่าทางที่หลากหลายและแตกต่างไปจากเพลงพื้นบ้านมาก แต่

ด้วยหลักการแล้วก็เหมือนกัน คือ คงไว้ซึ่งความเรียบง่าย ไม่เคร่งครัด สามารถ

ดดัแปลงสร้างสรรค์ไปได้ ผูเ้ล่นไม่ต้องฝึกหดัมาก อาศัยการจดจ�ำก็ท�ำตามได้ และ

ท่าทางก็มักมาจากการเลียนแบบท่าทางของคนหรือสัตว์ที่อยู่รอบตัวนั่นเอง

ในด้านโอกาสส�ำหรับการร้องการเล่นเพลงร้องเล่นสมัยใหม่นั้น หากมอง

ผวิเผนิจะแตกต่างกับ เพลงพืน้บ้านโดยสิน้เชิง กล่าวคือ เพลงพืน้บ้านนยิมเล่นกัน
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ตามเทศกาลหรือในประเพณี และโอกาสพิเศษต่างๆ หรือใช้เล่นยามท�ำงานเพ่ือ

คลายเหน่ือย ส่วนเพลงร้องเล่นสมยัใหม่นัน้นยิมเล่นในยามมกีจิกรรมของสถาบนั

การศึกษา แต่หากพิจารณาดูให้ลึกซึ้งจะพบว่าแท้จริงแล้วโอกาสในการร้องการ

เล่นเพลงพื้นบ้านและเพลงร้องเล่นสมัยใหม่นั้นมีลักษณะบางอย่างร่วมกันอยู่ คือ 

นิยมเล่นในยามทีต้่องการความบนัเทงิและเป็นช่วงเวลาทีค่นหนุม่คนสาวได้มารวม

ตวัอยูด้่วยกนั เพยีงแต่สงัคมปัจจบัุนเปลีย่นแปลงไปมากเมือ่เวทขีองหนุ่มสาวไม่ใช่

ลานวดั ลานบ้าน หรือท้องไร่ท้องนา แต่เป็นสถานศกึษา เนือ่งจากคนรุ่นหนุม่สาว

ในปัจจุบันส่วนมากต้องเรียนหนังสือ จึงไม่แปลกที่เวทีในการเล่นเพลงจะกลาย

มาเป็นสนามหรือหอประชุมในโรงเรียนและมหาวิทยาลัยต่างๆ

5.7 วธิกีารถ่ายทอด เพลงพืน้บ้านน้ันมกี�ำเนิดไม่แน่นอน สบืทอดกันมาโดย

ไม่ทราบแน่ชัดว่าผูใ้ดเป็นผูแ้ต่งหรอืร้องคนแรก โดยสบืทอดกนัมาแบบมขุปาฐะ คอื 

ปากต่อปาก อาศัยการฟัง การจ�ำ และปฏบัิตเิลยีนแบบ ไม่มกีารจดบนัทกึเป็นลาย

ลักษณ์อักษร ลักษณะดังกล่าวยังคงปรากฏอยู่ในเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ กล่าวคือ 

เพลงร้องเล่นสมัยใหม่ที่มีอยู่ในปัจจุบันไม่สามารถระบุได้แน่ชัดว่าใครเป็นผู้แต่ง

หรอื ร้องเป็นคนแรก ยกเว้นบางเพลงในบางกลุม่ทีอ่าจมกีารบอกเล่าต่อกนัมาบ้าง 

และแม้ว่าในปัจจุบันจะมีเทคโนโลยีการสื่อสารต่างๆ มากมาย แต่กลุ่มผู้ที่เป็น

เจ้าของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ยังนิยมวิธีการถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ ไม่นิยม

จดบันทึกเพลงร้องเล่นสมัยใหม่เป็น ลายลักษณ์อักษรเท่าใดนัก และถึงแม้จะมี

การบันทกึหรอืการพมิพ์เนือ้เพลง แต่วธิกีารทีจ่ะสอนเพลงร้องเล่นสมยัใหม่ให้แก่

กัน ก็ยังนิยมวิธีแบบมุขปาฐะอยู่นั่นเอง

6. บทบาทหน้าที่ของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ของไทย

วิลเลียม บาสคอม (William Bascom อ้างถึงในสุกัญญา สุจฉายา 2548 : 

5 - 6) ได้สรุปบทบาทและหน้าที่ของคติชนไว้ 4 ประการ (four functions of 

folklore) ได้แก่ ประการแรก คตชินให้ความบันเทงิและความเพลดิเพลนิ ซึง่อาจ

จ�ำแนกลงไปได้อีกว่าเป็นความเพลิดเพลินจากความสนุกสนาน หรือจาก

จินตนาการโลดโผน หรือเป็นการใช้กลไกทางจิตหลีกหนีจากความเป็นจริง ซึ่งถ้า

เป็นประการหลังก็แสดงว่าคติชนได้ท�ำหน้าที่เป็นทางออกให้แก่ความคับข้องใจ

ของมนษุย์ด้วยประการทีส่องคติชนเป็นเครือ่งยนืยนัความส�ำคญัของพธีิกรรม เตมิ

เต็มวฒันธรรม ท�ำให้วฒันธรรมสมบรูณ์ ประการทีส่ามคตชินเป็นการให้การศกึษา 

เป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการกล่อมเกลาและขัดเกลาทางสังคม และประการ

สุดท้ายคติชนเป็นสิ่งที่ช่วยธ�ำรงรักษาบรรทัดฐานของสังคม โดยน�ำบุคคลเข้าสู่

ครรลองหรือแบบแผนของวัฒนธรรมในสังคม อนึ่งจากบทบาทและหน้าที่ของ

คติชนทั้งสี่ประการนี้เราสามารถแยกแยะบทบาทและหน้าที่ย่อยของคติชนลงไป

ได้อีก หรืออาจรวมเป็นเพียงบทบาทและหน้าที่เดียว ได้แก่ บทบาทและหน้าที่ใน

การรักษาเสถียรภาพของวัฒนธรรม (maintain the stability of culture) 

ในทีน่ีจึ้งได้น�ำแนวคิดดงักล่าวมาวเิคราะห์เพลงร้องเล่นสมัยใหม่ซึง่ถอืเป็น

ผลผลิตทางวัฒนธรรมหรือคติชนอย่างหนึ่งจึงมีบทบาทหน้าที่ต่อสังคมและกลุ่ม

ชนผู้เป็นเจ้าของ โดยอาจจ�ำแนกเป็น 5 ประการย่อย ได้แก่

6.1 ให้ความบันเทิง หน้าที่หลักของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่ คือ เป็นสิ่ง

บนัเทงิทีใ่ห้ความสขุความรืน่รมย์แก่คนในสงัคม ในฐานะทีเ่ป็นการละเล่นของหนุม่

สาวยามที่มีกิจกรรมต่างๆ ซึ่งความบันเทิงของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่เกิดข้ึนจาก

องค์ประกอบต่างๆ ได้แก่ เนือ้หาทีมี่ความสนกุ ซึง่มาจากการใช้ทัง้เสยีงและความ

หมายของถ้อยค�ำ เป็นต้นว่า การเล่นค�ำผวน หรือค�ำสองแง่สองง่าม ท�ำนองและ

จังหวะท่ีคึกคักเร้าใจ รวมทั้งท่าทางที่ใช้ประกอบในยามร้องยามเล่น ซึ่งมีทั้งที่ดู

สวยงาม กระฉับกระเฉง และท่าแปลกๆ ที่สร้างความขบขัน

6.2 เป็นที่ระบายความคับข้องใจ บทบาทในการเป็นที่ระบายความ

คับข้องใจของเพลงร้องเล่นสมัยใหม่นี้ มีลักษณะคล้ายกันกับเพลงพื้นบ้าน 
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กล่าวคือเพลงพื้นบ้านและเพลงร้องเล่นสมัยใหม่น้ันนับเป็นที่ระบายความ

คับข้องใจอย่างหนึ่งของหนุ่มสาวในสังคมไทย โดยเฉพาะเรื่องทางเพศ ดังจะพบ

เน้ือหาของเพลงที่เก่ียวกับเรื่องทางเพศเป็นจ�ำนวนมาก แม้ว่าปัจจุบันการ

แสดงออกเรื่องเพศจะเปิดกว้าง และมีท่ีให้ระบายออกในช่องทางและสื่อต่างๆ 

มากขึน้ แต่คนไทยส่วนมากกย็งัคงรกัษาและปฏบิตัติามค่านยิมในการปกปิดเร่ือง

ประเภทนี้อยู่ เพลงร้องเล่นสมัยใหม่จึงเป็นอีกทางหนึ่งที่จะสามารถระบายความ

อึดอัดคับข้องใจของคนหนุ่มสาวในเรื่องทางเพศได้

6.3 เป็นสือ่บนัทกึและสะท้อนสภาพสงัคมวฒันธรรมในยุคปัจจบุนั เพลง

ร้องเล่นสมัยใหม่มีบทบาทเป็นสื่อในการสะท้อนและบันทึกเรื่องราวรวมทั้ง

ปรากฏการณ์ทางสงัคมและวฒันธรรมทีเ่กิดขึน้ในยคุปัจจุบนั ซ่ึงประเด็นทางสังคม

วฒันธรรมทีส่ะท้อนผ่านเพลงร้องเล่นสมัยใหม่มหีลากหลาย อาท ิปัญหาเกีย่วกบั

การค้าประเวณี เรื่องเพศสภาพ (Gender) และความหลากหลายทางเพศ ปัญหา

เกี่ยวกับอบายมุขในสังคมไทย เรื่องราวและบุคคลที่อยู่ในสื่อสารมวลชน รวมไป

ถงึวถิชีวิีตการกนิการอยูข่องผูค้นในยคุปัจจบัุน เป็นต้น อย่างเช่น เพลงเซเว่น ของ

มหาวิทยาลยั สงขลานครินทร์ ซึง่สะท้อนให้เหน็สงัคมยคุปัจจุบนัทีนิ่ยมร้านสะดวก

ซ้ือ “7-ELEVEN” (อาทิฐญา  แซ่อ๋อง, กิติมา ตันหิรัญ และมณทิพย์ แจ้งจบ, 

สัมภาษณ์, 6 กรกฎาคม 2557) ดังเนื้อเพลงว่า

       ไปจะไปเซเว่น (เอ้อ เอ้อ) ไปจะไปเซ่เว่น	 เดินไปเล่นเล่น เซเว่นอยู่ไหน

เซ่เว่นสวัสดีค่ะ (ซ�้ำ)			   รับอะไรดีคะ ขนมจีบซาลาเปา (ซ�้ำ)

หนมจีบ หนมจีบ ซาลาเปา (ซ�้ำ)		  ไอ้แท่งยาวยาว ฮอทดอ็กฮอทดอ็ก (ซ�ำ้)  

6.4 เป็นเครือ่งมอืในการแสดงออกของหนุ่มสาว บทบาทอกีด้านหนึง่ของ

เพลงร้องเล่นสมยัใหม่ ได้แก่ การเป็นเครือ่งมือในการแสดงออกของหนุม่สาว กล่าว

คือหนุ่มสาวท่ีก�ำลังร้องก�ำลังเล่นเพลงชนิดน้ีจะได้แสดงออกถึงความเป็นตัวตน

ของตนเองอย่างชัดเจน ซึ่งในการแสดงออกนั้นแฝงวัตถุประสงค์ต่างๆ ไว้หลาย

ประการ เช่น เพ่ือให้หนุ่มสาวได้ท�ำความรู้จักกัน ได้มีความใกล้ชิดสนิทสนมกัน 

ได้ละลายพฤติกรรมเพื่อให้เกิด ความกล้าท่ีจะท�ำกิจกรรมอื่นๆ ร่วมกัน หรือได้

อวดลลีาท่าทางตลอดจนปฏภิาณในการร้องการเล่นแก่สายตาคนทัง้หลาย เป็นต้น   

6.5 เป็นสิ่งแสดงอัตลักษณ์ของกลุ่มชนผู้เป็นเจ้าของ เพลงร้องเล่นสมัย

ใหม่ในฐานะทีเ่ป็นผลผลติทางวฒันธรรมอย่างหนึง่ของกลุม่ชนผูเ้ป็นเจ้าของ จงึมี

บทบาทหน้าที่ในการแสดงตัวตนหรืออัตลักษณ์ของกลุ่มชนนั้นๆ ให้คนภายนอก

ได้รบัรู ้ดังจะเห็นได้ว่ามเีพลงร้องเล่นหลายเพลงท่ีมเีนือ้หากล่าวถึงลกัษณะเฉพาะ

ของกลุ่มของตน ไม่ว่าจะเป็นสถานที่ บุคคล กิจกรรม หรือวิถีชีวิตที่เกี่ยวข้องกับ

กลุ่มชนของตน ยิง่ไปกว่านัน้เพลงร้องเล่นสมัยใหม่จ�ำนวนหนึง่ถกูท�ำให้กลายเป็น

เพลงศักดิ์สิทธ์ิหรือเพลงต้องห้าม ที่จะไม่เปิดเผยหรือถ่ายทอดต่อให้แก่คนนอก 

แต่จะใช้ร้องเล่นหรือถ่ายทอดกันเฉพาะคนในกลุ่ม ที่มีคุณสมบัติเฉพาะเท่านั้น 

เพ่ือเป็นการแบ่งแยกให้เหน็ว่าใครเป็นพวกเดยีวกัน และใครเป็นคนอืน่ อย่างเช่น

เพลงของคณะวิศวกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ซึ่งมีการประชุมเชียร์ใน

กิจกรรมรับน้องใหม่ โดยจะจ�ำกัดให้เรียนรู้เฉพาะคนในคณะหรือในกลุ่ม เพราะ

ถือเป็นเพลงต้องห้ามที่จะไม่เผยแพร่ไปสู่คนนอก และบางเพลงก็ไม่สามารถร้อง

ให้คนนอกฟังได้โดยพลการ แต่ต้องขออนญุาตจากรุน่พีเ่สียก่อน (ชณกันต์  ชาคม, 

สัมภาษณ์, 1 มิถุนายน 2557)
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 สรุปผลการศึกษาและข้อเสนอแนะ
จากทีก่ล่าวมาทัง้หมดจะเหน็ได้ว่าเพลงร้องเล่นสมยัใหม่เป็นเพลงประเภท

หนึง่ทีเ่กิดขึน้และโลดแล่นอยูใ่นสงัคมไทยปัจจบัุน มทีีม่าอนัหลากหลายจากเพลง

ประเภทต่างๆ ที่อยู่ในพัฒนาการของสิ่งบันเทิงในประเทศไทย นับตั้งแต่ยุคเพลง

พื้นบ้านจนมาถึงเพลงไทยสากล มีลักษณะเฉพาะทั้งเนื้อหา รูปแบบ และการร้อง

การเล่น สามารถจ�ำแนกประเภทได้หลากหลายตามวตัถปุระสงค์ของเพลงทีน่�ำไป

ใช้ในโอกาสที่แตกต่างกัน นอกจากนี้เพลงร้องเล่นสมัยใหม่ยังมีความน่าสนใจ

เพราะบางส่วนมีขนบคล้ายคลึงกันกับเพลงพื้นบ้านของไทย จนอาจจะจัดให้เป็น

เพลงพืน้บ้านประเภทหนึง่ซึง่เกดิขึน้ในสงัคมยคุปัจจบัุนได้ ท้ังนีน่้าจะเป็นการผลิต

ซ�้ำทางวัฒนธรรมซึ่งสะท้อนให้เห็นวิธีคิดและอัตลักษณ์อย่างหนึ่งของคนไทยที่ไม่

ถูกจ�ำกัดด้วยปัจจัยของกาลเวลา เหนือส่ิงอ่ืนใดเพลงร้องเล่นสมัยใหม่เป็นคติชน

ของคนหนุ่มสาวที่มีบทบาทต่อผู้เป็นเจ้าของในแง่มุมต่างๆ ทั้งในระดับปัจเจกชน

และระดับกลุ่มสังคมอีกด้วย 

หากเป็นไปได้ในการศึกษาครั้งต่อไปอาจขยายกลุ่มของข้อมูลให้กว้างขึ้น 

เพราะปัจจุบนัเพลงร้องเล่นสมยัใหม่ได้ถกูน�ำไปใช้ในหลายกลุม่ เช่น กลุม่นกัเรยีน

ในระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษา และกลุ่มวิทยากรกระบวนการ เป็นต้น 

ซึ่งถ้าได้ข้อมูลในกลุ่มอื่นๆ มาเปรียบเทียบก็จะท�ำให้เห็นภาพรวมของเพลง

ประเภทนี้ได้ชัดเจนยิ่งขึ้น

● ● ●
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