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วฒันธรรม1 (culture) ภูมปัิญญา (wisdom) เป็นสิง่ทีบ่่งช้ีสังคมและมนษุย์ 
ล้วนแล้วแต่ส่ือถงึสญัลกัษณ์ของสงัคมในแต่ละสงัคมถงึความเจรญิและความเสือ่ม 
ตลอดจนวิวัฒนาการความเป็นมาของมนุษย์ในแต่ละสังคม วัฒนธรรมเป็นเครื่อง
แสดงถึงบคุลิกลกัษณะของชาต ิและเป็นสิง่ทีก่่อให้เกดิการอยูร่่วมกนัอย่างสงบสขุ 
วัฒนธรรมจึงเป็นเครื่องกล่อมเกลาจิตใจของมนุษย์ ซึ่งการที่มนุษย์อยู่ร่วมกัน
จ�าเป็นต้องมีเอกภาพแห่งวัฒนธรรม ประเทศใดมีวัฒนธรรมดีจะส่งผลต่อความ
เจริญของคนในสังคม (วรวุธ สุวรรณฤทธิ์และคณะ, 2549, น.45-46) ซึ่งค�าว่า
วัฒนธรรมนี้ได้คลอบคลุมถึงทุกส่ิง ทุกอย่าง อันเป็นแบบแผนในความคิดและ
การกระท�าทีแ่สดงออกถงึวถิขีองมนษุย์ในสงัคม ตลอดจนความคิด ความเช่ือและ
ความรู้ (อานนท์ อาภาภิรม, 2525, น.90) ส่วน ภูมิปัญญา คือ องค์ความรู้ ความ
เชื่อ ความสามารถ ความจัดเจน ที่กลุ่มชนได้จากประสบการณ์ที่สั่งสมไว้ในการ
ปรับตัว และด�ารงชีวิตในระบบนิเวศน์หรือสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและ
สิง่แวดล้อมทางสงัคม และวฒันธรรมทีไ่ด้พฒันาการสบืสานกันมา ภมิูปัญญาเป็น

ผลของการใช้สติปัญญาปรับตัว กับสภาพแวดล้อมต่างๆ ในพื้นที่กลุ่มชนนั้น

2 ค�าว่า “วัฒนธรรม” ถอดศัพท์มาจากค�าว่า Culture เป็นค�าท่ี พลตรี พระเจ้าวรวงศ์เธอ 
กรมหมื่นนราธิปพงศ์ประพันธ์ ทรงบัญญัติไว้ โดยมาจากการรวมกันของสองค�า คือ “วัฒน” มาจาก 
วฑฺฒน ในภาษาบาลี หมายถึง ความเจริญงอกงาม และ “ธรรม” มาจาก ธฺรม ในภาษา สันสกฤต
หมายถึงสภาพความจริงที่เป็นอยู่ รวมความแล้ว หมายถึงสภาพท่ีแสดงถึงความเจริญงอกงามหรือ
ความมรีะเบยีบวนิยั แต่ในภาษาองักฤษ ค�าว่า Culture มาจากค�าเดมิในภาษาละตินว่า Cultula ซึง่
มคีวามหมายหลายอย่าง เช่น การเพาะปลกู, การปลกูฝัง, การปลกูพชื, การท�าให้ดกีว่าเดมิ จากการ
อบรมหรือฝึกหัด ซึ่งตรงกับความหมายของวัฒนธรรมอันหมายถึง ความเจริญงอกงามเสมือน
การเจริญเติบโตของพืช ดังนั้นสิ่งใดก็ตามหากมีการเจริญขึ้นด้วยการศึกษา อบรมจะอยู่ในขอบข่าย
ความหมายของค�าว่าวัฒนธรรมได้ทั้งสิ้น (วรวุธ สุวรรณฤทธิ์และคณะ, 2549, น.45-46)
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ตั้งหลักแหล่งถิ่นฐานอยู่ และได้แลกเปลี่ยนสังสรรค์ทางวัฒนธรรมกับกลุ่มชนอื่น 

จากพื้นที่สิ่งแวดล้อมอื่น ที่ได้มีการติดต่อสัมพันธ์กัน แล้วรับเอาหรือปรับเปลี่ยน

น�ำมาสร้างประโยชน์หรือแก้ปัญหาได้ ภูมิปัญญาจึงมีทั้งภูมิปัญญาอันเกิดจาก

ประสบการณ์ในพื้นที่ ภูมิปัญญาที่มาจากภายนอกและภูมิปัญญาที่ผลิตใหม่

หรือผลิตซ�้ำเพื่อการแก้ปัญหาและการปรับตัวให้สอดคล้องกับความจ�ำเป็นและ

ความเปลี่ยนแปลง (เอกวิทย์ ณ ถลาง, 2544, น.42) 

	 จากข้อมูลข้างต้นกล่าวสรุปได้ว่า วัฒนธรรมและภูมิปัญญา เป็นทุกสิ่ง

ทุกอย่างที่มนุษย์สร้างขึ้น นับตั้งแต่ภาษา ขนบธรรมเนียม ประเพณี ศาสนา 

กฎหมาย ศิลปะ ตลอดจนวทิยาการและเทคโนโลยต่ีางๆ สิง่เหล่านีล้้วนเป็นเครือ่ง

มือที่มนุษย์คิดค้นขึ้นมา เพื่อช่วยให้มนุษย์สามารถด�ำรงอยู่ ส่งผลให้ภูมิปัญญา

ในแต่ละท้องถิ่น เกิดการสั่งสมการเรียนรู้และพัฒนาเพื่อแก้ไข สอดคล้องกับ

การเปลี่ยนแปลงจากการถ่ายทอดประสบการณ์ที่ยาวนานจากรุ่นสู่รุ่น เอกวิทย์ 

ณ ถลาง (2544,น.10-11) ได้สรุปใจความส�ำคัญ ที่น่าสนใจของวัฒนธรรมและ

ภูมิปัญญาไว้ว่า“วัฒนธรรมเป็นภูมิปัญญาที่สะสมมาจากการปฏิบัติจริงและ

ถ่ายทอดกันมาเป็นเวลาช้านาน ความรู้ที่ได้เกิดจากการทดลองปฏิบัติจริง

ในห้องทดลองทางสังคม คือความรู้กระแสวัฒนธรรม หรือความรู้ดั้งเดิม 

(Tradition Knowledge) หรือภูมิปัญญาชาวบ้าน เป็นมรดกทางปัญญา

ของมนุษย์ (Human Heritage)” 

	 ในปัจจุบันวัฒนธรรมและภูมิปัญญา ก�ำลังได้รับความสนใจมากขึ้น

ทุกขณะจากการเปลี่ยนแปลงอันรวดเร็วของการพัฒนาทางเศรษฐกิจและสังคม 

การตื่นตัวเร่ืองภูมิปัญญาไทยเป็นผลของการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของ

ประเทศ เนื่องจากกระแสการผลักดันให้ชาวชนบทต้องปรับตัวเข้าสู่เศรษฐกิจ

ทุนนิยมเสรี อันมีกลไกซับซ้อนชาวบ้านจึงต้องเปลี่ยนมาเป็นผลิตเพ่ือขาย ตาม

กลไกของตลาด ที่เกี่ยวพันกับความต้องการผลผลิตในต่างประเทศ จากเหตุผล

ข้างต้นโดยเฉพาะในวงการนักวิชาการและนักวิจัย ทั้งนี้ด้วยความหวังว่า ความรู้

และความเข้าใจเรื่องภูมิปัญญาจะน�ำไปสู่ทางออกอันพึงประสงค์ในการก�ำหนด

ทิศทาง ตลอดจนสาระของการพัฒนาสังคมไทยให้สอดคล้องกับพื้นฐานทาง

วัฒนธรรมในอนาคต ซ่ึงก่อให้เกิดแนวคิดการน�ำเอาวัฒนธรรมและภูมิปัญญา 

มาใช้ประโยชน์ให้เกดิการสร้างสรรค์ รวมถงึการส่งเสรมิและพฒันาหตัถกรรมไทย

ทั้งด้านการผลิต ระบบอุตสาหกรรมและด้านการตลาด เพื่อท�ำการขยายบทบาท

หัตถกรรมไทยให้มีความส�ำคัญต่อเศรษฐกิจของประเทศมากขึ้น (กรมส่งเสริม

อตุสาหกรรม, 2543, น.2) ซึง่ศาสตร์องค์ความรูห้นึง่ทีมี่ความน่าสนใจและสามารถ

น�ำวัฒนธรรมและภูมิปัญญามาใช้ในการสร้างสรรค์ต่อยอดคือ “การออกแบบ

หตัถอตุสาหกรรม”2 โดยแนวคิดนีเ้ป็นการออกแบบผลิตภณัฑ์ท่ีมีกระบวนการคิด

และผลิตจากการผสมผสานระหว่างทักษะภูมิปัญญา วัฒนธรรมและความ

เชี่ยวชาญเชิงศิลปหัตถกรรม ผนวกกับความคิดเชิงสร้างสรรค์ทางการออกแบบ

และกระบวนการเชิงอุตสาหกรรม เพื่อก่อเกิดแบบลักษณ์ที่ทันสมัย เหมาะสม

กบัรปูแบบวถิชีวีติ รสนยิมร่วมสมัย โดยมีกล่ินอายทางวฒันธรรมและจิตวญิญาณ

ของมนษุย์ ท�ำให้การออกแบบผลติภณัฑ์หตัถอตุสาหกรรมมีความเป็นเอกลกัษณ์

อันโดดเด่น ต่อยอดทักษะเชิงช่างและพึ่งพาตนเองได้อย่างยั่งยืน 

3 การออกแบบหัตถอุตสาหกรรม (Industrial Crafts Design) เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์พฒันา
หตัถกรรมไทยสูแ่นวคดิสากล เป็นการออกแบบผลติภณัฑ์ทีม่ลีกัษณะการผลติ ซึง่ผสมผสานระหว่าง
กระบวนการทางหัตถกรรมท่ีต้องอาศัยความประณีต ทักษะเชิงช่างภูมิปัญญาจากฝีมือของ
ผู้สร้างสรรค์และขบวนการผลิตเชิงอุตสาหกรรมโดยอาศัยวัสดุเครื่องจักรและเทคโนโลยีในปัจจุบัน 
ซึง่ผลติภณัฑ์ท่ีถกูสร้างสรรค์ขึน้ในแนวทางหตัถอตุสาหกรรมนัน้มลีกัษณะรปูแบบทีท่นัสมยั เหมาะกบั
วิถีชีวิตร่วมสมัยแต่ในขณะเดียวกันก็ยังคงกลิ่นอายของวัฒนธรรมและสามารถสร้างความต้องการ
ในเชงิการตลาดได้ ลกัษณะการออกแบบมเิพียงแต่จะใช้ทักษะเชงิช่างหรอืภมูปัิญญาเพยีงอย่างเดยีว 
ทัง้นีย้งัรวมถงึการน�ำวสัดพุืน้ถิน่มาใช้ประโยชน์, การดงึอตัลกัษณ์ทางขนบธรรมเนยีมและวฒันธรรม
มาใช้ในการสร้างสรรค์, การประยกุต์ใช้ศาสตร์เทคนคิเชงิช่างและการปรบัเปลีย่นรปูแบบโดยใช้วสัดุ
อุตสาหกรรม เป็นต้น (สาขาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม, 2559)
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ซึ่งแนวทางการออกแบบหัตถอุตสาหกรรมน้ี เปรียบเสมือนดาบสองคม

เช่นเดยีวกนัหากน�ำไปใช้อย่างไม่ถกูต้อง จากกรณทีีน่กัวชิาการ นกัวจัิย ตลอดจน

ผู ้ที่สนใจในศาสตร์ดังกล่าว ไม่มีความเข้าใจอย่างลึกซ้ึงเพียงพอ มีเพียง

องค์ประกอบต่างๆ ของข้อมูลที่สับสนไม่ชัดเจน และมองข้ามความละเอียดอ่อน 

รวมถึงศึกษาประเด็นและชุดทฤษฎีข้อมูลทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวพัน แฝงอยู ่ 

ไม่เพียงพอ เมื่อน�ำไปใช้ในการสร้างสรรค์จะก่อให้เกิดผลกระทบมากมาย ทั้งทาง

วัฒนธรรม สังคมและความเชื่อ โดยนักออกแบบบางกลุ่มพยายามออกแบบผล

งานทางหัตถอุตสาหกรรม โดยใช้แนวคิดการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมที่เรียกว่าการ

ไขว้วัฒนธรรม(cross culture) มาใช้อยู่บ่อยครั้งในปัจจุบัน แต่ผลงานที่ได้นั้น

บางคร้ังไม่สามารถส่ือ ส่งผ่านหรือตอบสนองความเข้าใจในเชิงวัฒนธรรมและ

ภมูปัิญญาน้ันได้เลย สดุท้ายเป็นเพยีงค�ำกล่าวอ้างและดงึวฒันธรรม ภมิูปัญญามา

ใช้สร้างสรรค์ การยกระดบัวฒันธรรมตามความคดิของตนเองเท่านัน้ โดยไม่ค�ำนงึ

ถึงชุดข้อมูลที่สั่งสมมาในอดีต ท้ังนี้เกิดข้ึนก็เพราะการน�ำความรู้ ความคิด และ

วิธีการต่างๆ ที่เรียกว่า “ภูมิปัญญาสมัยใหม่”มาใช้ร่วมกับ“ภูมิปัญญาสั่งสม” 

อย่างไม่ประสานสอดคล้องกนัจงึเกิดความสบัสนและขดัแย้งนานาประการตามมา 

ดังนั้นในการแก้ปัญหา ลดความสับสนและไม่ชัดเจนการการน�ำวัฒนธรรม

และภมิูปัญญามาใช้ในการสร้างสรรค์ ผูท้ีส่นใจศกึษาต้องท�ำความเข้าใจ กระบวน

ทัศน์ในการพัฒนา (Development Paradigm) ก่อนที่จะน�ำไปใช้ การศึกษา

ค้นคว้าตรวจสอบว่า อะไรผิดอะไรถูก อะไรควรอะไรไม่ควร อะไรคือความพอดี

อะไรคือขาดเกิน กระบวนทัศน์ทางวัฒนธรรม อะไรคือแก่นและรากเหง้าที่เป็น

ความรู้ ที่สามารถน�ำมาพิจารณาปรับใช้ได้ ทั้งนี้เพื่อน�ำไปสู่การปรับแนวทางการ

พฒันา ให้สอดคล้องกบัพืน้ฐานและภมูปัิญญาสัง่สม เพือ่ก่อเกดิงานท่ีมคีณุค่าและ

มีประโยชน์ต่อสังคมปัจจุบันและอนาคต (เอกวิทย์ ณ ถลาง, 2544, น.23)

จากความสับสนและความไม่ชัดเจน ในการศึกษาชุดองค์ความรู ้ทาง

วัฒนธรรมและภูมิปัญญา ท่ีน�ำมาใช้ในการสร้างสรรค์ ท�ำให้ผลลัพธ์ผลิตภัณฑ์

หัตถอุตสาหกรรมที่ได้มาจากแนวคิดนั้นๆ ไม่สามารถสื่อและส่งผ่านวัฒนธรรม

และภูมิปัญญาเหล่านั้นได้อย่างเหมาะสม ท้ังนี้ผู้ที่น�ำแนวคิดนี้ไปใช้ประโยชน์

ในการสร้างสรรค์ เมื่อขาดข้อมูลที่เพียงพอแล้วสิ่งท่ีตามมาคือการตีความที่

บกพร่อง ซึง่เป็นสิง่ส�ำคัญเพราะนกัคิดท่ีดต้ีองตคีวามสิง่ทีศึ่กษาให้ครอบคลมุตาม

ขอบเขตการศึกษาที่ต้องการน�ำไปใช้ (โดยเฉพาะอย่างยิ่งการตีความหมายของ

วัฒนธรรม) 

การตคีวาม (interpretation) คอืเข้าใจถงึระบบวธิคีดิ มมุมองและแนวทาง

ที่ได้มาซึ่งค�ำตอบ ที่แตกต่างออกไป เป็นการศึกษาหาข้อเท็จจริงจากมุมมองส่วน

บคุคล ต่อสิง่ทีต่นเองต้องการและการได้มาซึง่ค�ำตอบ ตวัอย่างแนวคิดการตคีวาม

จากการศึกษาประวัติศาสตร์โดยใช้สถาปัตยกรรมเป็นตัวก�ำหนด นักออกแบบจ�ำ

ต้องเรียนรู้วิธีการอุปมาอุปมัยเสมือนตะเกียงและกระจก3 ในการวิเคราะห์และ

ตีความสิ่งต่างๆ “ตะเกียง(มีหน้าที่มองภายนอก)และกระจก(มองภายใน) 

สถาปัตยกรรมเป็นภาพสะท้อน” เช่นในอดีต วังและวัด เป็นภาพสะท้อนในความ

เชื่อ หรือ จักรวาลวิทยา, เทววิทยา เป็นกระจกสะท้อนตัวเอง ที่สร้างมันขึ้นมา 

กระจก (Reflection) เป็นการสะท้อน ตรวจสอบตนเอง โดยส่วนมากลกัษณะงาน

วิจัยเป็นเสมือนกระจก ต้องสามารถสะท้อนค�ำถามของงานวิจัย ค�ำถามคืออะไร 

ผู้ศึกษาจะตระหนักถึงผลสะท้อนกลับงานวิจัยตนเองให้มาก ว่างานวิจัยต้องการ

4 กระจกมีหน้าที่สะท้อนตนเอง อาจเพียงสะท้อนแค่อัตชีวประวัติของผู้ออกแบบ ต่อมามีการขยาย
ความลักษณะการสะท้อนมากขึ้น สามารถท่ีจะสะท้อนสังคมและวัฒนธรรมท่ีสร้างขึ้นมา เช่น
อนุสาวรีย์ ซึ่งเราสามารถท�ำการสะท้อนความเป็นอนุสาวรีย์ได้อย่างหลากหลายเพื่อท�ำการศึกษา 
ค้นคว้าให้ได้มาซึ่งค�ำตอบจากตัวมันเอง เช่น อนุสาวรีย์ คือ หอจดหมายเหตุ ท�ำไมต้องสร้าง การหา
ข้อเท็จจริง, Cross Referent การก้าวข้ามผ่านการอ้างอิงเดิม คือการค้นหาตรวจสอบย้อนหลัง 
ว่าตรงกนัหรอืไม่ (จากอ้างองิเดมิ) มกีารเปลีย่นแปลงค�ำตอบหรอืไม่, การหาทศิทางในการเกบ็ข้อมลู
ต้องชัดเจน มีกรอบท่ีแน่ชัดให้มีระเบียบแบบแผนในการเก็บข้อมูล, การศึกษาเอกสารขั้นต้น 
ลายลักษณ์อักษร (หนังสือจากทางราชการ) และมีการอ้างอิงไปยังหนังสือหรือเอกสารเล่มไหน หรือ
การท�ำงานวิจัยจากจดหมายเหตุต่างๆ เป็นต้น (RobertMugerauer, 1996, 15-46)
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อะไร และรู้จักเลือกใช้ให้เป็นประโยชน์ และในขณะเดียวกัน ตะเกียง มีหน้าที่

ส่องสว่าง ท�ำให้เห็น สามารถเป็นเครื่องบ่งบอกอะไรบางอย่างในสิ่งที่เราต้องการ

ศึกษา(โดยต้องส่องให้ละเอียดถี่ถ้วน ดูว่ามีมูลความจริงละน่าเชื่อถือได้หรือไม่) 

เมื่อท�ำความเข้าใจแนวคิดของการตีความ (interpretation) ที่เหมาะ

สมในการศึกษา (ทางวฒันธรรมและภมูปัิญญา) สิง่ต่อมาคอืการเรยีนรูส้ิง่ทีต้่องการ

ตีความ (การเรียนรู้ถึงสิ่งที่ต้องการศึกษา) เป็นที่เข้าใจกันดีว่าวัฒนธรรมและ

ภูมิปัญญาเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น อันมีแบบแผน ความคิด ความเชื่อ แสดงออก

ถึงวิถีชีวิตของมนุษย์ในสังคม เพื่อให้มนุษย์นั้นด�ำรงอยู่ได้ ซึ่งสิ่งต่างๆได้ถูกสั่งสม

มาจากการเรียนรู้ เป็นมรดกของสังคม ทุกสิ่งอย่างล้วนมีความหมายและหน้าท่ี

ของตัวมันเองทั้งส้ิน ดังนั้นการศึกษาเหล่านี้จึงไม่สามารถศึกษาเพียงผิวเผินได้ 

จ�ำเป็นต้องศึกษาบริบทต่างๆที่เกี่ยวข้อง สัมพันธ์กันทั้งหมดซึ่งเรียกกันว่า 

Material Culture “วัฒนธรรมที่ส่งผ่านวัตถุสิ่งของ” 

Material Culture “วัฒนธรรมที่ส่งผ่านวัตถุสิ่งของ” ตามที่ชาตรี ประกิต

นนทการ ได้อ้างถึงบทความใน “the Truth of Material Culture: History or 

Fiction” ของ Jules David Prown ซึ่งได้นิยามความหมายของ Material 

Culture ว่าเป็นการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับวัตถุสิ่งของต่างๆ ที่

มนุษย์ได้สร้างขึ้น โดยเป็นการศึกษาวัตถุเพื่อท�ำความเข้าใจวัฒนธรรม ค้นหาชุด

ความเชื่อ แนวความคิด ทัศนคติ ของชุมชนหรือสังคม ณ ช่วงเวลาที่ผลิตสิ่งของ

วตัถชุิน้นัน้ๆ โดยมสีมมตุฐิานว่าสิง่ของวัตถุท่ีมนุษย์ได้สร้างขึน้นัน้สามารถสะท้อน, 

ไม่ว่าจะรู้ตัวหรือไม่ก็ตาม ท้ังทางตรงและทางอ้อม, ความเชื่อของบุคคล ผู้สร้าง 

ผูซ้ือ้หรอืผูใ้ช้สอย และสามารถขยายไปสูก่ารท�ำความเข้าใจสงัคมทีบ่คุคลนัน้สงักดั

อยู่ด้วย ดังนั้น Material Culture จึงนับได้ว่าเป็นสาขาหนึ่งของประวัติศาสตร์

สังคมหรือมานุษยวิทยาวัฒนธรรมที่มีตัววัตถุสิ่งของ เป็นแหล่งข้อมูลพื้นฐาน ใน

การศึกษา (ชาตรี ประกิตนนทการ, 2558, น.3) 

ชาตรี ประกิตนนทการ (2558, น.4-5) ได้อ้างถึงแนวคิดของ Bernard L. 

Herman นักวิชาการ ผู้บุกเบิกประเด็นเกี่ยวกับ Material Culture จากชิ้นงาน 

the Stolen House ซึ่งในชิ้นงาน ได้น�ำเสนอจ�ำแนกกรอบการวิเคราะห์จาก

วัฒนธรรมที่ส่งผ่านวัตถุสิ่งของ ได้เป็น 2 แนวทาง อันได้แก่ “Object-centred” 

และ “Object-driven” ซึ่งสามารถอธิบายได้ดังนี้

Object-centred คือการศึกษาตัววัตถุ เพื่อเข้าใจตัววัตถุเป็นหลัก ไม่ว่า

จะเป็นคุณสมบัติทางกายภาพ, รูปร่างรูปทรง,พัฒนาการในเชิงเทคนิค,วิธีการ

ท�ำ,สุนทรียภาพหรือการศึกษาผลกระทบเชิงอารมณ์ความรู้สึก และจิตวิทยาใน

มิติต่างๆ ที่เกิดขึ้นกับมนุษย์ เมื่อปฏิสัมพันธ์ กับสิ่งของวัตถุต่างๆ 

Object-driven คือ การศึกษาวัตถุเพื่อน�ำไปสู่ความเข้าใจ ในสิ่งที่นอก

เหนือออกไปจากประเด็นของตัววัตถุเอง เป็นการตระหนักถึงความสัมพันธ์ในแง่

มมุต่างๆ ระหว่างวตัถส่ิุงของกับมนษุย์และสังคมท่ีผลิตและใช้สอยมัน ในแง่นีว้ตัถุ

จะมิใช่เป็นเพียงแค่ส่ิงภายนอกที่มนุษย์สร้างขึ้น ใช้ประโยชน์แล้วโยนท้ิง โดย

ปราศจากปฏิสัมพันธ์หรืออิทธิพลท่ีย้อนกลับมาสู่ตัวมนุษย์ผู้ใช้สอย แต่ตัวมันจะ

เป็นกลไกส�ำคัญอย่างหนึ่งที่รวมตัวกันก่อรูปประสบการณ์ของมนุษย์และความ

สัมพันธ์ทางสังคมในมิติต่างๆ กล่าวอีกนัยหนึ่งคือ การศึกษาสิ่งของวัตถุในแง่นี้ 

มใิช่แค่เพยีงศกึษามันในฐานะภาพของสงัคม แต่เป็นการศึกษาในฐานะทีเ่ป็นส่วน

หนึ่งของการปฏิบัติในสังคม รูปแบบที่ถูกสร้าง ลักษณะการใช้งาน รากเหง้าทาง

สังคม พิธีกรรมและความเชื่อที่แวดล้อม ที่เก็บรักษา เป็นต้น ทั้งหมดล้วนส่งผลก

ระทบอย่างมีนัยส�ำคัญต่อพฤติกรรมของมนุษย์ 

จากแนวคิดดงักล่าวข้างต้น ความสบัสนและความไม่ชดัเจนจากการน�ำราก

ทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญามาใช้(ทั้งแง่คิดของการตีความ (interpretation) 

และบริบท (contexts) ต่างๆจากชุดความรู้) ของนักออกแบบ ท�ำให้ก่อเกิดเป็น

ค�ำถามและไม่สามารถตอบโจทย์ในแง่ความเป็นจริงจากมิติต่างๆของวัฒนธรรม

ได้อย่างเหมาะสม (การริเริ่มสร้างสรรค์เป็นสิ่งที่ดี แต่การพัฒนาจ�ำเป็นต้องเข้าใจ

ถึงแก่นแท้ของข้อมูล เพื่อน�ำมาใช้ประโยชน์ได้ตรงตามเหตุผล เหมาะสมและมี
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ความน่าเชื่อถือ สามารถอภิปรายได้ มิใช่การสรุปและใช้ความคิดของตนเองเป็น

ศูนย์กลาง ว่าดี ว่าเหมาะสมเพราะวัฒนธรรมเป็นของส่วนรวมของชนทั้งชาติ ซึ่ง

การน�ำมติทิางวฒันธรรมมาใช้ในการสร้างสรรค์นัน้มคีวามเปราะบาง ละเอยีดอ่อน

และมีความเช่ือที่แฝงอยู่ในสังคมมากมาย) มีหลากหลายกรณีจากงานออกแบบ

และงานวิจัย ที่มีการใช้วัฒนธรรมและภูมิปัญญา เป็นฐานในการคิดริเริ่ม 

(Research Base) ซึ่งในบทความนี้จึงขอยกตัวอย่างงานวิจัย (วิจัยทางการ

ออกแบบหัตถอุตสาหกรรม) มาใช้ในการวิเคราะห์ วิพากษ์และตีความ ให้เห็นถึง

ความสับสนและความไม่ชัดเจนของข้อมูลจากการน�ำรากทางวัฒนธรรมและ

ภูมิปัญญามาใช้ประโยชน์ในการสร้างสรรค์ (ซึ่งในงานวิจัยได้ระบุว่าเป็นงานวิจัย

สิง่ประดิษฐ์ เรือ่งการออกแบบและพฒันาผลติภณัฑ์ส�ำหรับวถีิร่วมสมยัโดยการ

ประยุกต์คุณค่าทางวัฒนธรรม)

ภาพที่ 1 แนวคิดการน�ำวัฒนธรรมและภูมิปัญญา ผ่าน Material Culture 

“วัฒนธรรมที่ส่งผ่านวัตถุสิ่งของ” สู่การ ตีความเพื่อน�ำข้อมูลเข้าสู่การ

สร้างสรรค์ 

Data Base

Context

Culture

Wisdom

(Lantern)

(Mirror)

Lighting

Reflection

InterpretationMaterial
Culture

Object
centred

Object
driven

ตัวอย่างงานวิจัย เรื่องกระบวนการออกแบบและพัฒนาชุดอุปกรณ์

ส�ำหรับการบรโิภคข้าวเหนยีว ซึง่เป็นการออกแบบและพฒันาผลติภณัฑ์ส�ำหรบั

วิถีร่วมสมัยโดยการประยุกต์คุณค่าทางวัฒนธรรม (ศิลปกรรมสาร, ปีที่ 11 ฉบับ

ที ่2, 2559,น.101-133) โดยตวัอย่างในงานวจิยัชิน้นี ้ผูเ้ขยีนบทความท�ำการแยก

ประเด็นการวิเคราะห์ได้ 2 ประเด็น ได้แก่ ระเบียบวิธีวิจัย (Methodology)4  

และวัฒนธรรมที่ส่งผ่านวัตถุสิ่งของ (Material Culture) 

ระเบียบวิธีวิจัย (Methodology) ในผลงานนี้เป็นลักษณะ

การท�ำงานวิจัย เพื่อท�ำการศึกษาและออกแบบ เพราะการวิจัย เป็นการ

ศึกษาหาค�ำตอบ หาข้อเท็จจริง ตามหลักการที่สามารถทดสอบได้ทาง

วิทยาศาสตร์หรือหลักการที่สามารถเชื่อถือได้ (นภดล สหชัยเสรี, มปป.) 

ดังนั้นปฏิเสธไม่ได้ว่า กระบวนการทางระเบียบวิธีวิจัย มีผลต่อวิธีการและ

แผนการด�ำเนนิงานของการวจิยัทัง้สิน้ และผลงานวจิยัทีไ่ด้ จะมีผลสบืเนือ่ง

ถึงระบบการศึกษา การค้นคว้าหาข้อมูล เป็นแนวคิด เป็นบรรทัดฐานและ

ข้อมลูจ�ำเพาะในเรือ่งดงักล่าวต่อไป ดงันัน้งานวจิยัเป็นสิง่ทีส่�ำคัญอย่างมาก 

ถ้างานวิจัยนั้นไม่เหมาะสม ไม่น่าเช่ือถือ ตรวจสอบข้อเท็จจริงไม่ได้ ก็

เสมือนเป็นผลร้ายต่อวงการศึกษาและแวดวงวิชาการได้เช่นเดียวกัน จาก

การอ่านและวิเคราะห์ ผลงานวิจัยชิ้นนี้ (จากความสับสนและความ

ไม่ชัดเจน) สามารถจ�ำแนกระเบียบวิธีวิจัย ได้ข้อมูลดังนี้

1)	 การท�ำงานวิจัยชิ้นนี้ นักวิจัยได้ใช้หลักการประมวล การ

วิเคราะห์และการ สังเคราะห์กระบวนการออกแบบเป็น 4 ขั้นตอน 

5 ระเบียบวิธีวิจัย (Methodology) หมายถึง การศึกษา ค้นคว้าความรู้อย่างมีระบบและแบบแผน
เพื่อให้เกิดความก้าวหน้าทางวชิาการหรอืเกดิประโยชน์แก่มนุษย์โดยอาศัยวธิีการทีเ่ป็นทีย่อมรับใน
แต่ละสาขาวิชา (จริยา เสถบุตร, 2526, น.4) และอีกความหมายหน่ึงกล่าวว่า เป็นกระบวนการ
ค้นคว้าหาความรู้ที่เชื่อถือได้ โดยมีลักษณะดังนี้ 1) เป็นกระบวนการที่ระบบ แบบแผน 2) มีจุด
มุ่งหมายที่แน่นอน ชัดเจน 3) ด�ำเนินการศึกษาค้นคว้าอย่างรอบคอบ ไม่ล�ำเอียง 4) มีหลักเหตุผล 
5) บันทึกและรายงานออกมาอย่างระมัดระวัง (บุญชม ศรีสะอาด, 2535, น.8)
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อันได้แก่ 1.ก�ำหนดปัญหาจากการวิเคราะห์ข้อมูล (Indenify) 

2. การแสวงหาแนวทางใหม่ๆ (Explore) 3.การก�ำหนดแนวทางที่

ได้เป็นความคิดใหม่ (Define) 4.การท�ำให้แนวคิดใหม่นั้นเป็น

รูปธรรม (Realize) 	

ผลการวิเคราะห์ จากแนวคิดการวิเคราะห์ แผนการด�ำเนินงานดังกล่าว 

เหมอืนจะเหมาะสมและสามารถด�ำเนนิการได้ (หลกัการนีเ้หมาะสมส�ำหรบักบัขัน้ตอน

การปรับปรงุงานออกแบบและงานประดษิฐ์มากกว่า มใิช่กระบวนการวจิยั) แต่ถ้า

มาท�ำการศกึษาและวเิคราะห์อย่างจรงิจงัตามหลกัการทางการศกึษาแล้ว งานวจัิย

ชิ้นนี้เป็นงานวิจัยแก้ไขเพื่อประโยชน์ใช้สอย5 (Functional) การก�ำหนดประเด็น

ปัญหาในการพัฒนางานออกแบบควรมกีรอบแนวคดิทีว่่าด้วยเรือ่งการประเมนิผล

และการตรวจสอบการใช้งานในแนวคิดดังกล่าวด้วยเพื่อให้ได้รับการพิสูจน์

ดงัน้ันการท�ำงานวจิยัทีมุ่ง่ประเดน็ไปยงัการออกแบบเพือ่ประโยชน์ใช้สอย 

ควรมีรายละเอียดและแผนการด�ำเนินงานวิจัยท่ีเหมาะสมและชัดเจนกว่านี้ เพื่อ

ให้ผลลัพธ์จากวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ สัมฤทธิ์ผลมากที่สุด Gavin Ambrose and 

Pual Harris (2009, P 10) ได้ท�ำการวิเคราะห์แนวคิดการออกแบบ (Design 

Thinking) จากการแก้ไขงานเพื่อประโยชน์ใช้สอยได้ดังนี้ 

6 การออกแบบเพื่อประโยชน์ใช้สอย ผลิตภัณฑ์ทุกชนิดจะต้องมีหน้าที่ใช้สอยถูกต้องตามเป้าหมาย
ที่ตั้งไว้สามารถตอบสนองประโยชน์ใช้สอยตามท่ีผู้บริโภคต้องการได้อย่างมีประสิทธิภาพในหน่ึง
ผลิตภัณฑ์นั้นอาจจะมีหน้าที่ใช้สอยอย่างเดียวหรือหลายหน้าที่ก็ได้แต่หน้าที่ใช้สอยจะดีหรือไม่นั้น
ต้องกระท�ำการใช้งานไปในระยะหน่ึงถึงจะทราบข้อบกพร่องซึ่งแนวคิดรูปร่างตามประโยชน์ใช้สอย 
(Form follow Function)เป็นวิถีทางการออกแบบของ Louis Sulivan ที่นิยมประโยชน์ใช้สอย
เป็นหลัก (Functionalism) ภายใต้ปรัชญาที่ว่าประโยชน์ใช้สอยต้องมาก่อนความงามเสมอและ
มักถูกใช้มาอธิบายขั้นตอนในการปฏิบัติการเพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมที่เกี่ยวข้องกับ
การผลิตจ�ำนวนมาก โดยให้ความส�ำคัญกับการออกแบบที่สอดคล้องกับการท�ำงานของเครื่องจักร 
การประหยัดวัสดุความสะดวกในการใช้งานเป็นต้น (วัชรินทร์ จรุงจิตสุนทร, 2548, น.25,50)

ภาพท่ี 2 แนวคิดและข้ันตอนการวิเคราะห์การออกแบบเพื่อประโยชน์ใช้สอย 

โดยเรียงล�ำดับขั้นตอนในแต่ละส่วนมีความสัมพันธ์กัน และสามารถ

ทดสอบผลิตภัณฑ์ว่ามีความเหมาะสมหรือแก้ปัญหาได้อย่างสมบูรณ์

หรือไม่ 

จากแนวคิดการออกแบบเพื่อประโยชน์ใช้สอย สามารถอธิบายได้ดังนี้

1. Define Brief ก�ำหนด คัดเลือก สิ่งที่ต้องการศึกษา การก�ำหนดโจทย์ 

2. Research Background การศึกษา ค้นคว้า พื้นหลังที่ผ่านมา (ภูมิหลัง) 

3. Ideate Solution การใช้ความคิด การหาทางออกในการแก้ปัญหา ทางเลอืก

ที่มีความเป็นไปได้ในการแก้ไขปัญหา 4. Prototype Resolve การตกลงใจกับ

ทางเลอืกทีไ่ด้ท�ำการศกึษา ท�ำการทดลองแก้ไขจากการท�ำงานต้นแบบ 5. Select 

Rationale การคัดเลือก การสรุปการแก้ไขผลงาน ด้วยความเป็นเหตุเป็นผล

ในการทดลอง (เหตุผลในการคัดเลือก การแก้ปัญหาจากการออกแบบที่ดีที่สุด) 

6. Implement Delivery การท�ำผลงานให้เกิดเป็นผลส�ำเร็จ การน�ำไปใช้จริง 

(กับกลุ่มผู้บริโภค) เป็นการส่งมอบแนวทางในการแก้ไขปัญหาสู่การทดสอบ 

ตรวจสอบการใช้งาน และ7. Learn Feedback การได้ผลรับ จากผลสะท้อน 

เรียนรู้ผลที่ได้รับกลับมา เรียนรู้ปัญหาจริงที่เกิดขึ้นจากการออกแบบ เพื่อเรียนรู้

และพัฒนาต่อ

Define
Brief

Research
Background

Ideate
Solution

Prototype
Resolve

Select
Rationale

Implement
Delivery

Learn
Feedback
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2) วัตถุประสงค์ในงานวิจัยครั้งนี้มีทั้งสิ้น 3 ข้อ ได้แก่

1.	 เพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์ที่มีความเหมาะสมกับลักษณะ

เฉพาะของข้าวเหนียว

2.	 เพือ่ส่งเสรมิการอนรุกัษ์วฒันธรรมการบรโิภคข้าวเหนยีว

แบบดั้งเดิมของคนไทย

3.	 เพือ่ยกระดบัการรับประทานอาหารข้าวเหนยีวให้มคีวาม

ร่วมสมัย 

ผลการวิเคราะห์ จากวตัถปุระสงค์ทัง้ 3 ข้อ ดผูวิเผนิแล้วเหมอืนเหมาะสม

กับการพัฒนา และออกแบบ แต่เมื่อท�ำความเข้าใจกับผลงานวิจัยชิ้นนี้แล้วพบว่า 

การก�ำหนดทิศทาง และแนวความคิดจากผลงานท่ีได้(ภาพที่ 3-5) ไม่ตรงกับ

วัตถุประสงค์ การก�ำหนดตัวแปรเพื่อท�ำการศึกษาตามนิยามศัพท์ไม่ครบถ้วน 

อีกทั้งผู้วิจัยมีความสับสนในกระบวนการวิธีวิจัย เนื่องจากภายในงานวิจัยได้ระบุ

แนวคิด และความต้องการไว้อย่างมากมายในงานวิจัยชิ้นนี้ แต่งานวิจัยกลับไม่ได้

ท�ำการประเมนิผลในส่วนดงักล่าวทีไ่ด้บรรยายมาและต้องการอะไรในงานวจัิยใน

ชิ้นนี้ โดยในงานวิจัยได้ระบุผลลัพธ์ (ในบทความวิจัยได้เขียนระบุไว้ทั้งสิ้น) ที่

ต้องการจากการศึกษาดังนี้

- ต้องการอิงวัฒนธรรมเดิม เกิดการย้อนระลึกถึงวิถีในอดีต ลดความแตก

ต่างเชิงอัตลักษณ์ทางชนชั้น ส่งผลต่อวิถีละเมียดแบบโบราณที่สังคมปัจจุบันโหย

หา การสร้างความเข้มแข็ง การยกระดับ วิถีเร่งรีบในยุคปัจจุบัน เข้ากับยุคสมัยที่

เปลี่ยนไป มีภาพลักษณ์ความศิวิไลซ์ ร้านอาหารระดับหรู ต�ำแหน่งของการวาง

ต�ำแหน่งสินค้า ราคา สอดคล้องกับกระแสการด�ำเนินชีวิตสมัยใหม่ (slow life) 

ทั้งหมดนี้เป็นสิ่งที่ผู้วิจัยต้องการ แต่ถ้าท�ำการวิเคราะห์ พบว่า ความสับสน ความ

ไม่ชัดเจน ในการตั้งค�ำถามในงานวิจัยท�ำให้ สิ่งท่ีต้องการในงานวิจัยนั้นซับซ้อน 

และไม่สามารถไปกันได้ เกิดความสับสนในทิศทางในการพัฒนา ว่าต้องการอะไร

กันแน่กับงานวิจัยชิ้นนี้ ตัวอย่างเช่น ต้องการลดความแตกต่างเชิงอัตลักษณ์ทาง

ชนชั้น แต่กลับต้องการจัดแต่งอยู่ในร้านอาหารระดับหรู หรือ ต้องการส่งผลต่อ

วิถีละเมียดแบบโบราณที่สังคมปัจจุบันโหยหา แต่กลับต้องการภาพลักษณ์ความ

ศิวิไลซ์และสอดคล้องกับกระแสการด�ำเนินชีวิตสมัยใหม่ (slow life) ซึ่งเพียงแค่ 

2 ตัวอย่างนี้ก็พบว่าไปด้วยกันไม่ได้ สุดท้ายแล้วงานวิจัยนี้ต้องการอะไร 

3) ในงานวิจัยได้ท�ำการสัมภาษณ์คนเมืองเชียงใหม่ที่คุ้นเคย 

กับอาหารพื้นเมืองหลายราย ในการหาข้อมูลต่างๆ และวิเคราะห์

ในการออกแบบ

ผลการวเิคราะห์ ผลลพัธ์ทีต้่องการคือ การน�ำเอาผลงานไปใช้ในร้านอาหาร

ระดับหรู ดังนั้นกลุ่มคนเมืองที่ได้ท�ำการสัมภาษณ์และเป็นกลุ่มตัวอย่างในการ

แก้ไขปัญหาใช่หรือไม่ เป็นตัวแทนของประชากรในร้านอาหารระดับหรูได้หรือไม่ 

(ซ่ึงในงานวจัิยได้ระบุชดัเจนว่าต้องการความศิวไิลซ์และจดัวางในร้านอาหารระดบั

หรู) ใช้หลักเกณฑ์อะไรเป็นตัวก�ำหนดกลุ่มตัวอย่าง เช่ือถือได้หรือไม่ สอบถาม

อย่างไรและใช้เครื่องมือในงานวิจัยหรือไม่ สรุปเป้าหมายของการออกแบบคือ

สงัคมสมัยใหม่ มีภาพลักษณ์ท่ีศิวไิลซ์ แต่เก็บข้อมูลกับคนเมืองท่ีรบัประทานอาหาร

เหนือ (แล้วกลุ่มคนในร้านอาหารระดับหรูคืออะไร ใช่เป้าหมายที่แท้จริงหรือไม่)

ซึ่งกลุ่มตัวอย่างควรเป็นตัวแทนที่ดีของประชากร (representation)และ

เป็นกลุ่มตวัอย่างทีมี่ขนาดใหญ่พอ (large sample) โดยในการเลอืกกลุม่ตวัอย่าง

เป็นลักษณะแบบใด เป็นการเลือกแบบไม่ยึดความน่าจะเป็น(Nonprobability)

เช่นการเลือกแบบเจาะจง, การเลือกแบบบังเอิญ หรือการเลือกแบบยึดความน่า

จะเป็น (แบบเป็นระบบ) เพราะงานวจัิยชิน้นีเ้ป็นการพฒันาและออกแบบท่ีว่าด้วย

เรื่องของ Functional จึงปฏิเสธไม่ได้ว่า กลุ่มตัวอย่างที่ท�ำการวิจัย จะส่งผลถึง

การศึกษาว่าผลลัพธ์ของงานวิจัยชิ้นนี้เหมาะสมและตอบวัตถุประสงค์ รวมถึง

ค�ำถามในงานวิจัยได้จริง (ผดุงชัย ภู่พัฒน์, 2559)
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4)	 เมือ่ท�ำผลงานออกแบบเสร็จสิน้ ได้ส�ำรวจความคดิเหน็ โดย

ใช้กระบวนการสนทนากลุ่ม (focus group) จากประชากรที่เป็นก

ลุ่มเป้าหมาย ซึ่งท�ำการสนทนากลุ่ม 2 ครั้ง ครั้งแรกท�ำการทดสอบ 

5 คน ครั้งที่ 2 ทดสอบ 8 คน 

ผลการวิเคราะห์ พบว่างานวิจัยลักษณะดังกล่าว ผู้เข้าร่วมการสนทนา

กลุ่ม (focus group) เพื่อท�ำการทดสอบและประเมินผลงาน (จากจ�ำนวน

ผู้เข้าร่วมทดสอบ 13 คน) เมื่อวิเคราะห์จากกลุ่มประชากรดังกล่าว งานวิจัยนี้

ควรใช้การประเมินและทดสอบผลงานจากเทคนิคการสัมมนาอิงผู้เชี่ยวชาญ 

(connoisseurship)6 มากกว่าการสนทนากลุ่ม เนื่องจากผู้ที่มาประเมินและ

ทดสอบต้องเป็นผู้เชี่ยวชาญ มีความช�ำนาญและความรู้ในประเด็นงานออกแบบ

และวจัิย (ในการคัดเลอืกผูเ้ชีย่วชาญทีไ่ด้มานัน้ได้ใช้การคดัเลือกแบบใด เช่น การ

คัดเลือกแบบ Snow Ball เป็นต้น) ดังนั้นการทดสอบเพียง 13 คน เพื่อท�ำการ

ประเมนิผลงานว่าเหมาะสม หรอืแก้ปัญหาได้หรอืไม่ ไม่สามารถน�ำมาใช้อ้างองิได้

จากกลุม่คนผูร้บัประทานข้าวเหนยีวในร้านอาหารระดับหรไูด้ทัง้หมด (เป็นการใช้

ขนาดของกลุ่มประชากรและเทคนิคที่ไม่เหมาะสม) ผดุงชัย ภู่พัฒน์ (2559) ได้

รวบรวมเอกสารไว้ว่าโดยปกติแล้วการใช้เทคนิคการสนทนากลุ่ม (focus group) 

โดยส่วนมากจะเป็นการสนทนาเพือ่ค้นหาปัญหา แนวความคิด และประเด็นความ

ต้องการ(ในเชิงลึก) ก่อนการพฒันาและออกแบบ เพือ่ให้เป็นข้อมลูเพือ่น�ำไปใช้ใน

การวิเคราะห์ต่อไป โดยการสนทนากลุ่ม (focus group) เกณฑ์ของขนาดและ

จ�ำนวนกลุ่ม ปกติอยู่ที่ 6-8 คนต่อกลุ่ม แต่ไม่ควรเล็กหรือใหญ่เกินไป ซึ่งในงาน

7 เทคนคิการสมัมนาองิผูเ้ชีย่วชาญ (connoisseurship) เป็นเทคนคิทีเ่ป็นรปูแบบการได้องค์ความรู้ 
จากผู้ทรงคุณวุฒิหรือผู้เช่ียวชาญในศาสตร์และองค์ความรู้น้ันๆ มาให้ข้อมูลเชิงลึกและทรรศนะ
เป็นการวิพากษ์ วิจารณ์ผลงานหรอืแนวทางการออกแบบผูว้จิยัและนกัออกแบบสามารถเรยีนรู ้เข้าใจ 
กระบวนการและวธิกีารด�ำเนนิงานได้อย่างถกูต้องเหมาะสมเพือ่ให้ได้ข้อมลูทีเ่ป็นประโยชน์ สามารถ
น�ำมาสมทบและเป็นข้อมูลชั้นยอดใช้ในการปรับหรือพัฒนาแนวคิดหรือประเมินผลงานให้สมบูรณ ์
มีเหมาะสมมากยิ่งขึ้น (กิตติพงษ์ เกียรติวิภาค,2560)

วิจัยขนาดเล็กควรมีจ�ำนวนกลุ่ม 4-6 กลุ่ม (มากที่สุดคือ 10 กลุ่มขึ้นไป) ดังนั้นถึง

แม้ในงานวิจัยดังกล่าวต้องการใช้เทคนิคสนทนากลุ่มจริงในการทดสอบและ

ประเมิน (จากงานวิจัยมีเพียง 2 กลุ่ม กลุ่มแรกมี 5 คนและกลุ่มสองมี 8 คน) ซึ่ง

ก็ไม่เพียงพอและเหมาะสมกับการเก็บข้อมูลอยู่ดี 

5)	 งานวิจัยชิ้นนี้เป็นงานวิจัยและพัฒนา (Research and 
Development: R & D) ซ่ึงแผนในการท�ำงานวจัิยคือ แนวคิดแบบ 
4 ขั้นตอน (IEDR: Indenify, Explore, Define,Realize) โดยใน
การศึกษาใช้การสัมภาษณ์กลุ่มคนเมืองที่รับประทานอาหารเหนือ
(ไม่ทราบจ�ำนวน) และท�ำการประเมินทดสอบผลิตภัณฑ์จากกลุ่ม
ตวัอย่าง 13 คน (กลุม่ตวัอย่างจากผูร้บัประทานอาหารในร้านระดบั
หรู) เพื่อให้ได้ผลงานและสรุปผลงานวิจัยทั้งหมด 

ผลการวิเคราะห์ จากงานวิจัยซึ่งเป็นงานลักษณะ Research and 
Development (R & D)การตั้งวัตถุประสงค์ควรมีการตอบค�ำถามอยู่ 3 ทาง 
อนัได้แก่ 1.ศกึษาอะไร 2. พฒันารปูแบบอย่างไร 3. ประเมินความพงึพอใจในการ
ใช้ผลิตภัณฑ์ (ซึ่งในการวิเคราะห์แบบ 4 ขั้นตอนของผู้วิจัย ไม่มีส่วนของการ
ประเมิน แต่สดุท้ายกลบัมีการประเมินซึง่ไม่รูว่้าน�ำส่วนดงักล่าวมาจากไหนเพราะ
ในขัน้ตอนการวเิคราะห์ไม่ม)ี แต่เมือ่น�ำข้อมลูและแนวคดิการพัฒนางานมาท�ำการ
วิเคราะห์พบว่า ในการออกแบบในลักษณะเช่นนี้ควรมีการใช้สถิติที่ใช้ในการวัด
และประเมินเพ่ือหาผลลัพธ์ท่ีได้ในการวิจัย จากงานออกแบบ R & D โดยการ
ออกแบบและพัฒนาผลงานที่เป็นลักษณะการแก้ไขเพื่อประโยชน์ใช้สอยนั้น ควร
ใช้สถิตอ้ิางองิเพือ่การเปรียบเทยีบ แบบ Bivariate Analysis เป็นการเปรยีบเทยีบ
กับกลุ่ม ซึ่งสามารถสร้างได้ 2 แนวทางในการประเมินผลงานออกแบบดังนี้ 

1.	 ออกแบบมาใหม่ ➜ ทดสอบกับกลุ่ม (หลังต้องดีกว่าหน้า) ➜ ใช้งาน
ได้ดีขึ้นกว่าเดิม (เปรียบเทียบ กับเกณฑ์หรือกรอบแนวคิด) ➜ ใช้สถิติ 
T-Test Dependent (ไม่เป็นอิสระต่อกัน) 
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2. ออกแบบมาใหม่ ➜ ทดสอบกบักลุ่ม (หลงัต้องดกีว่าหน้า) ➜ เปรยีบเทยีบ
กับคนที่ไม่ใช่กลุ่มเดิม(กับอีกกลุ่ม) โดยต้องควบคุมตัวแปรแทรกซ้อน
(กลุ่มคนที่มาเปรียบเทียบต้องใกล้เคียงกับกลุ่มตัวอย่าง) ➜ ใช้สถิติ 
T-Test Independent (อิสระต่อกัน) (ธนินทร์ รัตนโอฬาร, 2559) 

โดยในการทดสอบและประเมิน ถ้าต้องการวัดว่าผลงานที่ออกแบบขึ้นมา

ใหม่นั้น มีความเหมาะสมหรือดีขึ้นกว่าเดิมจริง ต้องท�าการวัดซ�้าหลายๆครั้ง (ซึ่ง

ในกรณีเช่นนี้ควรน�าไปวัดกับกลุ่มตัวอย่างท่ีรับประทานข้าวเหนียวในร้านอาหาร

ระดับหรูหลายๆ สถานที่และใช้เวลานานๆ)

2. วัฒนธรรมที่ส่งผ่านวัตถุสิ่งของ (Material Culture) โดยท�าการ

วิเคราะห์ 2 ส่วนคือ
1) Object-centred คือการศึกษาตัววัตถุ เพื่อเข้าใจตัววัตถุ

เป็นหลัก ไม่ว่าจะเป็นคุณสมบัติทางกายภาพ, รูปร่าง รูปทรง, 
เทคนิคหรือผลกระทบเชิงอารมณ์ความรู้สึกและจิตวิทยาที่เกิดขึ้น
กับมนุษย์เมื่อปฏิสัมพันธ์กับสิ่งของต่างวัตถุๆ ซึ่งจากผลงานวิจัย
สามารถน�ามาวิเคราะห์ได้ดังนี้ 

1.1) ในผลงานวิจัย ผู ้วิจัยได้อ้างว่าผลลัพธ์ของการ

ออกแบบเรียกว่า กระติบข้าว 

ภาพที่ 3 ผลงานออกแบบกระติบ 

 (ภาชนะใส่ข้าวเหนียวที่ได้รับการออกแบบ

 (ที่มา: ศิลปกรรมสาร, ปีที่ 11 ฉบับที่ 2, 

 2559, น.129)

ผลการวิเคราะห์ จากผลงานที่ได้มา ทางวัฒนธรรมไทยอีสาน สิ่งนี้ไม่ได้

เรียกว่า “กระติบ”แต่ผลงานออกแบบที่ได้นี้เรียกว่า“ก่องข้าว”ซึ่งเป็นภาชนะ

บรรจขุ้าวเหนยีวชาวอีสานเช่นเดยีวกัน ความแตกต่างของภาชนะทัง้สอง อยูท่ีรู่ป

ทรงโดยก่องข้าวจะมีลกัษณะคล้ายกระบุง มีฝาปิดและมีขาท�าด้วยไม้เนือ้แขง็เป็น

ฐานแยกสี่แฉก มีความแข็งแรงทนทานมากกว่า สานด้วยไม้ไผ่ มีความแน่นหนา 

เก็บขอบด้วยหวายโดยรอบ ส่วนกระติบข้าวนั้นเป็นภาชนะสานทรงกลม มีฝาปิด

และตัวกระติบจะมีลักษณะที่เหมือนกันเพียงแต่มีขนาดที่ต่างกันเล็กน้อย ให้

สามารถสวมใส่กันได้พอดี ในส่วนตัวกระติบจะมีฐานรองท�าจากก้านตาล ขดเป็น

วงกลม มีขนาดเล็กกว่าตัวกระติบเล็กน้อย ยึดด้วยหวายให้ติดกับตัวกระติบ การ

สานท�าได้ง่ายกว่าก่องข้าว เพราะใช้ตอกไม้ไผ่ที่มีความบางอ่อนตัว 

(ก่องข้าวใช้ตอกที่ท�าจากติว

ไม้ไผ่ (ส่วนผิว) ซ่ึงมีความแข็งจึง

สานยากกว่า) ท�าให ้กระติบข ้าว

มีความแข็งแรงน้อยกว่าก่องข้าว

(http:www.isangate.com/local/

kratibkao, สืบค ้นเมื่อวันที่  12 

กันยายน 2560) 

ภาพที่ 4 รูปแบบความแตกต่างของภาชนะบรรจุข้าวเหนียวของชาวอีสานของ

ก่องข้าวและกระติบ 

 ที่มา: http://oknation.nationtv.tv/blog/bantung/2008/12/11/

entry-1, สืบค้นเมื่อวันที่ 12 กันยายน 2560) 

ภาพที่ 3 ผลงานออกแบบกระติบ 

 (ภาชนะใส่ข้าวเหนียวที่ได้รับการออกแบบ

 (ที่มา: ศิลปกรรมสาร, ปีที่ 11 ฉบับที่ 2, 

 2559, น.129)
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1.2)	 จากกระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ์เพื่อให้ได้ผลงานใหม่จาก

งานวิจัยนั้น ผู้วิจัยได้ผลการออกแบบ และมีเงื่อนไขดังนี้ 

1.2.1)	 ภาชนะใส่ข้าวนี ้จะต้องรกัษาความร้อนไว้ได้ในระหว่าง

การรับประทาน 

1.2.2)	 ภาชนะน้ีจะต้องไม่ท�ำให้ข้าวเหนียวแฉะ ซึ่งเกิดจาก

ไอน�้ำของข้าวเหนียวที่ ร้อน เมื่อกระทบกับภาชนะ

ที่เย็น

1.2.3) ภาชนะจะต้องไม่ท�ำให้ข้าวเหนียวเย็นเร็วและแห้ง

ในระหว่างรับประทาน

ภาพที่ 5 ผลงานออกแบบภาชนะช้ันในและชั้นนอกของกระติบ ในการแก้ไข

ปรับปรุงที่ได้ระบุไว้ในงานวิจัย

	 (ที่มา: ศิลปกรรมสาร, ปีที่ 11 ฉบับที่ 2, 2559, น.120)

	

ผลการวิเคราะห์ จากผลงานที่ได้มา รูปแบบและผลลัพธ์ที่ได้จากงานวิจัย 

ไม่สามารถตอบโจทย์ หรอืเง่ือนไขของการวจิยัได้อย่างเหมาะสม สามารถวเิคราะห์

ได้ดังนี้ 

จากลกัษณะผลงานท่ีได้ จะมภีาชนะชัน้ในเป็นทีเ่กบ็ข้าวโดยท�ำช่องระบาย

อากาศเป็นเส้นเรียงตัวกัน (ซึ่งเว้นขอบด้านบน) และวางลงในภาชนะชั้นนอก 

(ซ่ึงเจาะด้านล่างเป็นช่องเพือ่ให้น�ำ้ได้ระบายออก) ซึง่ภาชนะชัน้ในท�ำการเว้นระยะ

ทบึทางด้านบน มขีนาด 1/3 ของภาชนะ อย่างไรกด็เีม่ือเราน�ำข้าวเหนยีวอุน่บรรจุ

เข้าไปภายในภาชนะ ความร้อนก็จะท�ำให้เกิดไอน�ำ้และเกดิการระเหยขึน้ (อากาศ

จะลอยตัวจากล่างขึ้นบนตามหลักการของไหล) ก็ท�ำให้เกิดการควบแน่น (การ

ควบแน่นทางความร้อนคือกระบวนการเปลี่ยนแปลงทางกายภาพของไอเป็น

ของเหลว) เกดิเป็นน�ำ้เกาะผวิพลาสตกิทบึด้านบนและไหลลงสูข้่าวเหนยีว ก่อนที่

น�ำ้จะไหลลงไปด้านล่างเพือ่ระบาย ท�ำให้ข้าวเหนยีวภายในแฉะได้ ถงึแม้ว่าผูว้จิยั

จะท�ำช่องว่างเป็นเส้นตามยาวเรยีงตวักันเพือ่ระบายความร้อนและน�ำ้ แต่การเว้น

ระยะของช่องก็ท�ำให้น�้ำที่ไหลลงมา ไหลตามขอบในส่วนที่ทึบเป็นเส้น(ตามหลัก

แรงดึงดูดและการยึดเกาะจากที่สูงลงสู่ที่ต�่ำ) ท�ำให้น�้ำไหลลงมาสัมผัสกับตัวข้าว

เหนยีวเช่นเดียวกนั รวมถงึเมือ่น�ำ้ไหลออกไปทางด้านล่างหมด เมือ่ปล่อยไว้สกัพกั

การกักเก็บความร้อนจะหมดลงอย่างรวดเร็ว ท�ำให้ข้าวเหนียวที่อยู่ภายในแห้ง 

จากแนวทางเดมิในอดตี ก่องข้าวและกระตบิข้าว ภาชนะในการเกบ็อาหาร

ที่ทรงคุณค่า มากด้วยภูมิปัญญา เก็บความร้อนได้ดี ในขณะที่ยอมให้ไอน�้ำระเหย

ออกไปได้ ท�ำให้ข้าวเหนยีวทีบ่รรจอุยูภ่ายในกระตบิ หรอืก่องข้าวไม่แฉะด้วยไอน�ำ้ 

ซ่ึงภูมิปัญญานี้มีเคล็ดลับอยู่ที่ การสานภาชนะเป็นสองชั้น ชั้นในสุดจะสานด้วย

ตอกให้มคีวามห่าง (ช่องว่างระหว่างตอกสาน ซึง่การสานจะท�ำการสลับไขว้ ท�ำให้

ช่องว่างสลับกนัไปมาไม่เป็นเส้นตรง) เลก็น้อย เพือ่ให้ไอน�ำ้ระเหยออกจากข้าวไป

สู่ช่องว่างภายในก่อง หรือกระติบข้าวได้ ในขณะที่ชั้นนอกสุดจะสานด้วยตอกที่มี

ความชิดแน่นหนากว่า เพื่อเก็บกักความร้อนไว้ ไอน�้ำที่มีความร้อนอยู่ภายใน

ช่องว่างนี้ จะช่วยท�ำให้ข้าว เหนียวที่อยู่ภายในกระติบ หรือก่องข้าว ยังคง

ความร้อนได้อีกนาน โดยเมล็ดข้าวจะไม่มีไอน�้ำเกาะ จึง ไม่แฉะเหมือนกับการ

บรรจุในภาชนะพลาสติกยุคใหม่ที่มีความเรียบ ไม่เหมือนการจักสานที่พื้นผิว

ไม่ เสมอกัน รวมถึงลักษณะการจักสานภายนอกนั้นจะมีการสานตอกที่มีความ

ชดิแน่นหนา ดงันัน้จงึสามารถจกัสานให้เกิดเป็นลวดลายต่างๆ เพือ่ความสวยงาม

ได้อีกด้วย (http://oknation.nationtv.tv /blog/bantung/2008/12/11/

entry-1, สืบค้นเมื่อวันที่ 12 กันยายน 2560) 
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ภาพท่ี 6	 รูปแบบของก่องข้าวและกระติบ ของกลุ่มคนทางภาคเหนือและ

ภาคอสีาน ใช้ส�ำหรบัใส่ข้าวเหนียวท่ี ทรงคณุค่า มากด้วยภมูปัิญญาและ

กักเก็บความร้อนได้ดี

	 (ที่มา: http://gub-gift-ku61.blogspot.com, สืบค้นเมื่อวันท่ี 13 

กันยายน 2560) 

1.3)	 การพฒันาและออกแบบชดุอปุกรณ์ ในการรับประทานอาหาร

ส�ำหรบัข้าวเหนยีวในร้านอาหารระดบัหร ู(concept of sticky 

rice dining set)ได้ผลงานออกแบบ 4 ส่วนดังนี้

1.3.1)	 กระติบ แนวคิดการพัฒนารูปทรงและการใช้ภาชนะ

ส�ำหรบัใส่ข้าวเหนยีวและเกบ็ให้อุน่ ในขณะรบัประทาน

อาหาร 

1.3.2)	 การปั้น เป็นแนวคิดการพัฒนารูปทรง ส�ำหรับการ

ปั้นข้าวเหนียวให้เป็นก้อน ก่อนจ�้ำกับข้าว

13.3)	 การจก การพัฒนารูปทรงส�ำหรับการจกข้าวเหนียว 

เป็นการแบ่งข้าวเหนียวออกมาจากกระติบ เพื่อแยก

ใส่จานและรับประทาน

1.3.4)	 การจ�้ำ การพัฒนารูปทรงส�ำหรับการจ�้ำข้าวเหนียว

กับอาหาร มีลักษณะ เป็นการปั้นให้เป็นก้อนเพื่อ

น�ำไปรวมกับกับข้าวเพื่อรับประทานในคราวเดียว	  

ผลการวิเคราะห์ ผลลัพธ์การพัฒนาและออกแบบชุดอุปกรณ์ ในการ

รับประทานอาหารส�ำหรับข้าวเหนียวในร้านอาหารระดับหรู ผู้เขียนได้ท�ำการ

วิเคราะห์ตามประเด็นดังนี้ 

(1.)	แนวทางการพฒันากระตบิได้ท�ำการวเิคราะห์ไปแล้ว ในหัวข้อท่ี 1.1 ละ 1.2 

(2.)	ในการปั้นและการจกจะใช้อุปกรณ์ที่ได้รับการออกแบบเดียวกัน โดย

ใช้วิถีการปั้นแบบดั้งเดิมด้วยการใช้ 3 นิ้ว ในการปั้นข้าวเหนียวโดยการผ่าน

อุปกรณ์ที่ได้รับการออกแบบ โดยโครงสร้างของอุปกรณ์การปั้น มี 3 ขา ที่ใช้ใน

การควบคุมเสมือนมือ แต่ไม่สัมผัสโดยตรงท�ำให้สามารถบีบหรือหนีบข้าวเหนียว 

เปลี่ยนรูปเป็นทรงกลม 

	

ภาพท่ี 7	 ผลงานอุปกรณ์ส�ำหรับการปั ้นและการจกโครงสร้างของอุปกรณ ์

การปั้นมี 3 ขาใช้ในการควบคุมเสมือนมือ 

	 (ที่มา: ศิลปกรรมสาร, ปีที่ 11 ฉบับที่ 2, 2559, น.126) 

จากการออกแบบเกิดค�ำถามจากการใช้งาน ว่าสามารถใช้งานได้จริง

หรือไม่ อุปกรณ์การปั้นและการจก สามารถจกข้าวออกจากกระติบได้จริงหรือไม่ 

เพราะพื้นที่ภายในของกระติบที่บรรจุข้าว มีขนาดเท่าใด มีจุดส่วนโค้งเท่าใด 

อปุกรณ์ดงักล่าวจะสามารถจกข้าวเหนยีวออกมาได้หมดกระตบิหรอืไม่ เนือ่งจาก

โดยทั่วไปเราใช้มือในการจกข้าวเหนียว ยังต้องท�ำการคว้านมือ เมื่อท�ำการกวาด

ข้าวออกจากกระติบท่ีมีความเหนียวและติดอยู่ภายในให้หมด ดังนั้นอุปกรณ์
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ดังกล่าวต้องมีการออกแบบมีเหมาะสม ถูกต้องตามหลักกายวิภาคจึงจะสามารถ

ทดแทนการใช้มือจากการสัมผัสผ่านอุปกรณ์ (โดยใช้เพียง 3 นิ้วคือนิ้วโป้ง นิ้วชี้

และนิ้วกลาง) อีกทั้งขนาดของมือแต่ละคนมีขนาดไม่เท่ากัน อุปกรณ์ดังกล่าวจะ

ตอบสนองการใช้งานได้ดีหรือไม่ (ซึ่งในการรับประทานข้าวเหนียว ขณะรับ

ประทานยังต้องน�ำมือไปจุ่มน�้ำเพื่อให้ข้าวเหนียวไม่ติดมือ แล้วอุปกรณ์นี้ได้

แก้ปัญหาข้าวเหนียวที่ติดกับอุปกรณ์หรือไม่) รวมถึงเมื่อจกข้าวเหนียวออกจาก

กระติบอุปกรณ์ดังกล่าวต้องสามารถท�ำให้ข้าวเหนียวเปลี่ยนเป็นทรงกลมก่อน

รับประทานอีกด้วย 

ผลการทดลอง ผู้วิจัยได้อธิบายการทดลองว่า อุปกรณ์การปั้นและการจก

ได้สร้างชิ้นงานโดยอาศัยเครื่องพิมพ์ 3 มิติ ท�ำให้วัสดุมีความยืดหยุ่นไม่เพียงพอ

จึงไม่สามารถทดสอบการใช้งานได้ แต่ในการสรุปผลงานวิจัยกลับอภิปรายผลว่า

ผลติภัณฑ์ชุดน้ีได้รบัการออกแบบและพฒันาขึน้มา สามารถใช้งานได้อย่างเหมาะ

สม และใช้งานได้ดกีว่าการใช้ช้อน ส้อมหรอืตะเกยีบ ในการรบัประทานข้าวเหนยีว 

ซึ่งนั้นแปลว่าผลงานที่ได้มีความสมบูรณ์และเหมาะสม ใช้งานได้ดีแต่การทดลอง

อุปกรณ์การปั้นและการจกกลับไม่สามารถทดลองได้ (สรุปคืองานออกแบบ

ไม่ส�ำเร็จแต่ผู้วิจัยกลับสามารถประเมินผลงานวิจัยได้) 

(3.) ผลการออกแบบอปุกรณ์ส�ำหรบัการจ�ำ้ ท�ำการออกแบบโดยใช้การบบี

และการหนีบ (สามารถยืดหยุ่นและดีดกลับไปในต�ำแหน่งเดิมได้) ซึ่งอุปกรณ์นี้

สามารถหนีบข้าวเหนียวและปั้นเปลี่ยนรูปเป็นก้อนกลมได้ ลักษณะโครงสร้าง

เป็นที่คีบ 2 ขา สามารถคีบข้าวเหนียวเข้าปากได้โดยตรง (รวมถึงสามารถคีบ

ข้าวเหนียวและน�ำไปจ�้ำกับเครื่องเคียงหรือกับข้าวได้ ก่อนรับประทาน) 

ภาพที่ 8	 ผลงานออกแบบอุปกรณ์ส�ำหรับการจ�้ำ โครงสร้างของอุปกรณ์การจ�้ำ

มี 2 ขา สามารถบีบและหนีบ ข้าวเหนียวเข้าปากได้โดยตรง พร้อมทั้ง

สามารถหนีบข้าวไปจ�้ำกับกับข้าวก่อนรับประทานได้อีกด้วย

	 (ที่มา: ศิลปกรรมสาร, ปีที่ 11 ฉบับที่ 2, 2559, น.124) 

จากแนวคิดนี้พบว่า เราได้สร้างเงื่อนไขในการรับประทานข้าวเหนียว

เพิม่ขึน้ ยากต่อการใช้งาน รปูแบบและขนาดของอุปกรณ์สามารถคีบแล้วเข้าปาก

โดยตรงได้จรงิหรอืไม่ เนือ่งจากรปูแบบและขนาดสัดส่วนอุปกรณ์ท่ีคีบข้าวเหนยีว

มีความกว้างและใหญ่ เมื่อคีบข้าวเหนียวก็จะมีขนาดท่ีใหญ่ขึ้น ขนาดจะมีความ

กว้างมากกว่าปากคนหรือไม่ อีกแนวคิดหนึ่ง เนื่องจากในการใช้มือในการรับ

ประทานข้าวเหนียวนั้น จะใช้มือในการปั้นเป็นก้อนกลมและใช้นิ้วโป้งในการกด

ข้าวเหนยีวให้เกิดเป็นหลมุเพือ่น�ำไปจ�ำ้หรอืควกั กับกับข้าวต่างๆก่อนรบัประทาน 

แต่อุปกรณ์การจ�้ำที่ได้รับการออกแบบใช้การคีบและหนีบ จะท�ำการจ�้ำหรือควัก

กับข้าวได้อย่างไร ในเมื่อในอุปกณ์มีข้าวเหนียวคีบอยู่ก่อนแล้ว สรุปได้ว่าอุปกรณ์

ดังกล่าวถูกสร้างมาเพื่อให้เกิดปัญหามากว่าการแก้ปัญหา ดังนั้นถ้าการท�ำงาน 

น�ำไปทดลองใช้จริงกับกลุ่มตัวอย่าง ต้องมีจ�ำนวนกลุ่มตัวอย่างที่มากพอที่จะเป็น

ตวัแทนประชากรของคนเหนอืและคนอีสานได้อย่างเหมาะสม (ตามการวเิคราะห์

เรื่องระเบียบวิธีวิจัยที่ได้อธิบายมาก่อนข้างต้น) 

วารสารสหวิทยาการ วิทยาลัยสหวิทยาการ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 
(ตุลาคม 2560 – มีนาคม 2561)  9392



2) Object-driven คือ การศึกษาวัตถุเพื่อน�ำไปสู่ความเข้าใจ ในสิ่งที่นอก

เหนือออกไปจากประเด็นของตัววัตถุเอง เป็นการตระหนักถึงความสัมพันธ์ในแง่

มุมต่างๆ ระหว่างวัตถุสิ่งของกับมนุษย์และสังคมที่ผลิตและใช้สอยมัน 

2.1)	 เหตผุลการศกึษางานวจิยั ผูว้จิยัได้กล่าวอ้างว่ามีความต้องการ

ที่จะปรับตัวให้สอดคล้องกับการเปลี่ยนแปลง เปลี่ยนวิกฤตให้

เป็นโอกาส ต้องการให้วัฒนธรรมเดิมยังคงอยู่และถูกถ่ายทอด

ไปยังอนาคต สามารถเปลี่ยนวิกฤตให้เป็นโอกาสของการน�ำ

กระแสที่เปลี่ยนแปลง สร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆให้เหมาะสม อันจะ

น�ำมาซึ่งการเพิ่มมูลค่า คุณค่าทางเศรษฐกิจและสังคม 

ผลการวิเคราะห์ เหตุผลในการศึกษางานวิจัยข้างต้น พยายามใช้ค�ำว่า 

“เปล่ียนวิกฤตให้เป็นโอกาส” เพื่อท�ำการแก้ไข ซึ่งความจริงแล้วทุกวันนี้

วัฒนธรรมในการบริโภคข้าวเหนียวในปัจจุบันของคนภาคเหนือและภาคอีสาน 

เกดิความวิกฤตแล้วหรอืไม่ และวกิฤตอย่างไร ผูเ้ขียนยงัไม่ทราบเหตุผลทีจ่ะน�ำมา

ใช้ในการเป็นค�ำถามของงานวิจัยใดๆ ทั้งที่วัฒนธรรมการบริโภคข้าวเหนียวน้ัน

เป็นอาหารหลักของผู้คนในแถบสุวรรณภูมิ(กลุ่มชนไท-ลาว)มามากกว่า 7,000 ปี 

อีกทั้งนักโบราณคดีได้ท�ำการขุดพบเมล็ดข้าวเก่าแก่ที่ถ�้ำปุงฮุง จ.แม่ฮองสอนซึ่ง

มอีายุกว่า 3,500 ปี ซึง่หลกัฐานชิน้นีท้�ำให้ทราบว่าทุกเผ่าพนัธุใ์นสวุรรณภมูติัง้แต่

เหนือจรดใต้รับประทานข้าวเหนียวมาก่อนจากทฤษฎีนิเวศวิทยาทางวัฒนธรรม 

(culture ecology) ว่าด้วยสิ่งแวดล้อมเป็นตัวก�ำหนดพฤติกรรมของมนุษย์ ใน

ขณะที่มนุษย์ก็เป็นผู้จัดสรรสิ่งแวดล้อมด้วยเช่นกันดังนั้นวัฒนธรรมของมนุษย์จึง

ขึน้อยูก่บัสิง่แวดล้อมท่ีอาศยัอยู ่ส่งผลให้มนษุย์ในพ้ืนทีน่ัน้ๆสร้างสรรค์และพัฒนา

วัฒนธรรมของตนเอง เช่นวัฒนธรรมในการบริโภคข้าวเหนียว เป็นวัฒนธรรมท่ี

เกี่ยวข้องกับกระบวนการผลิต การเก็บเกี่ยวผลผลิต ประเพณี ความเชื่อ และมี

ผลกระทบต่อวิถีของมนุษย์ในภูมิภาคน้ัน (โขมสี แสนจิตต์, 2555) นั้นแสดงให้

เห็นว่าการบริโภคข้าวเหนียวนั้นมีมาอย่างช้านาน สืบทอดกันมาเป็นวัฒนธรรม

จากรุ่นสู่รุ่น แฝงด้วยวิธีความเช่ือและบริบทในการด�ำรงชีวิต วัฒนธรรมเหล่านี้

ล้วนเป็นการเชือ่มโยง สอดคล้องกันภายในระบบสงัคมและพฤตกิรรมของผูค้นใน

รูปของวิถีการด�ำเนินชีวิต ดังนั้นเหตุผลท่ียกอ้างมาว่า เกิดความวิกฤตล้วนย้อน

แย้งกับเหตุผลของความเป็นจริง เสมือนเป็นการหักล้างวัฒนธรรมดั้งเดิม วิถีชีวิต

และความเชื่อในการบริโภคข้าวเหนียวที่มีมาอย่างช้านาน อีกท้ังวัฒนธรรม

ดงักล่าวกย็งัคงอยูไ่ด้ในสงัคมปัจจบัุน และถกูถ่ายทอดไปยงัอนาคตได้อย่างแน่นอน

ในแบบที่เป็นมา ในส่วนของความต้องการที่จะเปล่ียนแปลงนั้นเป็นเหตุผลท่ีดี 

แต่ควรศกึษาภมิูหลงัวฒันธรรมการบริโภคข้าวเหนยีวและท�ำการแก้ไขในส่วนอืน่

ให้ถกูจุด มิใช้ปรบัเปลีย่นให้เกิดความเข้าใจทีค่ลาดเคลือ่น สบัสน เช่นท�ำการศึกษา

กระบวนการนึ่งและแปรรูปข้าวเหนียวให้เป็นค�ำ(พอดีค�ำ) เพื่อบริโภคให้สะดวก

ขึ้น, การแปรรูปข้าวเหนียว ต่อยอดให้เป็นผลิตภัณฑ์อาหารในรูปแบบอื่นหรือ

ศึกษาหาเคร่ืองมือในการรับประทานข้าวเหนียวด้วยมือในรูปแบบเดิม แต่

ออกแบบและพฒันาถงุมือหรอืสวมในนิว้มือเพือ่ช่วยในการรบัประทานและเกิดสขุ

อนามัยที่ดีขึ้นเป็นต้น 

วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2542, น.28) ได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงงาน

หัตถกรรมไว้ว่า ศิลปะชาวบ้านหรือศิลปะพื้นบ้านไม่นิยมความเปลี่ยนแปลง ซึ่ง

ความจริงแล้วศิลปะและหัตถกรรมพื้นบ้านนั้นเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ตาม

อิทธิพลจากภายนอกที่เข้าไปกระทบ แต่การเปลี่ยนแปลงนั้นบางทีเปลี่ยนแปลง

เพยีงรปูแบบภายนอก แต่เนือ้หาหรอืประโยชน์ใช้สอยนัน้คงเดมิ ท้ังนีเ้พราะศลิปะ

หรือหัตถกรรมพื้นบ้านบางชนิด ได้ผ่านการปรับปรุงและพัฒนามาเป็นเวลานาน

จนมีประโยชน์ใช้สอยสมบูรณ์จึงเปล่ียนแปลงได้ยาก เช่นกระติบและก่องข้าว

ส�ำหรับข้าวเหนียว ของภาคเหนือและภาคอีสาน แม้ในแต่ละถิ่นจะมีรูปแบบตาม

ขนบนิยมของท้องถิ่นที่สืบต่อกันมามิใคร่เปล่ียนแปลง และมีประโยชน์ใช้สอยที่

ไม่เปลี่ยนแปลงคือใช้ใส่ข้าวเหนียว แต่ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นบ้างคือการน�ำ
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วสัดทุีห่าได้ง่ายเช่น พลาสตกิมาใช้สานแทนตอกไม้ไผ่ เพราะชาวบ้านเหน็ว่ามสีสีนั

สวยงามและเป็นวสัดทุีห่าง่าย ในขณะทีว่สัดธุรรมชาตอิย่างหวายหรอืไม้ไผ่เริม่หา

ยาก แต่ความนยิมนีจ้ะเป็นไปเพยีงช่วงระยะเวลาหนึง่เท่านัน้ ในทีส่ดุกจ็ะกลับมา

สู่รูปแบบเดิม เหตุที่ศิลปะพื้นบ้านไม่ค่อยเปลี่ยนแปลงอีกประการหนึ่ง น่าจะเป็น

เพราะความเกี่ยวเนื่องกับขนบประเพณี ความเชื่อและวัฒนธรรมกลุ่มชนพื้นบ้าน 

ซึ่งมักไม่ค่อยเปลี่ยนแปลงเพราะเป็นสิ่งที่ยึดถือสืบต่อกันมาแต่บรรพชน 

2.2)	 ผู้วิจัยได้ให้เหตุผลไว้ว่าการใช้มือในการรับประทานอาหาร 

สะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ทางสังคม มารยาทในการ

รับประทานอาหารถูกใช้เป็นสัญลักษณ์ทางสังคมศิวิไลซ ์

ที่ได้รับมาจากกระแสวัฒนธรรมตะวันตก 

ผลการวิเคราะห์ ค�ำถามคือ วัฒนธรรมไทย ต้องคล้อยตามและสอดคล้อง

กับสังคมศิวิไลซ์หรือไม่ เรามีวัฒนธรรมที่เป็นแบบแผน มีจารีตและมีความเชื่อ 

เราต้องปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมเราตามชาติตะวันตกหรือไม่ ถ้าศึกษาให้เข้าใจจะ

พบว่าปัจจุบันชาวตะวนัตกหรอืชาวตา่งชาติ เดินทางมาท่องเที่ยวภายในประเทศ

จ�ำนวนมาก ล้วนแล้วแต่มีความต้องการซึมซับวัฒนธรรมต่างๆ ท่ีเป็นขนบนิยม

ท้องถิน่ เรยีนรูม้ติทิางวฒันธรรมทีแ่ตกต่างออกไป ท้ังวฒันธรรมการกนิ วฒันธรรม

ประเพณีความเชือ่ทางศาสนาหรอืแม้กระทัง้วฒันธรรมทางความคดิ ดงันัน้เราควร

จะยึดมั่นในวัฒนธรรมของตนท่ีมีอยู่ สร้างให้เกิดเป็นองค์ความรู้และด�ำรงไว้เพื่อ

ถ่ายทอดให้แก่ผู้ที่มาท่องเท่ียวหรือผู้ท่ีมาเรียนรู้และแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม 

(จากเหตผุลนีต้ดัความเป็นมารยาทในการรบัประทานอาหารถกูใช้เป็นสัญลักษณ์

ทางสังคมศิวิไลซ์ออกไป เนื่องจากสิ่งที่ว่านี้คือวัฒนธรรมการรับประทานอาหาร/

ข้าวเหนียว ของภาคเหนือและภาคอีสาน ผู้วิจัยควรตีความและแยกแยะประเด็น

ให้ชัด) ตัวอย่างเช่น ชุดกิโมโน (Kimono) ชุดประจ�ำชาติประเทศญ่ีปุ่น มีการ

สวมใส่มากมายหลายชิน้ มขีัน้ตอนในการสวมใส่เป็นระบบแบบแผน(รวมถงึวธิกีาร

ผูกโอบิ) ซึ่งไม่มีความจ�ำเป็นหรือเหตุผลใด ที่จะต้องออกแบบใหม่โดยการตัดเย็บ

ชุดกิโมโนทุกชิ้นให้เป็นชุดเดียวกัน แล้วปิดด้วยกระดุมหรือซิบ เพื่อง่ายแก่การ

สวมใส่ส�ำหรับนักท่องเที่ยว (ทั้งที่ผู้ที่มาท่องเที่ยวมีความต้องการที่จะเรียนรู้การ

สวมใส่และซึมซับวฒันธรรมชองชาวญีปุ่่น ถึงแม้ว่าจะมีขัน้ตอนมากมายแต่ทัง้หมด

ทั้งสิ้นคือการเรียนรู้มิติทางวัฒนธรรม) มิใช่เพียงใส่ชุดกิโมโนแล้วมีความสวยงาม

เพียงอย่างเดียว แต่ผูส้วมใส่จะเข้าใจถงึเหตผุลและความเป็นมาของชดุแต่งกายนี้

ผ่านการสวมใส่อีกด้วย 

2.3)	 วัตถุประสงค์ในการวิจัยเรื่องนี้ ข้อหนึ่งได้กล่าวอ้างว่า เพื่อจะ

เป็นการยกระดบัการรบัประทานข้าวเหนยีวให้มคีวามร่วมสมัย 

ได้อ้างข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ในสมัย ร.4และร.5 ทรงมีความ

พยายามในการรวมประเทศ ซึง่มอีปุสรรคเนือ่งจากคนไทยภาค

เหนือและภาคกลางไม่มีความประสานกลมกลืน เหตุหนึ่ง

เกิดจากการดูถูกและเหยียดกลุ่มชนชั้นข้าวเหนียว จึงถูก

มองว่าเป็นอาหารของไพร่และข้าวเจ้าเป็นอาหารของเจ้า 

ความรูส้กึนัน้ถกูส่งต่อมายังยุคปัจจบุนั อีกประเดน็หนึง่กล่าว

ว่าในช่วง ร.4 การรบัประทานอาหารเป็นความแตกต่างระหว่าง

ชนชัน้ผูด้แีละชนชัน้ไพร่ ธรรมเนยีมการรบัประทานอาหารด้วย

การเปิบมือเป็นวิธีการกินอาหารของพวกไพร่ราษฎรเท่านั้น
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ผลการวเิคราะห์ จากประเดน็ดงักล่าว เพือ่เป็นการยกระดบัการรบัประทาน

ข้าวเหนียวให้มีความร่วมสมัย ใช้ข้อมูลอ้างอิงจากสมัย ร.4 และ ร.57 เพื่อมาใช้

ปรับเปลี่ยนบางสิ่งบางอย่างในกาลปัจจุบัน ไม่มีความสมเหตุสมผล เนื่องจาก

หลักฐานที่เป็นอดีตเป็นประวัติศาสตร์ เกิดจากสภาวะแวดล้อมต่างของสังคม 

การเมือง การปกครอง ใน ณ.ขณะนัน้ แต่เหตขุองความต้องการทีจ่ะเปลีย่นแปลง

งานวิจัยครั้งน้ีเกิดจากต้องการออกแบบกระติบข้าวเหนียวส�ำหรับรับประทานใน

สงัคมศิวิไลซ์ ภายในร้านอาหารระดบัหร ูในปัจจบุนั ดงันัน้การจะน�ำข้อมลูดังกล่าว

มาอ้างอิง ว่าส่ิงเหล่านี้เป็นปัญหาที่มีมาในอดีตจนส่งผลถึงปัจจุบันนั้นไม่ถูกต้อง 

รูปแบบทางสังคม วัฒนธรรม มีความเปลี่ยนแปลงตามกลไก มีความเป็นพลวัต 

ถ้าจะน�ำข้อมูลที่มองว่าเป็นปัญหามานานกว่า 167 ปีก่อน (นับจากการขึ้นครอง

ราชย์ของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ในพ.ศ.2394) มาใช้อ้างอิง

เพื่อแก้ไขประเด็นที่ผู้วิจัยต้องการศึกษาในปัจจุบันนั้น ไม่มีความเหมาะสมและ

สมเหตุสมผล

8 ถึงแม้ว่าข้อมูลดังกล่าว น�ำมาใช้อ้างอิงในงานวิจัย ผู้วิจัยควรศึกษาด้วยว่าเหตุใดในยุคสมัย ร.4 
และ ร.5 มีเหตุจ�ำเป็นอันใด ที่ต้องมีการเปล่ียนแปลงและพัฒนาประเทศให้เกิดเป็นสังคมที่ศิวิไลซ์ 
มีเหตุผลอะไรอยู่เบื้องหลังจากข้อมูลดังกล่าวมิใช่การจับข้อมูลมาโยงใส่กัน จนเกิดความสับสน 
ประเด็นการศกึษาไม่ได้สอดคล้องกนั ซึง่จากหลกัฐานทางประวัตศิาสตร์เกดิจากประเทศทางตะวนัตก
มีการล่าอาณานิคมเพื่อไม่ให้ประเทศตกเป็นเมืองขึ้น จึงจ�ำเป็นต้องท�ำการปรับเปลี่ยนรูปแบบของ
สังคมภายในประเทศให้เกิดความศิวิไลซ์ วางแผนในการพัฒนาสร้างชาติใหม่ ให้นานาประเทศทาง
ตะวนัตกทีเ่ข้ามารบัรูว่้าประเทศไทยมคีวามเป็นอารยะมใิช่ล้าหลงัหรอืเป็นบ้านป่าเมอืงเถือ่น ในสมยั 
ร.4 ทรงคบค้ากบัชาวต่างประเทศจงึมคีวามรอบรูแ้ละแตกฉาน มกีารท�ำสนธสิญัญากบันานาประเทศ 
(เช่นสนธสิญัญาเบาว์รงิ/ท�ำให้คนองักฤษสามารถถอืกรรมสทิธ์เป็นเจ้าของดนิแดนในประเทศไทยได้)
จากการสถานการณ์ดังกล่าวสังคมไทยไม่สามารถอยู่ภายใต้กรอบจารีตเดิม มิเช่นนั้นจะไม่สามารถ
ด�ำรงชาตอิยูไ่ด้ภายใต้การล่าอาณานคิมได้ จากเหตดุงักล่าวเป็นเหตใุห้สถาปัตยกรรมทีเ่กดิขึน้ในสมยั
นั้นเกิดความเปลี่ยนแปลงตามกระแสการปรับเปลี่ยนของประเทศและการสร้างอารยะทางสังคมให้
สอดคล้องกับความเป็นตะวันตก (เห็นถึงความยินยอมร่วมมือและยอมรับวัฒนธรรมทางตะวันตก) 
(Koompong Noobanjong, 2013, P.1-117)

2.4)	 การบริโภคข้าวเหนียวที่ไม่เหมาะสมกับลักษณะเฉพาะของ

ข้าวเหนยีว ช้อน ส้อม ตะเกยีบ จงึไม่เหมาะสมการรบัประทาน

ข้าวเหนยีว รวมถงึการใช้ถงุพลาสตกิในการบรรจขุ้าวเหนยีว

ให้สะดวกต่อการท�ำความสะอาดกระติบและเก็บความร้อน 

แต่วิธีการเหล่านี้ส่งผลต่อภาพลักษณ์ของการรับประทาน

ข้าวเหนยีวในระดบับน ท�ำให้ไม่เหมาะสมต่อการวางต�ำแหน่ง

สนิค้า (products positioning) ของร้านอาหารระดบัหร ูและ

ส่งผลให้สนิค้าและบรกิารของร้านอาหารนัน้ไม่สามารถก�ำหนด

ราคาในระดับบนได้

ผลการวิเคราะห์ ก่อนตั้งประเด็นค�ำถามงานวิจัย ต้องเข้าใจก่อนว่า

วัฒนธรรมการรับประทานข้าวเหนียว ใช้มือในการรับประทาน แต่เหตุใดในงาน

วิจัยจึงเขียนวกวน สับสน ด้วยอ้างว่าช้อน ส้อม และตะเกียบไม่เหมาะสมการ

รับประทานข้าวเหนียว ทั้งที่ อุปกรณ์ทั้ง 3 ชิ้นนี้ไม่ได้ถูกออกแบบมาเพื่อส�ำหรับ

การบริโภคข้าวเหนียว ดังนั้นจะน�ำมาศึกษาเป็นผลิตภัณฑ์เดิมหรือเป็นประเด็น

ปัญหาทีแ่ท้จรงิไม่ได้ ถงึแม้ว่าปัจจบุนัมกีารใช้ช้อนหรอืส้อมรับประทานข้าวเหนยีว

จริง แต่ก็เป็นเพียงได้แค่ข้อสังเกตเท่านั้น ไม่สามารถอ้างได้ชัดเจนว่ามันใช้ไม่ดี 

ไม่เหมาะสม เพราะเป็นการใช้อุปกรณ์ในการรับประทานอาหารที่ผิดประเภท 

ในการใช้ถุงพลาสติกห่อภายในกระติบก็เพื่อการกักเก็บความร้อน เพราะ

ถุงพลาสติกเป็นพลาสติกชนิด P.P. ซึ่งทนความร้อนและโพลีเมอร์เป็นฉนวน

ความร้อนได้ด ีซึง่เป็นลกัษณะการใช้งานทัว่ไป แต่วัตถุประสงค์ของผูว้จิยัต้องการ

ออกแบบส�ำหรบักลุม่คนศิวไิลซ์ ในร้านอาหารระดบัหร ูดงันัน้ในการเปรยีบเทยีบ

จากกรณีดังกล่าวจึงกลายเป็นคนละประเด็นเช่นกัน การยึดลักษณะทั่วไปกับ

ผู้รับประทานข้าวเหนียวแบบชนชั้นกลางจนถึงกลุ่มคนรากหญ้า จะน�ำมาเปรียบ

เทียบกับกลุ่มคนมีภาพลักษณ์ความศิวิไลซ์ ในร้านอาหารระดับหรูได้อย่างไร ทั้ง
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สองตัวอย่างไม่สามารถน�ำมาใช้เป็นบรรทัดฐานเดียวกันได้ เป็นการน�ำความคิด

อีกอย่างมาใช้เพื่อท�ำงานอีกอย่าง เป็นการคิดที่ผิดประเภท และผลลัพธ์ในการ

ออกแบบระบุว่า ภาชนะด้านในท�ำจากพลาสติก polypropylene (P.P) (ซึ่งเป็น

พลาสติกชนิดเดียวกันกับถุงพลาสติกและไม่มีก�ำลังในการขึ้นรูปทรงด้วยตนเอง) 

สามารถเก็บความร้อนได้ดี แต่ในงานวิจัยควรท�ำการทดลองว่าที่สรุปผลมานั้น 

พลาสติกชนิดนี้เมื่อขึ้นรูปมาแล้ว มีการส่งผ่านความร้อน (Heat transfer) ได้ดี

กว่าการสานตอกจริงหรือไม่

ในงานวิจัย อะไรคือการส่งผลต่อภาพลักษณ์ของการรับประทานข้าว

เหนียวในระดับบน ตัวผู้วิจัยเกิดความสับสนในการศึกษา สุดท้ายแล้วตัวชี้วัดคือ

การรบัประทานข้าวเหนยีวในระดับบนในร้านอาหารระดับหร ูควรก�ำหนดตัวแปร

และกลุ่มเป้าหมายเป็นกลุ่มคนศิวิไลซ์ระดับบน ยกระดับการรับประทานข้าว

เหนียวในร้านอาหารระดับหรู รับประทานได้ง่ายขึ้น รูปแบบกระติบมีความ

สวยงามเหมาะสมกับภาพลักษณ์ความศิวิไลซ์และมีการวางต�ำแหน่งสินค้าระดับ

สูง มิใช่วกวนข้อมูล สับสนไปมาเพื่อให้เห็นถึงรากเหง้า เห็นถึงความเป็นไทย 

ไม่ต้องอ้างอิงวัฒนธรรม ไม่ต้องอ้างถึงการลดความแตกต่างเชิงอัตลักษณ์

ทางชนช้ัน ไม่ต้องอ้างถึงส่งผลต่อวิถีละเมียดแบบโบราณที่สังคมปัจจุบันโหยหา 

เพราะที่วิเคราะห์น�ำมาใช้ร่วมกันไม่ได้แล้วรวบรวมข้อมูลดังกล่าวมาเป็น

วัตถุประสงค์และเหตุผลในการวิจัย ซึ่งเป็นการน�ำเอาวัฒนธรรมและภูมิปัญญา

มาเป็นข้องอ้างเท่านั้น

จากการอธิบายและยกตัวอย่าง การน�ำวัฒนธรรมและภูมิปัญญามาใช้ใน

การออกแบบสร้างสรรค์นั้น ควรตระหนักและไตร่ตรององค์ความรู้และการน�ำไป

ใช้ให้ดี การรับรู้หรือค้นคว้าข้อมูลเพียงผิวเผิน ไม่ทราบรายละเอียดเชิงลึกที่แท้

จริง อาจท�ำให้เกิดความเข้าใจที่ผิดและน�ำไปใช้อย่างรู้เท่าไม่ถึงการณ์ ทั้งนี้การ

เปลี่ยนแปลงตามกระแสสังคมที่หมุนไปข้างหน้า ท�ำให้เราต้องก้าวให้ทันกับการ

หมุนเปลี่ยนตามยุคสมัย เป็นการพัฒนาสร้างสรรค์ตามกระแสสังคม แต่กระนั้น

เราเองก็ควรยดึมัน่ ให้ความเคารพ มจิีตส�ำนกึต่อวฒันธรรมตนเอง ด�ำรงความเป็น

ตวัตนของเราด้วยเช่นกัน ในการศึกษาวฒันธรรมหรอืภมิูปัญญาใหม่ๆ ท่ีรบัเข้ามา

จากโลกภายนอก มิได้เข้ามาทดแทนวัฒนธรรมหรือภูมิปัญญาสั่งสมที่พัฒนาไว้

เดิมทั้งหมด ภูมิปัญญาสั่งสมจะได้รับการทดสอบ เลือกเฟ้นและดัดแปลงให้

สามารถแก้ปัญหาหรือตอบสนองความต้องการในการปรับตัวตามบริบททาง

เศรษฐกจิและสงัคมท่ีเปล่ียนแปลงไป และท�ำหน้าท่ีเป็นฐานเพือ่รองรบัภมิูปัญญา

ใหม่ๆหรือแนวคดิในการสร้างสรรค์ใหม่ๆทีเ่ข้ามาผสมผสานอย่างต่อเนือ่ง ทัง้นีน้กั

วิชาการ นักออกแบบหรือผู้ที่สนใจทางการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม ควรที่จะ

หมั่นศึกษาหาความรู้และน�ำมาปรับใช้หรือประยุกต์ใช้ให้สอดคล้องกับภูมิปัญญา

เดิมเพื่อให้เกิดเป็นการสร้างสรรค์ในบริบทใหม่ ในลักษณะการผลิตซ�้ำทาง

วัฒนธรรมให้เกิดขึ้นเหมาะสม ไม่ก่อให้เกิดความสับสนและเกิดองค์ความรู้ที่

สามารถส่งผ่านข้อมูลทางมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท่ีดีที่ถูกต้องได้ใน

อนาคต

● ● ●
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