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บทคัดย่อ
	 การวจิยัครัง้นีเ้ป็นการวจิยัเชงิคุณภาพ มวีตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษารปูแบบ
การเล่าเรือ่ง สัญญะทางด้านการเมอืงและสังคมของภาพยนตร์ทีไ่ด้รบัรางวลัปาล์ม
ทองค�ำ ระหว่างปี พ.ศ. 2545-2554 ผู้วิจัยท�ำการศึกษาวิเคราะห์รูปแบบการเล่า
เรื่อง สัญญะ ทางด้านการเมืองและสังคมของภาพยนตร์รางวัลปาล์มทองค�ำ 
ระหว่างปี พ.ศ. 2545-2554 โดยเลอืกกลุม่ตวัอย่างเป็นภาพยนตร์ จ�ำนวน 3 เรือ่ง 
มาวิเคราะห์และน�ำมาอภิปรายผลในรูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์
	 ผลการวิจัยพบว่า ภาพยนตร์ที่ได้รับรางวัลปาล์มทองค�ำ ทั้ง 3 เรื่อง จะมี
การสือ่สารการเมอืงและสงัคมผ่านโครงสร้างการเล่าเรือ่งและสัญญะทัง้ทางตรงและ
ทางอ้อม โดยภาพยนตร์เรือ่ง  The Pianist มกีารสือ่สารการเมอืงและสงัคมใน
ประเด็นด้านชนชัน้, ดนตร,ี การเมอืง (สงคราม) ส่วนภาพยนตร์เรือ่ง Fahrenheit 
9/11 มีการสื่อสารการเมืองและสังคมในประเด็น Freedom of Speech,สังคม-
การเมอืง, การปิดบงัอ�ำพรางข้อมลู และภาพยนตร์ลงุบญุมรีะลกึชาต ิมกีารสือ่สาร
การเมืองและสังคมในประเด็น ด้านความเชื่อ-วัฒนธรรม, สังคม, การเมือง ซึ่ง
ภาพยนตร์ทัง้ 3 เรือ่ง มรีปูแบบการสือ่สารการเมอืงและสงัคมท่ีเป็นข้อขดัแย้ง ตรง
ข้ามตามหลกัการทฤษฏกีารปฏบิตัทิางการเมอืงแบบคู่ตรงกันข้าม (Binary oppo-
sition)และรูปแบบการเล่าเรื่องทางการเมืองและสังคมที่ท�ำหน้าที่สื่อสารการเมือง
จากระดับประเทศสู่ระดับนานาชาติ 
	 นอกจากนี ้รางวลัปาล์มทองค�ำยงัช่วยกระตุน้และสนบัสนนุให้ภาพยนตร์
ที่ได้รับรางวัลถูกสื่อสารด้านการเมืองและสังคมในอีกทางหนึ่ง โดยจากการ
สมัภาษณ์เชงิลกึกับผูเ้ชีย่วชาญด้านภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค�ำในประเทศไทย
พบว่า ภาพยนตร์ทีไ่ด้รบัรางวลัปาล์มทองค�ำส่วนใหญ่จะถกูส่ือมวลชนเช่ือมโยงกับ
ประเด็นด้านการเมอืงและสงัคมในระดับนานาชาตใินปีทีภ่าพยนตร์เรือ่งนัน้ ๆ ได้
รบัรางวลั เพราะรางวลัปาล์มทองค�ำเป็นรางวลัทางภาพยนตร์ได้รบัความสนใจและ
การยอมรับจากนานาชาติและมีความเป็นสากลสูง

ค�ำส�ำคัญ : การเมือง,สื่อสารการเมืองและสังคม, ภาพยนตร์รางวัลปาล์มทองค�ำ, 
สัญญะ
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 Abstract
 
        This current study was conducted in qualitative research by aiming 
to investigate the narrative patterns, political and social semiotics of films 
that obtained the Golden Palm award during the year of 2002-2011.  In 
this study, three films, which received the Golden Palm award, were se-
lected to be analyzed and discussed in descriptive analysis.

 	 The finding revealed that in those three films, they conveyed the  
politics and social communication through narrative structure and semi-
otics in both direct and indirect ways.  In the first film, The Pianist, it 
conveyed the political and social issue through classes, music, and politics 
(war). In the second film, Fahrenheit 9/11, the freedom of speech, social 
politics, and information concealment were conveyed while the third film, 
Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Lives, the culture belief, social 
and politics were done so.These three films had a conflict in the political 
and social communication opposed to the binary opposition theory and 
the narrative patterns in politics and society which function in conveying 
the politics from nation to international.
 
	 Additionally, obtaining the Golden Palm award will stimulate and 
contribute the films to illustrate the political and social issues.  It was 
found form the in-dept interview of movie critics about the Golden Palm 
award in Thailand that, mostly, the films that obtained the award, the press 
will get them involved with the international political and social issues 
during the year of receiving since the Golden Palm award gets accepted 
and gains attention internationally.

Keywords: Politcs,Politcal and Society Communication,Palme d’Or 
Movies,symbol 
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บทน�ำ
	 ปัจจบุนั ภาพยนตร์คือสือ่ ท่ีคนมกัดูเพราะความบนัเทิงเป็นหลกั โดยกาญจนา             
แก้วเทพ (2542) กล่าวถงึคุณลกัษณะของส่ือภาพยนตร์เอาไว้ว่า ภาพยนตร์เป็น
สื่อชนิดหนึ่งท่ีสร้างขึ้นมาเพื่อมอบความบันเทิงให้แก่ผู้ชมเป็นหลัก โดยได้ผสม
องค์ประกอบทางศิลปะที่มีอยู่แล้วในสังคมจากศิลปะแขนงอื่นๆมารวมกัน เช่น 
วธิกีารเล่าเรือ่งแบบนวนยิาย การแสดงละครเวทเีพลงและดนตรจีากเพลงพืน้บ้าน  
เป็นต้น ท�ำให้ภาพยนตร์ได้รับฉายานามว่าศิลปะแขนงที่เจ็ด  
	 อย่างไรก็ตาม ในอีกด้านนึงของคุณลักษณะของภาพยนตร์ ก็เป็นสื่อที่
สร้างอทิธพิลและโน้มน้าวใจต่อคนดูให้เกดิความเชือ่ หรอืคล้อยตามได้มากทีส่ดุ
ด้วยวิธีที่แตกต่างกันไป เช่นสร้างความบันเทิงให้คนดูมีความสุข หรือ สร้างภาพ
ความหดหู่เพือ่ท�ำให้คนดูเกิดอาการเศร้าตาม ซึง่ภาพยนตร์บางเรือ่งอาจมสัีญญะ
บางอย่างแฝงไว้ที่ทางค่ายผู้ผลิตหรือผู้ก�ำกับต้องการส่ือสารท้ังทางตรงหรือทาง
อ้อมเพื่อเปลี่ยนความคดิหรือสรา้งทศันคติในเรื่องทีต่อ้งการสือ่สารเพื่อส่งถึงคนดู
โดยตรง 
	 ผูว้จัิย ชืน่ชอบการดูภาพยนตร์ และในช่วงทีผู่ว้จิยัศกึษาในระดับปรญิญา
ตร ีชัน้ปีการศึกษาท่ี 3 พ.ศ.2553 ผูว้จิยัมโีอกาสเรยีนวชิาวเิคราะห์ภาพยนตร์ ซึง่
ในชั้นเรียนนั้นได้มีภาพยนตร์หลายเรื่องที่อาจารย์ผู้สอนน�ำมาสอนเพื่อเป็นกรณี
ศึกษาแต่มีอยู่ครั้งหนึ่งท่ีอาจารย์ได้ให้การบ้านในชั้นเรียนโดยให้หาสัญญะใน
ภาพยนตร์ทีอ่าจารย์จะน�ำมาฉายเป็นกรณศีกึษาโดยให้ศกึษาวเิคราะห์ภาพยนตร์
เรื่องลุงบุญมีระลึกชาติซึ่งเป็นภาพยนตร์ได้รับรางวัลปาล์มทองค�ำจากเทศกาล
ภาพยนตร์เมอืงคานส์ในปี 2553 อาจารย์ทีส่อนผูว้จิยักล่าวว่าภาพยนตร์เรือ่งนีไ้ด้
รบัการยอมรบัจากนานาชาตแิละผูก้�ำกับภาพยนตร์ในวงการภาพยนตร์ระดับโลก
หลายท่านซึง่หลงัจากชมภาพยนตร์เรือ่งนีเ้สรจ็ในชัน้เรยีนเพือ่นทีเ่รยีนในห้องกับ
ผู้วิจัย หลายคนได้ให้ความเห็นกับผู้วิจัยว่าดูแล้วเข้าใจยาก แต่ส�ำหรับผู้วิจัยมอง 
ภาพยนตร์เรือ่งต่างจากคนอืน่ผูว้จิยัคิดว่าภาพยนตร์เรือ่งนีม้กีารเล่าเรือ่งท่ีต่างจาก
ภาพยนตร์ท่ัวๆไปแต่น่าสนใจตรงท่ีการเล่าเรือ่งของภาพยนตร์เรือ่งนีม้เีอกลกัษณ์
เฉพาะตัวและอาจมีสัญญะแอบแฝงแต่ก็ขึ้นอยู่กับการทัศนะของผู้ดูซึ่งภาพยนตร์ 
1 เรื่องอาจมีการตีความที่ต่างกัน ขึ้นอยู่กับวิจารณญาณของแต่ละบุคคลไม่มีผิด
หรอืถกูอย่างชดัเจนโดยอภชิาตพิงศ์ วรีะเศรษฐกลุ (2553) ผูก้�ำกับภาพยนตร์เรือ่ง
ลงุบญุมรีะลกึชาตไิด้ให้สมัภาษณ์กับเวบ็ไซต์ฮอลลวีูด้รพีอร์ทเตอร์ว่า “ภาพยนตร์
มันควรเปิดกว้างต่อการตีความหลายๆ รูปแบบ เพราะเราเข้าหามันด้วยพื้นเพที่
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ต่างกัน” ซึง่ผูว้จิยัก็เหน็ด้วยกับความเหน็ดังกล่าว นอกจากผูว้จิยัสนใจภาพยนตร์
เรื่องนี้ว่าจะมีนัยยะใดแฝงบ้าง ต้องการสื่อสารอะไรถึงคนดู ผู้วิจัยยังสนใจอีกว่า
ท�ำไมภาพยนตร์เรื่องนี้ถึงได้รับการยอมรับจากวงการภาพยนตร์ระดับนานาชาติ 
นอกจากนี้ ภาพยนตร์ เรื่อง ลุงบุญมีระลึกชาติ ยังถ่ายทอดแง่มุมความเป็น
วัฒนธรรมไทย โดย ชัชรพล เพ็ญโฉม (2553) กล่าวว่าภาพยนตร์เรื่องนี้ “ขาย
ความเป็นไทย” ได้อย่างน่าชืน่ชม  โดยค�ำว่า “ขาย” หมายถงึการทีก่รรมการและ
ผูช้มชาวต่างชาตไิด้มโีอกาสเข้าถงึ “Thai-ness” หรอื “ความเป็นไทย”  แม้แต่ ทิม 
เบอร์ตัน ผู้ก�ำกับชื่อดัง ถึงกับชมภาพยนตร์เรื่องนี้ว่า “มันเหมือนความฝันอัน
สวยงามแสนประหลาด ที่คุณไม่ค่อยได้เห็นบ่อยนักหรอก” (อ้างอิงจาก www.in-
dywired.com)รวมทัง้ เบนซิโิอ เดล โทโร ดาราเจ้าบทบาทได้ให้ความเหน็ว่า “ลงุ
บญุม”ี ท�ำให้พวกเขาเข้าใจประเด็นเรือ่งความตายจากมมุมองใหม่แบบตะวนัออก 
ทีว่่า “เป็นไทย” นัน้มองจากการถ่ายทอดเนือ้ความของเรือ่งผ่านการระลกึชาตขิอง
ลุงบุญมี ความเชื่อเรื่องการเวียนว่ายตายเกิด, เรื่องชาติที่แล้ว-ชาตินี้-ชาติหน้า, 
เรือ่งภตูผ,ี ความเชือ่เรือ่งกรรม (ลงุบญุมเีชือ่ว่าตนเคยยงิคอมมวินสิต์ตายไปหลาย
คนจึงต้องมารับกรรมในชาตินี้) ฯลฯ ทั้งหมดล้วนเป็นส่วนหนึ่งของ “ระบบความ
เชื่อแบบไทย” ทั้งยังมีค�ำวิจารณ์จากนักวิจารณ์ต่างประเทศจากเว็บไซต์ Slant 
Magazine  แมตต์ โนลเลอร์(2553) ได้กล่าวว่า ‘ลุงบุญมีระลึกชาติ’ ไม่ใช่แค่หนัง
ที่ดีที่สุดในเทศกาล แต่มันท�ำให้หนังเรื่องอื่นๆ ในสายประกวด ที่แม้จะเป็นหนังดี  
ดูลวกๆ ขี้เกียจๆ และกลวงๆ ไปเลย
	 จากที่กล่าวมาข้างต้น จะเห็นได้ว่าภาพยนตร์บางเรื่องมีประเดน็ที่สื่อสาร
ให้คนดูได้รบัรูม้ากกว่าความบนัเทิง เช่น ประเด็นทางสงัคม วฒันธรรม โดยกาํจร 
หลุยยะพงศ์ (2556) ได้กล่าวถึง “ในความหมายของภาพยนตร์ว่าเป็นเสมือน
กระจกที่สะท้อนความเป็นไปในสังคม ภาพยนตร์ถูกบรรจุด้วยเนื้อหาเกี่ยวกับ
สังคม อาจจะเป็นข้อเท็จจริง (Fact) ทั้งในอดีตและปัจจุบัน หรืออาจเป็นมุมมอง
ทางสังคมจากผู้ผลิต” โดยภาพยนตร์เรื่องนี้สร้างช่ือเสียงในแก่ประเทศไทยเป็น
อย่างมากเพราะได้รับรางวัลปาล์มทองค�ำ จากเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ ใน
ปี พ.ศ.2553 และถอืเป็นภาพยนตร์ท่ีถกูกล่าวขวญัถงึมากทีส่ดุเรือ่งหนึง่ในเทศกาล 
ภาพยนตร์เมืองคานส์ประจ�ำปี 2553 (มติชนออนไลน์, 2553) 
	 ซึง่รางวลัปาล์มทองค�ำถกูใช้ในเทศกาลภาพยนตร์เมอืงคานส์ตัง้แต่ปี พ.ศ. 
2498 เป็นรางวลัท่ีอยูคู่่กบัเทศกาลภาพยนตร์เมอืงคานส์ประเทศฝรัง่เศสมาโดย
ตลอด โดยเทศกาลภาพยนตร์เมอืงคานส์นบัได้ว่าเป็นเทศกาลภาพยนตร์ทีเ่ก่าแก่ 
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มีชื่อเสียงและได้รับการยอมรับมากท่ีสุดแห่งหนึ่ง ซึ่งคณะกรรมการตัดสินการ
ประกวดในเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์นั้นเป็นระดับ “ปรมาจารย์” ในวงการ
ศิลปะภาพยนตร์ท้ังส้ิน และรางวัลสูงสุดของเทศกาลนี้คือ รางวัลปาล์มทองค�ำ 
(อ้างอิงจาก www.cannes.com) 
	 โดยช่วง 10 ปีที่ผ่านมาภาพยนตร์ที่ได้รับรางวัลปาล์มทองค�ำหลายเรื่อง
และมปีระเด็นทีน่่าสนใจเก่ียวกับประเด็นทางการเมอืงและสังคม เช่น ปี พ.ศ. 2545 
ภาพยนตร์ที่ได้รับรางวัลปาล์มทองค�ำ คือเรื่อง The Pianist  ซึ่งเป็นภาพยนตร์ที่
สร้างจากเหตกุารณ์จรงิของนกัดนตรรีะดับโลกชาวโปแลนด์เช้ือสายยวิทีต้่องเผชิญ
ความยากล�ำบากในช่วงทีป่ระเทศโปแลนด์ถกูเยอรมนัยดึครองจนแทบเอาชวีติไม่
รอดในสงครามโลกครั้งที่ 2 อีกกรณีคือในวันที่ 11 กันยายน ปี พ.ศ.2544 เกิด
เหตุการณ์ท่ีประเทศสหรัฐถูกก่อการร้ายที่รุนแรงที่สุดในประวัติศาสตร์หรือ
เหตุการณ์ 9/11  ซึ่งพอถึงปี พ.ศ. 2547 ได้มีภาพยนตร์ เรื่อง Fahrenheit 9/11 
ซึง่เป็นภาพยนตร์สารคดีท่ีเปิดเผยอกีมมุหนึง่ของประเทศอเมรกิาว่าท�ำไม ประเทศ
อเมริกาถึงได้เป็นจุดศูนย์กลางของความขัดแย้งและการก่อการร้าย รวมถึงแฉให้
เห็นถึง ความสัมพันธ์ทางการค้าระหว่างจอร์จ บุชกับบิน ลาเด็น โดยภาพยนตร์
เรือ่งนีไ้ด้มปีระเด็นทีส่ร้างความไม่พอใจเป็นอย่างมากกบัชาวสหรฐั แต่ในอีกด้าน
หนึง่ส�ำหรบัผลตอบรบัด้านการวจิารณ์กลบัได้กระแสตอบรบัดีมากจากนกัวจิารณ์
รวมถึงได้รับรางวัลปาล์มทองค�ำ ในปี พ.ศ.2547 หรือในปี 2542 เกิดเหตุ
ฆาตกรรมหมูใ่นโรงเรยีน Columbine ประเทศอเมรกิา ต่อมาในปี พ.ศ.2546 ได้มี
ภาพยนตร์เรื่อง Elephant ที่มีประเด็นสะท้อนเรื่องจริงของโรงเรียนแห่งหนึ่งใน
ประเทศอเมริกา และสร้างมาจากเหตุการณ์จริง คือเหตุการณ์ฆาตกรรมหมู่ใน
โรงเรยีน Columbine  ซึง่ภาพยนตร์เรือ่งนีก็้ได้รบัรางวลัปาล์มทองค�ำเช่นกัน  ส่วน
เรือ่งลงุบญุมรีะลกึชาตทิีไ่ด้รบัรางวลันีใ้นฐานะตวัแทนประเทศไทยก็เสมอืนเป็นกระบอก 
เสียงที่วงการภาพยนตร์นานาชาติยอมรับ รวมทั้งท�ำให้ทางสื่อต่างชาติอย่างนาย 
Joe Nathan (2553) ผูส้ือ่ข่าวของเวบ็ไซต์ฮอลลวีูด้รพีอร์ทเตอร์กล่าวว่าภาพยนตร์
เรื่องลุงบุญมีระลึกชาตินั้นมีประเด็นทางการเมืองในประเทศไทย (สถานการณ์
ทางการเมืองที่เกิดขึ้นในประเทศไทย ปี 2553) ณ ขณะนั้นแฝงไปในภาพยนตร์
ด้วยหรอืไม่ แม้นายอภชิาตพิงษ์ วรีะเศรษฐกุล (ผูก้�ำกบั) จะกล่าวว่าเรือ่งการเมอืง
ไม่ได้มีสิ่งที่เชื่อมโยงโดยตรงทางการเมืองกับภาพยนตร์ของเขาแต่หลายฉากใน
ภาพยนตร์ก็ถกูสือ่ ตคีวามทางการเมอืงได้และภาพยนตร์ทีเ่ก่ียวข้องกับการเมอืง
ไม่จ�ำเป็นต้องมนีกัการเมอืงหรอืสงครามปรากฏในนัน้ (ณฐัพงษ์ รจุอมรชยั, 2556)
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ด้วยเหตุนี้จึงเป็นเหตุให้ผู้วิจัยศึกษารูปแบบการเล่าเรื่องสัญญะทางการเมืองและ
สังคมท่ีถกูสือ่สารผ่านภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค�ำ ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2545 ปีจนถงึ
ปัจจุบันโดยเหตุผลที่ผู้วิจัยเลือกช่วงเวลาดังกล่าวเพราะมีเหตุการณ์ทางการเมือง
และสังคมที่อาจจะส่งผลต่อรางวัลปาล์มทองค�ำ เช่น เหตุฆาตกรรมหมู่โรงเรียน 
Columbine ในปี 2542, เหตกุารณ์ 9/11 ในปี 2544 เหตกุารณ์ ท้ัง 2 เรือ่งถกูสร้าง
เป็นภาพยนตร์และถูกส่ือสารเข้ากับการเมืองและสังคมสู่คนดูรวมทั้งได้รับรางวัล
ปาล์มทองค�ำท้ัง 2 เรื่อง โดยผู้วิจัยเลือกที่จะศึกษารูปแบบการเล่าเรื่องสัญญะ
การเมืองและสังคม จากภาพยนตร์รางวัลปาล์มทองค�ำ จ�ำนวน 3 เรื่อง ได้แก่                    
1. The Pianist ได้รับรางวัลปาล์มทองค�ำ ปี พ.ศ.2545 จากประเทศโปแลนด์ 
2.Fahrenheit 9/11 ได้รบัรางวลัปาล์มทองค�ำ ปี พ.ศ.2547 จากประเทศอเมรกิา3. 
ลุงบุญมีระลึกชาติ ได้รับรางวัลปาล์มทองค�ำปี พ.ศ.2553 จากประเทศไทย  
นอกจากนีผู้ว้จิยัต้องการศึกษาว่าท้ังภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค�ำ 3 เรือ่งนัน้มรีปู
แบบการเล่าเรื่องหรือการถ่ายทอดการสื่อสารเชิงสัญญะทางทางเมืองและสังคม
ของภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองอย่างไร เนือ่งจากภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค�ำ 
ทั้ง 3 เรื่องนั้น เป็นภาพยนตร์ที่มีที่มีผู้สร้างมาจากคนละทวีปเสมือนเป็นตัวแทน
ของแต่ละโซนทวปี ท้ังยงัมเีนือ้หาท่ีเป็นเหมอืนสถานะทีบ่นัทกึประวตัศิาสตร์ระดับ
ประเทศและนานาชาต ิโดยผูว้จิยัตัง้ข้อสังเกต ว่า ภาพยนตร์ทัง้ 3 เรือ่งนัน้ต้องการ
จะสือ่ประเด็นทางการเมอืงสังคมแบบใดถงึคนดู ทัง้นีเ้พราะรากเหง้าของปัญหา
ทางการเมืองของภาพยนตร์แต่ละเรื่องท่ียกมาวิจัยนั้นมีท่ีไปท่ีมาที่แตกต่างกัน
อย่างมาก ด้วยพืน้เพการเข้าใจสงัคม วฒันธรรมทางการเมอืง วธิคิีดการสือ่สารใน
การให้ความหมายของการเมอืงภายในภาพยนตร์ และการซ่อนแนวคิดหรอืสญัญะ
ทางการเมืองที่เสียดสีสังคม สิ่งต่างๆเหล่านี้คือประเด็นที่น่าสนใจจนท�ำให้ผู้วิจัย
ต้องการท่ีจะท�ำความเข้าใจและต้องการน�ำเสนอถึงข้อค้นพบที่มีความหมายต่อ
ความเข้าใจในการสื่อสารผ่านภาพยนตร์รางวัลปาล์มทองค�ำ
	 อย่างไรก็ตามการวิจัยสื่อสารการเมืองและสังคมผ่านภาพยนตร์รางวัล
ปาล์มทองค�ำ แม้ผู้วิจัยจะศึกษาและวิเคราะห์ผ่านแนวคิดและทฤษฎีที่น่าเชื่อถือ
ทางวิชาการ แต่ผลการวิจัย จะเป็นไปตามทัศนคติของผู้วิจัยที่อยู่ภายใต้กรอบ
แนวคดิ ซึง่ในเชงิผลวจิยัของงานวจิยัเชงิคุณภาพนี ้ท่ีมกีารวเิคราะห์เนือ้หาอาจท�ำ
ผลการวิจัยอาจไม่ตรงกับทัศนคติของผู้อ่านงานวิจัยนี้บางท่านได้
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
	 1. เพื่อศึกษารูปแบบการเล่าเรื่อง สัญญะด้านการเมืองและสังคมของ
ภาพยนตร์ที่ได้รับรางวัลปาล์มทองค�ำ	
	 2. เพื่อศึกษาว่าภาพยนตร์รางวัลปาล์มทองค�ำมีการสื่อสารทางการเมือง
และสังคมอย่างไร

แนวคิดและวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง
แนวคิดเรื่อง สัญญะวิทยา
	 ไชยรัตน์  เจริญสินโอฬาร (2545)  นิยามว่า สัญญะ หมายถึง พาหะที่จะ
บรรทุกความหมายไปยังที่ต่างๆ และที่ส�ำคัญสัญญะต้องมีลักษณะเป็นรูปธรรมที่
สามารถจบัต้องได้ เช่น วตัถ ุหรอื เสียง เป็นต้น สิง่เหล่านีเ้รยีกว่า “ตวัหมาย”  เมือ่
ผู้รับสารเห็น  หรือได้ยินก็จะท�ำให้นึกถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่งในความเป็นจริง ที่ผู้รับสาร
ได้ผ่านการเรียนรู้ หรือมีประสบการณ์ การแปลเป็นความหมายต่างๆ นี้เรียกว่า 
“ตัวหมายถึง” ซึ่งหมายความว่าความเกี่ยวข้องและสัมพันธ์กันของตัวหมาย และ
ตัวหมายถึงนี้ไม่ได้เกิดขึ้นอย่างเป็นธรรมชาติ แต่เกิดขึ้นจากการก�ำหนดความ
หมายของแต่สงัคม  และในแต่ละวฒันธรรม แต่ละยคุสมยัย่อมมกีารก�ำหนดความ
หมายท่ีแตกต่างกันออกไปนอกจากนีสั้ญญะยงัไม่ได้หมายถงึแค่เพยีงภาษาเท่านัน้ 
แต่สัญญะคืออะไรก็ได้ ที่ก่อให้เกิดความหมายโดยการเทียบเคียงให้เห็นถึงความ
แตกต่างไปจากสิ่งอื่น และคนในสังคมยอมรับหรือเข้าใจ
	 สัญญา  สัญญาวิวัฒน์ และ ชาย  สัญญาวิวัฒน์ (2551) กล่าวว่า 
สญัลกัษณ์มคีวามส�ำคัญต่อมนษุย์ เพราะมนษุย์ใช้สัญลกัษณ์เป็นสือ่กลางท�ำความ
เข้าใจซึ่งกันและกันท�ำให้คนในสังคมสามารถอยู่ร่วมกันได้เป็นกลุ่มก้อนและสร้าง
ความเจริญก้าวหน้าให้กับตนเองได้ โดยในแต่ละสังคม แต่ละวัฒนธรรม สิ่งของ
อย่างหนึ่งอาจมีความหมายในเชิงสัญลักษณ์ที่แตกต่างกัน เช่น หมู อาจหมายถึง
สัตว์ชนิดหนึ่งที่มนุษย์น�ำมารับประทานเป็นอาหาร หรืออาจจะหมายถึง อ้วน 
หรือ ง่าย  ก็ได้  ในขณะที่วัฒนธรรมของกลุ่มคนที่นับถือศาสนาอิสลามจะมองว่า
หมไูม่ใช่สตัว์ท่ีมนษุย์สามารถน�ำมารบัประทานได้ และได้บางสงัคมหมอูาจจะเป็น
สัญลักษณ์ของส่ิงท่ีใช้หมั่นหมาย ก็ได้ ดังนั้นในการท�ำความเข้าใจสัญลักษณ์ที่
ปรากฏอยู่ในสังคมที่มีวัฒนธรรมแตกต่างจากวัฒนธรรมของตนเอง จึงต้องมีการ
ท�ำความเข้าใจบริบทและวัฒนธรรมของสังคมนั้นๆด้วย
	 กาญจนา  แก้วเทพ (2542) ได้แบ่งประเภทของความหมายท่ีอยูใ่นสญัญะ
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ทุกอย่างว่ามี 2 ความหมาย ดังนี้
	 ความหมายโดยอรรถ (Denotative meaning) หรือความหมายโดยตรง 
หมายถงึ ความหมายทีเ่ข้าใจกันตามตวัอกัษร  เป็นความหมายทีเ่ชือ่มโยงความ
สัมพนัธ์ระดับแรกระหว่างตวัหมาย และตวัหมายถงึ คนส่วนใหญ่จะเข้าใจตรงกัน  
เป็นที่ยอมรับกันทั่วไป หรือเป็นความหมายที่ระบุในพจนานุกรม
	 ความหมายโดยนัย (Connotative  meaning) คือ ความหมายทางอ้อมที่
เกิดจากการตกลงของกลุ่มหรือเกิดจากประสบการณ์เฉพาะของบุคคล เป็นความ
หมายท่ีถกูสร้างให้เชือ่มโยงลงไปอีกชัน้หนึง่ การทีจ่ะถอดความหมายโดยนยัออก
มาได้นั้นจะต้องมีความรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมของแต่ละแห่ง เพราะจะท�ำให้เข้าใจ
ความหมายได้อย่างกว้างขวางและลึกซึ้ง
	 ทางด้าน โรลองด์ บาร์ธส์ (Roland Barthes) นักสัญญวิทยาที่ส�ำคัญคน
หนึง่ ได้พฒันาแนวคิดของกระบวนการสร้างความหมายของสญัญะให้มมีติมิากขึน้  
ด้วยการแบ่งระดับของกระบวนการสร้างความหมายออกมาเป็น 2 ระดับคอื  ความ
หมายโดยตรง (Denotative  Meaning) และความหมายโดยนยัแฝง (Connotative  
Meaning)โดยมีรายละเอียดดังนี้
	 1. ความหมายโดยตรง (Denotative Meaning) เป็นความหมายจากที่
ชัดเจนจากตัวหมายโดยตรงไม่ต้องอาศัยการตีความก็สามารถเข้าใจได้เนื่องจาก
เป็นทีย่อมรบักันโดยทัว่ไป  ด้วยความท่ีส่ือภาพยนตร์สามารถจ�ำลองวตัถใุนความ
เป็นจริงได้ใกล้เคียงอย่างมากจึงท�ำให้การส่ือความหมายของตัวสัญญะในระดับ
ความหมายตรงได้อย่างชัดเจน
	 2. ความหมายโดยนยัแฝง (Connovative Meaning) เป็นความหมายจาก
อตัวสัิย (Subjective) หรอืตคีวามจากอารมณ์  ความรูส้กึ  ประสบการณ์  หรอืค่า
นิยมของบุคคลการตีความในลักษณะนี้จะเกิดขึ้นอยู่กับเงื่อนไขทางวัฒนธรรม  
อคติ  และบริบททางสังคมของบุคคลนั้นเป็นหลัก  ท�ำให้แต่ละบุคคลมีความรู้สึก
ต่อตวัหมายต่างกัน เนือ่งจากภาพยนตร์เป็นผลผลติของวฒันธรรม ดังนัน้วฒันธรรม 
จึงทรงอิทธิพลต่อองค์ประกอบต่างๆในภาพยนตร์อาทิ แสง สี หรือ เสียง
	 จากที่กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยสรุปได้ว่าการวิเคราะห์มุมมองทางการเมือง
ทีแ่ฝงอยูใ่นภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค�ำ จ�ำเป็นต้องต้องศกึษาโครงสร้างสญัญะ
ที่แฝงอยู่ในภาพยนตร์ ซึ่งประกอบไปด้วย โครงสร้างของตัวบทภาพยนตร์ ซึ่งมี
องค์ประกอบย่อย ๆ เช่น ตัวละคร ฉาก แสง สี เสียง ซึ่งล้วนมีความหมายทั้งสิ้น 
ทัง้ในตวัของบรบิทภาพยนตร์ยงัมคีวามหมายโดยอรรถ ซึง่คือความหมายทีต่วับท
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ต้องการสือ่ตรง ๆ ต่อคนดู และมคีวามหมายโดยนยัซึง่กคื็อความหมายโดยอ้อมๆ 
ทีต้่องอาศัยการถอดความหมายจากบรบิท ซึง่หากท�ำความเข้าใจในองค์ประกอบ 
ทางสัญญะที่แฝงอยู่ในภาพยนตร์ จะสามารถวิเคราะห์สัญญะทางการเมืองที่แฝง 
อยู่ในภาพยนตร์รางวัลปาล์มทองค�ำได้อย่างชัดเจน

แนวคิดโครงสร้างการเล่าเรื่องของภาพยนตร์
	 กุหลาบ  มลัลกิะมาศ (2540) ได้เสนอแนวทางการวเิคราะห์ภาพยนตร์เอา
ไว้ว่าโครงสร้างการเล่าเรือ่งในภาพยนตร์สามารถแบ่งออกได้เป็น 7 องค์ประกอบ
ทีส่�ำคัญ ได้แก่ โครงเรือ่ง (Plot), แก่นเรือ่ง (Theme), ความขดัแย้ง(Conflict), ตวั
ละคร (Character),ฉาก (Setting),สัญลักษณ์พิเศษ (Symbol) และมุมมองในการ
เล่าเรื่อง (Point of view) ซึ่งในแต่ละองค์ประกอบมีรายละเอียด  
	 โครงเรื่อง (Plot) คือ ล�ำดับ หรือทิศทางของการด�ำเนินเรื่อง ที่มีการ
ก�ำหนดเอาไว้เป็นกรอบของเหตกุารณ์ทัง้หมดในเรือ่งทีด่�ำเนนิตัง้แต่ต้นจนจบ เป็น
ล�ำดับเหตุการณ์ หรือพฤติกรรมของตัวละคร หรือเป็นการด�ำเนินกิจกรรมใด
กิจกรรมหนึ่ง
	 แก่นเรือ่ง (Theme) คือ ความคิดหลกัในการด�ำเนนิเรือ่งซึง่เป็นองค์ประกอบ 
ทีส่�ำคัญในการเล่าเรือ่งเพือ่ให้มคีวามเข้าใจถงึแก่นความคิดหลกัของผูเ้ล่า อาจเป็น
แก่นเรื่องที่เกี่ยวกับความรัก ศีลธรรม เรื่องเกี่ยวกับธรรมชาติของมนุษย์ เรื่อง
อ�ำนาจ เป็นต้น ซึ่งแก่นเรื่องจะมีความแตกต่างกันไปตามโครงสร้างที่ต้องการน�ำ
เสนอ
	 ความขดัแย้ง (Conflict) ความขดัแย้งเป็นองค์ประกอบส�ำคญัอย่างหนึง่
ของเรื่อง ที่สร้างปมปัญหาให้กับตัวละคร เพื่อหาหนทางแก้ปัญหา ความขัดแย้ง
จะท�ำให้เหน็พฒันาการของเหตกุารณ์ และพฤตกิรรมของตวัละคร ความส�ำคัญของ
ความขดัแย้งทีม่ต่ีอโครงเรือ่งคอื เป็นสิง่ท่ีท�ำให้เรือ่งราวด�ำเนนิไปอย่างมทีศิทาง หาก
เรื่องใดมีความขัดแย้งที่สมเหตุผลมีที่มาที่ไปแน่นอน เรื่องราวนั้นๆก็จะด�ำเนินไป
อย่างน่าเชื่อถือ  
	 ตัวละคร (Character) ตัวละคร  หมายถึง  ผู้ท�ำหน้าที่เดินเนื้อหาพาเรื่อง
ราวไปสู่จดุจบของเรือ่ง ซึง่อาจเป็นได้ท้ัง ทีเ่ป็นมนษุย์และท่ี ไม่ใช่มนษุย์ อาจเป็น
สัตว์ หรือสิ่งของก็ได้  
	 ฉาก (Setting) คือ การถ่ายทอดเหตุการณ์ที่ต่อเนื่องกัน และเหตุการณ์
ต่างๆจะเกิดขึน้โดยปราศจากสถานทีม่ไิด้ ดังนัน้ฉากจงึมคีวามส�ำคญัเพราะท�ำให้
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มีสถานที่รองรับเหตุการณ์ต่าง ๆ ของเรื่อง นอกจากนี้ฉากยังมีความส�ำคัญในแง่
ที่สามารถบ่งบอกความหมายบางอย่างของเรื่องมีอิทธิพลต่อความคิด หรือการก
ระท�ำของตวัละครได้อีกด้วย เพราะตวัละครท่ีมต้ีนก�ำเนดิ หรอือาศยัอยูใ่นสถานที่
ต่างกัน ก็ย่อมมีบุคลิกและทัศนคติที่แตกต่างกัน  
	 สญัลกัษณ์พเิศษ (Symbol) ลกัษณะการเล่าเรือ่งในภาพยนตร์มกัมกีารใช้
สัญลักษณ์พิเศษ (Symbol) เพื่อสื่อความหมายอยู่เสมอ ส�ำหรับสัญลักษณ์พิเศษ
ในภาพยนตร์ที่ใช้ในการสื่อความหมายนั้นประกอบไปด้วย สัญลักษณ์ทางภาพ 
และสัญลักษณ์ทางเสียง
	 มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of view) มุมมองในการเล่าเรื่อง คือ การ
มองเหตกุารณ์  การเข้าใจพฤตกิรรมของตวัละครตวัใด ตวัหนึง่ หรอืหมายถงึ การ
ที่ผู้เล่ามองเหตุการณ์จากวงในใกล้ชิด หรือจากวงนอกในระยะห่างๆ ซึ่งแต่ละ
จดุยนืมคีวามน่าเชือ่ถอืแตกต่างกัน จดุยนืในการเล่าเรือ่งมคีวามส�ำคญัต่อการเล่า
เรื่องอย่างยิ่งเพราะจุดยืนจะมีผลต่อความรู้สึกของผู้ชม และมีผลต่อการชักจูง
อารมณ์ของผู้เสพเรื่องเล่า มุมมองในการเล่าเรื่องแบ่งออกเป็น 4 ประเภท 1. เล่า
เรือ่งจากจดุยนืบคุคลทีห่นึง่ (The first-Person Narrator) 2. เล่าเรือ่งจากบคุคลที่
สาม (The Third-Person Narrator) 3. การเล่าเรื่องจากจุดยืนที่เป็นกลาง (The 
Objective Narrator) 4. การเล่าเรื่องแบบรู้รอบด้าน (The Omniscient Narrator) 
ทัง้นี ้บางนยิามในแนวคิดโครงสร้างการเล่าเรือ่ง ยงัมอีงค์ประกอบ ท่ีส�ำคัญในการ
วิเคราะห์ภาพยนตร์รางวัลปาล์มทองค�ำ เพิ่มเติม อีก 2 หัวข้อ ดังนี้
	 ขอบเขตในการเปิดเผยเรื่องราว (Range of Story Information)  คือ สิ่ง
ที่ติดตามมากจากมุมมองในการเล่าเรื่องคือ  ขอบเขตในการเปิดเผยเรื่องราว 
(Range of Story Information) ซึ่งเป็นส่ิงท่ีผู้สร้างภาพยนตร์ตัดสินใจเลือก
ลกัษณะในการเปิดเผยข้อมลูเพือ่ให้ผูช้มเกดิความสนใจและตดิตามเรือ่งราวอย่าง
ได้อรรถรสมากขึน้ โดย เดวดิ  บอร์ดเวล (David Brodwell, 2008 : 89-90) ได้แบ่ง
การเปิดเผยเรือ่งราวดงันี ้1.Unrestricted narration เป็นการเปิดเผยข้อมลูให้ผูช้ม
ได้รบัรูม้ากกว่าตวัละครหลกัของเรือ่ง โดยเฉพาะภาพยนตร์ประเภทสบืสวนสอบสวน 
ที่มักให้ผู้ชมทราบข้อมูลบางอย่างเพื่อให้คิดตามการชิงไหวชิงพริบของตัวละคร
หลกักับตวัละครท่ีอยูฝ่่ายตรงข้าม 2. Restricted  narration เป็นการจ�ำกดัการรบั
รูข้้อมลูของผูช้มเท่าท่ีตวัละครหลกัทราบ  เพือ่ให้เกิดความสงสยัใคร่รู ้ และยงัผล
ให้เกิดความประหลาดใจเมื่อความจริงเปิดเผยออกมา
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	 เวลาและพืน้ท่ี (Time and Space)  ไชยรตัน์  เจรญิสนิโอฬาร (2549) น�ำ
เสนอแนวคิดของทฤษฏีวิพากษ์ว่าด้วยเวลาและพื้นท่ีไว้อย่างน่าสนใจ โดยยก
แนวคดิของ เดอเลดิซ์และกตัตาร ี(Deleuze and Guattari) ท่ีว่าด้วยการแบ่งแยก
ในสังคมมนุษย์หรือ Segmentarity นั้นมีความซับซ้อนและหลายมิติ ทั้งเรื่องของ
เขตแดน ชนชั้น ตลอดจนวิถีชีวิตประจ�ำวันของมนุษย์อันส่งผลให้ชีวิตของ 
มนุษย์อยู่ในโลกของการจัดล�ำดับชั้นสูงต�่ำเพื่อผลของการควบคุม อันท�ำให้เกิด
สภาวการณ์แบบแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ที่เรียกว่า “การก�ำลังจะเกิด/การก�ำลังจะ
เป็น” ท่ีท�ำให้เรื่องของมิติเวลาไม่สามารถน�ำมาพิจารณาแบบเส้นตรงคืออดีต
ปัจจุบันและอนาคตเพียงอย่างเดียวได้อีกต่อไป ซึ่งสภาวการณ์ “การก�ำลังจะเกิด
การก�ำลงัจะเป็น” นีไ้ด้กลายเป็นพืน้ท่ีรวมของสรรพสิง่ (a block of coexistence)  
นอกจากนี้ยังเป็นส่ิงที่ไม่สามารถเข้าถึงได้ ระลึกได้หรือมองเห็นได้อีกต่อไป 
(imperceptible) ส�ำหรับเรื่องของพื้นที่นั้น สภาวการณ์ “การก�ำลังจะเกิด/การ
ก�ำลังจะเป็น” ก่อให้เกิดพื้นท่ีระหว่างสรรพสิ่งหรือ พื้นท่ีของความก�้ำก่ึง (the 
in-between) ทีไ่ม่สามารถก�ำหนดให้เกิดภาพท่ีสมบรณ์ูลงตวัได้ แต่เป็นพืน้ทีท่ี่
สลายเส้นแบ่งต่างๆทีด่�ำรงอยูท่ีเ่รยีกว่า “ตวัตนอันปราศจากรปู” (a body without 
organ) หรอื “วตัถไุร้ตวัตน (incorporeal materiality)” ก่อให้เกดิเป็นตวัตนเข้มข้น
อันมีที่มาจากพื้นที่หลายมิติ ได้กลายเป็นตัวตนที่ต่อต้านขัดขืนพลังการครอบง�ำ
จากภายนอกได้และมลีกัษณะทีล่ืน่ไหลไม่ตกอยูใ่นการควบคุมของรหสัหรอืกลไก
ที่รัฐสร้างขึ้นอันท�ำให้ตัวตนลักษณะนี้สามารถเชื่อมโยงกับสิ่งต่างๆ และพร้อม
เปลี่ยนแปลงตนเองได้เสมอ (ไชยรัตน์  เจริญสินโอฬาร, 2549;30-31) 

วิธีการด�ำเนินวิจัย
	 งานวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่ใช้การวิเคราะห์ตัวบท (Textual 
Analysis) ที่เลือกศึกษาเฉพาะภาพยนตร์ที่ได้รับรางวัลปาล์มทองค�ำ ในปี พ.ศ.
2545-2554 ทัง้หมด 3 เรือ่ง โดยศึกษาจากบลเูรย์ภาพยนตร์ ดีวดีีภาพยนตร์ วซีดีี
ภาพยนตร์ รวมทั้งบทความ วารสาร และงานวิจัย ท�ำให้การวิเคราะห์นั้นเป็นรูป
แบบของการวจิยัเอกสาร (Documentary research) โดยมกีารเรยีบเรยีงบรรยาย
แบบพรรณนา (Descriptive analysis) ทั้งนี้ยังมีการเพิ่มเติมในส่วนของการ
สัมภาษณ์ผู้ก�ำกับภาพยนตร์แบบเจาะลึก (In-depth interview) เพื่อน�ำข้อมูลมา
วิเคราะห์ประมวลผล แล้วน�ำเสนอในรูปแบบของพรรณนาวิเคราะห์ 
	 ประชากรและกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิเคราะห์ทั้งหมด คือ ภาพยนตร์ที่
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ได้รบัรางวลัปาล์มทองค�ำ ในปี พ.ศ. 2545-2554 แต่ผูว้จิยัเลอืกศกึษากลุม่ตวัอย่าง
แบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) โดยคัดกลุ่มตัวอย่างเป็นภาพยนตร์
รางวลัปาล์มทองค�ำตัง้แต่ปี พ.ศ. 2545-2554 ทัง้หมด 3 เรือ่งได้แก่ 1. The Pianist  
2. Fahrenheit 9/11 3.ลุงบุญมีระลึกชาติ โดยหลักการในการเลือกภาพยนตร์มา
ใช้ในงานวิจัย คือ ได้มาจากแนวคิด Structure of Feeling ของ Williams (1961) 
เนือ่งจากแนวคดิ Structure of Feeling เป็นแนวคดิท่ีว่าการมค่ีานยิมหรอืลกัษณะ
เฉพาะร่วมกันในสงัคมนัน้ ๆ ดังนัน้ จงึท�ำให้เหตผุลในการเลอืกภาพยนตร์ทัง้ 3 เรือ่ง
นัน้ ใช้หลกัการในการเลอืกจากแนวคดิ Structure of Feeling เนือ่งด้วยภาพยนตร์
ทั้ง 3 เรื่องนั้น เป็นภาพยนตร์ปาล์มทองค�ำที่ได้รับรางวัลปาล์มทองค�ำเหมือนกัน 
มีเนื้อหาที่แฝงสัญญะทางการเมืองสังคมที่แบ่งปันประสบการณ์ร่วมกับแต่ละชาติ
ของประเทศนั้น ๆ เหมือนกัน
	 การวิเคราะห์ตัวบทในภาพยนตร์ทั้งหมดที่น�ำมาเป็นกลุ่มตัวอย่าง ผู้วิจัย
จะน�ำมาวิเคราะห์โดยแบ่งออกเป็นวิเคราะห์รูปแบบการเล่าเรื่องของภาพยนตร์
รางวัลปาล์มทองค�ำโดยใช้แนวคิดโครงสร้างการเล่าเรื่องในภาพยนตร์,ทฤษฎี
วิเคราะห์ภาพยนตร์และการวิเคราะห์สัญญะทางการเมืองและสังคมโดยใช้ทฤษฎี
สัญญะ
	 การวเิคราะห์ในส่วนของรปูแบบและโครงสร้างการเล่าเรือ่งของภาพยนตร์
นั้นจะใช้แนวคิดโครงการสร้างการเล่าเรื่องโดยศึกษาถึงโครงเรื่อง ความขัดแย้ง 
บคุลกิตวัละครโดยแบ่งเพศชายและหญงิ และจะศึกษาท้ังตวัละครเอก ตวัละครร้าย 
แก่นความคิด ฉาก สัญลกัษณ์พเิศษ มมุมองการเล่าเรือ่ง ขอบเขตในการเปิดเผย
เรื่องราว  และเวลาและพื้นที่ของภาพยนตร์รางวัลปาล์มทองค�ำ
	 การวิเคราะห์ในส่วนของสัญญะทางการเมืองและสังคมจะใช้แนวคิด
กระบวนการสร้างความหมายของสัญญะโดยวิเคราะห์หาสัญญะจากความหมาย
โดยตรงและความหมายโดยนัยแฝงจากภาพยนตร์รางวัลปาล์มทองค�ำ
	 ในส่วนของการสัมภาษณ์ ในเรือ่งการวเิคราะห์รปูแบบการเล่าเรือ่ง สญัญะ
ทางการเมืองและสังคมที่แฝงอยู่ในภาพยนตร์ปาล์มทองค�ำ จะถอดเทปบันทึก
ข้อมูลของผู้ให้สัมภาษณ์ออกมาเป็นลายลักษณ์อักษร โดยสัมภาษณ์ผู้ก�ำกับ 
ผู้เชี่ยวชาญ นักวิจารณ์ทางด้านภาพยนตร์นอกกระแส 2 คน ได้แก่คุณก้อง 
ฤทธิ์ดี และ คุณธิดา ผลิตผลการพิมพ์ แล้วจึงน�ำข้อมูลที่ได้มาสรุปเป็นประเด็น 
	 นอกจากนี้ผู้ศึกษาจะน�ำข้อมูลต่างๆ ที่ได้เอกสารที่เกี่ยวข้องกับเทศกาล
ภาพยนตร์เมอืงคานส์และรางวลัปาล์มทองค�ำ มาศึกษาวเิคราะห์เพือ่เป็นข้อมลูเพิม่
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เตมิท่ีจะสนบัสนนุรปูแบบการเล่าเรือ่ง สัญญะด้านการเมอืงและสังคมของภาพยนตร์ 
รางวัลปาล์มทองค�ำ
	 โดยผู้วิจัยจะวิเคราะห์ในรูปแบบพรรณนาตามหัวข้อที่ได้วางไว้ ประกอบ
กับหาข้อมูลโดยใช้หัวข้อ ลักษณะเดียวกันจากการสัมภาษณ์เชิงลึกจากผู้ก�ำกับ
ภาพยนตร์ 2 ท่าน ได้แก่ คุณก้อง  ฤทธิดี์ และ คณุธดิา ผลติผลการพมิพ์  ซึง่เลอืก
มาแบบเจาะจง เพราะความเชีย่วชาญทางด้านภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค�ำ โดย 
2 ท่านนีจ้ะตรวจสอบความน่าเชือ่ถอืจากการวเิคราะห์ภาพยนตร์ในหัวข้อเบือ้งต้น 
จากนั้นจึงน�ำผลท้ัง 2 ส่วนไปวิเคราะห์หาลักษณะรูปแบบการเล่าเรื่อง สัญญะ
ทางการเมอืงและสงัคม ท่ีถกูส่ือสารผ่านภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค�ำ จากนัน้จงึ
สรุปผลและอภิปรายผลออกมาในรูปแบบของพรรณนาวิเคราะห์

ผลการศึกษา
	 ผูว้จิยัได้แบ่งการศึกษาเป็น 2 ส่วน ดังนี ้1. วเิคราะห์ตวับทและโครงสร้าง
การเล่าเรื่องของภาพยนตร์รางวัลปาล์มทองค�ำ  2. วิเคราะห์สัญญะทางการเมือง
และสังคมของภาพยนตร์โดยใช้กระบวนการสร้างความหมายของสัญญะตามวิธี
การวิจัยที่ได้ก�ำหนดมา 

ส่วนที่ 1 วิเคราะห์รูปแบบการเล่าเรื่องในภาพยนตร์รางวัลปาล์มทองค�ำ
1.1แนวคิดโครงสร้างการเล่าเรื่องของภาพยนตร์ เรื่อง The Pianist
	 โครงเรื่อง (Plot)   The Pianist สะท้อนความหวังที่มนุษย์เราไม่เคยสิ้น
สุด ในการที่มีชีวิตรอดท่ามกลางสงครามของตัวละครชาวยิวในเรื่องนับแต่ต้นจน
จบ ในภาพยนตร์จะเหน็การย้ายถิน่ฐานของสปิลมนัน์จากบ้านของเขาในเขตชมุชน
ชาวยวิทีก่ลายเป็นเขตกักกัน(Ghetto)  ผ่านอุปสรรคต่าง ๆ รอดพ้นหวดุหวดิจาก
การถูกส่งไปยังค่ายกักกัน จนกระท่ังใช้ชีวิตอยู่ในอพาร์ทเม้นท์ท่ีท�ำได้แต่เฝ้าดู 
และเอาใจช่วยการลุกขึ้นสู้ของเพื่อนนักโทษชาวยิวต่อกองทัพนาซี ในวันที่ 19 
เมษายน 1943 (พ.ศ. 2486) จนกระทั่งสิ้นสุดลงด้วยความพ่ายแพ้ของนาซีในวัน
ที ่16 พฤษภาคม ปีเดยีวกัน มนัเป็นเวลาเพยีงหนึง่ปีก่อนทีช่าวโปแลนด์จะก่อการ
ลกุขึน้สูต้ามอย่างชาวยวิ ท่ีสปิลมนัน์ก็รอดชวีติจากเหตกุารณ์ล้างเมอืงดังกล่าวมา
ด้วย 
	 แก่นความคิด (Theme)  ภาพยนตร์เรื่อง The Pianist แสดงให้เห็นถึง
การมีชีวิตรอดและความหวังที่จะได้กลับ ไปเล่นเปียโนอีกครั้งของสปิลมันน์ ผ่าน
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เรื่องราวการด�ำเนินเรื่องที่พบเจอความโหดร้ายของสงคราม การถูกกีดกันทาง
ชนชั้น จุดหักเหของชีวิตที่พบเจอเรื่องราวทั้งจุดสูงสุดและจุดต�่ำสุดของชีวิต 

	 ตัวละคร (Character)
	 - วลาดสิลาฟ สปิลมนัน์ ตวัละครทีเ่ป็นศนูย์กลางของเรือ่งท่ีถ่ายทอดความ
อดอยาก หิวกระหาย และอยากเอาชีวิตรอดท่ามกลางสงคราม ในขณะบางฉาก
แสดงออกความคะนงึหาถงึการเล่นเปียโนทีต่วัเองรกั แต่ท�ำไม่ได้เพราะต้องเอา
ชีวิตรอดให้ได้
	 - ร้อยเอกวล์ิม โฮเซนเฟลด์ นายทหารเยอรมนั ทีช่่วยสปิลมนัน์ หลงัจาก
แลกเปลี่ยนด้วยการเล่นเปียโนให้ฟัง ให้ที่พัก อาหาร เสื้อผ้า ข่าวสาร   

	 ความขัดแย้ง (Conflict)
 	 - ระหว่างบคุคล มคีวามขดัแย้งในส่วนนีเ้ป็นความขดัแย้งของบคุคลท้ัง 2 
ระหว่าง สปิลมันน์ กับ ร้อยเอกวิล์ม โฮเซนเฟลด์ นายทหารเยอรมัน ที่ช่วยเหลือ 
สปิลมันน์ หลังจากการเล่นเปียโนให้ ร้อยเอกวิล์ม โฮเซนเฟลด์ ฟัง ความขัดแย้ง
นี้ส่งผลโดยตรงต่อการรอดชวีติของสปลิมันน ์ซึ่งถา้เปน็นายทหารคนอืน่ทีไ่มใ่ช่ 
ร้อยเอกวิล์ม โฮเซนเฟลด์ แล้ว สปิลมันน์อาจจะถูกฆ่าตายไปแล้วก็เป็นได้
 	 - ภายในจติใจของตนเอง การได้ฟังเสียงเปียโนของ สปิลมนัน์ ท�ำให้ ร้อย
เอกวิล์ม โฮเซนเฟลด์ นายทหารเยอรมันถึงกับยอมแหวกกฏของนายทหารที่
ต้องการฆ่าชาวยิวทุกคน ดนตรี คือสื่อกลางของมิตรภาพระหว่างสงครามทาง
ชนชั้นของเยอรมันและยิว รวมทั้งการช่วยเหลือสปิลมันน์อย่างเต็มที่ทั้งอาหาร ที่
อยู ่ข่าวสาร และการไว้ชวีติให้สปิลมนัน์กลบัมาเล่นดนตรไีด้อกีครัง้หลงัสงคามจบลง

	 มุมมอง (Point of View) 
	 ระหว่างบุคคลทีห่นึง่ The Pianist นัน้เป็นการเดินเรือ่งทีเ่น้นการด�ำเนนิ
เรื่องโดยใช้ตัวเอก (สปิลมันน์) เป็นตัวหลักในการเดินเรื่อง โดยเนื้อเรื่องทั้งหมด 
ทั้งฉากเริ่มของภาพยนตร์ ไปจนฉากจบเรื่องนั้นเป็นการเดินเรื่องผ่านตัวเอกของ
เรื่องท้ังหมด ตรงนี้เป็นการส่ือว่าตัวเอกนั้นมีบทบาทกับการเดินเรื่องอย่างมาก 
เพราะตัวเอกของเรื่องเป็นชาวยิวส์ท่ีได้ต้องเอาตัวรอดในสงครามฆ่าล้างเผ่าพันธ์ 
จึงท�ำให้เห็นถึงมุมมองการใช้ชีวิตในฐานะเหยื่อของสงคราม
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	 ขอบเขตในการเปิดเผยเรื่องราว (Range of Story information) ใน
ภาพยนตร์เรือ่ง The Pianist นัน้มกีารเปิดเผยข้อมลูให้ผูช้มนัน้ได้รบัรู ้และเป็นการ
ส่ือสารโดยตรง โดยมจีดุหกัเหของเรือ่งในฉากตอนทีท่หารเยอรมนั (ร้อยเอกวล์ิม 
โฮเซนเฟลด์ นายทหารเยอรมนั) พบพระเอกในบ้านร้างหลงัหนึง่ เป็นจดุหกัเหของ
เรือ่งทีท่�ำให้ผูช้มตกใจและเกิดการคาดเดาว่าทหารจะท�ำอย่างไรกับพระเอกต่อไป 
 	 เวลาและพืน้ที ่(Time and space) เป็นพืน้ท่ีและเวลาในช่วงปี 1940 ช่วง
สงครามโลกครั้งที่ 2 ฉากเริ่มต้นที่ประเทศโปแลนด์ และทั้งเรื่องนั้นก็เดินเรื่องใน
ประเทศโปแลนด์เป็นหลกั ภาพยนตร์เรือ่ง The Pianist จงึนบัได้ว่าเป็นภาพยนตร์
เชิงอิงประวัติศาสตร์ อิงชีวประวัติ ที่มีสถานที่จริง บุคคลจริง (สปิลมันน์ กับ ร้อย
เอกวิล์ม โฮเซนเฟลด์ นายทหารเยอรมัน) 

	 สัญลักษณ์ (Symbols) 
	 - ทางภาพ มีการสื่อด้วยภาพที่มีความสลดหดหู่อย่างมาก เช่น ฉากของ
การสังหารหมู่โดยทหารเยอรมัน 
	 - ทางเสียง มีการใช้เสียงหวูดรถไฟเป็นเสียงหลักของเรื่อง ซึ่งหมายถึง
เสียงของความตาย (การขึน้รถไฟของชาวยวิโดยทหารเยอรมนันัน้หมายถงึการน�ำ
ไปยังค่ายกักกัน ซึ่งหมายถึงสถานที่สุดท้ายก่อนตาย) 

1.2 แนวคิดโครงสร้างการเล่าเรื่องของภาพยนตร์ เรื่อง Fahrenheit 9/11
	 โครงเรื่อง (Plot) 
	 เป็นเรือ่งราวของท่ีมาของการวนิาศกรรมตกึแฝดทีเ่ป็นสญัลกัษณ์ของโลก
ทุนนิยม World trade center จนท�ำให้มีผู้เสียชีวิตกว่า 3,000 คน เมื่อวันที่ 11 
กันยายน 2544 โดยฝีมอืของผูก่้อการร้าย 19 คนจากกลุม่อสิลามหวัรนุแรงอลักอ
อดิะฮ์ เนือ้เรือ่งเป็นการด�ำเนนิเรือ่งไปจนถงึการบรรยายทีม่า ให้ผูช้มร่วมกันหาค�ำ
ตอบว่า “โอซาม่า บินลาเดน” คือใคร เพราะนับตั้งแต่วันที่เกิดเหตุโศกนาฏกรรม
เป็นต้นมา ชือ่ โอซาม่า  บนิลาเดน คอื ชือ่ทีช่าวอเมรกัินและผูค้นท่ัวโลกต่างรู ้และ
ถกูอ้างชือ่นีกั้บอกีหลาย ๆ เหตกุารณ์ทีเ่ก่ียวข้องกับการก่อการร้ายท่ีเกดิขึน้มาทัว่
โลก ซึง่มกัจะเป็นเหตกุารณ์ท่ีเกดิขึน้แถบตะวนัออกกลาง โดยช่ือนีก็้ได้ค�ำตอบเมือ่ 
Michael Moore (ผู้ก�ำกับ/ผู้ด�ำเนินเรื่อง) ได้ท�ำการสืบค้นข้อมูลหาที่มาได้ว่า “โอ
ซาม่า บินลาเดน” นั่นคือ บุคคลใกล้ชิดเกี่ยวข้องกันทางธุรกิจกับครอบครัว “บุช” 
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	 แก่นความคิด (Theme)
      ภาพรวมของภาพยนตร์เรือ่งนีต้้องการแสดงข้อเทจ็ของความสนทิกนัระหว่าง
ครอบครัว“บินลาเดน” กับ “ครอบครัวบุช” เกิดขึ้นตั้งแต่เมื่อไร แล้วครอบครัว
ประธานาธิบดีสหรฐัอเมรกิานัน้ท�ำไมถงึมคีวามสมัพนัธ์กับครอบครวัของผูก่้อการ
ร้ายได้ จนสดุท้ายส่งผลกระทบเชงิลบต่อประชาชนชาวสหรฐัอเมรกิา ดังเช่น เรือ่ง
ราวทหารที่ถูกส่งไปประเทศอัฟกานิสถาน 

	 ความขัดแย้ง (Conflict)
	 - ระหว่างบุคคล ครอบครัว “บินลาเดน” กับ “ครอบครัวบุช” มีความ
สมัพนัธ์กันมาอย่างช้านานก่อนการเกิดเหตกุารณ์ 11 กันยา ซึง่ ไมเคิล มวัร์ ก็ตัง้
ประเด็นท่ีว่า แล้วท�ำไมถงึไม่มกีารพดูถงึเรือ่งนีม้าก่อนเหตกุารณ์นี ้โดยในภาพยนตร์ 
ไมเคิล มวัร์ภาพยนตร์เปิดโปงความสัมพนัธ์ของ 2 ตระกูลนี ้ทางด้านธรุกิจทีเ่ชือ่ม
โยงต่อเหตุการณ์ วันที่ 11 กันยายน
	 - คนกับสังคมภาพยนตร์ Fahrenheit 9/11 แสดงให้เห็นถึงการโจมตีแต่
นายจอร์ช บุช แต่ก็ยังมีฉากท่ีชี้ให้เห็นถึงความขัดแย้งทางสีผิว และสงคราม
ระหว่างชนชั้นท่ีแทรกตัวอยู่ภายในเปลือกของสังคมอเมริกันอีกด้วยคนอเมริกัน  
ดังเช่น ลกูของคนมตี�ำแหน่งในสภาครองเกรส ไม่ต้องถกูเกณฑ์ไปท�ำสงครามจูโ่จม
ประเทศอัฟกานิสถาน 

	 มุมมอง (Point of View) 
 	 - ผู้บรรยายเรื่องราว ภาพยนตร์ด�ำเนินเรื่องโดยใช้ผู้ก�ำกับเป็นจุดด�ำเนิน
เรือ่งและบรรยาย ถงึเหตกุารณ์และบรรยายเสยีง ถงึแม้ตวัของผูก้�ำกบั ไมเคลิ มวั
ร์ จะไม่มส่ีวนเก่ียวกบัการสูญเสยีในครัง้นีแ้ต่ด้วยแนวทางการท�ำภาพยนตร์สารคดี
นัน้ ท�ำให้ผูก้�ำกับต้องมกีารบรรยายเองเพือ่อรรถรสในการสือ่ความหมายของการ
ทุ่มเทเพื่อค้นหาความจริงของเหตุการณ์นี้
 	 - มุมมองที่เป็นกลางภาพยนตร์ด�ำเนินเรื่องที่เน้นการบรรยายด้วยเสียง
ของผู้ก�ำกับ ตามรูปแบบภาพยนตร์สารคดีทั่วไปที่เน้นน�ำเสนอข้อเท็จจริง

	 ขอบเขตในการเปิดเผยเรื่องราว (Rang of Story information)
	 ขอบเขตความจรงิของภาพยนตร์เรือ่งนี ้คือ ความสนทิชดิเชือ้ของ ครอบครวั 
“บนิลาเดน” กับ “ครอบครวับชุ” ท่ีมคี�ำถามมากมายว่า “ท�ำไมครอบครวัประธานาธบิดี 
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สหรัฐอเมริกานั้นถึงมีความสัมพันธ์กับครอบครัวของผู้ก่อการร้ายได้” แล้วท�ำไม
เขาถงึยงัเป็นครอบครวัทีเ่ป็นประธานาธบิดีได้ ท�ำไมเขาถงึไม่เป็นขบวนการท�ำลาย 
ชาติของตัวเองไปได้ด้วยเพราะเขามีความสนิทสนมกับครอบครัวผู้ก่อการร้าย

	 เวลาและพื้นที่ (Time and space)
	 เวลาและพืน้ทีข่องภาพยนตร์เรือ่งนี ้คอื ช่วงเวลาของความสญูเสยีและการ
สร้างความตื่นตระหนกในความปลอดภัยของชีวิตคนอเมริกัน และพื้นที่ที่สูญเสีย
นัน้คอืจดุศูนย์กลางเศรษฐกิจของโลก (World trade center) โดยการท�ำลายพืน้ที่
ส�ำคัญด้วยเครื่องบินนั้นนับว่าเป็นการท�ำลายความเชื่อมั่นในความปลอดภัยและ
เป็นการส่งสัญญาณว่ารัฐบาลอเมริกันต้องท�ำการปราบขบวนการผู้ก่อการร้ายทั่ว
โลกลงให้ได้ (โดยสามารถสร้างเสียงส่งเสริมสนับสนุนให้ส่งทหารออกไปยังตะวัน 
ออกกลางเพื่อรักษาสันติภาพโลก)

	 สัญลักษณ์ (Symbols) 
 	 - ทางภาพ เป็นภาพจรงิ จากเหตกุารณ์จรงิ ท่ีส่งความหมายได้ให้ผูร้บัสาร
เข้าใจข้อเท็จได้ตรงและสื่อสารให้เข้าใจได้มากกกว่าสื่อสารรูปแบบอื่น ๆ
 	 - ทางเสยีง เป็นเสยีงทีม่าจากคลปิเหตกุารณ์จรงิ ๆ (Footage) ทีช่่วยเพิม่
อรรถรสให้ภาพยนตร์รวมทั้งบทสนทนาจากการสัมภาษณ์ ที่โน้มน้าวผู้รับสารให้
คล้อยตามสิ่งที่ไมเคิล มัวร์ต้องการน�ำเสนอ

1.3 แนวคิดโครงสร้างการเล่าเรื่องของภาพยนตร์เรื่อง ลุงบุญมีระลึกชาติ
 	 โครงเรือ่ง (Plot) ภาพยนตร์เรือ่งลงุบญุมรีะลกึชาตนิีม้กีารแฝงความเชือ่
ในมมุมองสังคมของชนบทของสังคมไทย แล้วอิงกับวฒันธรรมทางสงัคมภาคอสีาน
ประเทศไทยที่ต้องการสื่อถึงความเชื่อที่เป็นรากฐานของสังคมที่เต็มไปด้วยความ
เชื่อต่าง ๆ นานาเกี่ยวกับภูติ ผี ปีศาจ เจ้าที่ เวรกรรม การมองเห็นอดีตและ
อนาคต   
 	 แก่นความคดิ (Theme) แก่นความคดิของภาพยนตร์เรือ่งนี ้เน้นถงึ “การ
หลุดพ้นจากสิ่งยึดติด เพื่อกลับไปหาความบริสุทธิ์ หรือธรรมชาติดั้งเดิมอีกครั้ง” 
โดยที่เน้นการเชื่อมโยง “คน” เข้ากับ “ธรรมชาติ” เปรียบเสมือนว่าคนเรานั้นไม่
สามารถหนีธรรมชาติไปได้พ้น หรืออีกนัยหนึ่งนั้นคือ คนกับธรรมชาตินั้นเป็นสิ่ง
ทีเ่กิดมาคู่กนั เช่น เราเกิดมาจากธรรมชาตขิองการตัง้ครรภ์โดยธรรมชาตหิรอืทาง
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เทคโนโลยีก็ได้ แตโ่ดยสุดท้ายธรรมชาติของมนุษย์คือการได้ด�ำรงชีวิตที่เป็นไป
ตามกฎของธรรมชาตคืิอ เกิด แก่ เจบ็ ตาย เป็นเรือ่ง “ธรรมชาต”ิ  ค�ำว่า “ระลกึ
ชาติ” เมื่อมองในมุมนี้ก็คือ การย้อนกลับไปหารากเหง้าหรือต้นก�ำเนิดของมนุษย์
 	 ตัวละคร (Character)ภาพยนตร์เรือ่งลงุบญุมรีะลกึชาต ิมตีวัละครท่ีเป็น
ผลีงิ ปลาดุก (ทีส่ามารถร่วมรกักับคนได้) หรอืแม้กระท่ังผเีมยีของลงุบญุมเีองด้วย 
โดยทุกตัวละครนั้นมีบทบาทในการแสดงออกถึงสัญลักษณ์ในตัวเอง ดังนี้ 
 	 -	 ลุงบุญมีลุงบุญมีเสมือนเป็นตัวแทนของผู้คนในชาติท่ียังคงด�ำรงคงอยู่
ผ่านการสญูเสยีพีน้่องร่วมชาตไิปในเหตกุารณ์ทางการเมอืงหลายครัง้ซึง่ยงัไม่เคย
ได้รบัการช�ำระคลีค่ลาย กล่าวคือ คนตายนัน้ยงัไม่ได้ความเป็นธรรม จงึได้มาเวยีน
ว่ายให้ลุงบุญมีได้พบและสัมผัสเห็น
 	 -	 ผีลิง คือ ลูกชาย (บุญส่ง) ของลุงบุญมีที่ตายไปนานแล้ว เข้ามาท�ำ
หน้าท่ีในการส่ือความหมายในเรื่องที่หายสาบสูญไปนานแล้วกลับมาในร่างของผี
ลงิตาแดงก�ำ่ เปรยีบเทียบได้กบัว่าบญุส่งนัน้ได้หายไปในป่า กลบัมาอีกครัง้คือได้
กลายเป็นสัตว์ประหลาดไปเสียแล้ว ในตัวละครนี้ผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตุว่าเป็นการให้
สัญญะที่แจ้งว่าบุญส่งได้หายตัวเข้าไปในป่า เปรียบเสมือนกับชาวบ้านท่ัวไปถูก
กล่าวหาว่าเป็นแนวร่วมคอมมิวนิสต์เลยต้องหนีเข้าป่าไป พอกลับออกมาก็กลาย
เป็นตัวประหลาดของสังคมไปโดยปริยาย เปรียบได้กับบุญส่งท่ีก่อนเข้าไปในป่า
เป็นมนุษย์ แต่พอออกมา ก็กลายเป็นผีลิงนั่นเอง
 	 -	 ผีเมียลุงบุญมี คือ เมียของลุงบุญมีที่ตายจากไปนานแล้วกลับมาให้ลุง
บญุมพีบเจอในตอนท่ีลงุบญุมใีกล้จะตายเสมอืนกับว่าเป็นการสือ่สารอย่างเป็นนยั
ยะว่า คนใกล้ตายนัน้จะได้พบเจอ กับคนท่ีเรารกัได้ ผ่านการสือ่สารในรปูแบบของ
การระลกึชาตหิรอืระลกึถงึอดีตของตนเองทีเ่คยท�ำกรรมอะไรไว้ในชาตท่ีิแล้วหรอื
ชาตนิี ้หรอือาจจะกล่าวได้อีกนยัหนึง่ว่า ความตายนัน้ท�ำให้เราได้เข้าใกล้คนท่ีตาย
มากขึน้ไปได้อกีขัน้ และท�ำให้เรานัน้เข้าใจความตายได้มากขึน้ เปรยีบดังว่าความ
ตายนัน้อยูใ่กล้เรามากไม่ว่าเราจะอยูท่ี่ไหน ร�ำ่รวยหรอืยากจน มยีศหรอืไร้ศักด์ิ เรา
ล้วนหนีความตายไม่ได้นั่นคือ ธรรมชาติของชีวิต
 	 -	 เจ้าหญิงสูงศักด์ิเป็นเจ้าหญิงที่มีความสัมพันธ์กับบ่าวรับใช้คนหนึ่ง 
เป็นการแสดง สัญญะถึงความต้องการของคนนั้นไม่มีแบ่งแยกชนชั้น หรือความ
สงูต�ำ่ของวรรณะทางสงัคม ในภาพยนตร์นีไ้ด้แสดงถงึฉากการร่วมรกัของเจ้าหญิง
กับปลาดุกทีน่�ำ้ตก มนียัยะทีแ่สดงถงึความต้องการของมนษุย์นัน้ไม่มแีบ่งแยกกับ
สิ่งมีชีวิตใด ๆ สะท้อนความเสื่อมโทรมของสังคมในปัจจุบัน ที่มีการรักร่วมเพศ 
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การร่วมรกักับสตัว์เลีย้งหรอืกับบคุคลท่ีไม่สมควรล่วงละเมดิเช่นบคุคลในครอบครวั  
	 ความขัดแย้ง (Conflict)
 	 - ระหว่างบุคคล มีความขัดแย้งของตัวละครที่มีการตัดบทไปมาระหว่าง
ชาตปัิจจบุนัและอดีตชาต ิท�ำให้การส่ือความหมายนัน้เป็นการสือ่ความหมายของ
การให้ความหมายในรปูแบบ “มติคู่ิขนาน” ทีม่คีวามหมายเป็นนยัแฝงว่า “การกระ
ท�ำในชาตก่ิอนส่งผลถงึชาตนิี”้ กล่าวคือมเีนือ้หาทีเ่ก่ียวข้องกับศาสนาพทุธทีก่ล่าว
ถึงเรื่องเวรกรรมจากการกระท�ำ 
 	 - คนกับธรรมชาติ  ไม่มีความขัดแย้ง แต่เป็นไปในรูปแบบของการเชื่อม
ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครทั้งหมดกับ “ธรรมชาติ”
 	 มุมมอง (Point of View) 
 	 - ระหว่างบคุคลทีห่นึง่  ในภาพยนตร์เรือ่งนีม่กีารใช้บคุคลที ่1 ถงึ 4 คนใน
การเล่าเรือ่งทีม่ปีระเด็นของ ตวัละครละประเด็น คือ 1) ลงุบญุม ี2) ผลีงิ 3) ผเีมยี
ลุงบุญมี 4) เจ้าหญิงผู้สูงศักดิ์ โดยทั้ง 4 ตัวละครนั้นได้มีเนื้อหาที่มีที่ไปที่มาเป็น
ของตนเอง เสมือนการเล่าเรื่อง 4 เรื่อง 4 มุมมองผ่านการเรื่องราวของลุงบุญมี 
โดยตัวละครท้ัง 4 นั้นต้องมาย้อนอดีต ระลึกชาติของตนเองผ่านการเดินทางของ
ลุงบุญมี
 	 ขอบเขตในการเปิดเผยเรื่องราว (Rang of Story information) 
ขอบเขตของภาพยนตร์เรือ่งนีคื้อขอบเขตของความเชือ่ ความศรทัธาในการชดใช้
กรรมของการกระท�ำของคนเมื่อชาติก่อนจนส่งให้มาชดใช้กรรมในชาตินี้ด้วย
อาการเจบ็ป่วยหรอืการเป็นสตัว์ประหลาด ซึง่สิง่เหล่านีล้้วนเป็นผลกรรมจากการ
สร้างไว้เมือ่ชาตก่ิอน ภาพยนตร์เรือ่งลงุบญุมรีะลกึชาต ิพยายามจะสร้างสญัญะให้
เห็นถึงการกระท�ำของมนุษย์นั้นมีการกระท�ำบาปกรรมต่าง ๆ มากมาย แต่เมื่อ
สุดท้ายเมือ่ใกล้ตายหรอืรูว่้าตนเองนัน้ใกล้สิน้อายขุยัด้วยโรคภยั จงึท�ำให้คนเรานัน้
ระลกึขึน้ได้ว่าเราเคยได้กระท�ำบาปหรอืกรรมอะไรไว้บ้างเมือ่ปางก่อน แสดงให้เหน็
ถึงความเชื่อในแก่นของศาสนาพุทธว่าประเทศไทยนั้นเป็นเมืองพุทธที่คนในชาติ
นั้นให้ความส�ำคัญและเคารพกฏของธรรมชาติเรื่องเวรกรรม
 	 เวลาและพืน้ที ่(Time and space) ในภาพยนตร์มกีารใช้สถานท่ีเป็นตวั
ต้นเรื่องอย่างต่อเนื่องทั้งเรื่อง และพื้นที่ นั้นคือจุดเริ่มต้นของการระลึกชาติของ
แต่ละตวัละครอย่างเด่นชดั โดยความสมัพนัธ์ของเวลาและพืน้ทีน่ัน้เป็นสิง่ทีเ่ดินคู่
กับไปเสมอืนเส้นขนาน โดยพืน้ทีน่ัน้เป็นตวัตัง้ให้เวลาเดินทางไปและกลบัได้ผ่าน
การขบัเคลือ่นของมนษุย์ท่ีขบัเคลือ่นการเล่าเรือ่งผ่านกาลและเวลาทัง้ในอดีตและ
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ปัจจบุนั ท้ังนีพ้ืน้ท่ีในเรือ่งอยูใ่นภาคอีสาน นอกจากเป็นพืน้ทีบ้่านเกดิของผูก้�ำกับ 
อาจจะยังมองได้ว่าผู้ก�ำกับจงใจใช้พื้นที่นี้ส่ือว่า อีสานมีความเป็นไทยในมุมมอง
และทัศนคติของคนทั่วไปซึ่งเสมือนเป็นส่วนที่สนับสนุนเรื่องความเชื่อ การระลึก
ชาติในภาพยนตร์
	 สัญลักษณ์ (Symbols) 
	 - ทางภาพ มกีารส่ือสารอย่างมากมายทัง้ฉากป่าเขาธรรมชาต ิผ ีการร่วม
รกัของคนกับสตัว์ (เจ้าหญงิกบัปลาดุก) ภาพในภาพยนตร์เรือ่งลงุบญุมรีะลกึชาติ
แฝงไปด้วยสัญลักษณ์ของการสื่อสารโดยนัยแฝงเพื่อต้องการให้เกิดกระบวนการ
คิดวิเคราะห์ตีความจากประสบการณ์ส่วนตัวของผู้รับสาร
	 - ทางเสียง ใช้การสร้างเสียงท่ีสอดคล้องกับฉากของธรรมชาติ ป่าเขา 
น�้ำตก เพื่อให้ผู้ชมนั้นเข้าถึงจิตวิญญาณของธรรมชาติและเนื้อเรื่องที่เต็มไปด้วย
กลิน่ไอของธรรมชาตทิีช่่วยสร้างบรรยากาศในการเข้าถงึบทบาทของตวัละครนัน้ ๆ
ในประเด็นเกี่ยวกับภาพยนตร์รางวัลปาล์มทองค�ำ ทั้ง 3 เรื่อง ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์
ผู้เชี่ยวชาญ 1 ท่าน โดยคุณธิดา ผลิตผลการพิมพ์ ได้แสดงความเห็นว่าคุณธิดา 
แสดงความคิดเห็นว่า “ภาพยนตร์ทัง้ 3 เรือ่งนีม้จีดุร่วมส�ำคญัมากข้อหนึง่คือ เป็น
ภาพยนตร์ซึ่งพูดถึงสถานการณ์ความรุนแรงทางการเมืองที่มีผลกระทบโดยตรง
หรือเก่ียวข้องโดยตรงกับความเชื่อ/วิถีชีวิต/ประสบการณ์/ความทรงจ�ำของตัวผู้
ก�ำกับเอง ตัวภาพยนตร์จึงมีสถานะเป็นทั้งบันทึกประวัติศาสตร์ และบันทึกความ
ทรงจ�ำที่ผู้ก�ำกับมีต่อสังคมและการเมือง (ซึ่งแตกต่างกันท้ังสถานท่ีและยุคสมัย) 
ไปด้วยพร้อม ๆ กัน”

ส่วนที ่2. วิเคราะห์สัญญะทางการเมืองและสังคมของภาพยนตร์โดยใช้กระบวน 
การสร้างความหมายของสัญญะ
	   จากการวจิยัภาพยนตร์รางวลัปาล์มผ่านการวเิคราะห์โครงสร้างการเล่า
เรื่องและแนวคิดกระบวนการสร้างความหมายของสัญญะ ในด้านการเมืองและ
สงัคม ผูว้จิยัสามารถแบ่งเป็นประเด็นจากการสงัเคราะห์ทฤษฎีและแนวคิดดังกล่าว
ของภาพยนตร์ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยของแต่ละเรื่องได้ดังนี้
	 เรื่อง ลุงบุญมีระลึกชาติ ภาพยนตร์เรื่อง ลุงบุญมีระลึกชาติ เป็น
ภาพยนตร์ทมีรีปูแบบการสือ่ความหมายโดยนยัแฝง (Connotative Meaning) เพือ่
ต้องการให้ผูร้บัสารได้สัมผสักับความเชือ่ในรปูแบบต่าง ๆ ของสงัคมชาวบ้านต่าง
จงัหวดัท่ีมคีวามเชือ่ในเรือ่งการเวยีนว่ายตายเกิด หรอืการเกิดใหม่  การระลกึชาติ 
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ซึ่งการส่ือในรูปแบบนี้เป็นการเล่นกับจินตนาการเพื่อให้เกิดการคาดเดาของผู้ชม 
ท�ำให้ภาพยนตร์เรื่องลุงบุญมีระลึกชาติ มีความน่าสนใจและมีการหักมุมทางด้าน
การคาดเดาอย่างมาก เช่น ฉากลงิผนีัน้ มคีวามสงสยัว่าท�ำไมต้องเป็นลงิ ท�ำไมไม่
เป็นสัตว์อื่น ๆ ซึ่งคาดว่าการใช้ลิงเป็นส่ือกลางนั้น น่าจะมีปัจจัยมาจากสภาพ
แวดล้อมโดยรวมของภาพยนตร์ทีม่ ีฉาก (Setting) เป็นฉากเชงินามธรรมทีห่มาย
ถงึความเงยีบสงบของหมูบ้่านในชนบททีม่สีภาพเป็นแนวป่ารก เพือ่ให้สอดคล้อง
กับป่าจึงต้องมีสัตว์เป็นส่ือกลางเพื่อสะท้อนถึงสภาพแวดล้อมในนิยามของ
ภาพยนตร์
	 โดยจากผลการวจิยั พบประเด็นด้านการเมอืงและสงัคมจากการวเิคราะห์
โครงสร้างการเล่าเรื่องและแนวคิดกระบวนการสร้างความหมายของสัญญะใน
ภาพยนตร์เรื่อง ลุงบุญมีระลึกชาติ ดังนี้
	 ประเดน็ด้านสังคม สงัคมทีพ่บในภาพยนตร์เรือ่งลงุบญุมรีะลกึชาต ิเป็น
รากฐานท่ีมาจากศาสนาและความเชื่อแบบไทยเพราะฉะนั้นสังคมในภาพยนตร์
เรื่องลุงบุญมีระลึกชาติจะเป็นสังคมที่เป็นการแสดงถึงสังคมของชาวบ้านในสังคม
ชนบทไทย เรื่องความเชื่อ การด่ืมน�้ำสมุนไพรแก้โรคต่าง ๆ โดยความเชื่อนั้น 
ถือว่าเป็นกุศโลบายที่ท�ำให้จิตของคนเรานั้นแกร่งขึ้นได้ และท�ำให้มีแรงรักษา
ตนเองได้เมื่อสภาวะของจิตใจที่ดีมากขึ้น 
	 นอกจากนี้ ในเรื่องความเชื่อที่ถูกสื่อสารผ่านภาพยนตร์นั้นคือ ความเชื่อ
ในสงัคมไทยท่ีมรีากฐานมาจากศาสนา ซึง่ในทีน่ีคื้อ ศาสนาพทุธทีม่หีลกัความเช่ือ
ทีว่่า “ท�ำดีได้ดี ท�ำชัว่ได้ชัว่” และเป็นการแสดงสัญญะว่าภาพยนตร์เรือ่งนีส้ร้างโดย
คนไทยและองิความเชือ่ของศาสนาประชาตอิย่างศาสนาพทุธ สะท้อนมาในรปูแบบ
ของการระลึกชาติของตัวละครตัวหนึ่ง (ลุงบุญมี) และน�ำมาซึ่งการระลึกชาติของ
ตัวละครอีกหลายตัวที่แฝงไปด้วยนัยยะทางการเมือง ชนชั้นปกครองและชนชั้นที่
ต�ำ่กว่า (เจ้าหญงิกบับ่าวรบัใช้) ว่ามคีวามรกักันได้ถงึแม้จะต่างชนช้ันกันมาก โดย
ความรกันัน้สามารถท�ำลายก�ำแพงทางชนชัน้ได้ ไม่เว้นแม่แต่คนกับปลาดุก (สัตว์
เดรัจฉาน) 
	 ในอกีประเด็นท่ีพบในสังคมของภาพยนตร์เรือ่งลงุบญุมรีะลกึชาต ิคอืเรือ่ง
ของวัฒนธรรมที่เห็นในภาพยนตร์เรื่องลุงบุญมีระลึกชาติซึ่งเป็นรูปแบบการด�ำรง
ชีวิตที่เป็นธรรมเนียมสืบต่อกันมาจากอดีตจนสู่ปัจจุบัน ความเช่ือนั้นคือตัวขับ
เคลือ่นรปูแบบของวฒันธรรม เช่น วฒันธรรมการไหว้ การกิน การด่ืมน�ำ้สมนุไพร 
ทกุสิง่นัน้คือ วฒันธรรมของความเชือ่ท่ีส่งถ่ายมาจากอดีตให้กับสงัคมปัจจบุนั และ
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ความเชื่อนั้นเสริมสร้างรูปแบบวัฒนธรรมให้เกิดเป็นอัตลักษณ์ที่เห็นชัดใน
ภาพยนตร์เรื่องลุงบุญมีระลึกชาติ
	 ประเด็นด้านการเมือง ภาพยนตร์เรื่องลุงบุญมีระลึกชาติสอดแทรก
การเมอืงเข้ามาในเนือ้หาของการระลกึชาตผ่ิานลงุบญุซ่งเป็นตวัเอกของเรือ่ง ทัง้นี้
เพราะว่าลงุบญุมเีชือ่ว่าอาการเจบ็ป่วยของตนเองนัน้เกดิจากการกระท�ำบาปไว้เมือ่
อดีตชาติที่ตนเองเคยท�ำไว้ ในที่นี้เป็นการสอดแทรกว่าการเป็นคอมมิวนิสต์หรือ
การต่อต้านคอมมิวนิสต์เมื่อครั้งหนึ่งของประเทศไทยนั้นมีผู้คนที่ต้องกลายเป็น
คอมมิวนิสต์เพราะว่าไม่เข้ากับทางรัฐบาลเลยต้องกลายเป็นคอมมิวนิสต์และไม่มี
ทีต่รงกลางให้เลอืก รวมทัง้การกล่าวถงึชนชัน้ทีโ่ดนพาดพงิคือชนชัน้ปกครองทีม่ี
อ�ำนาจ กับชนชั้นถูกปกครอง (เจ้าหญิงกับบ่าวรับใช้) โดยสามารถมีความรักกัน
ได้ถงึแม้ว่าในอดีตนัน้การกร�ำเช่นนัน้จะต้องโทษอาญากต็าม แฝงความหมายอย่าง
มีนัยยะว่าความรักมิอาจกัดก้ันความรักของมนุษย์ทุกผู้ชนไปได้แม้กระท้ังชนชั้น
ปกครองกับไพร่
เรื่อง: The Pianist 
	 The Pianist (สงคราม ความหวงั บลัลงัค์ เกียรตยิศ) เป็นการเล่าเรือ่งของ 
นักเปียโนชาวโปแลนด์ที่ถูกกล่าวหาว่าเป็นยิว (Jews) ภาพยนตร์เรื่องนี้ให้ส่วน
ผสมระหว่างโชค ความสามารถ การตัดสินใจบนเงื่อนไขที่กดดัน และการดิ้นรน
เอาชวีติรอดจนถงึทีส่ดุ ตลอดจนความช่วยเหลอืจากนายทหารเยอรมนัทีม่ใีจเป็น
ธรรม สร้างผลลัพธ์ท้ายสุดให้เขารอดชีวิตมาได้
	 จากผลการวิจยั พบประเดน็ด้านการเมืองและสังคมจากการวิเคราะห์ 
โครงสร้างการเล่าเรือ่งและแนวคดิกระบวนการสร้างความหมายของสัญญะ
ในภาพยนตร์เรื่อง The Pianist ดังนี้ 
	 ประเดน็ด้านสังคม  ประเด็นทางสังคมท่ีถกูสือ่สารอย่างชัดเจนในภาพยนตร์ 
เรื่องนี้ คือ เรื่องของชนชั้น โดยการอ้างชนชั้นที่บริสุทธิ์ของเยอรมันน�ำมาซึ่งการ
สังหารหมู่ชาวยิวจ�ำนวนหลายล้านคนในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 นั้น นับได้ว่า
เป็นการสงัหารหมูท่ีม่คีวามโหดร้ายมากทีสุ่ดในโลกครัง้หนึง่ในหน้าประวตัศิาสตร์ 
ในด้านนี้คือความจริงท่ีถูกแฝงไว้ในภาพยนตร์เรื่อง The Pianist ซึ่งอ้างอิงจาก
ประวัติศาสตร์ที่เป็นจริงสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 
	 ประเดน็ด้านการเมือง สงครามโลกครัง้ท่ี 2 เป็นสาเหตหุลกัของการเดิน
เรือ่งในภาพยนตร์เรือ่ง The Pianist เพราะ “สงคราม” เป็นต้นเหตท่ีุท�ำให้สปิลมนัน์ 
(ตวัเอกของเรือ่ง) ต้องพบเจอเหตกุารณ์ต่าง ๆ มากมายจนเกือบจะเอาชวีติไม่รอด 
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ถ้าไม่มไีหวพรบิในการเอาตวัรอดและฝีมอือนัยอดเยีย่มในฐานะนกัเปียโนมอือาชีพ 
ตวัเอกของเรือ่ง “สปิลมนัน์” อาจจะไม่สามารถเอาตวัรอดจากสงครามล้างเผ่าพนัธุ์
ใน ครั้งนี้ได้

เรื่อง: Fahrenheit 9/11
 	 จากผลการวิจยั พบประเดน็ด้านการเมืองและสังคมจากการวเิคราะห์ 
โครงสร้างการเล่าเรือ่งและแนวคดิกระบวนการสร้างความหมายของสัญญะ
ในภาพยนตร์เรื่อง Fahrenheit 9/11 ดังนี้
	 ประเดน็ด้านการเมือง ประเดน็ทางด้านการเมืองในภาพยนตร์เรือ่งนี้ 
แสดงให้เหน็ผ่านสัญญะทางด้านบทเรือ่ง โดยผูวิ้จยัพบว่าภาพยนตร์เรือ่งนีพ้ยายาม 
จะส่ือสารว่า สหรฐัอเมรกิา เป็นประเทศศูนย์กลางของระบบเศรษฐกิจของโลกยคุ
ใหม่ นอกจากนั้นก็ยังเป็นจุดศูนย์กลางของความเกลียดชังและการก่อการร้าย  
และภาพยนตร์เรือ่ง Fahrenheit 9/11 ก็ได้แฉให้เหน็ถงึความสมัพนัธ์ระหว่างตระ
กูลบชุและบนิ ลาเด็น ซึง่ได้พาดพงิถงึสาเหตทุีท่�ำให้ ทัง้คู่ได้กลายเป็นศตัรกัูน ชาว
อเมรกัินผูส้นบัสนนุบชุนัน้ ล้วนแต่ไม่พอใจกับการแฉประเด็นครัง้นี ้ถงึกับกล่าวหา
ชาวอเมรกัินทีช่มภาพยนตร์เรือ่งนีว่้าเป็น “พวกขายชาต”ิ แต่ผูร้บัชมภาพยนยตร์
เรื่องนี้หลายกลุ่ม ก็ให้คนอเมริกันที่ไม่เห็นด้วย เปิดใจเพื่อเปิดมุมมองและความรู้
ทาง การเมอืงใหม่ ๆ เพราะคนเหล่านีเ้ชือ่ว่า ภาพยนตร์เรือ่งนีไ้ด้ระบถุงึสิทธอิย่าง
หนึ่งที่ชาวอเมริกันมี นั่นก็คือ เสรีภาพทางการพูด (Freedom of Speech) ซึ่งผู้
ก�ำกับ/ผูเ้ล่าเรือ่ง ไมเคิล มวัร์ ได้ตัง้ใจทีจ่ะน�ำเสนอภาพยนตร์สารคดีท่ีกล่าวถงึผูน้�ำ
ประเทศเรื่องนี้ว่ามีส่วนท�ำให้ชาวอเมริกันนั้นต้องเสี่ยงชีวิตจากการใช้ชีวิตใน
ประเทศของตนเองจากเหตุการณ์ 11 กันยา เพราะเนื่องจากความเสี่ยงต่อการ
ก่อการร้ายนัน้แล้ว ยงัเป็นการเสีย่งต่อการใช้งบประมาณในการก่อสงครามเพือ่ข้อ
อ้างในการรักษาสันติภาพของโลก โดยที่จัดฉากให้รัฐบาลอเมริกานั้นรับบทเป็น
ต�ำรวจของโลกในการจู่โจมผู้ก่อการร้ายซึ่งคือ ประเทศอัฟกานิสถาน
	 นอกจากนี้ เอกลักษณ์ในภาพยนตร์ของไมเคิล มัวร์ (ผู้ก�ำกับ) จะเน้น
ส่ือสารงานในรปูแบบของการค้นหาความจรงิผ่านกระบวนการพดูตามหลกัการพดู
แบบเสรภีาพท่ีประชาชนสามารถพดูได้จากบทภาพยนตร์จะเป็นการอ้างอิงการให้
ความจริงผ่านท่ีสาธารณะท�ำให้ประชาชนนั้นเกิดความคิดในการตั้งข้อสงสัยกับ
รฐับาล อาทเิช่น การโกงผลเลอืกตัง้ก่อนเข้าเป็นประธานาธบิดีของ บชุ ซึง่สะท้อน
มาในความไม่พอใจของประชาชนในวันเข้ารับต�ำแหน่งของบุช การท�ำหน้าที่ของ 
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บชุ การสานผลประโยชน์ของคนในรฐับาลกับกลุม่คาร์ลไลน์ (บนิลาเด็น) ซึง่ไมเคิล 
มัวร์ตั้งข้อสังเกตุเชิงโน้มน้าวให้ผู้รับสารคิดเอาเอง ว่าสุดท้ายการรับต�ำแหน่ง
ของบชุนัน้หมายถงึการเข้ามาเป็นใบเบกิทางให้กับธรุกิจของตน (พ่อ) กับกลุม่บนิ
ลาเด็นหรือไม่
	 ประเด็นด้านสังคม ในภาพยนตร์เรื่องนี้สื่อสารว่ารูปแบบสังคมของ
อเมริกานั้นเป็นสังคมที่ให้อิสระกับผู้คนในชาติเป็นอย่างมากสะท้อนจากบท
ภาพยนตร์เรือ่งนีแ้สดงให้เหน็ถงึประชาชนในประเทศนัน้สามารถท่ีจะแสดงความ
คิดเห็นเก่ียวกับมาตรการต่างๆของทางภาครัฐได้อย่างเต็มที่เพื่อเป็นการปกป้อง
สทิธขิองตนเองดังทีก่ฎหมายได้กล่าวไว้ ซึง่ภาพยนตร์เรือ่งนีม้คีวามตัง้ใจทีจ่ะเปิด
เผยความจรงิของเหตกุารณ์ 11 กันยา โดยตัง้ค�ำถามกบัผูร้บัชมว่าแท้จรงิแล้ว
ประเทศอเมรกิาก�ำลงัต่อสู้กับตนเองหรอืว่าต่อสู้กับศัตรภูายนอก ดังนัน้ภาพยนตร์
เรื่องนี้จึงมีของการซ่อนสัญญะทางด้านการเมืองกับเรื่องความสัมพันธ์ของการ
ประสานผลประโยชน์ทางการเงินของบุคคลในรัฐบาลอเมริกากับอ้างอิงการก่อ
วินาศกรรม เพราะการท�ำสงครามคือการสร้างรายได้ของบุคคลที่มีฝ่ายเกี่ยวข้อง

สรุปผลการวิจัย
	 จากการศึกษาวิจัยการสื่อสารการเมืองและสังคมของภาพยนตร์รางวัล
ปาล์มทองค�ำ ทัง้ 3 เรือ่ง ผูว้จิยัพบว่าภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค�ำท้ัง 3 เรือ่งนัน้
มกีระบวนการสือ่สารทางการเมอืงเชงิสัญญะในภาพยนตร์ ซึง่ผลของการวจิยัเป็น
ไปตามทฤษฏกีารปฏบิตัทิางการเมอืงแบบคู่ตรงกันข้าม (Binary opppsition) ทีม่ี
ความขัดแย้งในด้านการส่ือสารความหมายทางการเมือง เช่น ภาพยนตร์เรื่อง 
The Pianist นัน้มกีารส่ือสญัญะทางการเมอืงทีม่กีารสือ่สารทางการเมอืงในมมุมอง
ของคูต่รงข้ามระหว่าง ดนตร ี(เปียโน) ตวัแทนของความรกั ความสนัต ิกบัสงคราม 
(ความโหดร้าย การพลัดพราก) ที่มีความย้อนแย้งภายในบทบาท หน้าที่ ของตัว
ละครและบทบาทในภาพยนตร์ ความย้อนแย้งทีต่รงข้ามกันนัน้มนียัยะท่ีพยายาม
สื่อสารถึงความตรงข้ามของการเมืองที่มีความตรงข้ามในรูปแบบของ ดนตรี และ
สงคราม
	 ภาพยนตร์เรือ่ง 9/11 Fahrenheit มกีารส่ือสารทางการเมอืงในรปูแบบของ
คู่ตรงข้ามระหว่าง “ความจริง” และ “การปกปิดความจริง” ความจริงในนัยยะของ
ภาพยนตร์เรื่องนี้คือความจริงท่ีถูกปกปิดในด้านของความสัมพันธ์ของผู้มีอ�ำนาจ
ในรัฐบาลกับกลุ่มที่สร้างผลประโยชน์ให้กับบุคคลในรัฐบาลสหรัฐอเมริกา ความ
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สมัพนัธ์ทีม่คีวามขดัแย้งภายใน นัน้ส่งผลกระทบต่อชวีติและทรพัย์สินชาวอเมรกัิน
ทีไ่ม่ทราบข้อเทจ็จรงิ จนกระท่ังมกีารสร้างภาพยนตร์เรือ่งนีข้ึน้มาความจรงินัน้จงึ
สร้างกระบวนความคิดให้กับประชาชนอเมริกาในความน่าเชื่อถือของบุคคลใน
รัฐบาล
	 ในส่วนของภาพยนตร์เรื่อง ลุงบุญมีระลึกชาติ มีการสื่อสารทางการเมือง
ที่มีความเป็นคู ่ตรงข้าม ในเรื่องมุมมองของ ความเชื่อ (ไสยศาสตร์) และ
วทิยาศาสตร์ เนือ่งด้วย”แก่นความคดิ” ของภาพยนตร์เรือ่งนีน้ัน้มกีารสือ่สารไปใน
ทศิทางของความเชือ่ในระบบชมุชนของชนบทแห่งหนึง่ในประเทศไทยทีย่งัมคีวาม
เชื่อในเรื่องเวรกรรม อาการเจ็บป่วยในปัจจุบันที่เป็นเหตุมาจากกรรมในชาติปาง
ก่อน หรือการะระลึกชาติได้ ซึ่งในทางวทิยาศาสตรน์ั้นยังไม่สามารถหาเหตผุลใน
เรื่องดังกล่าวได้ แต่ทั้งนี้การสื่อสารทางการเมืองในภาพยนตร์เรื่องนี้นั้นยังมีการ
สื่อสารความหมายในรูปแบบของเส้ียวหนึ่งของประสบการณ์ชีวิตที่เมื่ออดีตของ
ประเทศไทยที่มีการเคลื่อนไหวของขบวนการคอมมิวนิสต์ในภาคอีสานของ
ประเทศไทย
	 จะเหน็ได้ว่าภาพยนตร์ ท้ัง 3 เรือ่ง มรีปูแบบการสือ่สารการเมอืงและสงัคม
ที่เป็นข้อขัดแย้ง ตรงข้ามกันอย่างชัดเจนตามหลักการทฤษฏีการปฏิบัติทางการ
เมืองแบบคู่ตรงกันข้าม
	 ดังนั้น จากผลการวิจัยทั้งหมด ผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่าภาพยนตร์ที่ได้รับ
รางวัลปาล์มทองค�ำ ในรอบ 10 ปี (ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2545-2555) มักจะมีการสื่อสาร
ทางเนือ้หา สญัญะทางทัง้ตรงและทางอ้อม ในประเด็นด้านการเมอืงและสังคม ตาม
แต่ที่ผู้เล่าซึ่งก็คือผู้สร้างหรือผู้ก�ำกับเป็นคนเล่าเรื่อง โดยจากภาพยนตร์ปาล์ม
ทองค�ำ 3 เรื่องที่ผู้วิจัยศึกษา จะเห็นได้ว่าผู้ก�ำกับจะมีอ�ำนาจในการเล่าเรื่อง ให้
สือ่สารตามในสิง่ทีต่นเองตอ้งการเพื่อสือ่ถึงประเดน็ทางการเมืองผา่นรูปแบบการ
เล่าเรื่องและสัญญะทางทั้งตรงและทางอ้อม ซึ่งประเด็นด้านการเมืองและสังคมที่
ถกูส่ือสารออกมา ก็แล้วแต่รปูแบบการเล่าเรือ่งของผูก้�ำกับแต่ละคน อย่างไรก็ตาม
ประเด็นด้านการเมอืงและสังคม ไม่เพยีงแต่ถกูสือ่สารผ่านทางภาพยนตร์รางวลั
ปาล์มทองค�ำ ถึงผู้รับสาร (คนดู) เท่านั้น แต่รางวัลปาล์มทองค�ำยังช่วยกระตุ้น
เป็นกระบอกเสยีงและสนบัสนนุให้ภาพยนตร์ทีไ่ด้รบัรางวลัถกูสือ่สารด้านการเมอืง
และสงัคมออกสู่ระดับสากล  ท้ังนีจ้ากการวจิยัและสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญท�ำให้ทราบ
ว่ารางวลัปาล์มทองค�ำเป็นรางวลัทีส่ื่อมวลชนโลกในหลาย ๆ แขนง ให้ความสนใจ
เพราะเป็นรางวลัท่ีได้รบัการยอมรบัจากนานาชาตแิละมคีวามเป็นสากลสงู รวมท้ัง
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ภาพยนตร์ที่ได้รับรางวัลนี้ มักจะถูกเชื่อมโยงจากสื่อมวลชนในประเด็นด้าน
การเมอืงและสงัคมตามมาหลงัจากภาพยนตร์ได้รบัรางวลัตามแต่ละกรณหีรอืตาม
เหตุการณ์ทางการเมืองในปีที่ภาพยนตร์เรื่องนั้น ๆ ได้รับรางวัล ถึงแม้จะมีไม่มี
หลกัฐานว่าภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค�ำตัง้ใจส่ือสารด้านการเมอืงและสงัคม อกี
นยัหนึง่พบว่าสญัญะจากภาพยนตร์ทัง้ 3 เรือ่ง มรีปูแบบและกระบวนการน�ำเสนอ
ที่ท�ำให้ภาพยนตร์สร้างประเด็นที่ท�ำให้ได้รับความสนใจและถูกพูดถึงในวงการ
การเมืองระดับสากล

ข้อเสนอแนะส�ำหรับการวิจัย
	 จากการวิจัยเรื่องส่ือสารการเมืองและสังคมผ่านภาพยนตร์รางวัลปาล์ม
ทองค�ำ ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะ เพื่อเป็นแนวทางในการพัฒนาปรับปรุง ดังนี้
	 1.ควรมีการขยายขอบเขตการวิจัยในรูปแบบอื่นของภาพยนตร์รางวัล
ปาล์มทองค�ำ เช่น ด้านสื่อสารการตลาด เป็นต้น เพื่อจะทราบแง่มุมภาพยนตร์ที่
ได้รับรางวัลปาล์มทองค�ำในแนวทางธุรกิจ
	 2.ควรมกีารศึกษาประเด็นทางด้านสือ่สารการเมอืงและสงัคมในภาพยนตร์
รางวัลอื่นๆที่เป็นภาพยนตร์รางวัลระดับโลกเช่นเดียวกับภาพยนตร์รางวัลปาล์ม
ทองค�ำในเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ ภาพยนตร์รางวัลหมีทองค�ำ ซึ่งถือเป็น
รางวัลภาพยนตร์สูงสุดในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเบอร์ลินที่เป็นเทศกาล
ภาพยนตร์ระดับโลก เพือ่จะได้ทราบแนวทางประเด็นสือ่สารการเมอืงและสงัคมใน
ภาพยนตร์รางวัลโลกอ่ืนๆว่ามีแนวทางส่ือสารรูปแบบใดเพื่อเป็นประโยชน์แก่ผู้
สนใจภาพยนตร์รางวัลระดับโลกและเป็นแนวทางให้คนท�ำภาพยนตร์ศึกษษ
ตัวอย่างภาพยนตร์ที่ต้องการสื่อสารด้านการเมืองและสังคมในระดับสากล
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