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บทคัดย่อ

	 บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์การสื่อความหมายด้วย

การแต่งหน้าตัวละครเอกในเร่ืองสามีตีตรา โดยใช้แนวคิดภาพตัวแทน 

(Representation) และแนวคิดความสัมพันธ์แบบคู่ที่ตรงกันข้าม        

(binary opposition) เพื่อน�ำเสนอถึงความแตกต่างในการสื่อความหมาย

ด้วยการแต่งหน้าตวัละครเอก ผลการศกึษาพบว่าการสือ่ความหมายด้วย

การแต่งหน้าตัวละครเอกในเร่ืองสามีตีตรา เป็นการลดทอนความส�ำคัญ

ของภาพตายตวัหรอืภาพเหมารวม (Stereotypes) ของตวัละครเอกหญงิ

ในส่ือละครโทรทัศน์ไทยโดยสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของ“ตัวบท” 

1	 อาจารย์โปรแกรมวิชานิเทศศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 	
มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ
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(Text) และ “บริบท” (Context) โดยนางเอกไม่ได้แต่งหน้าในลักษณะ     

ของนางเอก และนางร้ายไม่ได้แต่งหน้าลักษณะนางร้าย ซึ่งแสดงให้เห็น

ถึงลกัษณะคูต่รงข้ามและและลดทอนภาพตายตวัหรือภาพเหมารวมของ

ตัวละครเอกด้วยศิลปะการแต่งหน้าอย่างชัดเจน เป็นการเปิดมิติหมาย

ทางด้านการสื่อความหมายของตัวละครเอกในสื่อละครโทรทัศน์ไทย

ค�ำส�ำคัญ :	ภาพเหมารวม ศลิปะการแต่งหน้า ลกัษณะตวัละคร 

		  คูต่รงข้าม
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Abstract

	 The objective of the article is to analyse the interpretation 

of facial makeup of protagonists on the Thai soap opera “Samee 

Tee Tra,” by using the concept of representation and the concept 

of binary opposition to convey the different meaning of the leading 

characters. It was found that, in Samee Tee Tra, the stereotype          

of female protagonist is definitely destroyed by facial makeup. It 

reflects the relations between “text” and “context”, i.e. the female 

protagonist doesn’t wear makeup in the style of good character,   

nor does the female antagonist. This not only demonstrates the 

binary opposition concept, but also shows the new dimension of 

interpretation of the protagonists in Thai TV drama.

Keywords :	stereotypes, facial making up, characters, 

	 binary opposite concept
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บทน�ำ
	 “สามีตีตรา” บทประพันธ์โดย “นาวิกา” และบทโทรทัศน์โดย       

วรรณวิภา สามงามแจ่ม แพร่ภาพออกอากาศทางไทยทีวีสีช่อง 3               

เนื้อเร่ืองกล่าวถึงการต่อสู้ของผู้หญิง 2 คน คือ “กะรัต” (เฌอมาลย์              

บุญยศักด์ิ) ผู้หญิงที่เหมือนจะเพียบพร้อมทุกอย่าง ไม่ว่าจะเป็นชาติ

ตระกูล ฐานะ และรูปสมบัติ แต่ต้องพบกับความผิดหวังในชีวิตแต่งงาน

คร้ังแล้วคร้ังเล่า โดยมีสามีถงึ 3 คน และทกุคนต่างมีอันเป็นไป จนเธอได้

ชือ่ว่าเป็นผูห้ญงิกินผวั จนได้พบ “พศิทุธิ ์(ธนวรรธน์ วรรธนะภตู)ิ” ผูช้าย

ที่เข้ามาพร้อมความรักแท้ ที่เธอไม่เคยพบเจอและไม่เชื่อม่ันว่ารักแท้จะ 

มีอยู่จริง เธอจึงเลือกจะตอบแทนความรักของด้วยการ “ตีตราจอง” ด้วย

การจดทะเบียนสมรส และกระท�ำเหมือนเขาเป็นเพียงวัตถุสิ่งของที่ไร้

หวัใจ หากแต่เขามีความม่ันคงมุ่งคงในความรกั ในขณะเดียวกันเกิดเรือ่ง

ราว “มือที่สาม” คือ “สายน�้ำผึ้ง (วรัทยา นิลคูหา)” เพื่อนรักคนเดียวของ

กะรัต ที่ทรยศเธออย่างเลือดเย็น เพราะสายน�้ำผึ้งได้ตั้งท้องกับภูเบศร์ 

สามีที่เพิ่งเสียชีวิตไป และตามจองล้างจองผลาญกะรัตอีก เมื่อรู้ว่าความ

รักคร้ังใหม่ของกะรัตเกิดขึ้นกับพิศุทธิ์ ชายที่เธอหมายปองว่าจะให้เป็น

พ่อของลูกย่ิงเพิม่ความเคยีดแค้นและน�ำไปสูก่ารแก้แค้นและสร้างปัญหา 

เร่ืองสามีตีตราเป็นเร่ืองการต่อสู้เพื่อเอาชนะระหว่างผู้หญิง 2 คน คือ  

กะรัตและสายน�้ำผึ้ง ทั้งคู่ต่อสู้และแย่งชิงความรักจากความความอิจฉา

ริษยา ที่น�ำไปสู่ปมปัญหา (นันทพร ไวศยะสุวรรณ์, 2557, ออนไลน์)

	 เรื่องสามีตีตราถือเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมที่ได้รับความนิยม 

“ยอมรับว่าออกตัวแรงจริงๆ ส�ำหรับละครโทรทัศน์รสแซบ “สามีตีตรา” 

ผลิตโดยค่ายทอง เอนเตอร์เทนเมนต์ จ�ำกัด โดยผู้จัด แอน ทองประสม  

แค่เริ่มสตาร์ทตอนแรก เมื่อวันพุธที่ 19 กุมภาพันธ์ ก็ท�ำเอาคนดู “ติด” 

และ “อิน” กันท่ัวบ้านทั่วเมือง โดยเฉพาะทางโซเชียลเน็ตเวิร์กแสดง     
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ความเห็นกันจนแทบไทม์ไลน์ระเบิด” (นันทพร ไวศยะสุวรรณ์, 2557, 

ออนไลน์) จะเหน็ได้ว่าละครเร่ืองสามีตตีราถอืเป็นปรากฏการณ์ท่ีสะท้อน

ภาพความเป็นหญงิท่ีมีความแตกต่างกนัของนางเอกและนางร้าย มีความ

เป็นคู่ตรงข้ามอย่างชัดเจน 

	 ปรากฏการณ์ของละครเร่ืองสามีตตีราจงึมีความน่าสนใจในการน�ำ

เสนอถึงความแตกต่างของบทบาทตวัละครนางเอกและนางร้ายแบบคู่ตรง

ข้าม (binary opposition) นอกจากนั้นยังมีสิ่งท่ีแฝงอยู่และจะท�ำให้ตัว

ละครเป็นตวัละครทีส่มบูรณ์ได้ต้องอาศัยการแต่งหน้า ดังนัน้การสือ่ความ

หมายผ่านการแต่งหน้าท่ีสือ่สารมวลชนได้น�ำเสนอมิตเิชงิสญัลักษณ์ ผ่าน

การใช้สีและเส้นในการสื่อความหมายที่ถูกถ่ายทอดผ่านการแต่งหน้า        

ตัวละครนางเอกและนางร้ายเอาไว้ การแต่งหน้านางเอกและนางร้ายใน

เรือ่งสามีตีตราน้ันเป็นการลดทอนความส�ำคัญของภาพตายตัวหรือภาพ       

เหมารวม (Stereotypes) ทีมี่ความแตกต่างจากการแต่งหน้านางเอกและ

นางร้ายในลักษณะของภาพต้นแบบ ที่ถูกน�ำเสนอผ่านสื่อซ�้ำๆ และเป็น

ระยะเวลานาน

	 ลกัษณะของตวัละครนางเอกและนางร้ายในละครเรือ่งสามตีีตรา

ถือเป็นสิ่งที่ท�ำให้ละคนมีความน่าสนใจและน่าติดตามดังที่ (กิตติศักด์ิ       

เกิดอรุณสุขศรี, 2552, น. 384) กล่าวว่า สีสันที่ขาดไม่ได้หรืออาจเรียก 

ได้ว่าเป็น “รสเด็ด” ในละครน�้ำเน่าคือ ฉากวิวาทโต้ตอบระหว่างนางเอก

กับนางอิจฉา อันจะน�ำไปสู่การกรีดร้องของนางอิจฉาและการตบตีของ  

ตัวละคร ละครน�้ำเน่าในโทรทัศน์ไทยมักจะบรรจุฉากนี้ไว้เพื่อเรียกความ

สนใจ หรือในบางคร้ังก็เป็นความสะใจของผูช้มโดยเฉพาะผูห้ญงิเนือ่งจาก

การกรีดร้องด่าทอของตัวละครเป็นช่องทางให้ผู้ชมได้ระบายออกความ

กดดันจากชีวิตจริงของตนการที่นางเอกโต้ตอบอย่าง “ผู้ดี” จนนางอิจฉา

กรีดร้อง หรือการที่นางเอกตบนางอิจฉากลับเมื่อถูกท�ำร้ายจึงสร้าง
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	 ความสะใจให้ผู้ชมที่ดูละครน�้ำเน่าเพื่อหลีกหนีจากชีวิตจริง ด้วย

เหตทุีใ่นชวิีตจริงอาจไม่สามารถกระท�ำ ซึง่ละครเร่ืองสามีตตีราได้ประกอบ

สร้างให้นางเอกและนางร้ายเป็นสีสันของละครอย่างชัดเจน 

	 ละครเร่ืองสามีตตีราถอืเป็นละครทีก่ล่าวถงึเพศหญงิผ่านตวัละคร

นางเอกละนางร้าย โดยตวัละครถ่ายทอดบทบาทของตวัละครนางเอกและ

นางร้ายได้อย่างชดัเจน การแต่งหน้าถอืได้ว่าเป็นการเสรมิสร้าง และเตมิ

เตม็ให้ตวัละครให้มีลกัษณะทีเ่ป็นไปตามบทบาทของเร่ืองได้อย่างชดัเจน

ข้ึน ลักษณะของตัวละครนางเอกและนางร้ายในเร่ืองสามีตีตรานั้นถือว่า

มีลกัษณะท่ีมีความแตกต่างกนัแนวคดิคู่ตรงข้าม ส่วนภาพนางเอกจะเป็น

ผู้ที่มีพฤติกรรมดี เรียบร้อยและสร้างตัวอิจฉาให้มีบุคลิกนิสัยให้ตรงข้าม

กับนางเอก กล่าวคือ มีความอจิฉาริษยา ปากจดั ฯลฯ โดยลักษณะบทบาท 

บุคลิกภาพของตัวละครนางเอกและนางร้ายในเร่ืองสามีตีตรามีลักษณะ  

คู่ตรงข้าม (พงศ์กฤษฏิ์ พละเลิศ, 2554, น. 27)

	 นอกจากลักษณะบทบาทของตัวละครท่ีมีลักษณะคู่ตรงข้ามแล้ว 

การสื่อความหมายด้วยการแต่งหน้าตัวละครนางเอกและนางร้ายยังแฝง

ลักษณะของคู่ตรงข้ามไว้ด้วย กล่าวคือลักษณะการแต่งหน้าของนางเอก

และนางร้าย ด้วยมุมมองและลักษณะที่แตกต่างออกไป ซึ่งเป็นการเปิด

พื้นที่ใหม่ในระบบการส่ือความหมายด้วยการแต่งหน้าตัวละครในละคร

โทรทัศน์

การส่ือความหมายด้วยการแต่งหน้าตัวละครนางเอกและ

นางร้ายเรื่องสามีตีตรา
	 ตัวละครถือว่าเป็นส่ิงส�ำคัญที่ขาดไม่ได้ในการด�ำเนินเร่ือง หาก

ขาดตวัละครแล้ว ละครกไ็ม่สามารถท่ีจะเกิดขึน้ได้ อาภรณ์ ชาญชัยสกุล-

วัตร์ (2536, น. 28-33) กล่าวว่า นวนิยายเป็นเรื่องแต่งขึ้นเพื่อเล่าเรื่อง
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ราวของคนใดคนหนึ่งหรือเร่ืองราวของคนกลุ่มหนึ่ง บุคคลที่ถูกหยิบยก

มาเล่านั้นเองคือผู้ท่ีเรียกกันว่า ตัวละคร หรือจะกล่าวอีกนัยหนึ่งว่า ตัว

ละคร คอื ผูท่ี้แสดงพฤตกิรรมในเหตกุารณ์ต่างๆ ตามท่ีผูเ้ขยีนก�ำหนดขึน้ 

ตัวละครอาจเป็นมนุษย์ สัตว์ หรือสิ่งของก็ได้ ตัวละครในนวนิยาย แบ่ง

ออกเป็น 2 ประเภท คือ ตัวละครมิติเดียว (Flat character) และตัวละคร

หลายมิติ (Round character)

	 1.	 ตวัละครมิตเิดียวเป็นตวัละครท่ีผูแ้ต่ง น�ำเสนอลกัษณะด้านใด 

ด้านหนึ่งเพียงด้านเดียว และจะคงลักษณะเช่นนั้นได้ตลอดเรื่อง 

	 2.	 ตัวละครหลายมิติเป็นตัวละครที่ผู้แต่งน�ำเสนอลักษณะตัว

ละครในหลายๆ ด้านที่ท�ำให้ผู้อ่านได้รู้จักตัวละครทั้งในด้านที่น่านิยม      

และในด้านท่ีเป็นข้อบกพร่องตัวละครประเภทนี้ บุคลิกภาพ อารมณ์         

และความรู้สึกนึกคิดจะเปล่ียนไปตามเหตุการณ์ในเร่ือง ซึ่งเป็นตัวละคร

ที่มีลักษณะสมจริงมากกว่าตัวละครมิติเดียว

	 ลักษณะของตัวละครเป็นสิ่งท่ีบอกบุคลิกและนิสัยใจของของตัว

ละครได้ด้วยการแสดง สดใส พันธุมโกมล (2538, น. 1– 2) กล่าวว่า การ

แสดงอย่างจริงใจนี้มีจุดประสงค์เพื่อสื่อ “สาร” ในบทละครไปยังผู้ชม        

ดังนั้น การถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของนักแสดงจึงต้องตั้งอยู่บน            

พื้นฐานของความเชื่อว่าตนคือตัวละครตัวนั้น แล้วถ่ายทอด “ความจริง” 

ทางอารมณ์ความรู้สึกและความคิดของตัวละครออกมาอย่างแนบเนียน 

เป็นต้นว่าการแสดงความรู้สึกเศร้าของตัวละคร จะต้องเกิดจากส่ิงท่ีมา

กระทบอารมณ์แล้วเกิดความเศร้าขึ้นมา มิใช่จงใจมาแสดงสีหน้าที่เศร้า

สร้อย หรือเตรียมตวัว่าจะเศร้ามาเข้าฉาก นอกจากอารมณ์ความรู้สกึของ

นักแสดงที่มารับบทบาทของตัวละครแล้ว การที่ตัวละครจะสมบูรณ์แบบ

	 ในความเป็นนางเอกและนางร้ายได้ต้องอาศยัการแต่งหน้าเข้ามา

ช่วยเสริมสร้างและเติมเต็มบุคลิกลักษณะให้เกิดความสมบูรณ์ แต่การ       
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ท่ีจะเติมเต็มให้ตัวละครมีความสมบูรณ์ในบทบาทได้จ�ำเป็นต้องอาศัย

ศิลปะการแต่งหน้าเข้ามาช่วยเพื่อเสริมสร้างบุคลิกลักษณะของตัวละคร

ให้ชัดเจน 

	 ลักษณะของตัวละครเร่ืองสามีตีตรา มีลักษณะในแนวทางละคร

แบบเมโลดราม่า โดยกะรตัรับบทเป็นนางเอกและสายน�ำ้ผึง้รับบทนางร้าย 

มีความแตกต่างกันตามลักษณะของบทบาท ซึ่งแสดงให้เห็นถึงลักษณะ

ความสัมพันธ์แบบคู่ที่ตรงกันข้าม (binary opposition) ที่ได้มีการสื่อ       

ความหมายแฝงในระบบสัญญะ ระหว่างความดีและความชั่ว ความจน  

และความรวย ความอบอุ่นและขาดความอบอุ่น ฯลฯ กาญจนา แก้วเทพ 

(2541, น. 89-90) ได้กล่าวว่า สัญญะเป็นเรื่องของความสัมพันธ์ และวิธี

ในการหาความหมาย ก็ดูได้จาก ความสัมพันธ์ซึ่งมีอยู่ 2 รูปแบบ นั่นคือ 

ความสัมพันธ์กับคู่ที่ตรงกันข้าม (binary opposition) สิ่งของแต่ละสิ่งจะ

มีความหมายขึ้นมาเมื่อน�ำมาเทียบกับสิ่งที่อยู่ตรงกันข้าม เช่น ขาวจะดู

สดใสขึ้นมาเม่ือเทียบกับสีด�ำ และด้วยหลักการนี้ ท�ำให้การเล่าเร่ืองใน      

ทกุรูปแบบมีคูต่รงข้ามด้วยกนั โดยเฉพาะในภาพยนตร์ทีมั่กแสดงให้เห็น

ความแตกต่างอย่างชัดเจน ระหว่างพระเอกท่ีท�ำตัวเป็นคนดี แต่งตัวดี   

ในขณะที่ผู้ร้ายท�ำตัวไม่ดีและสกปรก 

	 ในการแต่งหน้าตัวละครเอกคือกะรัตและสายน�้ำผึ้งได้แสดงให้ 

เห็นถึงความสมัพนัธ์แบบคูท่ี่ตรงกันข้ามท่ีตวัละครมีความแตกต่างกันใน

เชิงซ้อน ซึ่งการแต่งหน้าตัวละครดังกล่าว แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์

เกี่ยวข้องระหว่าง “ตัวบท” (Text) กับ “บริบท” (Context) โดยบทคือ 

ลักษณะบทบาทของตัวละครที่จ�ำกัดในความเป็นนางเอกและนางร้ายที ่     

มีความเชื่อโยงกับ คือ สภาพแวดล้อมต่างๆ ที่จะมีความหมายก็ต่อเม่ือ  

ได้ดูถึงบริบทท่ีอยู่รอบๆ ตัว และเม่ือบริบทเปล่ียนไป ความหมายก็จะ

เปลี่ยนไปด้วย 
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	 การสื่อความหมายด้วยการแต่งหน้าตัวละคร นางเอก “กะรัต” 

จ�ำเป็นต้องมีความเข้าใจ ตวั “บท” กบั “บริบท” ของตวัละครตามลักษณะ

ที่ผู้ประพันธ์หรือผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ได้ประพันธ์ไว้ ในการสื่อความ

หมายด้วยการแต่งหน้าตวัละคร จ�ำเป็นต้องใช้องค์ประกอบทางศิลปะ เช่น 

สี และเส้น เนื่องด้วยมีทางสัญศาสตร์ที่มีความหมายแฝงอยู่ในองค์

ประกอบทางศิลปะ (ศิริชัย ศิริกายะ และชินกฤต อุดมลาบไพศาล,       

2554, น. 19-20) Roland Barthes (อ้างใน Fiske, 1990, p. 85) กล่าว

ไว้ในเร่ืองของ Two Order of Signification โดยลําดับขั้นแรกเรียกว่า 

“ความหมายตรง (Denotation Meaning)” เป็นสิ่งที่อ้างถึงโดยสามัญ  

ส�ำนึก (Common Sense) และปรากฏชัด และล�ำดับขั้นท่ีสองเรียกว่า 

“ความหมายแฝง (Connotation Meaning)” เป็นปฏิสัมพันธ์เม่ือสัญญะ

พบกับความรู้สึกอารมณ์ของผู้ใช้ความหมายหรือคุณค่าของวัฒนธรรม

	 Barthes (อ้างใน Barnard, 2005, p. 45) บอกว่า การก�ำกับ      

ความหมาย (Anchorage) เป็นหน้าทีเ่ชงิอตัตสาร (Linguistic Message) 

เป็นหน้าท่ีของตัวบท (Text) คือการจ�ำกัดความการตีความหมาย การ

จ�ำกัดความหมายมี 2 รูปแบบ คือ

	 1.	 การจ�ำกัดความหมายในระดับการสื่อความหมายตรง ใน    

ระดับนี้ตัว (Text) จะจ�ำกัดความหมายของภาพโดยตอบค�ำถามว่ามัน       

คือภาพอะไร (What is it ?)

	 2.	 การท�ำงานในระดับความหมายแฝงและหน้าทีใ่นการก�ำหนด

หรือ หยุดการเลื่อนลอยของความหมายแฝง (Drifting of Connotation 

Meaning)

	 ดังนั้นการจะตีความหมายของการแต่งหน้าตัวละครในระบบ       

สัญศาสตร์ได้ต้องมีความเข้าใจใน “ตัวบท” (Text) กับ “บริบท” (Context) 

ของตัวละคร โดยต้องตีความทั้งความหมายตรง (Denotation Meaning) 
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และความหมายแฝง (Connotation Meaning ท่ีต้องอยู่บนพื้นฐานของ

วัฒนธรรมเดียวกันด้วย การสื่อความหมายด้วยศิลปะการแต่งหน้าของ

ตัวละครในเร่ืองสามีตีตรา ตัวบทกะรัตได้น�ำเสนอภาพผู้หญิงท่ีมีความ

ม่ันใจในตวัเองสงู ทนัสมัย กล้าหาญ ตรงไปตรงมา มุ่งม่ันมีความพยายาม 

อดทนสู้ชีวิต คล่องแคล่ว ปราดเปรียว ไม่ทันคน ส่วนบริบท สภาพ 

แวดล้อม ในบริบทของกะรัต จะถกูน�ำเสนอภาพของคนทีมี่ฐานะวงศ์ตระกลู

ร�่ำรวย มีคนเอาใจ เกิดในความครัวที่สมบูรณ์แบบ มีหน้าที่การงานที ่ 

มั่นคง และเพื่อนร่วมงานชื่นชมรักใคร่

ลักษณะการส่ือความหมายด้วยการแต่งหน้าตัวละคร 

นางเอก  กะรัต”
	 การเขียนคิ้ว (Eyebrow)

	 การเขียนคิ้วของกะรัต ใช้เส้นโค้งที่เฉียงขึ้นบริเวณปลายหางคิ้ว 

เป็นการส่ือความหมายและแสดงสัญญะถงึ ความเย่อหย่ิง ความมีอ�ำนาจ 

ความอ่อนหวานแต่แฝงไปด้วยความไม่แน่นอน และความโศกเศร้าภาย 

ในใจ และสีใช้สีน�้ำตาลทอง เป็นการส่ือความหมายและแสดงสัญญะถึง 

ความเก่า ความแห้งแล้ง ความทรุดโทรม โดยแฝงไปด้วยความร�่ำรวย  

และมั่นคง 

	 การเขียนขอบตา (Eyeliner)

	 การเขียนขอบตาของกะรัต ใช้อายไลน์เนอร์ ใช้เส้นโค้งที่เฉียง       

ขึ้นบริเวณหางตา เป็นการสื่อความหมายและแสดงสัญญะถึงความมี

อ�ำนาจ ความเย่อหยิ่ง และความมั่นใจในตัวเองสูง หยิ่ง ความอ่อนหวาน

แต่แฝงไปด้วยความไม่แน่นอน และความโศกเศร้าภายในใจ และสีที่ใช ้      

สีด�ำ การสื่อความหมายและแสดงสัญญะถึงความหนักแน่น และความ     

มั่นใจในตัวเองสูง ซึ่งสีด�ำนั้นแทนความรู้สึก หดหู่ เศร้า ลึกลบั หนักแน่น
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	 การทาเปลือกตา (Eye Shadow)

	 การทาเปลือกตาของกะรัต การทาอายเชโดว โดยใช้เส้นโค้ง 

เป็นการสื่อความหมายและแสดงสัญญะถึงความอ่อนหวาน แต่แฝงด้วย

ความเศร้า หดหู่ และใช้สีพีช(สีชมพูอมสีส้ม) ในแนวเอิร์ธโทนการสื่อ      

ความหมายและแสดงสญัญะถงึ ความอ่อนหวาน นุม่นวล ความสนกุสนาน

ร่าเริง ไม่จ�ำเจ อบอุ่น มีชีวิตชีวา กระชุ่มกระชวย สีชมพู แทนความรู้สึก 

อ่อนหวาน นุ่มนวล น่ารัก และสีส้ม ความรู้สึก สนุกสนาน ร่าเริง อบอุ่น

	 การปัดแก้ม (Brush On)

	 การปัดแก้มของกะรัต ใช้เส้นโค้ง เป็นการสื่อความหมายและ        

แสดงสัญญะถึงความอ่อนหวาน ความอ่อนน้อม แต่แฝงด้วยความเศร้า 

หดหู่ และใช้สีบลัชออน สีชมพูอมสีส้ม ในแนวเอิร์ธโทน เป็นการสื่อ       

ความหมายถึง ความน่ารัก ความอ่อนหวาน ความร่าเริง ความอบอุ่น 

	 การทาปาก (lipstick)

	 การทาปากของกะรัต ใช้เส้นโค้ง เป็นการสื่อความหมายและ         

แสดงสัญญะถึงความอ่อนหวาน ความอ่อนน้อม แต่แฝงด้วยความเศร้า 

หดหู่ และใช้ลิปสติกสีแดงสด ที่มีเนื้อด้าน เป็นการสื่อความหมายและ       

แสดงสญัญะถงึความเร้าร้อน ความกล้าหาญ ตืน่เต้น รุนแรง มีพลงัอ�ำนาจ

และแฝงไปด้วยความไม่สดใหม่ ไม่สดใส สีแดงแทนความรู้สึก ตื่นเต้น 

รุนแรง กล้าหาญ มีอ�ำนาจ

	 ส่วนการสื่อความหมายด้วยการแต่งหน้าของตัวละครสายน�้ำผึ้ง 

ในเร่ืองสามีตีตรา มี 2 ลักษณะ คือ ตัวบท (Text) สายน�้ำผึ้ง บทได้               

น�ำเสนอภาพผู้หญิง ที่ต้องการสมหวังเร่ืองความรัก มีความฉลาด ช่าง

เอาใจ รู้จักใช้ค�ำพูด เจ้าคิดเจ้าแค้น ใจร้าย โหดร้าย ข้ีอิจฉา ร้ายลึก              

บ้าผู้ชาย โกหก เสแสร้ง ช่างวางแผน มารยา เอาแต่ใจตัวเอง ก้าวร้าว 

ชอบหาเรื่อง ไม่รู้จักการให้อภัย คิดไปเอง แต่งกายยั่วยวน เซ็กซี่ มั่นใจ
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ในตัวเองเกินไป เห็นแก่เงิน วาจาเฉือดเฉือน หน้าไหว้หลังหลอก บริบท 

(Context) สภาพแวดล้อม ในบริบทของสายน�้ำผึ้งจะถูกน�ำเสนอภาพ       

ของคนที่มีฐานะปานกลาง ขาดคนรัก (สามี) ไม่มีคนเอาใจ เกิดใน

ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์แบบ มีหน้าที่การงานที่มั่นคงไม่ทันคน และเพื่อน

ร่วมงานไม่รัก

ลักษณะการส่ือความหมายด้วยการแต่งหน้าตัวละคร         
นางร้าย “สายน�้ำผึ้ง”
	 การเขียนคิ้ว (Eyebrow)
	 การเขยีนค้ิวของสายน�ำ้ผึง้ ใช้เส้นโค้งลง เป็นการสือ่ความหมาย
และแสดงสญัญะถงึความผดิหวงั ไม่มีพลงัอ�ำนาจ แต่แฝงด้วยความเศร้า 
หดหู่ และใช้สีเขียนคิ้วด้วย สีน�้ำตาล เป็นการสื่อความหมายและแสดง
สัญญะถึงความเก่า ความแห้งแล้ง ความทรุดโทรม และแฝงไปด้วย       
ความหนักแน่น 
	 การเขียนขอบตา (Eyeliner)
	 การเขียนขอบตาของสายน�้ำผ้ึง ใช้เส้นโค้งตามดวงตา เป็นการ
สื่อความหมายและแสดงสัญญะถึงความมีชีวิตชีวา ความแต่แฝงด้วย
ความเศร้า หดหู่ และใช้สีด�ำ เป็นการส่ือความหมายและแสดงสัญญะ         
ถึงความหนักแน่น และความมั่นใจในตัวเองสูง ความมืดมน ลึกลับ         
ความชั่วร้าย 
	 การทาเปลือกตา (Eye Shadow)
	 การทาเปลอืกตาของสายน�ำ้ผึง้ การทาอายเชโดว โดยใช้เส้นโค้ง 
เป็นการสื่อความหมายและแสดงสัญญะถึงความอ่อนหวาน โศกเศร้าแต่
แฝงด้วยความเศร้า หดหู่ และใช้สีน�้ำตาลอ่อน เป็นการสื่อความหมาย  
และแสดงสัญญะถึงความเก่า ความแห้งแล้ง ความทรุดโทรมแฝงไปด้วย

ความไม่สดใส 
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	 การปัดแก้ม (Brush On)

	 การปัดแก้มของสายน�้ำผึ้ง ใช้เส้นโค้ง เป็นการส่ือความหมาย      

และแสดงสัญญะถึงความอ่อนหวาน ความอ่อนน้อม ความเศร้า แต่แฝง

ด้วยความเศร้า หดหู่ และใช้สีบลัชออน น�้ำตาลอมสีชมพู เป็นการสื่อ      

ความหมายและแสดงสัญญะถึงความน่ารัก ความอ่อนหวาน แต่แฝง       

ไปด้วยความเก่า ความแห้งแล้ง ทรุดโทรม ไม่สดใหม่ 

	 การทาปาก (lipstick)

	 การทาปากของสายน�้ำผึ้ง ใช้เส้นโค้ง เป็นการสื่อความหมาย        

และแสดงสัญญะถึงความอ่อนหวาน ความอ่อนน้อม แต่แฝงด้วยความ

เศร้า หดหู่ และใช้ลิปสติกสีน�้ำตาลอมสีชมพู ท่ีมีเนื้อด้าน เป็นการสื่อ  

ความหมายและแสดงสัญญะถึงความน่ารัก ความอ่อนหวาน แต่แฝงไป

ด้วยความเก่า ความแห้งแล้ง ทรุดโทรม
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ตัวละคร
ลักษณะการแต่งหน้า

นางเอก (กะรัต) นางร้าย (สายน�้ำผึ้ง)

การเขียนคิ้ว 
(Eyebrow)

การเขียนขอบตา 
(Eyeliner)

ตารางสรุปการสื่อความหมาย

ด้วยการแต่งหน้าตัวละครนางเอกและนางร้าย

การส่ือความหมายด้วย
สี คือ ความเก่า ความ
แห ้งแล ้ง ความทรุด
โทรม โดยแฝงไปด้วย
ความร�ำ่รวย ม่ันคง และ
หนักแน่น

การส่ือความหมายด้วย
เส้น คือ ความเย่อหยิ่ง 
ความมีอ�ำนาจ ความ    
อ่อนหวานแต่แฝงไปด้วย 
ความไม่แน่นอน และ
ความโศกเศร้าภายในใจ

การส่ือความหมายด้วย
สี คือ ความหนักแน่น 
และความมั่นใจในตัว
เองสูง

การส่ือความหมายด้วย
เส้น คือ ความมีอ�ำนาจ 
ความเย ่อหยิ่ ง  และ
ความม่ันใจในตัวเองสูง 
หย่ิง ความอ่อนหวาน
แต่แฝงไปด ้วยความ      
ไม่แน่นอน และความ
โศกเศร้าภายในใจ

การสือ่ความหมายด้วย
สี คือ ความเก่า ความ
แห้งแล ้ง ความทรุด
โทรม และแฝงไปด้วย
ความหนักแน่น

การสือ่ความหมายด้วย
เส้น คือ ความผิดหวัง 
ไม่มีพลังอ�ำนาจ หดหู่ 
เศร้า

การสือ่ความหมายด้วย
สี คือ ความหนักแน่น 
และความม่ันใจในตัว
เองสูง  ความมืดมน 
ลึกลบั ความชั่วร้าย

การสือ่ความหมายด้วย
เส้น คือ ความมีชีวิต
ชีวา ความอ ่อนไหว 
และพลังความเคลื่อน 
ไหวที่รุนแรง
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ตัวละคร
ลักษณะการแต่งหน้า

นางเอก (กะรัต) นางร้าย (สายน�้ำผึ้ง)

การปัดแก้ม
(Brush On)

การทาปาก
(lipstick)

การส่ือความหมายด้วย
สี คือ ความน่ารัก ความ
อ่อนหวาน ความร่าเริง 
ความอบอุ่น

การส่ือความหมายด้วย
เส ้น คือ ความอ ่อน
หวาน ความอ่อนน้อม 
ความเศร้า

การส่ือความหมายด้วย
สี คือ ความเร ้าร ้อน 
ความกล้าหาญ ตื่นเต้น 
รุนแรง มีพลังอ�ำนาจ
และแฝงไปด้วยความไม่
สดใหม่ ไม่สดใส

การส่ือความหมายด้วย
เส ้น คือ ความอ ่อน
หวาน ความอ่อนน้อม 
แต่แฝงด้วยความเศร้า 
หดหู่

การสือ่ความหมายด้วย
ส ีคือ ความน่ารัก ความ
อ่อนหวาน แต่แฝงไป
ด้วยความเก่า ความ
แห้งแล้ง ทรุดโทรม ไม่
สดใหม่

การสือ่ความหมายด้วย
เส ้น คือ ความอ่อน
หวาน ความอ่อนน้อม 
ความเศร้า

การสือ่ความหมายด้วย
สี คือ ความเก่า ความ
แห้งแล้ง ทรุดโทรม ไม่
สดใหม่

การสือ่ความหมายด้วย
เส ้น คือ ความอ่อน
หวาน ความอ่อนน้อม 
แต่แฝงด้วยความเศร้า 
หดหู่
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	 จากการส่ือความหมายด้วยการแต่งหน้านางเอกและนางร้ายใน

ละครโทรทัศน์ เรื่องสามีตีตรา สะท้อนให้เห็นถึง การสื่อความหมายด้วย

การแต่งหน้าว่า บทนางเอกไม่จ�ำเป็นต้นแต่งหน้าให้สวยหวาน น่ารัก       

หรือสดใส หรือนางร้ายที่ต้องแต่งหน้าให้เปรี้ยว คนเข้ม หรือดุดันเพื่อ

แสดงให้เห็นถึงความชั่วร้าย ความไม่ดี ตามลักษณะของภาพตายตัว       

หรือภาพเหมารวม (Stereotypes) โดยนางเอกและนางร้ายสามารถ       

แต่งหน้าได้ทุกรูปแบบ การแต่งหน้าตัวละครยังได้แสดงให้เห็นถึงความ

สัมพันธ์แบบคู่ท่ีตรงกันข้าม ท่ีมีการเปล่ียนไป ดังตัวอย่างของการ            

แต่งหน้าของนางเอกและนางร้ายในเร่ืองสามีตีตรา ยังสะท้อนให้เห็นถึง 

“บท” และ “บริบท” ของตัวละครผ่านการสื่อความหมายด้วยสัญญะของ

การใช้สี (Colors) และเส้น (Line)

	 การแต่งหน้าตวัละครนางเอกและนางร้าย สร้างความเป็นจริงด้วย

การสื่อความหมายด้วยการแต่งหน้าที่ต้องใช้จินตนาการผสมผสานกับ

ความเข้าใจใน “บท” (Text) และ “บริบท” (Context) ของตัวละครจนเกิด

เป็นภาพนิมิต (simulacrum) โดยโลดเล่นอยู่บนโลกเสมือนความจริง 

(Hyperreal) ที่ไม่ต้องการพิสูจน์หรือตามหาความเป็นจริงอีกต่อไป โดย

เกิดเป็นการลอกเลยีนแบบ (Simulation) นัน่เอง ซึง่ (วุฒนินัท์ สนุทรขจติ, 

2551, น. 303) กล่าวว่า ภาพนิมิต อันหมายถึงสิ่งที่เกิดขึ้นตามมาจาก

การที่ผู้คน หรือผู้บริโภคยอมรับว่า สิ่งต่างๆ ที่ถูกท�ำเลียนแบบ หรือท�ำ

เสมือนจริงนั้น คือ ความจริงและเกิดเป็นภาพนิมิต หรือจินตนาการที่

เกี่ยวข้องขึ้นในความรู้สึก 
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การลดทอนภาพตายตัวหรือภาพเหมารวม (Stereotypes) 

และเปิดพ้ืนที่ใหม่ในการส่ือความหมายด้วยศิลปะการ         

แต่งหน้าตัวละครนางเอกและนางร้าย 

	 การแต่งหน้าตวัละครเอกในเร่ืองสามีตตีรา ถอืเป็นภาพท่ีสือ่สาร

มวลชนได้น�ำเสนอในมุมมองที่มีความแตกต่างไปจากเดิม โดยสาเหตุ     

ของการเกิดภาพตัวแทน (Representation) ของกลุ่มต่างๆ ในสังคม        

โดยการประกอบสร้างลักษณะที่แน่นอนของคน ลักษณะท่าทาง รูปโฉม

ภายนอก และพฤติกรรมเป็นเอกลักษณ์ของกลุ่มคนที่มีการถ่ายทอด      

ผ่านสื่อในรูปแบบต่างๆ องค์ประกอบเหล่านี้น�ำไปสู่ความหมายเกี่ยวกับ

บุคลิกลักษณะ ความสัมพันธ์ รวมถึงการมองและการให้คุณค่ากับ  

ลักษณะเหล่านั้นด้วย

	 ลักษณะของภาพตัวแทน (Representation) จะมีความเข้มข้น      

ที่แตกต่างกันโดย Burton (อ้างใน กฤษณ์ ค�ำนนท์, 2552, น. 10-11)         

ได้จ�ำแนกลักษณะของภาพตัวแทนในสื่อเป็น 3 ลักษณะ ดังนี้

	 1.	 ภาพแบบฉบับ (Types) เป็นภาพที่พบได้ทั่วไปในโทรทัศน์ 

ไม่ขัดแย้งกับความเป็นจริง สามารถจดจ�ำได้ โดยไม่จ�ำเป็นต้องเป็นภาพ

ตายตัว (Stereotypes) ตัวละครที่มีภาพแบบฉบับมักจะไม่มีรายละเอียด

ที่ชัดเจนเพียงพอ หรือไม่มีความสามารถพิเศษมากและมีรายละเอียด

เฉพาะซึ่งไม่สามารถน�ำไปประยุกต์หรืออธิบายลักษณะของกลุ่มคนอื่นๆ 

ที่มีจริงในสังคม

	 2.	 ภาพตายตัว (Stereotypes) เป็นภาพที่ผูกโยงอย่างใกล้ชิด 

กับประเด็นของภาพตัวแทน (Representation) โดยเริ่มแรกภาพตายตัว 

หมายถึง แผ่นแม่พิมพ์โลหะซึ่งน�ำมาใช้กับชิ้นโลหะชิ้นต่อๆ มาให้อยู่ใน

ขนาดและรูปแบบเดียวกันทั้งหมดปัจจุบันค�ำว่า “การสร้างภาพตายตัว” 
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(Stereotyping) น�ำมาใช้เพื่อหมายถึง แนวคิดเกี่ยวกับกลุ่มคนที่ปรากฏ

ซ�ำ้แล้วซ�ำ้เล่าอย่างต่อเนือ่งในสือ่ มีความเก่ียวข้องกับการเลอืกเอาจดุเด่น

หรือบุคลิกลักษณะเหล่านั้นเป็นภาพตัวแทนของคนทั้งกลุ่ม สิ่งเหล่านี้

ท�ำให้เข้าใจง่ายขึ้นเก่ียวกับลักษณะท่าทางของมนุษย์ บุคลิกและความ

เชือ่ซึง่ถกูสร้างสม ผ่านการกระท�ำซ�ำ้ๆ ของสือ่เป็นเวลายาวนาน รวมท้ัง

ผ่านข้อสรุปเบ้ืองต้นในการสนทนาในชีวิตประจ�ำวันด้วย ภาพตายตัวมี

คุณสมบัติในการจดจ�ำหรือระลึกได้ทันทีโดยมักจะเสนอผ่านรายละเอียด

ส�ำคัญของลักษณะท่าทาง การปรากฏหรือรูปโฉมภายนอก ภาพตายตัว

จะผนวกเข้ากับส่ิงเหล่านี้ และแสดงนัยยะในการตัดสินเก่ียวกับกลุ่มคน 

เป็นสารที่ซ่อนเร้นค่านิยม อย่างไรก็ตาม ภาพตายตัวไม่จ�ำเป็นต้องเป็น

สิ่งเลวร้าย อาจขึ้นอยู่กับการน�ำไปใช้และสิ่งที่เราตัดสินคุณค่า

	 3.	 ภาพต้นแบบ (Archetypes) เป็นภาพท่ีมีความเข้มข้นที่สุด 

และฝังรากลึกลงไปในวัฒนธรรม ภาพต้นแบบที่เห็นได้ชัดเจนในส่ือคือ 

เหล่าวีรบุรุษ/พระเอกวีรสตรี/นางเอก และตัวร้ายซึ่งสรุปรวมความเชื่อ  

และค่านิยมฝังลึก และบางทีอาจแสดงถึงการมีอคติเดียดฉันท์ของสังคม 

พระเอกหรือวีรบุรุษที่มาจากมายาคติล้วน

	 การประกอบสร้างความหมายของความดีและความชัว่ ท่ีเกิดจาก

แนวคิดการคิดเเบบคู่ตรงข้าม ในลักษณะของมายาคติในสังคมนั้นนั้น       

ถูกจัดวาง โดยองค์ประกอบ เช่น บทละคร การจัดแสง การจัดฉาก หรือ

แม้กระทั่งดนตรี ลักษณะของความหมายที่เกิดจากความสัมพันธ์ของ            

คู่ขัดเเย้งนี้อาจจะถูกถ่ายทอดให้เห็นผ่านตัวละครหรือเหตุการณ์ต่างๆ 

ของเร่ืองอย่างกรณีพระเอกมักจะถูกวางบุคลิกให้เป็นคนดีพูดจามีเหต ุ           

มีผลส่วนผู้ร้ายมักจะมีบุคลิกหรือพฤติกรรมที่ตรงข้ามกันอย่างชัดเจน          

เช่นมีบุคลิกเป็นคนหยามกระด้างไม่ค่อยใช้เหตุผลชอบความรุนเเรง       

รวมทั้งมีประพฤติกระท�ำชั่ว ดังนั้นในการสร้างความหมายนี้จึงต้องมี       
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การใส่รหสัทางภาษาเข้าไป เช่น บทพดู เทคนคิการจดัเเสง การใส่ดนตรี 

เเละฯลฯ ตวัละครนางเอกและนางร้าย จงึถงึเป็นการประกอบสร้างความ

หมาย โดยใช้มายาคติของสื่อสารมวลชนและสังคมท่ีเป็นผู้ก�ำหนดจน      

เกิดภาพตัวแทน (Representation) ขึ้น (ธีรยุทธ บุญมี, 2551, น. 107 - 

108) ตัวละครนางเอกและนางร้ายที่น�ำเสนอผ่านสื่อสารมวลชนนั้นถือ  

เป็นภาพตวัแทน (Representation) ทีถ่กูประกอบสร้างจากมายาคตขิอง

สังคม จนกลายเป็นภาพที่มีความเข้มข้นและที่มีการน�ำเสนออย่างซ�้ำๆ 

ผ่านสื่อน้ัน จนท�ำให้เกิดเป็นภาพตายตัวหรือภาพเหมารวม (Stereo-

types) น�ำไปสู่ความเข้าใจท่ีตรงกันจนเกิดเป็นมายาคติในลักษณะของ

การแต่งหน้านางเอกและนางร้ายขึ้น

	 ทว่าลักษณะการแต่งหน้าของนางเอกและนางร้ายจากเร่ืองสามี

ตีตราได้มีการเปล่ียนไป จากมายาคติหรือภาพเหมารวมท่ีสังคมสร้าง       

ข้ึน สิ่งท่ีท�ำให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงอย่างชัดเจนคือ ความสัมพันธ์

ระหว่าง“ตัวบท” คือบทบาทบุคลิกลักษณะของตัวละคร และ“บริบท” คือ

สภาพแวดล้อมที่อยู่รอบตัวของตัวละคร ที่ชี้ให้เห็นถึงความสัมพันธ์แบบ

คูท่ี่ตรงกนัข้าม (binary opposition) และน�ำไปสูก่ารสร้างความเหนอืกว่า 

(superiority) ในความเป็นนางเอก และความเป็นรอง (inferiority) ในความ

เป็นนางร้าย โดยนางเอกและนางร้ายสามารถที่จะแต่งหน้าในรูปแบบใด

ก็ได้ ไม่จ�ำเป็นต้องแต่งหน้านางเอกหรือนางร้ายตามรูปแบบของภาพ

ตายตัวหรือภาพเหมารวม (Stereotypes) ในการสื่อความหมายในความ

เป็นนางเอกและนางร้ายอีกต่อไป

	 การสื่อความหมายด้วยศิลปะการแต่งหน้าของตัวละครนางเอก 

(กะรัต) มีลักษณะเน้นสื่อความหมายถึง ความโฉบเฉี่ยว มั่นใจในตนเอง

สูง คมชัด ร้อนแรง แฝงไปด้วยสัญญะของความเก่า ทรุดโทรม ความ        

ไม่สดใส และไม่สดใหม่ ซ่ึงถือเป็นการลดทอนความส�ำคัญลง จากภาพ
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ของนางเอกในลักษณะของภาพตายตวัหรอืภาพเหมารวม (Stereotypes) 

ขณะที่การสื่อความหมายด้วยศิลปะการแต่งหน้าของตัวละครนางร้าย 

(สายน�้ำผึ้ง) สื่อความหมายถึง มีลักษณะอ่อนหวาน อ่อนโยน น่ารัก แฝง

ไปด้วยสัญญะของความเก่า ทรุดโทรม ไม่สดใส ซึ่งถือเป็นการลดทอน

ความส�ำคัญลง จากภาพของนางร้ายในลักษณะของภาพตายตัวหรือ      

ภาพเหมารวม (Stereotypes) 

สรุป
	 ละครเรื่องสามีตีตราได้เปิดมิติทางพื้นที่และการลดทอนความ

ส�ำคัญของภาพตายตวัหรอืภาพเหมารวม (Stereotypes) ด้วยศลิปะการ

แต่งหน้าตัวละครนางเอกและนางร้ายโดยการประกอบสร้างและการสื่อ

ความหมายของลักษณะการแต่งหน้าตัวละครนางเอกและนางร้าย ตาม

แนวคดิความสมัพนัธ์แบบคูท่ีต่รงกันข้าม (binary opposition) ดังจะเหน็

ได้จากเร่ืองสามีตีตราว่า บทนางเอกไม่จ�ำเป็นต้องแต่งหน้าตามภาพ

ตายตัวหรือภาพเหมารวม (Stereotypes) ที่สื่อสารมวลชนได้น�ำเสนอ 

เป็นระยะเวลานาน ด้วยการผลิตซ�ำ้ๆ แต่นางเอกสามารถแต่งหน้าได้ทุก 

รูปแบบและนางร้ายก็เช่นเดียวกัน การแต่งหน้าตัวละครยังได้แสดงให ้

เห็นถึงความสมัพนัธ์แบบคู่ทีต่รงกันข้าม (binary opposition) ของลักษณะ

นางเอกและลักษณะนางร้ายและยังได้น�ำเสนอลึกลงไปถึงความสัมพันธ์

เชิงอ�ำนาจ การสร้างความเหนือกว่า (superiority) ในความเป็นนางเอก 

และความเป็นรอง (inferiority) ในความเป็นนางร้าย ท่ีมีการเปลีย่นแปลง

เชิงอ�ำนาจทางสังคมและชนชั้น ในความเป็นผู้หญิงยุคหลังสมัยใหม่ 

	 สิง่ทีส่�ำคัญทีสุ่ดส�ำหรับการแต่งหน้าตวัละครนางเอกและนางร้าย 

ทีต้่องค�ำนงึถงึคอื “ตวับท” (Text) คือ บทบาท บุคลิกลักษณะของตวัละคร 

และ “บริบท” (Context) คือ สภาพแวดล้อมและองค์ประกอบอื่นๆ ที่มี 
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ความเก่ียวข้องกับตวัละครนัน้ๆ โดยการแต่งหน้าจะต้องมีการผสมผสาน

กับแนวคิดภาพนิมิต (Simulacrum) ที่ใช้การผสมผสานระหว่าแนวคิด 

และจนิตนาการ จนเกิดเป็นความจริงเสมือนความจริง (Hyperreal) ทีไ่ม่

ต้องการพิสูจน์หรือตามหาความเป็นจริงอีกต่อไป การแต่งหน้าตัวละคร 

ถือเป็นสิ่งที่จะเสริมสร้างและเติมเต็มให้ตัวละครให้มีลักษณะที่เป็นไปตา

บทบาทของเร่ืองได้อย่างชดัเจนและเกิดความสมบูรณ์ขึน้ นอกเหนอืจาก 

คัดเลือกนักแสดง (Casting) การสร้างอารมณ์ ความรู้สึกในการแสดง 

(Acting) การแต่งหน้าถือได้ว่าเป็นการเสริมสร้างที่มีความจ�ำเป็นในการ

ผลิตละครโทรทัศน์
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