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บทคัดย�อ

การน�าแนวคิดทางการเมืองเข้ามาปรับใช้ศึกษาดนตรีย่อมช่วยให้เข้าใจ

ดนตรีมากยิ่งขึ้น​ มาร์กซิสต์ส�านักออโตโนเมียได้น�าเสนอแนวคิดว่าศิลปินคือ

แรงงานในระบบทนุนยิมรปูแบบหนึง่​ท�าให้เกิดการท�าความเข้าใจศลิปินภายใต้

ระบบทนุนยิม​ซึง่นกัดนตรกีถื็อเป็นแรงงานประเภทหนึง่ในระบบทนุนยิม​ขณะ

ทีศ่ลิปินท�างานสร้างสรรค์​ขณะเดยีวกนัศลิปินกถ็กูขดูรดีเช่นเดยีวกนักบัแรงงาน

ท่ัวไปในสงัคม​การมรีฐัสวสัดกิารจงึช่วยคลีค่ลายปัญหาทีส่่งผลต่อคณุภาพชวีติ

ของศิลปิน​ ปัจจุบันอุตสาหกรรมได้เสนอแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์เพื่อสร้าง

มูลค่าแก่อุตสาหกรรม​ โดยได้ถือว่าความคิดสร้างสรรค์เป็นทรัพยากรที่ส�าคัญ

ที่สุดและมีค่าที่สุดในทางเศรษฐกิจ​ ซึ่งได้รับอิทธิพลทางความคิดมาจากจอห์น​

ฮาว์กนิส์​(John​Howkins)​ทีไ่ด้น�าเสนอแนวคดิเศรษฐกจิสร้างสรรค์​เศรษฐกจิ

สร้างสรรค์คือการท�าธุรกิจด้านความคิด​เปลี่ยนความคิดให้เป็นผลิตภัณฑ์​เพิ่ม

มูลค่าจากการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างความคิดสร้างสรรค์กับเศรษฐศาสตร์​

อย่างไรก็ตามรัฐสวัสดิการและเศรษฐกิจสร้างสรรค์จะเกิดขึ้นได้ต้องมีฝ่าย

การเมืองเข้ามาสนับสนุน​หากสังคมมีรัฐสวัสดิการย่อมส่งผลต่อการสร้างสรรค์

ผลงานของศิลปิน​ นอกจากนั้นยังก่อให้เกิดการกระตุ้นเศรษฐกิจสร้างสรรค์ได้

อีกทางหนึ่งด้วย​​

จากเหตกุารณ์โควดิ-19​ได้เผยให้เหน็ถงึปัญหาความม่ันคงทางเศรษฐกิจ

และปัญหาคุณภาพชีวิตของนักดนตรีได้ชัดเจนขึ้น​ ซึ่งจ�าเป็นต้องสร้างความ

ตระหนักและพื้นที่ทางวิชาการในการพูดคุยถึงประเด็นรัฐสวัสดิการถ้วนหน้า​

และสร้างความตระหนักว่าการท�าให้ดนตรีกับการเมืองเป็นเนื้อเดียวกันไม่ใช่

เรื่องไกลตัว

คําสําคัญ: 

ดนตรีกับการเมือง คุณภาพชีวิต การสรางสรรค
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Abstract

The​ implementation​ of​ political​ ideas​ into​ the​ study​ of​

music​ has​ deepened​ the​ understanding​ of​musicians,​ from​ the​

influence​of​Autonomist​Marxist​Class​Theory.​In​a​capitalist​society,​

making​music​ is​ a​ form​ of​ labor,​ and​ both​ artists​ and​ factory​

workers​are​facing​the​same​situation​where​they​are​exploited​and​

controlled​by​the​capitalist​system.​As​a​result,​a​welfare​state​can​

be​the​solution​which​positively​impacts​the​quality​of​life​of​the​

artists​most,​but​a​political​party​will​have​to​support​it.​This​can​

also​provide​another​means​of​boosting​the​creative​economy.

The​ coronavirus​ pandemic​ has​ exposed​ the​ economic​

problems​of​musicians,​so​it​is​necessary​to​raise​awareness​and​

academic​study​to​discuss​welfare​state​issues​and​raise​political​

awareness​amongst​musicians.

Keywords: 

 Music Politics, Quality of Life, Creativity

บทน�ำ
ค�าว่า​ “ดนตรีกับการเมือง”​ ถูกเข้าใจในฐานะที่ดนตรีเป็นสื่อที่ใช้เพื่อ

สื่อสารอุดมการณ์ทางการเมือง​เพื่อสร้างความเข้าใจร่วมใจ​สร้างส�านึกร่วมให้

เกดิแก่กลุ่มคนกลุม่ใดกลุม่หนึง่​ซึง่จากฝ่ายผูม้สีถานะรองจะเรยีกว่า​“ดนตรเีพือ่

ชีวิต”​หรือ​“ดนตรีประท้วง”​เพื่อสะท้อนชีวิตชนชั้นแรงงานที่ส่งเสียงเรียกร้อง

คุณภาพชีวิตที่ดีกว่าปัจจุบัน​ หรือใช้ต่อรองกับผู้มีอ�านาจ​ นอกจากนั้นยังอาจ

เรียกว่า​“เพลงชาตินิยม”​หรือ​“เพลงปลุกใจ”​จากฝ่ายรัฐบาลหรือผู้มีอ�านาจ​

เพื่อใช้เผยแพร่อุดมการณ์จากรัฐ​มีจุดมุ่งหมายเพื่อน�านโยบายจากรัฐได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ

ดนตรีเป็นผลิตผลของมนุษย์ในสังคม​ มีโครงสร้างของตนเอง​ สามารถ

ท�าความเข้าใจได้ก็ต่อเมื่อได้ศึกษาท�าความเข้าใจถึงพฤติกรรมมนุษย์​ ซึ่งเป็น

ผู้ผลิตดนตรี​อาท​ิในดนตรไีทยนัน้สะท้อนถงึโครงสร้างของสงัคมทีไ่ด้รบัอทิธพิล

จากศาสนาพทุธ​ฮนิด​ูและศาสนาผ​ี(ดัง้เดมิ)​ซึง่ทศันคตต่ิอชวีติอนัเป็นสงัสารวฏั​

​และสะท้อนสภาพบริบทของสังคม​ (สงัด​ภูเขาทอง,​2539,​น.​18)​ เพลงเพื่อ

ชีวิตหรือเพลงประท้วงได้สะท้อนกลิ่นไอจากวัฒนธรรมในท้องถิ่น​ มีเนื้อหา

สะท้อนวฒันธรรมทางชนช้ันมากกว่าดนตรท่ีีมีเนือ้หารกั​ๆ ​ใคร่​ๆ ​และความฝัน

ทีง่ดงามของชนชัน้กลาง​ดงันัน้ในการศึกษาเพลงเพือ่ชวีติ​จงึน�าแนวคิดของอนั

โตนโิอ​กรัมช​ีมาใช้ศึกษา​ซึง่การหาความรูแ้บบกรมัชมีีลกัษณะเป็นแบบวธิวีทิยา

ที่มุ่งศึกษา​ตีความ​เพื่อให้เกิดการจัดวางความคิดทางการเมืองใหม่​และเพื่อให้

เกดิการเปลีย่นแปลงเพือ่มวลชนคนส่วนใหญ่ของประเทศ​หรอืเพือ่ให้เกิดความ

ยุติธรรม​ความเสมอภาค​เสรีภาพ​เพื่อสังคมในอุดมคติ​

กรัมชีไม่เชื่อว่าสรรพสิ่งจะมีอยู่จริงอย่างสมบูรณ์​ เขามองว่าสรรพสิ่ง

รอบตัวนั้นเป็นผลผลิตจากการสร้างและให้ความหมายโดยสังคม​ (Socially​

constructed)​กรัมชียังมองว่ามนุษย์ไม่สามารถตีความสรรพสิ่งผ่านความรับรู้
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ของตนได้โดยปราศจากประวตัศิาสตร์ ความสมัพนัธ์ระหว่างผู้คน และโครงสร้าง

ทางสังคมในห้วงเวลาท่ีแตกต่างกันได้ นอกจากนั้นกรัมชีได้ใช้แนวทางในการ

ตีความและสร้างความรู้เพื่อการเปลี่ยนแปลง จากแนวคิดทฤษฎีของเขาอย่าง

เช่น การครองอ�ำนาจน�ำ (Hegemony) โครงสร้างส่วนบน (Superstructure) 

สามญัส�ำนึก (Common sense) การท�ำสงครามยดึพืน้ทีท่างความคดิ (War of 

position) กลุ่มประวัติศาสตร์ (Historical bloc) คติชน (Folklore) การสร้าง

เจตจ�ำนงร่วมประชาชาติ (National-popular collective will) เป็นต้น ซึ่ง

กรัมชีใช้แนวคิดทฤษฎีเหล่านี้หาความรู้และตีความผ่านบริบทและส่ือกลางใน

การส่งผ่านความหมายทางการเมือง เช่น วรรณคดี บทความ ข้อเขียนใน

หนังสือพิมพ์ นิตยสาร การศึกษา ภาษา (วัชรพล พุทธรักษา, 2561, น. 75-80) 

แนวคิดทฤษฎีทั้งหลายของกรัมชีมีข้ึนเพื่อพยายามท�ำความเข้าใจว่าชนชั้น​

ผู้มีอ�ำนาจได้จัดวางความคิดในเรื่องต่าง ๆ  อาทิ ความชอบธรรม ความยุติธรรม 

ความเสมอภาค เสรีภาพ เป็นต้น และเพือ่เผยให้เห็นความสมัพนัธ์ทีส่ลบัซับซ้อน

ซึ่งซ่อนอยู่ภายใต้ฉากหน้าของสังคม เป้าหมายหลักของแนวคิดทฤษฎีของกรัม

ชีคือ มุ่งท�ำความเข้าใจความสัมพันธ์ทางสังคมที่ถูกออกแบบและจัดวางโดย

ชนช้ันปกครองในบรบิทประวตัศิาสตร์ทีผ่่านมา นอกจากนีก้รัมชยีงัไม่ได้ท�ำเพียง

เพื่อให้เข้าใจโลกเท่านั้น แต่ยังมุ่งไปสู่การสร้างศักยภาพส�ำหรับจัดวางความคิด

ใหม่แก่สังคม เพื่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในสังคม

กรัมชีได้แบ่งชนชั้นในโครงสร้างทางสังคมออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ ชนชั้น

ผูถ้อืครองทรพัย์สนิและปัจจัยการผลติ หรอืชนชัน้ปกครอง (Dominant class) 

และกลุ่มคนที่ถูกกดข่ี หรือมีสถานะรองโดยเปรียบเทียบกับคนอีกกลุ่มชน​

ชั้นหนึ่ง (Subaltern/ Subordinate class) (วัชรพล พุทธรักษา, 2561, ​

น. 167) โครงสร้างส่วนบนนี้เป็นกลุ่มชนชั้นปกครองที่มีบทบาทในการก�ำหนด

นโยบายต่าง ๆ เพื่อการด�ำเนินแนวทางของประเทศและสังคม ในการก�ำหนด

นโยบายนั้นมีกลไกทางอ�ำนาจต่าง ๆ  เพื่อสร้างเครื่องมือ พร้อมท�ำให้ประชาชน

และสังคมด�ำเนินไปโดยสอดคล้องกับนโยบายที่โครงสร้างส่วนบนของสังคม

ก�ำหนดไว้ จะเห็นได้ว่าโครงสร้างส่วนล่างที่มีสถานะรองลงมานัน้จะตอ้งด�ำเนิน

ตามกรอบนโยบายที่ถูกก�ำหนดไว้ นักดนตรีถือเป็นผู้มีสถานะรอง ซึ่งจะต้อง

ปฏบิตัติามนโยบายของรฐับาล คณุภาพชวีติของนกัดนตร ีพฒันาทางดนตรย่ีอม

ขึ้นอยู่กับการก�ำหนดนโยบายจากรัฐบาล ผลกระทบจากช่วงโควิด-19 เผยให้

เห็นความรุนแรงของปัญหาเชิงโครงสร้างได้ชัดเจนขึ้น ซึ่งนักดนตรีต่างได้รับ​

ผลกระทบจากการก�ำหนดนโยบายของรัฐบาลในปัจจุบัน 

บทความฉบับนี้มีเป้าประสงค์เพื่อแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่าง

ดนตรีกับการเมือง ซึ่งเป็นสิ่งที่ไม่สามารถแยกออกจากกัน ดนตรีไม่สามารถอยู่

อย่างโดดเด่ียวจากการเมืองหรือการกล่าวว่าดนตรีไม่เกี่ยวกับการเมืองถือเป็น

เร่ืองท่ีต้ืนเขินทางวิชาการอย่างมาก และเพื่อน�ำเสนอแนวคิด “ศิลปินก็คือ

แรงงาน” เพื่อน�ำไปสู่การสร้างความตระหนักถึงความส�ำคัญในการเรียกร้องรัฐ

สวสัดิการถ้วนหน้า ซึง่เป็นสิง่ทีป่ระชาชนทกุคนในสงัคมควรเรยีกร้องให้เกิดขึน้

ในสังคม โดยเมื่อรัฐสวัสดิการสร้างคุณภาพชีวิตที่ดีให้กับทุกคนในสังคม ก็ย่อม

ส่งผลให้ศิลปินสร้างสรรค์ผลงานออกมาได้

ปัญหาจากผลกระทบของโควิด-19 ที่มีต ่อคุณภาพชีวิตศิลปิน  

รัฐสวัสดิการที่ดีส่งผลต่อการสร้างสรรค์ของศิลปิน

จากผลกระทบของโควิด-19 ส่งผลให้เกิดวิกฤตทางเศรษฐกิจ ตลอดจน

ส่งผลกระทบต่ออาชพีนักดนตร ีปัญหาของมาตราการป้องกันโรคตดิต่อ ปัญหา

การได้รับวัคซีน ปัญหาเงินอุดหนุนจากรัฐ การเข้าถึงการประกันรายได้ ตลอด

จนปัญหาด้านรฐัสวสัดกิารและการเยยีวยาจากรฐั ได้ส่งผลต่อทกุอาชพีในสงัคม 

ไม่เว้นแม้แต่ศิลปินที่มีชื่อเสียงระดับประเทศ 
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แต่เดิมสังคมไทยมีลักษณะเป็นสังคมเกษตรกรรม อาชีพไม่ได้มีความ

หลากหลายเหมือนยุคปัจจุบัน พบอาชีพเพียงไม่กี่อาชีพที่ส�ำคัญ เช่น อาชีพ

เกษตรกรรม ค้าขาย รับราชการ คนที่มีโอกาสศึกษาเล่าเรียนถูกเรียกว่า “ผู้รู้

หนังสือ” ก็มักรับราชการตามกระทรวงต่าง ๆ ส่วนท่ีเหลือก็ประกอบอาชีพ

เกษตรกรรมและค้าขายตามความถนัด ส่วนกลุ่มนักดนตรีนั้น หากใครเกิดใน

ครอบครัวนักดนตรีก็มักศึกษาหาความรู้ด้านดนตรีและยึดการรับจ้าง บรรเลง

ดนตรีเป็นอาชีพหลัก ส่วนนักดนตรีที่ไม่ได้เกิดในครอบครัวนักดนตรีไทยมา​

แต่เดิม บิดามารดามีอาชีพเดิมเป็นเกษตรกร ก็มักประกอบอาชีพเดิมของบิดา

ไปด้วย แต่หากนักดนตรีคนใดมีฝีมือเป็นเลิศ ก็จะถูกเรียกตัวไปเป็นนักดนตรี

ประจ�ำวังของเจ้านายซึ่งเป็นเช้ือพระวงศ์ เช่น วังบางขุนพรหม วังบูรพา ​

วังบางคอแหลม เป็นต้น ครั้นเวลาผ่านไปบทบาทการอุปถัมภ์ดนตรีไทยของ​

เจ้านายเช้ือพระวงศ์ได้ลดลง พร้อม ๆ  กบัการจดัตัง้ส่วนงานดนตรไีทยในองค์กร

ของรัฐบาล นักดนตรีท่ีมีความเป็นเลิศด้านฝีมือดนตรีและขับร้อง จึงมีอีกช่อง

ทางในการประกอบอาชพีหลกัท่ีปฏิบัตหิน้าท่ีด้านดนตร ีอาท ิกรมประชาสมัพนัธ์ 

เทศบาลกรุงเทพมหานคร กองดรุยิางค์สีเ่หล่าทพั ทหารบก ทหารอากาศ ทหาร

เรือ กรมต�ำรวจ และกองการสังคีต กรมศิลปากร เมื่อว่างจากภาระของส่วน

ราชการ นักดนตรีในกลุ่มนี้ก็มาร่วมกับวงดนตรีของครอบครัวในฐานะอาชีพ

เสริม (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2561, น. 108-109) มนุษย์มักเลือกประกอบอาชีพ

โดยมีหลักวิธีคิดที่คล้ายคลึงกันคือ โอกาส ความรัก ความชอบ ความถนัดใน

อาชพีและผลตอบแทน นกัดนตรกีเ็ช่นเดยีวกนัเพือ่ความมัน่คงในชวีติอาจจ�ำเป็น

ต้องเลือกอาชีพที่สามารถสร้างความมั่นคงได้ อาชีพนักดนตรีเป็นอาชีพที่ใช้

ทักษะเฉพาะจึงพบว่าแม้แต่ในอดีตจนถึงปัจจุบันมักได้รายได้ค่อนข้างสูงกว่า​

เงนิเดอืนขัน้ต�ำ่ จะเหน็ได้ว่าในอดตีอาชีพนักดนตรน้ัีนพบว่าจะมคีวามมัน่คงทาง

เศรษฐกิจมากกว่าอาชีพเกษตรกรรม เพราะนักดนตรีในอดีตได้รับการอุปถัมภ์

จากราชส�ำนัก เม่ือมีการเปล่ียนแปลงทางสังคมอาชีพดนตรีก็ได้เข้ามาอยู่ใน​

รปูแบบของข้าราชการ อาทิ ครูสอนดนตร ีศิลปินในกรมประชาสัมพนัธ์ เป็นต้น 

ซ่ึงมีเงินเดือนประจ�ำ  และได้รับสวัสดิการที่มั่นคง นอกจากอาชีพราชการแล้ว

นักดนตรียังเป็นอาชีพอิสระที่มีรายได้สูงกว่าเงินเดือนขั้นต�่ำ  แต่อย่างไรก็ตาม​

ก็เสี่ยงที่จะถูกเลิกจ้างได้ตลอดเวลา  

การว่าจ้างและการหารายได้ของนักดนตรีพบว่าไม่ค่อยส่งผลกระทบต่อ

อาชีพนักดนตรีมากเท่าไร จนกระทั่งเกิดวิกฤตการณ์โรคระบาดโควิด-19 ซึ่ง

สร้างผลกระทบต่อทุกคนในสังคม โดยเฉพาะรายได้ท่ีลดลง และยงัส่งผลกระทบ

ต่ออาชพีอสิระ เช่น นกัดนตรกีลางคนื นกัดนตรอีาชพีทีไ่ม่ได้รบัเงนิเดอืนประจ�ำ 

คณะลิเก หมอล�ำ  เป็นต้น พิษจากการระบาดของโควิด-19 ส่งผลให้คณะลิเก​

ถูกยกเลิกงาน ทีมงานในคณะลิเกนับร้อยขาดรายได้ ท�ำให้ต้องดิ้นรนหาอาชีพ

เสริมเพื่อด�ำรงชีวิตต่อไป ผู้สื่อข่าวมติชนออนไลน์ (2564) ได้สัมภาษณ์หัวหน้า

คณะลิเกแห่งหนึ่งในจังหวัดนครราชสีมา หัวหน้าคณะได้น�ำสมุดจดบันทึกคิว

จ้างงานมาให้ดู พบว่าช่วงเดือนธันวาคม 2563 ถึงเดือนมีนาคม 2564 เจ้าภาพ

ได้แจ้งยกเลิกงาน บางงานกถ็กูเลือ่นออกไปไม่มกี�ำหนด ท�ำให้สญูเสยีรายได้เป็น

จ�ำนวนมากส่งผลให้ทีมงานในคณะลิเกกว่า 100 ชีวิตต้องว่างงานแล้วกลับไป

อยูกั่บครอบครวัโดยทีไ่ม่มรีายได้เลย นอกจากนัน้บางคณะในจงัหวดัเดยีวกนัได้

รบัผลกระทบเช่นเดยีวกัน แต่ได้หนัไปประกอบอาชีพอ่ืน เช่น เปิดร้านก๋วยเตีย๋ว 

ร้านอาหาร และขายของออนไลน์ เป็นต้น ส�ำนักข่าวไทย (2564) รายงานว่า

กลุ่มนักร้อง นักดนตรีอิสระได้ร้องเรียนรัฐบาลว่าได้รับผลกระทบไม่สามารถ

ท�ำงานได้เพราะการแพร่ระบาดของโควดิ-19 พร้อมระบุว่า สถานท่ีท�ำงานถกูปิด

เนื่องจากเป็นพื้นที่เสี่ยงต่อการแพร่ระบาดของโรค จึงท�ำให้ไม่สามารถท�ำงาน

ได้ กลายเป็นคนตกงาน ไม่ได้รับรายได้ตั้งแต่เมื่อรัฐได้ประกาศปิดสถานบันเทิง

แบบเหมารวม ดงันัน้จงึได้เรยีกร้อง 4 ข้อเสนอ ขอให้รฐับาลเยยีวยา 5,000 บาท 
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เป็นเวลา 2 เดือน อีกทั้งยังขอพักช�ำระหนี้ เป็นต้น โดยมีตัวแทนจากรัฐบาล​

รับหนังสือ 

การแพร่ระบาดจากโควิด-19 ได้สะท้อนให้เห็นว่าอาชีพนักดนตรีหรือ

ศลิปินอสิระนัน้ไม่ได้มคีวามมัน่คงในชีวิต พวกเขาต่างไม่ได้รับสวสัดกิารคุม้ครอง 

ต่างจากอาชีพราชการที่ได้รับเงินเดือนประจ�ำ  ทั้งยังมีสวัสดิการทางสังคม​

คอยดูแล อีกทั้งอาชีพอิสระอย่างนักดนตรียังไม่ได้รับการดูแลสวัสดิการทาง

สงัคมอย่างอาชพีพนกังานโรงงาน แรงงานประจ�ำ ทีไ่ด้รับสวสัดิการผ่านสหกรณ์ 

หรือระบบประกันสังคม เมื่อได้รับผลกระทบก็ท�ำให้ต้องหยุดอาชีพนักดนตรี 

ท�ำงานสร้างสรรค์ไปหาประกอบอาชีพที่จะท�ำให้เลี้ยงชีวิตได้ โดยมักมุ่งไปหา

อาชพีทีแ่ต่เดมิมต้ีนทนุทางครอบครัวอยู ่เช่น ร้านอาหาร ขายของออนไลน์ หรอื

ในปัจจบุนัเกดิอาชพีรบัจ้างขนส่งสินค้า ขบัรถรบัจ้าง ในบริษทัต่าง ๆ เช่น แกรบ็ 

หรือฟู้ดแพนด้า เป็นต้น ซึ่งเป็นอาชีพที่ไม่ต้องลงทุนมากนัก อีกทั้งยังเป็นการ

รอเพื่อกลับไปท�ำอาชีพนักดนตรี ศิลปินอีกครั้ง 

จากข้อเรียกร้องถึงเงินให้เปล่าจากรัฐบาล โดยเงินเหล่านี้ได้มาจากการ

จัดเก็บภาษีทั้งทางตรงและทางอ้อม โดยแนวคิดการเรียกร้องเงินเดือนให้เปล่า

จะไปเทียบเคียงกับแนวคิดรัฐสวัสดิการท่ีประสบความส�ำเร็จในกลุ่มประเทศ

นอร์ดิก และแนวคิดรายได้พื้นฐานถ้วนหน้า (Universal Basic Income: UBI) 

เพือ่ดแูลประชาชนหรอืผูใ้ช้แรงงานในประเทศ ไม่ใช่แค่เพยีงคนกลุม่ใดกลุม่หนึง่

แต่เป็นทัง้ประเทศ โดยมกีารเกบ็ภาษใีนอตัราก้าวหน้าทีแ่ตกต่างกนัไปตามอตัรา

รายได้ ดังนั้นบทความช้ินนี้จึงชวนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีกับ

การเมือง ซึ่งไม่ใช่เพียงใช้ดนตรีเป็นเครื่องมือในการสื่อสารทางอุดมการณ์เพียง

อย่างเดียว ดนตรียังสัมพันธ์กับการเมืองในแง่ของการก�ำหนดนโยบายจากผู้มี

อ�ำนาจหรือจากฝ่ายรัฐ ท้ังน้ีและท้ังน้ันนโยบายท่ีก้าวหน้า และเห็นประชาชน

เป็นส�ำคัญย่อมส่งผลต่อคุณภาพชีวิตของศิลปิน เมื่อคุณภาพชีวิตของศิลปินดี ​

กส่็งผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานของศลิปิน ทัง้นีแ้ละทัง้นัน้ศลิปินกค็วรตระหนกั

ว่าตนเองก็เป็นแรงงานรูปแบบหนึ่งในระบบทุนนิยมปัจจุบัน 

อาชีพนักดนตรีเป็นอาชีพท่ีไม่ได้รับการสนับสนุนอย่างจริงจังจากกลไก

ของรัฐ นักดนตรีคือแรงงานรูปแบบหนึ่ง แต่ก็พบว่าอาชีพนักดนตรีไม่มีกลุ่ม

สหกรณ์หรือสมาคมนักดนตรีที่ท�ำหน้าที่ดูแลนักดนตรีอย่างจริงจัง หรือแม้

กระท่ังการร่วมกลุ่มของนักดนตรีที่ช่วยกันมาประคับประคองคนร่วมอาชีพ​

ในยามล�ำบาก ไม่มีแม้กระทั่งการออกมาเรียกร้องประเด็นทางสังคมเพื่อ

สวัสดิการ การชดเชย การกลับไปประกอบอาชีพตามเดิม รวมถึงเรียกร้อง

คณุภาพชวีติแก่นกัดนตรอีย่างจรงิจงัเลย กล่าวได้ว่ารฐัไม่ได้เข้ามาสนบัสนนุอาชพี

นักดนตรีในด้านต่าง ๆ เลย กลายเป็นบริษัทจ�ำหน่ายเครื่องดื่มมึนเมาได้เข้ามา

มบีทบาทในการสนบัสนนุธรุกิจดนตรแีละอาชพีดนตร ีอาชีพดนตรมีีพ้ืนทีใ่นการ

ประกอบอาชีพที่เก่ียวข้องกับธุรกิจตอนกลางคืน จึงเป็นนัยส�ำคัญที่อาจท�ำให้

ภาพลักษณ์ของอาชีพดนตรีเป็นเรื่องของการผิดศีลธรรมหรือเป็นภาพลักษณ์

ด้านลบ จากการระบาดของโควิด-19 พบว่ามักมีการมุ่งความสนใจไปที่การปิด

สถานที่กลางคืน งานต่าง ๆ ที่กระทบกับการแพร่ระบาด อาชีพนักดนตรีจึงได้

รับผลกระทบไปด้วย อีกท้ังนักดนตรีมักถูกมองว่าเป็นอาชีพที่เก่ียวกับการ

สังสรรค์ ซึ่งไม่ใช่สิ่งจ�ำเป็นในช่วงเกิดโรคระบาด ดังนั้นนักดนตรีจึงถูกละเลย​

ในการเยยีวยา ชดเชย และตกหล่น ไม่มีการชดเชยอาชีพนีอ้ย่างเหมาะสม ดงันัน้

ผลกระทบจากโควิด-19 คือปัจจัยส�ำคัญที่กระตุ้นให้เห็นปัญหาเชิงโครงสร้าง​

ที่ถูกสะสม ปัญหาที่ถูกซุกไว้ใต้พรม จนกลายเป็นความรุนแรงเชิงโครงสร้าง​

ที่ไม่ใช่เพียงการไม่ได้รับเงินชดเชย แต่รวมถึงยังไม่ได้มีการจัดสรรสวัสดิการ​

ทางสงัคมท่ีเหมาะสม นอกจากนัน้ยงัพบปัญหาการฆ่าตวัตายของนกัดนตรทีีไ่ด้

รับผลกระทบจากการตกงานในช่วงโควิด-19 ซึ่งเป็นปัญหาความรุนแรงเชิง

โครงสร้างต่อคุณภาพชีวิตของนักดนตรี
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ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีกับสังคม
ศิลปะต่าง ๆ ที่เราได้เห็นอยู่ในทุกวันนี้มีผลเนื่องมาจากปัจจัยทางสังคม 

เช่น ศาสนา ระบบความเชื่อ รวมท้ังพฤติกรรมอื่น ๆ ท่ีสืบทอดมาจาก

ประวตัศิาสตร์ โดยลกัษณะดนตรขีองสงัคมตะวนัตกมีลักษณะท่ีมกีฎเกณฑ์และ

เป็นวิทยาศาสตร์ เพราะมีอิทธิพลมาจากสังคมท่ีให้คุณค่าต่อการคิดและการ

ตัดสินใจในปัญหาชีวิตประจ�ำวันโดยใช้เหตุผล เป็นผลจากสังคมท่ีเชื่อถือ

วทิยาศาสตร์มากกว่าอ�ำนาจลกึลบัทางไสยศาสตร์ และโครงสร้างของดนตรย่ีอม

สะท้อนให้เห็นถึงโครงสร้างของสังคมที่เป็นเจ้าของดนตรี เมื่อน�ำเอาดนตรีไทย

เดิมมาเปรียบเทียบกับดนตรีตะวันตกพบว่า ดนตรีตะวันตกมีโครงสร้างที่

แสดงออกถงึโครงสร้างทีม่กีารออกแบบ มกีารจดัระเบยีบ มกีฎเกณฑ์ นกัดนตรี

ตะวันตกมีระเบียบแบบแผนในการเล่นดนตรีเหมือนกลุ่มทหารท่ีฝึกภาคสนาม 

ดนตรตีะวนัตกจึงสามารถสร้างความเป็นหนึง่เดยีวได้ มกีฎเกณฑ์ ทฤษฎ ีระบบ

โน้ตแน่นอน ผิดกับดนตรีไทยที่เล่นโดยอาศัยความจ�ำเป็นหลัก ดนตรีตะวันตก

จึงแสดงให้เห็นถึงสถาบันหลักในสังคมตะวันตกที่มีประสิทธิภาพ เช่น สถาบัน

ด้านศาสนาคริสต์ สหกรณ์ สมาคม สถาบันทางการศึกษา เป็นต้น ในส่วนของ

ดนตรีไทยน้ัน แสดงให้เห็นถึงลักษณะของดนตรีที่ไม่ได้มีกฎเกณฑ์ตายตัว 

สะท้อนให้เห็นถึงโครงสร้างทางสังคมที่ได้รับอิทธิพลมาจากศาสนาพุทธ และ

ฮนิด ูซึง่ทศันคตต่ิอชวีติอนัเป็นสงัสารวฏั กล่าวคอื ดนตรีตะวนัตกเปรียบเหมอืน

สถาปัตยกรรม ตึกอาคารท่ีมีความมั่นคง แต่ส�ำหรับดนตรีไทยสะท้อนสภาพ

ธรรมชาต ิสิง่แวดล้อมในสงัคมไทยทีเ่ตม็ไปด้วยแม่น�ำ้ ล�ำคลอง และการบรรเลง

ของดนตรีไทยก็เหมือนกระแสน�้ำที่ถูกปล่อยออกไปตามแรงคลื่น และไหล​

คดเคี้ยว (สงัด ภูเขาทอง, 2534, น. 18-19)

ในบริบทของสังคมที่ยังไม่เป็นประเทศพัฒนาและในแถบภูมิภาคที่ไม่ใช่

เมืองหลักหรือมีลักษณะของเมืองที่ห่างจากส่วนกลางจะพบดนตรีที่ไม่ค่อย

พิสดาร เรียบง่ายแต่อาจจะแตกต่างกันไปตามสภาพอากาศ อาหาร และอาชีพ

ของคนในสงัคม เม่ือฟังและพจิารณาแล้วพบว่ามีลกัษณะทีค่ล้ายกับส�ำเนยีงพูด

ของคนในสังคมนัน้ ทัง้นีเ้พราะธรรมชาตขิองสิง่แวดล้อม ภมูศิาสตร์ ภมูปิระเทศ 

สภาพเศรษฐกิจของสังคม ความยากจน ความแห้งแล้งที่เกิดขึ้นย่อมส่งผล​

กระทบกับวิถีชีวิต ประกอบกับการจัดการระเบียบของสังคมก็ส่งผลต่อศิลปะ

และดนตรี ดนตรีที่แต่ละคนแสดงออกมาย่อมยึดโยงกับวิถีชีวิตของบุคคลนั้น

ธรรมชาติที่แปรปรวน อากาศหนาวจัด ร้อนจัด หรือเมื่อถึงระยะเวลาที่

ธรรมชาติสดใสสวยงามในฤดูใบไม้ผลิ การสู้รบในช่วงสงคราม วิถีชีวิตที่มีเพื่อ

ความอยู่รอดในสังคมของมนุษย์ล้วนมีส่วนผลักดันท�ำให้การจัดระบบระเบียบ 

เรยีบเรยีงดนตรอีย่างเป็นระบบระเบียบให้มีท่วงท�ำนองทีส่อดคล้องกับธรรมชาติ 

สิ่งแวดล้อม เช่น ความเร้าอารมณ์ ดุดัน สดใส หมองหม่น ช้า เร็ว ดัง เบา อ่อน

หวาน ดุดัน ขึ้นอยู่กับศิลปินผู้เรียบเรียงจัดวางเสียงออกมา นอกจากนั้นในบาง

สังคมที่มีความซับซ้อนทางอ�ำนาจ ดังที่สงัด ภูเขาทอง (2539, น. 17) อธิบาย

ถงึดนตรขีองชาวตะวนัออกว่า สังเกตว่าส�ำเนยีงดนตรขีองญ่ีปุ่น จีน และอินเดยี

มท่ีวงท�ำนองค่อนข้างเศร้าและชวนฝัน สบืเนือ่งมาแต่สภาพของเพศสตรภีายใน

ชาติเหล่านี้ในอดีตไม่ค่อยมีความเท่าเทียมกับผู้ชาย จนเกือบกลายเป็นเคร่ือง

เล่นของผูช้ายไป เสยีงดนตรทีีเ่ปล่งออกก็คล้ายกับเสยีงสะท้อนของผูท้ีต่กอยูใ่น

ห้วงแห่งความทุกข์และทรมานใจ ส�ำหรับในด้านดนตรีไทยพบว่ามีท่วงท�ำนอง

ที่อ่อนหวาน นิ่มนวล ไม่ค่อยปรากฏเสียงที่ดุดัน รุนแรง หากจะมีก็มักเกิดจาก

การปรงุแต่งขึน้เป็นพเิศษเพือ่ใช้ส�ำหรบับางโอกาส เช่น การแสดงละคร เป็นต้น 

เพราะสภาพชีวิตของคนไทยมักจะพบกับธรรมชาติที่สวยงาม ไม่ค่อยพบกับ
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อุปสรรคของธรรมชาติท่ีรุนแรง หรือสภาพสงครามที่รุนแรงจนท�ำให้เกิดความ

สะเทือนใจติดฝังเป็นรากลึกถึงจิตใจ (สงัด ภูเขาทอง, 2539, น. 17) นอกจาก

น้ันสงครามและการสญูเสยีหลงัเหตกุารณ์ทางการเมอืงกจ็ะพบดนตรีทีส่ะท้อน

แนวคิด อุดมการณ์ทางการเมืองท่ีบันทึกประวัติศาสตร์ของสังคม ซ่ึงในระยะ

หลังได้เกิดพัฒนาการทางรูปแบบและเนื้อหา รวมถึงการแสดงออกผ่านดนตรี​

ที่สร้างสรรค์เพิ่มมากขึ้น ทั้งจากฝ่ายผู้มีอ�ำนาจและฝ่ายประชาชนผู้ถูกกดขี่

ดนตรีกับมนุษย์เป็นสิ่งที่อยู่ร่วมกันมาตั้งแต่อดีต ดนตรีเกิดจากการ

สร้างสรรค์และแรงบันดาลใจของมนุษย์ท่ีพยายามสะท้อนจินตภาพของตนเอง

รวมถึงสภาพสังคมที่เกิดขึ้นในแต่ละช่วงเวลาออกมา พร้อมกับสะท้อนแนวคิด 

อุดมการณ์ออกมาอย่างต่อเนื่อง โดยในค�ำร้องของเพลงเต็มไปด้วยวาทกรรม 

(ชิษณุพงค์ อินทร์แก้ว, 2561, น. 263) ดนตรีจึงมีความสัมพันธ์กับสังคม​

ตลอดมา และเพ่ือท�ำความเข้าใจความคิดของคนในสังคมนั้น ๆ จึงต้องไปดู​

การจัดวางความคิดทางสังคม ซึ่งยึดโยงกับประวตัิศาสตร ์เศรษฐกิจ วัฒนธรรม 

โดยทั้งนี้คือการเมือง ดังนั้นดนตรีจึงไม่สามารถแยกออกจากการเมืองได้ ดนตรี

จึงสัมพันธ์กับสังคมและการเมือง

ในช่วงครสิต์ศักราช 1920 สหรฐัอเมรกิาต้องพบกับปัญหาทางเศรษฐกจิ 

ต้องดิ้นรนกับภัยพิบัติทางเศรษฐกิจอย่างรุนแรง จึงส่งผลให้แนวคิดของลัทธ​ิ

มาร์กซสิต์กลบัมาได้รบัความนยิมและดงึดดูปัญญาชน ศลิปิน จ�ำนวนมากทีเ่ชือ่

ในแนวคดิสงัคมนยิมและต้องการเปลีย่นแปลงสงัคมไปสู่สังคมในอดุมคติ ศลิปิน

หลายคนได้น�ำงานศิลปะของตนไปใช้เผยแพร่อุดมการณ์ ไม่ว่าจะเป็นนักดนตรี 

นักเขียน ศิลปิน หรือแม้กระทั่งนักเต้นร�ำ  (Jonathan C. Friedman, 2013, ​

p. 34) เกิดการรวมตัวกันของคนกลุ่มหนึ่งที่ประกอบไปด้วยพีต ซีเกอร์ (Pete 

Seeger), ลี เฮย์ส (Lee Hays), มิลลาร์ด แลมเพลล์ (Millard Lampell) และ

จอห์น ปีเตอร์ ดอว์ส (John Peter Dawes) เป็นกลุม่คนเลก็ ๆ  กลุม่หนึง่ทีเ่ขยีน

และแสดงดนตรีโฟล์ก (folk music) เพื่อสนับสนุนสหภาพแรงงาน และพรรค

คอมมิวนิสต์ในสหรัฐฯ  ซึ่งต่อมาได้มีวู้ดดี กูธรี (Woody Guthrie), จอช ไวต์ 

(Josh White), ซันนี เทอร์รี (Sonny Terry) บราว์นี แมคกี (Brownie ​

McGhee), ซสิโก ฮูสตัน (Cisco Houston) และเอร์ิล โรบินสนั (Earl Robinson) 

ซึ่งต่างมีภูมิหลังที่แตกต่างกันออกไปเข้ามาร่วมกลุ่มด้วย โดยต่อมาท�ำให้เกิด​

การผสมผสานแนวดนตรีรูปแบบต่าง ๆ และพัฒนาเรื่อยมา หลังจากเผชิญ

วิกฤตการณ์และผ่านเหตุการณ์ทางการเมืองต่าง ๆ มากมายพวกเขาก็ได​้

ปรับเปลี่ยนรูปแบบของดนตรีและพัฒนาดนตรีเพื่อการประท้วงเรื่อยมา จน

กระท่ังพฒันาไปสูร่ปูแบบของการน�ำเอาเครือ่งดนตรพีืน้เมอืงอย่าง “แบนโจ”ที่​

บรรเลงโดยพตี ซเีกอร์ ร่วมกบักตีาร์โดยเฟรด เฮลเลอร์แมน (Fred Hellerman) 

จนได้กลายเป็นรากฐานของเพลงประท้วงและยังส่งอิทธิพลไปยังคนรุ่นหลัง​

อย่างเช่นบ็อบ ดีแลน (Bob Dylan) 

ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีกับขบวนการเคลื่อนไหวทางการเมืองของ

แรงงานในสหรัฐฯ ได้เกิดขึ้นอย่างคึกคักอย่างมากในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 ​

(Jonathan C. Friedman, 2013, p. 32) ท�ำให้เกิดดนตรีที่คอยสนับสนุน​

การเคล่ือนไหวของกลุ่มแรงงาน ซึ่งมุ่งเน้นไปท่ีการต่อสู้เพื่อสิทธิแรงงาน การ

ร่วมกนัร้องเพลงของแรงงานจะช่วยยกระดบัจติวญิญาณและสร้างความรูส้กึร่วม

กัน สถานที่ท�ำงานตลอดจนการชุมนุมจะกลายเป็นสังคมที่แบ่งปันกันมากกว่า

ประสบการณ์ทีเ่ลวร้ายหรอืเบ่ือหน่าย แต่จะช่วยบรรเทาความเหนือ่ยล้าส้ินหวงั

ลงไปได้ ปัญหาของแรงงานมักเตม็ไปด้วยอารมณ์ท่ีรนุแรงและความยากล�ำบาก

ในการด�ำรงชีวิตในแต่ละวัน กิจกรรมการประท้วงที่สนุกสนานแต่ได้แสดงออก

ถงึอดุมการณ์ ความหวงัทีอ่ยากให้คณุภาพชวีติของตวัเองดขีึน้จะช่วยให้แรงงาน

ผ่านช่วงเวลาที่น่าเบื่อหน่ายไปได้ อีกทั้งกิจกรรมที่สนุกสนานอย่างเช่นดนตรี​

จะช่วยสร้างชุมชน สร้างความเป็นน�ำ้หนึง่ใจเดยีวกนั ตลอดจนช่วยบรรเทาความ
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สิ้นหวัง ความหวาดกลัว โจนาธาน ซี. ฟรีดแมน (Jonathan C. Friedman, 

2013, p. 32) ขบวนการแรงงานได้เดินไปตามท้องถนนและร้องเพลงด้วย​

ท่าทางที่แน่วแน่ ร่าเริง แต่แสดงถึงอารมณ์แห่งความโกรธ ความคับข้องใจ โดย

ได้สะท้อนเป้าหมายของพวกเขาผ่านบทเพลงทีท่รงพลัง ประวติัศาสตร์ได้จารึก

บทเพลงของแรงงานและบนัทกึการต่อสูข้องพวกเขาเพ่ือส่งต่อไปยงัการประท้วง

ทั่วโลก 

ดังนั้นดนตรีจึงเป็นทรัพยากรส�ำคัญในการครอบง�ำและการต่อต้าน รวม

ถึงดนตรียังเป็นเงื่อนไขในการถักร้อยเชื่อมผู้คนต่าง ๆ เข้าหากันเพื่อสร้างเครือ

ข่ายของการสือ่สารหรอืสร้างสงัคมขึน้มา ส�ำหรบัผูม้สีถานะรองทีถ่กูกดขีด่นตรี

จงึเป็นอีกพืน้ทีข่องการต่อสูท้างการเมือง เพือ่เรยีกร้องสงัคมในอุดมคต ิต่อสูก้บั

ความอยตุธิรรม ภาษาในบทเพลงสามารถสร้างความยอกย้อนเย้ยหยนัต่ออ�ำนาจ 

ในขณะเดียวกันดนตรีก็ถูกใช้สร้างแรงบันดาลใจให้กับผู้ไร้อ�ำนาจ แม้กระทั่งใน

ปัจจุบนักพ็บว่าเพลง “อยากจะมชีวีติทีด่กีว่านี”้ ของวงสามัญชนได้เกดิขึน้พร้อม

ช่วงที่มีการเรียกร้องรัฐสวัสดิการถ้วนหน้าครบวงจร 

เมืองดนตรี สะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีกับการเมือง
อันโตนิโอ กรัมชียังได้อธิบายถึงวิธีการตีความหรือค้นหาความหมาย​

ทางสงัคมกับการเมือง ได้อธิบายไว้ผ่านแนวคดิทฤษฎ ีอย่างเช่น การครองอ�ำนาจ​

น�ำ  โครงสร้างส่วนบน สามัญส�ำนึก การท�ำสงครามยึดพื้นที่ความคิด กลุ่ม

ประวัติศาสตร์ คติชน การสร้างเจตจ�ำนงร่วมประชาชาติ เป็นต้น เหล่านี้จ�ำเป็น

ต้องอาศัยการตีความเฉพาะผ่านบริบทและส่ือกลางในการส่งผ่านความหมาย

ทางการเมือง เช่น วรรณคดี บทความ ข้อเขียนในหนังสือพิมพ์ นิตยสาร การ

ศึกษา ภาษา เป็นต้น (วัชรพล พุทธรักษา, 2561, น. 82) แนวคิด ทฤษฎีของ

กรัมชีสามารถน�ำมาปรับใช้เพื่อท�ำความเข้าใจความทับซ้อนอ�ำนาจทางความรู้ 

และเพ่ือท�ำความเข้าใจการจดัวางอ�ำนาจทางความรูจ้ากชนชัน้ปกครอง เช่น การ

ผลิตซ�้ำและการสร้างมายาคติผ่านบทเพลงหรือดนตรี ศึกษาความทับซ้อนของ

อ�ำนาจความรู้ที่ถูกผลิตผ่านสถาบันหลักของรัฐบาล การจัดวางความคิดทาง​

การเมืองผ่านเพลงชาตินิยม เป็นต้น 

ผลกระทบจากโควดิ-19 ท�ำให้อาชีพนกัดนตรเีข้าสูภ่าวะตกงาน ไม่มีงาน

ท�ำ ไม่มีเงินรายได้ ไม่มีแม้กระทั่งพื้นที่แสดง ไม่มีเงินเลี้ยงชีพและครอบครัว ที่

ส�ำคัญคือไม่มีองค์กรใดเข้ามาให้ความช่วยเหลือ ส�ำหรับโครงการท่ีรัฐแจกเงิน

นกัดนตรีกเ็ข้าไม่ถงึ ตกหล่นจากการเยยีวยาจากรฐัด้วยเงือ่นไขต่าง ๆ  ทีแ่ตกต่าง

กัน (สุกรี เจริญสุข, 2564) จนกระทั่งเมื่อวันที่ 20 มิถุนายน พ.ศ. 2563 สมาคม

ดนตรีแห่งประเทศไทยในพระราชูปถัมภ์ และกลุ่มมิวสิค-19 ได้ร่วมกันแถลง

ข่าวเรื่องการแก้ไขปัญหาแสดงดนตรีสด ภายใต้การระบาดของโรคโควิด-19 ​

โดยได้เคลื่อนไหวให้รัฐบาลปลดล็อกการท�ำงาน เพื่อให้กลับมาประกอบอาชีพ​

ได้บ้าง ซ่ึงกลุ่มดังกล่าวได้ไปรวบรวมข้อมูลจากส่วนต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องเพื่อ

ก�ำหนดมาตรการรับมือร่วมกับรัฐ อีกท้ังยังมีข้อเสนอที่ต้องการผลักดันให​้

การเล่นดนตรกีลายเป็นวิชาชพี ส�ำนกัข่าวไทยพบีเีอส (2564) วนัที ่16 ธนัวาคม 

พ.ศ.2564 รายงานว่าส�ำนักงานประกันสังคมแถลงภายหลังจากการหารือ​

ร่วมกบัสมาคมดนตรแีห่งประเทศไทยในพระราชปูถมัภ์ และเครือข่ายคนบนัเทงิ

ที่จดทะเบียนกับกระทรวงมหาดไทย หรือที่ได้จดทะเบียนกับกรมพัฒนาธุรกิจ

การค้าว่า ที่ประชุมได้ผ่านการเห็นชอบของคณะรัฐมนตรีแล้ว ที่จะเริ่มเยียวยา

เงินก้อนแรกวันที่ 29 ธันวาคม พ.ศ. 2564 อัตราคนละ 5,000 บาท เป็นเวลา 

1 เดือน ผ่านบัญชีธนาคารที่มีการรับรอง อย่างไรก็ตามคาดว่าจะมีศิลปิน​

ที่ตกหล่นจากการเยียวยาดังกล่าว 
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จะเห็นได้ว่ากลไกทีน่กัดนตรจีะได้รบัการเยยีวยานัน้ต้องผ่านการรวมกลุม่

เรยีกร้องเพือ่สทิธขิองอาชพีนกัดนตร ีซึง่ก่อนหน้านีไ้ม่ได้มหีน่วยงานหรือองค์กร

ใดเลยทีเ่ข้ามาดแูลช่วยเหลอือาชีพนกัดนตร ีแต่เริม่จากการรวมกลุม่รวมตัวจาก

ทุกภาคส่วนที่เกี่ยวข้องเพื่อหาข้อตกลงแล้วยื่นเรื่องไปยังหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง

เพื่อเสนอไปยังรัฐบาล จากเหตุการณ์ดังกล่าวหากประเทศที่มีรัฐสวัสดิการ​

ถ้วนหน้า มีการจัดสรรงบประมาณอย่างก้าวหน้าเป็นธรรมจะท�ำให้เกิดการ

เยียวยาอย่างตรงจุด รวดเร็วและไม่มีคนตกหล่นจากการเยียวยา อย่างไรก็ตาม

แนวคิดรัฐสวัสดิการเป็นแนวคิดที่สร้างความตระหนักรู้ถึงสิทธิของประชาชน​

ทกุคนในสงัคมทีเ่สยีภาษทีางตรงและทางอ้อม ซึง่ควรได้รบัการจดัสรรงบประมาณ

จากรัฐเพื่อเยียวยาดูแลสวัสดิการทุกคนในสังคม รัฐสวัสดิการต้องเป็นสิทธิท่ี​

ทุกคนต้องได้รับไม่ใช่เป็นเหมือนกับการสงเคราะห์จากผู้มีอ�ำนาจ  

เมื่อมีการจัดตั้งรัฐบาลส�ำเร็จแล้ว รัฐบาลจะก�ำหนดนโยบาย รัฐมนตรี

กระทรวงต่าง ๆ ได้ก�ำหนดนโยบายเกี่ยวกับดนตรี เช่น การจัดเทศกาลดนตรี​

ที่เกี่ยวข้องกับกระทรวงวัฒนธรรม กระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา ตลอดจน

ก�ำหนดการศกึษาดนตรใีนระบบการศึกษา และเมือ่รัฐบาลมปีระสทิธภิาพกย่็อม

ก�ำหนดนโยบายที่เป็นประโยชน์ต่อวงการดนตรีและนักดนตรี ในประเทศ​

ที่พัฒนาแล้วพบว่า อาทิ อังกฤษ สหรัฐฯ เกาหลีใต้ กลุ่มประเทศสแกนดิเนเวีย 

เป็นต้น ต่างก�ำหนดนโยบายทีใ่ห้ความส�ำคญัเกีย่วกบัรัฐสวสัดกิาร และให้รายได้

พื้นฐานถ้วนหน้า เพื่อดูแลประชาชนตลอดจนแรงงานทั้งหมดในประเทศ ไม่ใช่

แค่เพียงคนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งแต่เป็นท้ังประเทศ โดยมีอัตราก้าวหน้าทางภาษี​

ท่ีแตกต่างกนัไปตามอตัรารายได้ ส�ำหรบัในประเทศไทยมกัมแีนวคิดทางลบกบั

อาชีพนักดนตรี โดยมักถูกมองว่าเกี่ยวข้องกับธุรกิจกลางคืน และได้รับการ

สนับสนุนจากสินค้ามึนเมา ซึ่งจากแนวคิดของคนในสังคมไทยที่ส่วนใหญ​่

มีลกัษณะของอนรุกัษนยิมท่ีผกูตดิกบัความเชือ่ทางศาสนา อาชพีทีเ่กีย่วข้องกับ

ดนตรีถกูมองว่าไม่ใช่ศีลธรรมอนัด ีเราจะไม่พบว่าดนตรไีด้รบัการสนบัสนนุจาก

รัฐแต่กลับได้รับการสนับสนุนจากธุรกิจสินค้ามึนเมา รัฐบาลมักส่งเสริมดนตรี

แค่บางส่วน บางกลุม่ทีส่ามารถสร้างความชอบธรรมให้กับผูม้อี�ำนาจได้ นอกจาก

การได้รับการสนับสนุนจากรัฐในส่วนต่าง ๆ แล้ว แม้กระทั่งภาษีเครื่องดนตร ี

อุปกรณ์ดนตรีก็พบว่าถูกจัดเก็บภาษีในอัตราที่สูงมาก รัฐไม่ได้มองดนตรีเป็น

อุปกรณ์ทางการศึกษาที่จะท�ำให้เข้าถึงได้ง่าย จึงพบว่าเครื่องดนตรีมีราคาสูง 

เนื่องจากมองว่าอาชีพดนตรีเป็นอาชีพที่เก่ียวข้องกับการผิดศีลธรรม หรือ​

ไม่ถูกต้องตามศีลธรรมอันดี อาชีพดนตรีที่เกี่ยวข้องกับการสังสรรค์ จึงไม่ใช่​

สิ่งที่จ�ำเป็นในช่วงทีม่โีรคระบาดและยงัมองว่าอาชพีดนตรไีม่เกีย่วกบัการฟ้ืนตวั

ทางเศรษฐกิจของประเทศอีกด้วย ต่างกับประเทศที่พัฒนาแล้วท่ีมองดนตร​ี

เป็นกลไกส�ำคัญทางเศรษฐกิจของประเทศ ซึ่งในประเทศที่พัฒนาแล้วพบว่า​

มีการก�ำหนดนโยบายที่พัฒนาเศรษฐกิจโดยมีดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของการสร้าง

เศรษฐกิจที่ม่ังคงของสังคม นอกจากนั้นก็พบว่ารัฐสวัสดิการก็สามารถดูแล​

และสร้างคุณภาพชีวิตที่ดีให้กับศิลปินนักดนตรีด้วยเช่นเดียวกัน  

นอกจากนัน้การจดัการด้านผงัเมืองและนโยบายเมืองดนตร ี(Music City) 

ในบางประเทศทีไ่ด้รบัการสนบัสนนุจากนโยบายของผูมี้อ�ำนาจในการปกครอง 

อาท ิแจ๊สของนวิออร์ลนีส์ คันทรีจากแนชวิลล์ ในสหรฐัฯ เมืองลเิวอร์พลูทีเ่ป็นต้น

ก�ำเนิดวงเดอะบีเทิลส์ในอังกฤษ สตรีทมิวสิกในญี่ปุ่น เป็นต้น ซึ่งเมืองดังกล่าว

ได้จัดสรรงบประมาณ และก�ำหนดนโยบายจากฝ่ายรฐัเพ่ือจดัการทัง้ด้านผงัเมือง

และงบประมาณสนับสนุนเพิ่มเติม ซึ่งเรียกได้ว่าเป็นการจัดการตามนโยบาย

เศรษฐกิจสร้างสรรค์

เมอืงดนตรเีป็นเมอืงทีม่ดีนตรเีป็นส่วนประกอบส�ำคญัของระบบเศรษฐกจิ 

ซึ่งต้องได้รับการสนับสนุนจากรัฐบาลของประเทศต่าง ๆ และผู้ประกอบธุรกิจ

ที่เกี่ยวข้องกับอุตสาหกรรมดนตรีท้องถิ่น ซึ่งจะช่วยสร้างผลประโยชน์ในเชิง
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เศรษฐกิจ การจ้างงาน วัฒนธรรม และสังคมได้เป็นอย่างดี โดยจะได้รับการ

สนับสนุนด้านการท่องเที่ยวเชิงดนตรีเพื่อให้เกิดการจัดการแสดงข้ึนในท้องถ่ิน

นั้น ๆ นอกจากรายได้จากขายบัตรการแสดงดนตรีแล้วยังสามารถก่อให​้

เกิดรายได้แก่ผู้ประกอบการท้องถิ่น ไม่ว่าจะเป็นด้านอุตสาหกรรมโรงแรม ​

ร้านอาหาร ขนส่ง ตลอดจนการบริโภคและการบริการอื่น ๆ 

งานศึกษาของโรเบิร์ต ซี. คลูสเตอร์แมน (Robert C. Kloosterman) 

เรื่อง “Come Together: An Introduction to Cities and Music” ท�ำการ

ศกึษาปัญหาของเศรษฐศาสตร์ ภมูศิาสตร์ร่วมสมยั ศกึษาความสมัพนัธ์ระหว่าง

สถานทีแ่ละกจิกรรมทางเศรษฐกิจโดยใช้มองเพลงสมัยนิยม ท�ำใหเ้หน็ว่าดนตรี

ได้เข้าไปมีส่วนร่วมในสถานที่และบริบทต่าง ๆ  ทางเศรษฐกิจและสังคม และได้

ศึกษาถึงการเจริญเติบโตของเมืองดนตรีที่เข้าไปมีอิทธิพลเกี่ยวกับแฟชั่นและ

อุตสาหกรรมการท่องเที่ยวอื่น ๆ จากการศึกษาพบว่าได้มีการสร้างวัฒนธรรม

ร่วมสมยัโดยได้น�ำเอากระบวนการของโลกาภวิตัน์และวฒันธรรมเดิมในท้องถิน่

เข้ามาผสมผสานเพื่อส่งเสริมให้เกิดการปรับเปลี่ยนเป็นวัฒนธรรมดนตรีสมัย

นิยมเพื่อสร้างแรงจูงใจด้านเศรษฐกิจ (Robert C. Kloosterman, 2005) 

ในปัจจบุนัค�ำว่าเมอืงดนตรใีช้กนัทัว่ไปและพบได้เกือบทัง้โลก เพือ่อธบิาย

ถึงเขตเศรษฐกิจดนตรีท่ีได้รับการสนับสนุนและส่งเสริมจากสถาบันการเมือง​

ทัง้ระดบัท้องถิน่ และระดบัประเทศ โดยกลยทุธ์ของเมืองดนตรีได้รับการด�ำเนนิ

นโยบายจากสถาบันทางการเมืองและเครือข่ายธุรกิจ เพื่อการพัฒนาอย่าง​

ต่อเนื่อง การจัดการจากสถาบันทางการเมืองที่มีประสิทธิภาพจึงเป็นกุญแจ

ส�ำคัญที่จะสร้างความส�ำเร็จให้กับเมืองดนตรี

การสนับสนุนทางการเมืองมีส่วนสำ�คัญ สมาชิกสภามีบทบาทสำ�คัญใน

การอำ�นวยความสะดวกเพื่อให้เกิดการปรับเปลี่ยน พัฒนานโยบายเกี่ยวกับ

การแสดงดนตรีสด อีกทั้งสมาชิกสภาที่มีความรู้ความเข้าใจในวัฒนธรรมดนตรี​

จะช่วยให้คำ�ปรึกษาต่าง ๆ  ได้อย่างดี เพื่อเป็นแรงผลักดันเบื้องหลังความสำ�เร็จ

ของเมอืงดนตร ีนอกจากนัน้ถา้มสีมาชกิสภาหรอืนกัการเมอืงในทอ้งถิน่สามารถ

ประสานจัดการสร้างเครือข่ายกับเอกชนให้เข้ามาลงทุนก็จะทำ�ให้เมืองดนตรี

ประสบความสำ�เร็จมากย่ิงข้ึน (Amy Terrill, 2019, p. 25) งานของเอมี เทอร์ริลล์​

ได้สัมภาษณ์และศึกษาปัจจัยสำ�คัญที่ทำ�ให้เมืองดนตรีประสบความสำ�เร็จ โดย

ทำ�การศกึษาเมืองโตรอนโต (Toronto) ประเทศแคนาดา ซึง่พบวา่ปัจจยัสำ�คัญ

อกีอยา่งท่ีขาดไมไ่ดค้อืปจัจยัทางการเมอืง โดยสมาชกิสภาโตรอนโตนัน้ไดเ้ขา้ไป

มีบทบาทสำ�คัญในการวางกลยุทธ์ กำ�หนดนโยบาย ให้คำ�ปรึกษาอีกทั้งยังได้​

สร้างเครือข่ายกับภาคเอกชน เพื่อร่วมกันกำ�หนดนโยบายท่ีมุ่งไปยังอนาคต 

นอกจากนั้นในงานศึกษายังกล่าวถึงความโปร่งใส ตรวจสอบได้ของสภาโตรอน

โตที่เป็นปัจจัยสำ�คัญเชิงนโยบายด้วยเช่นเดียวกัน 

จะเห็นได้ว่าสถาบันทางการเมืองมีบทบาทส�ำคัญในการสร้างเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ของเมืองดนตร ีเพือ่ให้เกิดอตุสาหกรรมภายในเมือง โดยได้ประยกุต์

เอาประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมของท้องถิ่น มาพัฒนาปรับปรุงให้เข้ากับยุคสมัย 

และสร้างแรงจูงใจให้ผู้บริโภค ผู้ที่เดินทางมาใช้บริการ ปัจจัยส�ำคัญที่จะสร้าง

เมอืงดนตรีขึน้ได้นัน้มีเงือ่นไขส�ำคัญบางประการ องค์กร Music Canada (2014, 

p. 13) สรุปว่าเมืองดนตรีต้องมีองค์ประกอบส�ำคัญ 5 อย่างด้วยกัน คือ 1) ต้อง

เป็นเมอืงทีม่ศีลิปินและนักดนตรจี�ำนวนมาก 2) มดีนตรท้ีองถิน่ทีค่กึคกั 3) สถาน

ที่จัดงานสามารถเข้าถึงได้สะดวก 4) มีกลุ่มธุรกิจและผู้ประกอบการที่เกี่ยวกับ

อุตสาหกรรมดนตรี 5) มีกลุ่มผู้ชมผู้ฟังที่คอยเปิดใจพร้อมสนับสนุนผลงาน

สร้างสรรค์ใหม่ นอกจากนั้นถ้าหากเมืองมีการท่องเท่ียวเพื่อมาชมดนตรีและ​

มีการใช้จ่ายเงินจ�ำนวนมาก ทั้งด้านโรงแรม ร้านอาหาร ผู้ประกอบการต่าง ๆ 

ในเมือง การขนส่ง ท�ำให้เกิดการท่องเที่ยวเชิงดนตรี ก็ถือว่าเป็นเมืองดนตร​ี

ด้วยเช่นกัน 
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ปัจจัยส�ำคัญที่จะสร้างเมืองดนตรี ซึ่งเป็น 1 ใน 7 สาขาของเครือข่าย

เมืองสร้างสรรค์ตามแนวคิดของยูเนสโก จะเห็นได้ว่าต้องมีการร่วมมือกันของ

หลายฝ่ายทัง้จากชมุชนและนกัดนตร ีนอกจากนัน้ปัจจยัส�ำคญัคอืต้องได้รบัการ

สนบัสนนุเชิงนโยบายจากฝ่ายการเมอืง เหน็ได้ชดัว่าเป็นการท�ำงานเชงิโครงสร้าง

ทางสังคม ต้องได้รับการสนับสนุนจากทั้งนักการเมืองระดับท้องถิ่นไปจนถึง

ระดบัประเทศ อกีทัง้ต้องผ่านการตรวจสอบ ท�ำงานเชงินโยบาย หรอือาจจะต้อง

เกิดการเยียวยาผลกระทบต่าง ๆ ดังนั้นปฏิเสธไม่ได้เลยว่าดนตรีไม่เกี่ยวกับ

การเมอืง และนกัดนตรก็ีควรตระหนกัถึงหน้าท่ีพลเมืองในฐานะประชาชนผูเ้สยี

ภาษีให้กับประเทศ เพื่อให้นักการเมืองฝ่ายบริหารเข้ามาจัดสรรงบประมาณ​

ท่ีก้าวหน้า เป็นธรรม รวมถึงฝ่ายค้านที่คอยท�ำหน้าที่ตรวจสอบรัฐบาล กล่าว

สรุปได้ว่าการยกกรณีเมืองดนตรีขึ้นมาน้ันจะช่วยเผยให้เห็นความสัมพันธ์กัน

ระหว่างดนตรกัีบการเมือง และสดุท้ายการสร้างสรรค์ต่าง ๆ  จะเกดิข้ึนไม่ได้เลย

หากศลิปินนกัดนตรไีม่ตระหนักถึงความส�ำคญัของอ�ำนาจทางการเมืองของภาค

ส่วนต่าง ๆ   

เศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy) คือธุรกิจด้านความคิด 

เป็นการเปลี่ยนความคิดให้กลายเป็นผลิตภัณฑ์ โดยได้รับอิทธิพลมาจากจอห์น 

ฮาวกินส์ ผู้เขียนผลงานท่ีมีช่ือเสียงเรื่อง The Creative Economy: How 

People Make Money from Ideas ตีพิมพ์ในปี ค.ศ. 2001 เศรษฐกิจ

สร้างสรรค์เป็นเรื่องเก่ียวกับความสัมพันธ์ระหว่างความคิดสร้างสรรค์กับ

เศรษฐศาสตร์เพือ่น�ำไปสูก่ารสร้างมลูค่าสนิค้า (Marta-Christina Suciu, 2008) 

ส�ำนกังานสภาพฒันาการเศรษฐกจิและสงัคมแห่งชาต ิ(สศช.) ได้นยิามเศรษฐกจิ

สร้างสรรค์ว่าเป็นการพฒันาเศรษฐกจิบนพืน้ฐานของการสร้างและใช้องค์ความ

รู้ ความคิดสร้างสรรค์ และทรัพย์สินทางปัญญา ที่เชื่อมโยงกับพื้นฐานทาง

วัฒนธรรม การสั่งสมความรู้ของสังคม เทคโนโลยี และนวัตกรรม ในการผลิต

สินค้าและบริการใหม่เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจ (กรุงเทพธุรกิจ, 2562) 

เศรษฐกิจสร้างสรรค์เป็นชุดของกิจกรรมทางเศรษฐกิจท่ีขับเคลื่อนไปบนฐาน

ของทุนทางปัญญาโดยมีสินทรัพย์ที่สร้างสรรค์เป็นองค์ประกอบร่วมในการขับ

เคล่ือนการพฒันาไม่ว่าจะเป็นทกัษะ ความรู ้ความคิดสร้างสรรค์ ทีเ่ชือ่มโยงกับ

ทนุพ้ืนฐานทางสงัคม อาท ิศิลปวฒันธรรม ทรพัยากรธรรมชาต ิเทคโนโลย ีและ

นวัตกรรม ภายใต้การคุ้มครองทรัพย์สินทางปัญญา (กนกวรา พวงประยงค์, 

2561, น. 231) ซึง่ต้องน�ำความคดิสร้างสรรค์ไปประยกุต์ใช้ให้เกดิประโยชน์และ

ต่อยอดทั้งด้านบริการหรือสร้างนวัตกรรม จึงจะสามารถสร้างมูลค่าทาง

เศรษฐกิจได้อย่างแท้จริง ส�ำหรับการน�ำเอาแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์เข้ามา

ปรับใช้กับการพัฒนาด้านดนตรี อาจกล่าวสรุปได้ว่าเป็นการสร้างมูลค่าที่เกิด

จากความคดิ โดยแนวคดิส�ำคญัคอืการสร้างแบรนด์ (Branding) เพือ่ให้ผูบ้รโิภค

หรือผู้ฟังมีความรู้สึกร่วม มีความผูกพัน และผู้บริโภครู้สึกดี อิ่มอกอิ่มใจ ที่ได้

บรโิภคหรอืเป็นเจ้าของสินค้าไม่ว่าทางใดทางหนึง่ ท�ำให้เกิดแรงจูงใจท่ีผู้บรโิภค

อยากเป็นเจ้าของผลงาน อาทิ การน�ำเอาทักษะ วิธีคิด ของความเป็นรากเหง้า

ทางวัฒนธรรมประเพณี น�ำมาปรับประยุกต์ให้ร่วมสมัยกับวัฒนธรรมโลก ซึ่ง

อาจยกระดับจากธุรกิจขนาดเล็กให้กลายเป็นอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ในระดับ

นานาชาติ เช่น วัฒนธรรมร่วมสมัยของประเทศเกาหลี (K-POP) มีการสร้าง

แบรนด์จนเกิดอุตสาหกรรมทั้งด้านดนตรี แฟชั่น ภาพยนตร์ อีกทั้งยังส่งผลให้

เกดิอตุสาหกรรมการท่องเทีย่ว โดยได้เชือ่มโยงกบัวฒันธรรมของประเทศเกาหลี

ทั้งด้านเสื้อผ้า แฟชั่น ทรงผม และสถานที่ส�ำคัญต่าง ๆ ในประเทศ 

เศรษฐกิจสร้างสรรค์จ�ำเป็นต้องได้รับการสนับสนุนและก�ำหนดนโยบาย

จากภาครัฐเพื่อให้เกิดประสิทธิภาพและความยั่งยืนในการส่งเสริมสิ่งที่ส�ำคัญ
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ทีส่ดุคือทรพัยากรมนษุย์ เช่น การวางผงัเมอืง การสนบัสนนุเงนิทนุเร่ิมต้นจากรฐั 

อตัราการลดหย่อนภาษ ีภาษนี�ำเข้าวตัถดุบิต่าง ๆ  และก�ำหนดแนวทางเผยแพร่

วัฒนธรรม โดยอย่างเช่นในประเทศอินโดนีเซียที่มีการเผยแพร่กาเมลันโดยมี

สถานทูตเป็นหน่วยงานส�ำคัญในการสนับสนุน หรือในบางประเทศที่สร้างเมือง

ดนตร ีโดยการตัง้ชือ่ถนน สร้างพิพธิภณัฑ์ หอแสดงดนตร ีเป็นต้น การจะพฒันา

เศรษฐกิจสร้างสรรค์ในลักษณะของเมืองดนตรีให้ประสบความส�ำเร็จได้นั้น 

จ�ำเป็นต้องให้ความส�ำคัญกับการพัฒนาชุมชนและพัฒนาทุนมนุษย์ อีกทั้งต้อง

สร้างจดุดงึดดูในลกัษณะทีเ่ชือ่มโยงกบัประวตัศิาสตร์ วฒันธรรม รวมถึงพัฒนา

ชุมชนควบคู่ไปด้วย ทั้งนี้การพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ให้มีประสิทธิภาพนั้น 

ต้องให้ความส�ำคัญกับการพัฒนาส่งเสริมทุนมนุษย์ มีการวิเคราะห์จุดด้อย  

จุดเด่น ออกแบบการพัฒนาที่เหมาะสม พร้อมส่งเสริมแรงจูงใจให้นักดนตรีใน

สังคมทั้งด้านสวัสดิการทางสังคมที่ควรได้รับหรือแรงจูงใจต่าง ๆ ที่กระตุ้นใน

การสร้างสรรค์ผลงาน ส่งเสริมทักษะแนวคิดสร้างสรรค์เพื่อยกระดับความ

สามารถในการสร้างสรรค์ผลงาน ทัง้นีต้้องสร้างความเชือ่มัน่ ยตุธิรรมให้เกดิแก่

นักดนตรี ต้องคุ้มครองทรัพย์สินทางปัญญา และต้องได้รับการสนับสนุนจาก 

ทุกภาคส่วนที่เก่ียวข้องเพื่อให้เกิดการสร้างเครือข่ายความร่วมมือ เกิดการ 

แบ่งปัน แลกเปลีย่น ต่อยอดความรู ้ไม่มกีารจ�ำกดัความคดิ ศลิปินนกัดนตรต้ีอง

สามารถสร้างสรรค์ได้เต็มที่ในพื้นที่ของศิลปะ 

 ท้ายที่สุดความคิดสร้างสรรค์จะเกิดขึ้นได้ เมื่อมนุษย์ไร้กังวล และความ

ส�ำเร็จที่ยิ่งใหญ่มาจากการมีเสรีภาพที่จะล้มเหลว ซ่ึงรัฐสวัสดิการเป็นเหมือน

เบาะทีจ่ะรองรบัความล้มเหลว ท�ำให้คนในสงัคมกล้าเสีย่งทีจ่ะท�ำงานสร้างสรรค์

เศรษฐกิจสร้างสรรค์จ�ำเป็นต้องได้รับการสนับสนุนและก�ำหนดนโยบาย

จากภาครัฐเพื่อให้เกิดประสิทธิภาพและความยั่งยืนในการส่งเสริมสิ่งที่ส�ำคัญ

ท่ีสุดคือทรัพยากรมนุษย์ เช่น การวางผังเมือง การสนับสนุนเงินทุนเร่ิมต้น​

จากรัฐ อัตราการลดหย่อนภาษี ภาษีน�ำเข้าวัตถุดิบต่าง ๆ และก�ำหนดแนวทาง

เผยแพร่วฒันธรรม โดยอย่างเช่นในประเทศอนิโดนเีซยีทีมี่การเผยแพร่กาเมลนั

โดยมสีถานทตูเป็นหน่วยงานส�ำคัญในการสนบัสนนุ หรือในบางประเทศทีส่ร้าง

เมืองดนตรี โดยการตั้งชื่อถนน สร้างพิพิธภัณฑ์ หอแสดงดนตรี เป็นต้น การจะ

พัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ในลักษณะของเมืองดนตรีให้ประสบความส�ำเร็จได้

นั้น จ�ำเป็นต้องให้ความส�ำคัญกับการพัฒนาชุมชนและพัฒนาทุนมนุษย์ อีกทั้ง

ต้องสร้างจุดดึงดูดในลักษณะที่เช่ือมโยงกับประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม รวมถึง

พฒันาชมุชนควบคู่ไปด้วย ทัง้นีก้ารพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ให้มีประสทิธภิาพ

ต้องให้ความส�ำคัญกับการพัฒนาส่งเสริมทุนมนุษย์ มีการวิเคราะห์จุดด้อย ​

จุดเด่น ออกแบบการพัฒนาที่เหมาะสม พร้อมส่งเสริมแรงจูงใจให้นักดนตรี​

ในสังคมทัง้ด้านสวสัดกิารทางสงัคมทีค่วรได้รบัหรอืแรงจงูใจต่าง ๆ  ทีก่ระตุน้ใน

การสร้างสรรค์ผลงาน ส่งเสริมทักษะแนวคิดสร้างสรรค์เพื่อยกระดับความ

สามารถในการสร้างสรรค์ผลงาน ทัง้นีต้้องสร้างความเชือ่ม่ัน ยตุธิรรมให้เกิดแก่

นกัดนตร ีต้องคุ้มครองทรพัย์สินทางปัญญา และต้องได้รบัการสนบัสนนุจากทุก

ภาคส่วนที่เกี่ยวข้องเพื่อให้เกิดการสร้างเครือข่ายความร่วมมือ เกิดการแบ่งปัน 

แลกเปลีย่น ต่อยอดความรู ้ไม่มีการจ�ำกัดความคิด ศิลปินนกัดนตรต้ีองสามารถ

สร้างสรรค์ได้เต็มที่ในพื้นที่ของศิลปะ 

ท้ายที่สุดความคิดสร้างสรรค์จะเกิดขึ้นได้ เมื่อมนุษย์ไร้กังวล และความ

ส�ำเร็จที่ยิ่งใหญ่มาจากการมีเสรีภาพที่จะล้มเหลว ซึ่งรัฐสวัสดิการเป็นเหมือน

เบาะท่ีจะรองรับความล้มเหลว ท�ำให้คนในสังคมกล้าเสีย่งทีจ่ะท�ำงานสร้างสรรค์
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ศิลปินคือแรงงาน: เมื่อรู้สึกปลอดภัยกับคุณภาพชีวิต 
ก็ท�ำให้เกิดการคิดสร้างสรรค์

ประชาชนในกลุ ่มประเทศนอร์ดิกมีชีวิตอยู ่ในประเทศที่มีระบบรัฐ

สวสัดกิารถ้วนหน้าครบวงจร ระบบดังกล่าวยงัช่วยท�ำให้มนษุย์ในสงัคมสามารถ

วิง่ตามหาความฝันของตนเองได้ พวกเขาเชือ่ว่าการเตบิโตของสงัคมต้องมาจาก

ชีวิตที่ดีของประชาชนที่มีความรู้สึกปลอดภัยในชีวิต กลุ่มประเทศนอร์ดิก​

จึงเป็นตัวอย่างของสังคมท่ีมีการพัฒนาและปรับใช้ระบบรัฐสวัสดิการถ้วนหน้า​

ครบวงจรเรื่อยมาจนในที่สุดก็ได้รับการยอมรับว่าประสบความส�ำเร็จ และ

สามารถสร้างคุณภาพชีวิตที่ดีให้กับประชาชนในสังคม อีกทั้งยังพบว่ากลุ่ม​

ประเทศนอร์ดิกเป็นประเทศที่ประชาชนมีความสุข พร้อมทั้งมีเศรษฐกิจที่ดี​

อยู่ในระดับต้น ๆ ของโลกอีกด้วย 

การพัฒนาของสังคมทุนนิยมจ�ำเป็นต้องการผลิตภาพและความคิด​

ใหม่ ๆ ทั้งจากการผลิตและจากแรงงาน โดยเฉพาะในยุคเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

ในสังคมประเทศกลุ่มนอร์ดิกได้เข้าใจเงื่อนไขนี้เป็นอย่างดี จึงพัฒนาระบบ ​

“รัฐสวัสดิการ” ขึ้นมา เพื่อลดความเสียเปรียบของแรงงาน ด้วยการสร้างความ

ม่ันคงพ้ืนฐานให้กับทุกชวีติ ซ่ึงในทางกลบักนัรฐัสวัสดิการมส่ีวนช่วยให้แรงงานเข้าร่วม

กับระบบทุนนิยมได้อย่างมีขวัญก�ำลังใจ ไม่รู้สึกแปลกแยกกับกระบวนการผลิต

ท�ำให้เกิดความคิดสร้างสรรค์มากพอ ที่จะน�ำพาหน่วยธุรกิจและเศรษฐกิจ​

ของตนให้สามารถแข่งขันในตลาดโลกได้ ยิง่ไปกว่าน้ันสงัคมนอร์ดกิยงัเข้าใจด้วย

ว่าแรงงานไม่อาจต่อรองกับทุนในกลไกเศรษฐกิจได้โดยตรง สังคมนอร์ดิกจึงได้

ตระหนักถึงกลไกทางการเมืองในระบบประชาธิปไตยเพ่ือค�้ำยันและสอบทาน 

ตรวจสอบกันและกัน (ษัษฐรัมย์ ธรรมบุษดี, 2561, น. 10) เพื่อให้แรงงาน​

ในระบบเกิดคุณภาพชีวิตที่ดี และเกิดคุณภาพทางเศรษฐกิจ ซึ่งระบบรัฐ

สวัสดิการไม่ใช่การสังคมสงเคราะห์ผู้ยากไร้ ด้อยกว่า แต่เป็นระบบที่เป็นหลัก

ประกันว่าทุก ๆ คน ทุก ๆ ฝ่ายในสังคมจะเข้มแข็งไปพร้อมกัน และเข็มแข็ง​

ร่วมกัน เพื่อสร้างสรรค์การผลิตในด้านต่าง ๆ เพื่อด�ำรงอยู่ในเวทีโลก 

รัฐคือผู้วางเงื่อนไขให้กับอ�ำนาจทุนและกลไกตลาด โดยรัฐมีส่วนส�ำคัญ

ในการก�ำหนด และควบคุมกลไกตลาดที่ผลักดันให้คนที่มีคุณวุฒิ หรือมี

คุณสมบัติต่าง ๆ ได้รับค่าจ้างตามระดับของคุณวุฒิและคุณสมบัติในตลาด

แรงงาน ซึ่งมนุษย์ทุกคนในระบบทุนนิยมจ�ำเป็นต้องท�ำงานหนักเพื่อเงื่อนไข​

ต่าง ๆ อีกท้ังยังต้องถูกบีบให้เข้าไปสู่ระบบการกู้ยืมเพื่อให้ได้คุณภาพชีวิตที่ดี

กว่า (ษัษฐรัมย์ ธรรมบุษดี, 2561, น. 52) เช่น การกู้ยืมเพื่อใช้ในการศึกษา​

ของบุตรหรือของตนเองเพื่อน�ำไปสู่อัตราการจ้างงานในระบบเนื่องจากเชื่อว่า

จะมีคุณภาพชีวิตที่ดีกว่าหากได้รับการศึกษาในระดับสูงขึ้นไป หรือได้รับ​

การศึกษาท่ีตรงกับโอกาสในการจ้างงาน และการกู้ยืมเงินในระบบบัตรเครดิต 

ระบบกู้ยืมสหกรณ์ ธนาคาร สินเชื่อ เพื่อเป็นเจ้าของสิ่งอ�ำนวยความสะดวก​

ต่าง ๆ ท้ังมีคุณค่าทางจิตใจหรือทางสังคม อาทิ ซื้ออสังหาริมทรัพย์ รถยนต์ 

เคร่ืองอ�ำนวยความสะดวก การท่องเที่ยว และสินค้าแฟชั่น เป็นต้น การกู้ยืม​

ดังกล่าวท�ำให้ชีวิตของมนุษย์ต้องตกอยู่ในระบบของการสะสมทุน การท�ำงาน

เพือ่ให้ชดใช้ทนุต่าง ๆ  ท�ำให้แรงงานตกอยู่ในเงือ่นไขของเวลาจากระบบทนุนยิม 

โดยเวลาที่หดสั้นส่งผลต่อรสนิยมและวิถีชีวิตทางศิลปะและวัฒนธรรม ทั้งยัง​

ถูกแปรเปลี่ยนไปตามความต้องการของระบบทุนนิยม 

ดงันัน้ศิลปินหรอืนกัดนตรก็ีต้องสร้างสรรค์ผลงานเพือ่ตอบสนองรสนยิม

และวิถีชีวิตของคนโดยปรับเปลี่ยนไปตามเงื่อนไขของระบบทุนนิยม ซึ่งศิลปิน

และนักดนตรีถือเป็นแรงงานรูปแบบหนึ่งในระบบทุนนิยม เก่งกิจ กิติเรียงลาภ 

(2557, น. 131) ได้กล่าวถึงข้อเสนอและการอภิปรายของนักทฤษฎีมาร์กซิสต์

ส�ำนักออโตโนมิสต์ (Autonomist Marxism) ซึ่งจะมีประโยชน์ต่อการท�ำความ
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เข้าใจลักษณะของการใช้แรงงานท่ีเปลี่ยนแปลงไปภายใต้ระบบทุนนิยมความ​

รบัรู ้พวกเขาได้เสนอว่า ศลิปินคอืแรงงานอวตัถรุุน่แรก ๆ  และแรงงานส่วนใหญ่

ในระบบทุนนิยมก็ท�ำการผลิตคล้ายกับศิลปินกล่าวคือ พวกเขาล้วนแล้วแต่

ท�ำงานสร้างสรรค์สิ่งที่เป็นอวัตถุ ขณะเดียวกันศิลปินก็ล้วนแล้วแต่ถูกขูดรีด​

เช่นเดียวกับแรงงานส่วนใหญ่ของสังคม การท่ีศิลปินหรือคนท�ำงานสร้างสรรค์

จะสามารถต่อรองได้ พวกเขาต้องตระหนักว่าพวกเขาเป็นแรงงานแบบหนึ่ง​

ที่ไม่ต่างจากแรงงานอื่น ๆ ในสังคมทุนนิยมปัจจุบัน 

ศิลปินก็ล้วนแล้วแต่ถูกขูดรีดเช่นเดียวกันกับแรงงานส่วนใหญ่ของสังคม 

ดังน้ัน จึงหมดเวลาที่ศิลปินจะอ้างว่าตัวเองเป็นผู้สร้างสรรค์แต่เพียงกลุ่มเดียว 

หมดเวลาที่ศิลปินจะแยกตัวเองออกจากการเรียกร้องความเปลี่ยนแปลงทาง

เศรษฐกิจและการเมอืง และถึงเวลาแล้วทีศ่ลิปินจะยอมรบัว่าตนเองคอืแรงงาน 

และเคลื่อนไหวเรียกร้องเรื่องพื้นฐานของชีวิตอย่างรายได้และสวัสดิการที่เป็น

ธรรมแบบมนุษย์ในอาชีพอื่น มิเคเล มาซุคซี (Michele Masucci) นักวิชาการ

ด้านศิลปะและนักกิจกรรมทางสังคมชาวสวีเดนเสนอว่า หากศิลปะจะมีผล

สะเทือนต่อสังคม ศิลปะต้องไม่แยกตัวเองออกจากการเคลื่อนไหวในเรื่อง

เศรษฐกิจพื้นฐานของตัวศิลปินเอง และหากศิลปะจะท�ำเช่นนั้นได ้ ศิลปินต้อง

ยอมรบัว่าการท�ำงานศลิปะไม่ใช่เรือ่งความพเิศษสงูส่งในเชงิสุนทรียะเหนอืกว่า

การสร้างสรรค์อ่ืน ๆ  ศลิปินต้องยอมรบัว่างานศลิปะของตนเองเป็นเรือ่งการเมอืง

หรือเป็นศิลปะการเมือง (political art) อยู่แล้วในตัวเอง ซึ่งการท�ำงานศิลปะ

กบัการเคล่ือนไหวทางการเมอืงของศลิปินไม่ใช่สิง่ท่ีแยกขาดออกจากกนั (เก่งกจิ 

กิติเรียงลาภ, 2557, น. 154) ดังนั้น จะเห็นได้ว่าศิลปิน นักดนตรีก็ล้วนแล้วแต่

ตกอยู่ภายใต้กลไกทางการเมืองในสังคมทุนนิยมปัจจุบัน และล้วนแล้วแต่ถูก

ขูดรีดมากน้อยตามกลไกทางเศรษฐกิจ อาทิ การตัดราคาในแวดวงนักดนตรี

กลางคืน การไม่ได้รบัความมัน่คงจากนายจ้างเจ้าของร้าน หรอืแม้กระทัง่ในธรุกจิ

ดนตรีของนักดนตรีอาชีพอย่างนักดนตรีแบ็กอัป ศิลปินอัดเพลงที่ได้รับอัตรา​

ค่าจ้างในลักษณะของอาชีพอิสระ หรือแรงงานนอกระบบท่ีไม่ได้รับสวัสดิการ

รกัษาพยาบาล หรือสวสัดกิารจากประกันสงัคม เป็นต้น ล้วนแล้วแต่ท�ำให้ศลิปิน

นักดนตรีไม่ได้รับความมั่นคงจากอาชีพ 

เห็นได้ชัดในวิกฤตการณ์ช่วงโควิด-19 โรคระบาดท�ำให้หลายคนต้อง

ตกงาน และหลายธุรกิจได้ผลก�ำไรท่ีลดลง ท�ำให้เกิดการลดจ�ำนวนพนักงาน ​

ไปจนถงึต้องปิดกิจการ ซึง่ผลกระทบดงักล่าวได้ส่งผลกระทบถงึศิลปินนกัดนตรี

ด้วยเช่นเดียวกัน 

สมเดจ็พระสนัตะปาปาฟรานซสิ มาร์ก ซกัเกอร์เบร์ิก ผูก่้อตัง้เฟซบุ๊ก และ

ลอูสิ กนิโดส รองประธานธนาคารกลางยโุรป ล้วนมคีวามเหน็ตรงกนัว่าเป็นเวลา

ท่ีควรมกีารพจิารณาเรือ่งรายได้พืน้ฐานถ้วนหน้า ซึง่เป็นการให้เงนิแก่ประชาชน

ทุกเดือนโดยไม่มีเงื่อนไข ตามอัตราที่มีการประเมิน (Marta Rodríguez ​

Martinez, 2020) ซึ่งแนวคิดเงินเดือนให้เปล่า หรือ UBI มีมานานกว่าร้อยปี

แล้ว โดยได้รับอิทธิพลทางความคิดมาจากนิยายเรื่อง ยูโทเปีย   (Utopia) ​

เงินเดือนให้เปล่าได้พัฒนาและปรับใช้ในหลายประเทศทางแถบยุโรป อาทิ 

รฐับาลฟินแลนด์ได้ทดลองใช้และต่อมาได้หยดุการทดลองนีล้งเมือ่ปี ค.ศ. 2018 

แม้การทดลองจะล้มเหลวในด้านการกระตุน้ให้ประชาชนทีต่กงานมีแรงกระตุน้​

เพื่อหางาน แต่กลับพบว่าประชาชนมีความเป็นอยู่ที่ดี และมีความสุข แต่เนื่อง

ด้วยการแพร่ระบาดของโควิด-19 จึงท�ำให้เกิดกระแสที่พูดถึงเงินเดือนให้เปล่า

อกีคร้ัง ซ่ึงมลีกัษณะคล้ายกบัรฐัสวสัดกิารถ้วนหน้าครบวงจรทีด่แูลคณุภาพชวีติ

ในลักษณะของสิทธิที่ประชาชนในประเทศควรได้ ไม่ใช่การสงเคราะห์แบบ​

ชิงโชค มีเงื่อนไขต่าง ๆ ที่ท�ำให้เกิดความเหลื่อมล�้ำในการเข้าถึงสิทธิแบบ​

ในประเทศไทย 
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สรุป
ศิลปะที่มนุษย์ได้แสดงออกมานั้นเป็นพฤติกรรมที่มีความเกี่ยวข้องกับ

สภาพและภาวะของสังคม ในสังคมหนึ่ง ๆ ย่อมมีสภาพแวดล้อมและระเบียบ

ของสังคมคือจารีตประเพณีที่แตกต่างกันออกไปแล้วสะท้อนออกมาให้เห็น​

ในรปูของศลิปะต่าง ๆ  (สงดั ภเูขาทอง, 2534, น. 16) ดนตรีกเ็ช่นเดียวกนั ดนตรี

ในท่วงท�ำนองและลีลาของชาติต่าง ๆ ก็ย่อมแสดงออกผ่านมุมมองทั้งทาง

ประวตัศิาสตร์ สงัคม วฒันธรรม ซึง่เป็นส่วนหนึง่ของการเมอืงทัง้ในระดับชมุชน 

ระดับประเทศ และระดับโลก ดังนั้นดนตรีจึงยึดโยงกับการเมืองตลอดมา

ดนตรีไม่ได้เพียงเกิดขึ้นเพื่อรับใช้ความบันเทิงเท่านั้น หากยังสื่อสารถึง

จิตวิญญาณและอุดมการณ์เพื่อน�ำไปสู่ความเปลี่ยนแปลงในสังคม ดนตรีเข้าไป

มีส่วนร่วมทางการเมือง แสดงพลังต่อต้านผู้มีอ�ำนาจ นอกจากการต่อต้านแล้ว

ดนตรยีงัตกอยูใ่นอ�ำนาจครอบง�ำทางการเมอืง ดนตรอียูใ่ต้อ�ำนาจของชนชัน้น�ำ 

ระบบทนุนยิม ระบอบกษตัรย์ิ เป็นต้น ท�ำหน้าทีร่บัใช้อ�ำนาจ ในปัจจุบนัทุนนยิม

ไม่ได้มอบความอิสระในอุตสาหกรรมเพลง ระบบทุนนิยมมีส่วนก�ำหนดรสนิยม

ทางดนตร ีนอกจากนัน้ดนตรยีงัเป็นอกีเครือ่งมอืท่ีถูกหยบิมาใช้เพือ่ต่อสู ้ต่อรอง

กับอ�ำนาจ รวมทั้งยังสามารถสร้างอิทธิพลทางความคิดเพื่อส่งต่อจากรุ่นไปสู่​

รุน่ ดนตรีจึงมีความสมัพนัธ์กบัการต่อสูท้างการเมอืงเรือ่ยมา การเมอืงกบัดนตรี

เป็นสิ่งที่ไม่สามารถแยกออกจากกันได้ หากกล่าวว่าดนตรีไม่เกี่ยวกับการเมือง 

ก็เท่ากับก�ำลังตกอยู่ภายใต้อ�ำนาจครอบง�ำทางการเมือง การยกตัวอย่างเมือง

ดนตรีข้างต้นมีจุดมุ่งหมายที่จะเผยให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างชีวิตของ​

นกัดนตรกีบัฝ่ายการเมอืง สะท้อนให้เหน็ปัญหาเชงิโครงสร้าง เมือ่จะมุง่สูก่ารเป็น

เมืองดนตรีจ�ำเป็นต้องวางระบบโครงสร้างพื้นฐานในเมืองและในสังคมให้เกิด​

ขึ้นก่อน ไม่ว่าจะเป็นปัญหาผังเมือง ปัญหาการจราจร อย่างไรก็ตามจากปัญหา

การแพร่ระบาดของโควิด-19 ได้เผยให้เห็นถึงปัญหาความรุนแรงเชิงโครงสร้าง

ที่สะสมอยู่ในสังคม คุณภาพชีวิตของอาชีพนักดนตรีท่ีไม่ได้รับสวัสดิการที​่

เหมาะสม การตกงาน ไม่ได้รับการเยียวยาและการเยียวยาที่ล่าช้าส่งผลต่อ

คุณภาพชีวิตของนักดนตรี รัฐสวัสดิการถ้วนหน้าครบวงจรจึงถูกหยิบยกขึ้นมา

พูดเพื่อเรียกร้องให้เกิดขึ้นในสังคม ซึ่งแนวคิดของรัฐสวัสดิการเป็นแนวคิดที่​

มุง่ให้ประชาชนทกุคนในสงัคมได้รบัสวสัดกิาร รฐัสวัสดกิารเป็นสทิธทิีป่ระชาชน

ทุกคนต้องได้รับ ไม่ใช่ได้รับการสงเคราะห์จากผู้มีอ�ำนาจผ่านกระบวนการ​

ต่าง ๆ ท่ีเข้าถึงได้ยากคล้ายการชิงโชค เมื่อศิลปินนักดนตรีได้รับรัฐสวัสดิการ​

ที่ก้าวหน้าจะท�ำให้มีความมั่นคงทางเศรษฐกิจ รู้สึกปลอดภัยในการด�ำเนินชีวิต 

คลายกังวล เมื่อมนุษย์รู้สึกปลอดภัยแล้วจึงสามารถสร้างสรรค์ผลงานได้เต็มที ่

อย่างไรก็ตามรัฐสวัสดิการท่ีถ้วนหน้าครบวงจรกล่าวรวมถึงการจัดการภาษี

เครื่องดนตรีที่เหมาะสม การสร้างระบบขนส่งขั้นพื้นฐาน การสร้างพื้นที่แสดง

ดนตรี เป็นต้น ซึ่งจะส่งผลต่อการพัฒนาด้านดนตรี

การเมืองไม่ใช่เรื่องไกลตัว เม่ือประชาชนในสังคมรู้สึกไม่เก่ียวข้องกับ

การเมืองนั้นเท่ากับว่า ประชาชนก�ำลังถูกครอบง�ำจากอ�ำนาจทางการเมือง ผู้มี

อ�ำนาจต้องการสร้างส�ำนึกให้สามัญชนห่างไกลจากการเมืองเพื่อที่จะครอบง�ำ

และจัดการอย่างเบ็ดเสร็จ หากสามัญชนไม่พูด ไม่ส่งเสียงดังพอ ผู้มีอ�ำนาจก็จะ

คดิแทนสามญัชน ไม่มีนโยบายใดหรอืกฎหมายทีเ่อือ้ประโยชน์ต่อแรงงาน หาก

ไม่ได้ผ่านการต่อสูเ้รยีกร้องจากการรวมกลุม่เสนอข้อเรียกร้อง ปัญหาของทุกคน​

ในสังคมต้องได้รับการแก้ไขด้วยการเมือง ทุกคนในสังคมต้องท�ำความเข้าใจ

ปัญหาในระดับโครงสร้างทางสังคม การก�ำหนดนโยบายที่ก้าวหน้าเหมาะสม ​

จะสามารถท�ำให้ประชาชนในสังคมมีคุณภาพชีวิตที่ดี เมื่อมนุษย์ไร้กังวลก็จะ​

ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ และความส�ำเร็จท่ียิ่งใหญ่มักมาจากการมีเสรีภาพท่ี​

กล้าจะล้มเหลว ซึ่งรัฐสวัสดิการเป็นเหมือนเบาะรองรับความล้มเหลวซึ่งท�ำให้

ประชาชนในสังคมกล้าที่จะเสี่ยงเพื่อท�ำงานสร้างสรรค์ แนวคิดรัฐสวัสดิการ​
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ถ้วนหน้าครบวงจรจงึเป็นแนวความคดิส�ำคญัท่ีจะช่วยท�ำให้ศลิปินหรอืนกัดนตรี

สามารถมีเวลาสร้างสรรค์ผลงาน นอกจากน้ีประชาชนจะเข้าไปมีส่วนร่วม

ออกแบบรัฐสวัสดิการ รวมถึงระบบจัดเก็บภาษีให้เป็นไปอย่างเท่าเทียมและ​

เป็นธรรมเพื่อให้คุณภาพชีวิตของประชาชนในสังคมพัฒนาขึ้น มีคุณภาพชีวิต​

ที่ดี ซึ่งก่อนอื่นประเทศต้องมีประชาธิปไตยเป็นเบื้องต้น ที่กล่าวมานี้สรุปได้ว่า

คุณภาพชีวิตของคนในสังคม รวมถึงศิลปิน นักดนตรีล้วนยึดโยงกับการเมือง 

และเบื้องต้นนักดนตรีและศิลปินต้องคิดก่อนว่า “ศิลปินคือแรงงาน และทุกคน

คือแรงงานในระบบทุนนิยมปัจจุบัน” 

นกัดนตรเีป็นแรงงานประเภทหนึง่ในระบบทนุนยิม ดงันัน้ปัญหาคณุภาพ

ชวีติของศิลปินจะคลีค่ลายลงได้หากสงัคมมรีฐัสวสัดกิาร และฝ่ายการเมืองต้อง

เขา้มาสนับสนนุเพือ่ใหร้ฐัสวัสดิการเกิดขึน้ ซึง่หากสงัคมมรีัฐสวสัดิการจะส่งผล

ต่อการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปิน นอกจากน้ันยังก่อให้เกิดการกระตุ้น

เศรษฐกิจสร้างสรรค์ได้อีกทางหนึ่งด้วย 
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