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กรรมวิธีการสร้างโพนของ ครูฉลอง นุ่มเรือง1

	 งานวิจัยเรื่องกรรมวิธีการสร้างโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา

ประวัติการสร้างโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง ศึกษากรรมวิธีการสร้างโพน และปัจจัยที่มีผลต่อ

คุณภาพเสียงโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง ที่ค่ายโพนป่ายางหูเย็น จังหวัดพัทลุง ผลการศึกษา

พบว่า ครูฉลอง นุม่เรอืง เริม่ต้นเรยีนการท�ำโพนตัง้แต่อาย ุ15 ปี สืบทอดภมูปัิญญาการสร้างโพน 

จากบรรพบุรุษทั้งหมด 3 ชั่วอายุ คุณภาพเสียงโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง ได้รับการยกย่องว่า

ดังก้อง ดังไกล เสียงพุ่งลอยขึ้นฟ้า คงทน สัดส่วนสวยงาม เมื่อส่งโพนเข้าประกวดใน 

การจัดแข่งขันตีโพนประจ�ำปีของจังหวัดพัทลุงได้รับรางวัลชนะเลิศ 7 ปีซ้อนตั้งแต่ปี พ.ศ. 

2551 จนถึงปี พ.ศ. 2557

	 หุน่โพนท�ำจากไม้ 3 ชนดิ ไม้ขนนุ ไม้ตาลโตนด ไม้ตะเคยีน ไม้ตโีพนท�ำจากไม้นาคบตุร  

การสร้างโพนมีวัสดุอุปกรณ์ 69 ชนิด มีกรรมวิธีท้ังหมด 12 ขั้นตอน ได้แก่ การเตรียมหนัง 

การตากหนัง การฆ่าหนัง การท�ำหุ่นโพน การขึงหนัง การท�ำลูกสัก การท�ำหวาย การใส่หวาย

และการใส่ลูกสัก การตกแต่งหนังโพน การท�ำเหล็กเส้นและการใส่เหล็กเส้น การท�ำขาโพน

และการประกอบขาโพน การท�ำไม้ตโีพน ปัจจยัส�ำคญัทีม่ผีลต่อคณุภาพเสยีงโพนมี 4 ประการ  

บทคัดย่อ

1
 บทความนี้มาจากวิทยานิพนธ์ เรื่อง “กรรมวิธีการสร้างโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง” หลักสูตรปริญญา 

  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  
  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2559 ที่ปรึกษา ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์  
   ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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การท�ำอกไก่ การเตรียมหนัง สัดส่วน 9 : 10 ของอัตราส่วนหน้าโพนต่อส่วนสูง และ 

การตกแต่งขอบขันให้ได้ตามที่ต้องการ

ค�ำส�ำคัญ: กรรมวิธีการสร้าง, โพน, พัทลุง, กลองภาคใต้
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Methods of Making Pon by Master Chalong  Numraung

	 This study entitled the methods of making Pon by Master Chalong  

Numrueang aims to study the methods that Master Chalong Numrueang makes 

Pon and to study the factors  that effect on the sound quality of his Pon.  Master 

Chalong Numrueang started learning the carpentry from his father since he was 

15 years old. He then studied Pon making from his uncle who inherited the 

knowledge of making drums from three generations. The sound quality of Master 

Chalong Numrueang’s drum is praised for the resounding and far spreading 

sound. His drum is also known for its durability and elegant proportion. Since 

2008, Master Chalong’s Pon has won the Pon competition held in Pattalung 

province for seven consecutive years. Three factors that effects the sound  

quality include scraping the part called “Chicken Breast” inside Pon, treatments 

for animal hide, 9 : 10 proportion of Pon and inserting  a piece of bamboo on the 

rim of drumhead. 

Keywords: Making Methods, Pon, Phatthalung, Thai Southern drum

Abstract
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บทน�ำ
	 จังหวัดพัทลุงมีทั้งหมด 11 อ�ำเภอ เป็นจังหวัดที่อยู่ทางภาคใต้ของประเทศไทย 

บรรพบุรุษในอดีตกาลได้น�ำเอาหนังวัว หนังควายมาหุ้มปลายไม้ท่อนที่เจาะกลวงทะลุ 

ทั้งสองด้าน แล้วหาไม้มาตีหนังที่ขึงไว้จนตึงแล้วเรียกว่า โพน ซึ่งหมายถึงกลองที่มีขนาดใหญ่  

โพนเป็นเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองท่ีเป็นเอกลักษณ์ประจ�ำจังหวัดพัทลุง และเป็นเครื่องให้จังหวะ

สัญญาณชนิดหนึ่งที่มีมาแต่โบราณ

	 การประดิษฐ์เครื่องดนตรีพื้นเมืองอาจมีความพิถีพิถันน้อยกว่าการประดิษฐ์

ประดอย แต่มีสัจจะหรือความซ่ือมากกว่าการปรุงแต่ง ดังที่ อุดม หนูทอง (2524, หน้า  

1) ได้กล่าวไว้ว่า “ดนตรีพื้นบ้านมีความสอดประสานกับวิถีชีวิตในสังคมมากกว่าความฝัน” 

โพนเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนัง ลักษณะเช่นเดียวกับกลองเพลที่พบกันทั่วไปในวัด

ภาคกลาง และกลองปูจาท่ีพบในวัดทางภาคเหนือ โพนจึงมีความผูกพันกับชีวิตของผู้คน 

มาช้านานตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2544, หน้า 62 - 64) 

	 หุ่นโพนเป็นทรงกระบอกท�ำจากไม้ขนาดใหญ่ นิยมใช้ไม้เน้ือแข็ง ไม่เปราะบาง  

ไม่แตกง่าย โพนเป็นกลองขนาดใหญ่ ขึงหนังท้ังสองด้าน วางตีแนวตั้งโดยใช้ไม้ตีโพนสองอัน

ที่ท�ำจากไม้นาคบุตรซึ่งเป็นไม้เนื้อแข็ง หน้าโพนมีเส้นผ่าศูนย์กลางตั้งแต่ 38 เซนติเมตรขึ้นไป 

วางอยู่บนขาตั้ง หุ่นของโพนคล้ายกับกลองทัดแต่มีขนาดใหญ่กว่า หนังหน้าโพนถือว่าเป็น

ส่วนประกอบที่ส�ำคัญ หนังที่น�ำมาท�ำหน้าโพนแล้วได้คุณภาพเสียงที่ดี ต้องเป็นหนังควายแก่

และผอม เนื่องจากมีไขมันติดน้อยและมีความทนทานสูง อีกท้ังต้องเป็นหนังสดเพื่อจะน�ำมา

ขึงตากแห้ง 

	 โพนใช้ตีประกอบงานประเพณีลากพระ และมีการจัดประกวดโพนในงานประเพณี 

เป็นทีรู้่จกักนัว่า งานแข่งโพนลากพระ โพนใช้บอกเหตรุ้ายแก่ชาวบ้านหรอืเวลาใดทีไ่ม่สามารถ 

เหน็ดวงอาทติย์เป็นเวลานาน บอกสญัญาณนดัแนะประชมุหรอืรวมกลุม่ เตอืนการเตรยีมงาน 

ของกลุ่ม เช่น ลากพระ รับกฐิน บอกเหตุร้ายหรือขอความช่วยเหลือ ชาวบ้านอาศัยเสียงโพน

จากวัด หรือ จากหมู่บ้านเป็นสัญญาณที่รู้กันแบบสัญญาประชาคม หรือในยามเดือน 10 ย่าง

เข้าเดือน 11 หรือ ก่อนออกพรรษา ราว 10 - 20 วัน ตั้งแต่พลบค�่ำยันเที่ยงคืน เสียงโพน 

ตามวัดต่าง ๆ ก็จะดังกระห่ึมก้องไปท่ัวแทบทุกหมู่บ้านซึ่งเป็นสัญญาณบอกให้รู้ว่า ใกล้ถึง 

วันลากพระ และความสนุกสนานของชาวบ้านในวันลากพระ จะลากช้า ลากเร็ว หรือจะสนุก
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เพียงใดก็ขึ้นอยู่กับจังหวะเสียงโพน

	 ปัจจบุนัในจงัหวดัพทัลงุมกีารประกวดโพน จดัขึน้เป็นประจ�ำทกุปีในราวเดอืนตลุาคม  

ช่วงประเพณีวันออกพรรษา กติกาการแข่งโพนพิจารณาจากลีลาการตีโพน ความสวยงาม

ของโพนและความดังของโพนเป็นประเด็นส�ำคัญ การประกวดต่างคิดค้นประดิษฐ์โพนให้มี

คุณภาพเสียงและลักษณะทางกายภาพท่ีสวยงามเพ่ือเข้าประกวดโพน ขั้นตอนและกรรมวิธี

การท�ำจึงเป็นสิ่งส�ำคัญมาก ช่างต่างมีวิธีการประดิษฐ์โพนที่ต่างกัน และมีลักษณะเฉพาะ 

ที่แตกต่างกันอีกด้วย

	 กรรมวิธีสร้างโพนจะต้องเลือกใช้ไม้เนื้อแข็ง ซ่ึงสามารถหาได้ในจังหวัดพัทลุงหรือ

พื้นที่ใกล้เคียง การเลือกไม้นั้นต้องใช้ความช�ำนาญและประสบการณ์ที่สั่งสมมาอย่างยาวนาน 

จึงจะได้ไม้ที่ดีและมีคุณภาพเพื่อน�ำมาท�ำโพนที่มีคุณภาพที่ดี จากนั้นผ่านกระบวนการต่าง ๆ 

เช่น การกลงึ การขุดให้ได้ลกัษณะตามทีต้่องการ การเลือกหนงัหน้าโพนถอืเป็นขัน้ตอนส�ำคัญ  

หากเลือกหนังที่ไม่ดีหรือไม่เหมาะจะท�ำให้โพนคุณภาพไม่ได้ตามที่ต้องการ การข้ึนหน้าโพน

ต้องใช้ความช�ำนาญเป็นพิเศษเพราะถือเป็นขั้นตอนท่ีซับซ้อนและส�ำคัญที่สุด การตกแต่ง

เสียงของโพนต้องใช้ความประณีตและใช้ฝีมืออย่างมากจนกว่าจะได้เสียงโพน ผู้วิจัยจึงมี

ความประสงค์ในการศึกษาการท�ำโพนจากผู้ที่มีประสบการณ์ ศึกษาการใช้เครื่องมือช่าง โดย

ศึกษากับครูฉลอง นุ่มเรือง 

	 ครูฉลอง นุ่มเรือง ปัจจุบันอายุ 50 ปี อยู่บ้านเลขที่ 81 หมู่ 3 ต�ำบลปรางหมู่ อ�ำเภอ

เมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง ผู ้ช่วยผู้ใหญ่บ้าน หมู่ที่ 3 ต�ำบลปรางหมู่ ครูฉลอง นุ่มเรือง  

ได้สืบทอดวิธีการท�ำโพนมาจากน้าชาย น้าชายได้เรียนการท�ำโพนกับคุณตาของครูฉลอง 

ภูมิปัญญาการท�ำโพนของตระกูลนุ่มเรืองได้รับการสืบทอดภายในครอบครัว  3 รุ่น ในวัยเด็ก 

ครูฉลอง นุ่มเรืองเป็นผู้ช่วยท�ำโพน และได้ใช้วิธีการจดจ�ำเรียนรู้วิธีการท�ำโพนทุกขั้นตอน

อย่างละเอียด จากน้ันครูฉลอง นุ่มเรือง ท�ำโพนที่บ้าน เพื่อเป็นอาชีพหลักในการเล้ียง

ครอบครัว เมือ่มีงานแข่งโพน - ลากพระ ครฉูลอง นุม่เรอืง จะท�ำโพนขึน้ใหม่เพือ่ส่งประกวดทุกปี  

ด้วยประสบการณ์ที่สั่งสมมานาน ได้มีการพัฒนาขั้นตอนการท�ำโพน ค้นคว้าหาวิธีการใหม่ ๆ  

ขึน้เป็นของตนเอง ท�ำให้เสยีงของโพนมเีสยีงทีด่แีละดงัมคีณุภาพ จงึท�ำให้ค่ายโพนฉลอง นุม่เรอืง  

เป็นที่ยอมรับโดยได้รับรางวัลชนะเลิศจากพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกมุาร ีในการประกวดโพนงานแข่งโพน ลากพระ ประจ�ำจงัหวดัพทัลงุตดิต่อกนั 
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เป็นเวลา 7 ปี 

	 การศึกษาการสร้างโพนของครฉูลอง นุม่เรือง เป็นการศึกษาค้นคว้ากรรมวิธกีารสร้าง 

และปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง เพื่อให้เยาวชนรุ่นหลังได้ปฏิบัติ

เป็นแนวทาง และเพ่ือทราบวิธีการประดิษฐ์โพนแบบด้ังเดิมจากพื้นที่ต้นก�ำเนิดของโพนและ

เพ่ือด�ำรงไว้ซึ่งมรดกทางวัฒนธรรมที่งดงามในศิลปะทางดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ให้ปรากฏ

สืบไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1. ศึกษาประวัติการสร้างโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง

	 2. ศึกษากรรมวิธีการสร้างโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง

	 3. ศึกษาปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง

วิธีด�ำเนินการวิจัย

	 1. ศึกษาประวัติความเป็นมาของโพน จากข้อมูลจากเอกสารตามสถานที่ต่าง ๆ 

ดังนี้

	     1.1 สภาวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง

	     1.2 หอสมุดมหาวิทยาลัยมหิดล

	     1.3 หอสมุดมหาวิทยาลัยทักษิณ

 	     1.4 หอสมุดมหาวิทยาลัยรามค�ำแหง

	     1.5 หอสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา

	     1.6 หอสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร

	     1.7 ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

	 2. ศึกษาประวัติการสร้างโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง ดังนี้

	     2.1 ลักษณะทางกายภาพของโพน 

	     2.2 ประวัติความเป็นมาของโพน 

	     2.3 ประวัติความเป็นมาในการสร้างโพน

	     2.4 ประวัติครูฉลอง นุ่มเรือง 
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	    2.5 ประวัติด้านการสร้างโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง 

	 3. ศึกษากรรมวิธีการสร้างโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง

	    3.1 หนังหุ้มโพน 

	    3.2 พันธุ์ไม้ที่ใช้ท�ำหุ่นโพน 

	    3.3 การคัดเลือกหนังสัตว์ที่ใช้หุ้มโพน 

	    3.4 การคัดเลือกลักษณะไม้ที่ใช้ท�ำหุ่นโพน 

	    3.5 วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างโพน 

	    3.6 ขั้นตอนและกรรมวิธีการสร้างโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง 

	    3.7 ปัญหาและอุปสรรคในการด�ำเนินงาน

	 4. ศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง

	 5. วิเคราะห์กรรมวิธีการสร้างที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงโพน

ผลการวิจัย
	 ครูฉลอง นุ่มเรือง เกิดวันที่ 14 เมษายน พ.ศ. 2510 อายุ 50 ปี อยู่บ้านเลขที่ 81 

หมู่ 3 ต�ำบลปรางหมู่ อ�ำเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง ครูฉลอง นุ่มเรือง สมรสกับนางมาลี 

นุม่เรือง มบีตุร - ธดิาด้วยกนั 2 คน บุตร - ธดิาท้ังสองของครฉูลอง นุม่เรือง มิได้ประกอบอาชพี 

ทางงานช่าง แต่บุตรคนเล็กคือ นายจักรพันธ์ นุ่มเรือง ได้รับการถ่ายทอดวิชาการท�ำโพนไว้

อย่างครบถ้วนแล้ว ครูฉลองได้ยึดอาชีพท�ำโพนเป็นหลัก ครูได้กล่าวว่า “คติประจ�ำใจใน 

การท�ำโพน คอื หนึง่ ท�ำอย่างไร ให้ดแูล้วสวย สอง ท�ำอย่างไร ให้มเีสยีงตามต้องการ และสาม  

ท�ำอย่างไร ให้มีความทนทาน” (ฉลอง นุ่มเรือง, สัมภาษณ์, 11 มีนาคม 2560) โพนทุกใบของ

ครูฉลอง นุ่มเรือง สร้างด้วยคติประจ�ำใจทั้งสามอย่างน้ีมาโดยตลอด และครูได้คิดริเริ่มที่จะ

ท�ำให้โพนของครูมีชื่อเสียงโด่งดังเป็นที่รู้จักของผู้คนตั้งแต่อายุ 15 ปี โดยเริ่มศึกษางานช่างไม้

จากบิดา และขั้นตอนการท�ำโพนจากน้าชายซึ่งได้รับการถ่ายทอดมาจากคุณตาของครูฉลอง
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สัดส่วนของโพน

			 

					   

	 โพนมีส่วนประกอบท้ังหมด 7 ส่วนซ่ึงประกอบไปด้วย หน้ากลอง ขอบขัน ลูกสัก 

อกไก่ หวายรัดหนัง เหล็กรัดหนัง และขาตะโพน องค์ประกอบทั้งหมดมีเพียงอกไก่เท่านั้น 

ที่อยู่ภายในหุ่นกลอง มองไม่เห็นจากภายนอก แต่เป็นส่วนส�ำคัญที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียง 

ของโพน ช่างจะต้องอาศัยความช�ำนาญในการเหลาสัดส่วนของอกไก่ภายในหุ่นเพื่อให้ได้

เสียงโพนท่ีดังตามต้องการ การเหลาอกไก่ถือเป็นภูมิปัญญาการสร้างกลองของชาวพัทลุง 

ทีส่บืทอดกนัภายในครอบครวั และเป็นลกัษณะของหุน่กลองภายในทีแ่ตกต่างจากทรงกระบอก 

ภายนอก จึงท�ำให้โพนมีลักษณะพิเศษแตกต่างจากกลองทรงกระบอกทั่วไป

 

    

      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โพนมีส่วนประกอบทั้งหมด 7 ส่วนซึ่งประกอบไปด้วย หน้ากลอง ขอบขัน ลูกสัก อกไก่ หวายรัดหนัง 
เหล็กรัดหนัง และขาตะโพน องค์ประกอบทั้งหมดมีเพียงอกไก่เท่านั้นที่อยู่ภายในหุ่นกลอง มองไม่เห็นจาก
ภายนอก แต่เป็นส่วนส าคัญที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงของโพน ช่างจะต้องอาศัยความช านาญในการเหลาสัดส่วน
ของอกไก่ภายในหุ่นเพ่ือให้ได้เสียงโพนที่ดังตามต้องการ การเหลาอกไก่ถือเป็นภูมิปัญญาการสร้างกลองของ
ชาวพัทลุงที่สืบทอดกันภายในครอบครัว และเป็นลักษณะของหุ่นกลองภายในที่แตกต่างจากทรงกระบอก
ภายนอก จึงท าให้โพนมีลักษณะพิเศษแตกต่างจากกลองทรงกระบอกทั่วไป 

ขั้นตอนการสร้างโพน 

กรรมวิธีการสร้างโพน เริ่มโดยการเลือกไม้เนื้อแข็งท่ีมีความคงทนและไม่แตกง่าย ครูฉลองนิยมใช้ไม้
ขนุน ไม้ตะเคียน ไม้ตาลโตนด การสร้างโพนใช้วัสดุทั้งหมด 69 ชนิดและมีกรรมวิธีการสร้างทั้งหมด 12 
ขั้นตอน ดังนี้  

หน้ากลอง 

ขอบขัน 

อกไก่ 

ลูกสัก 

หวายรัดหนัง 

ขาโพน 

เหล็กรัดหนัง 

สูงประมาณ  
53 เซนติเมตร 

สูงประมาณ  
20-30

เซนติเมตร 
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ขั้นตอนการสร้างโพน

	 กรรมวิธีการสร้างโพน เริ่มโดยการเลือกไม้เนื้อแข็งที่มีความคงทนและไม่แตกง่าย 

ครูฉลองนิยมใช้ไม้ขนุน ไม้ตะเคียน ไม้ตาลโตนด การสร้างโพนใช้วัสดุทั้งหมด 69 ชนิดและ 

มีกรรมวิธีการสร้างทั้งหมด 12 ขั้นตอน ดังนี้ 

         

การเตรียมหนัง

        

การตากหนัง

      

        
การเตรียมหนัง 

 

       
การตากหนัง 

 

     
การฆ่าหนัง 

 

  
การท าหุ่นโพน 

 
 

        
การเตรียมหนัง 

 

       
การตากหนัง 

 

     
การฆ่าหนัง 

 

  
การท าหุ่นโพน 
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การฆ่าหนัง

   

การท�ำหุ่นโพน

   

การขึงหนัง

        
การเตรียมหนัง 

 

       
การตากหนัง 

 

     
การฆ่าหนัง 

 

  
การท าหุ่นโพน 

 
 

        
การเตรียมหนัง 

 

       
การตากหนัง 

 

     
การฆ่าหนัง 

 

  
การท าหุ่นโพน 

 
 

  
การขึงหนัง 

 

   
การท าลูกสัก 

 

     
   การท าหวาย 
 

   
    การใส่หวายและการใส่ลูกสัก 
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การท�ำลูกสัก

การท�ำหวาย

    

การใส่หวายและการใส่ลูกสัก

  
การขึงหนัง 

 

   
การท าลูกสัก 

 

     
   การท าหวาย 
 

   
    การใส่หวายและการใส่ลูกสัก 

 

  
การขึงหนัง 

 

   
การท าลูกสัก 

 

     
   การท าหวาย 
 

   
    การใส่หวายและการใส่ลูกสัก 

 

  
การขึงหนัง 

 

   
การท าลูกสัก 

 

     
   การท าหวาย 
 

   
    การใส่หวายและการใส่ลูกสัก 
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การตกแต่งหนังโพน 

       

การท�ำเหล็กเส้นและการใส่เหล็กเส้น

         

การท�ำขาโพนและการประกอบขาโพน 

   
การตกแต่งหนังโพน  

 

      
การท าเหล็กเส้นและการใส่เหล็กเส้น 

 

        
การท าขาโพนและการประกอบขาโพน  

 

 

 

 
 

 
 

การท าไม้ตีโพน 
 

1. การเตรียมหนัง ใช้หนังแม่ควายแก่ที่ผ่านการมีลูกมาแล้ว และมีความเสมอกันทั้งตัว มีความพอดี 
ไม่หนาและไม่บางจนเกินไป เมื่อขึงหนังโพนจะมีความยืดหยุ่นดี สามารถขึงให้ตึงตามที่ต้องการ บริเวณหนัง
ช่วงหัวไหล่หน้า ช่วงคอ ช่วงท้อง หรือในส่วนของขาหน้า เวลาขึงจะดึงได้ดีที่ สุด หนังที่ใช้ท าโพนทั้ง 2 หน้า 
ต้องเป็นหนังควายตัวเดียวกันเท่านั้น เพราะลักษณะของหนังจะเหมือนกันทั้งผืนหรืออาจจะต่างกันเล็กน้อย 

   
การตกแต่งหนังโพน  

 

      
การท าเหล็กเส้นและการใส่เหล็กเส้น 

 

        
การท าขาโพนและการประกอบขาโพน  

 

 

 

 
 

 
 

การท าไม้ตีโพน 
 

1. การเตรียมหนัง ใช้หนังแม่ควายแก่ที่ผ่านการมีลูกมาแล้ว และมีความเสมอกันทั้งตัว มีความพอดี 
ไม่หนาและไม่บางจนเกินไป เมื่อขึงหนังโพนจะมีความยืดหยุ่นดี สามารถขึงให้ตึงตามที่ต้องการ บริเวณหนัง
ช่วงหัวไหล่หน้า ช่วงคอ ช่วงท้อง หรือในส่วนของขาหน้า เวลาขึงจะดึงได้ดีที่ สุด หนังที่ใช้ท าโพนทั้ง 2 หน้า 
ต้องเป็นหนังควายตัวเดียวกันเท่านั้น เพราะลักษณะของหนังจะเหมือนกันทั้งผืนหรืออาจจะต่างกันเล็กน้อย 

   
การตกแต่งหนังโพน  

 

      
การท าเหล็กเส้นและการใส่เหล็กเส้น 

 

        
การท าขาโพนและการประกอบขาโพน  

 

 

 

 
 

 
 

การท าไม้ตีโพน 
 

1. การเตรียมหนัง ใช้หนังแม่ควายแก่ที่ผ่านการมีลูกมาแล้ว และมีความเสมอกันทั้งตัว มีความพอดี 
ไม่หนาและไม่บางจนเกินไป เมื่อขึงหนังโพนจะมีความยืดหยุ่นดี สามารถขึงให้ตึงตามที่ต้องการ บริเวณหนัง
ช่วงหัวไหล่หน้า ช่วงคอ ช่วงท้อง หรือในส่วนของขาหน้า เวลาขึงจะดึงได้ดีที่ สุด หนังที่ใช้ท าโพนทั้ง 2 หน้า 
ต้องเป็นหนังควายตัวเดียวกันเท่านั้น เพราะลักษณะของหนังจะเหมือนกันทั้งผืนหรืออาจจะต่างกันเล็กน้อย 
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การท�ำไม้ตีโพน

	 1. การเตรียมหนัง ใช้หนังแม่ควายแก่ที่ผ่านการมีลูกมาแล้ว และมีความเสมอกัน

ทั้งตัว มีความพอดี ไม่หนาและไม่บางจนเกินไป เมื่อขึงหนังโพนจะมีความยืดหยุ่นดี สามารถ

ขึงให้ตึงตามที่ต้องการ บริเวณหนังช่วงหัวไหล่หน้า ช่วงคอ ช่วงท้อง หรือในส่วนของขาหน้า 

เวลาขึงจะดึงได้ดีที่สุด หนังที่ใช้ท�ำโพนท้ัง 2 หน้า ต้องเป็นหนังควายตัวเดียวกันเท่าน้ัน 

เพราะลักษณะของหนังจะเหมือนกันท้ังผืนหรืออาจจะต่างกันเล็กน้อย เสียงโพนทั้งสองหน้า

จะไม่ต่างกันมาก แต่หากใช้หนังควายคนละตัวกัน หนังควายที่ขึงทั้งสองหน้าอาจจะแตกต่าง

กันมาก ซ่ึงจะท�ำให้ส่งผลต่อเสียงโพนโดยตรง หนังควายเม่ือตากแห้งแล้วต้องไม่มีไขมัน 

ติดอยู่ที่ผืนหนัง สังเกตได้จากหนังควายที่มีจุดขาว ๆ และจุดขาวที่เป็นไขมันนี้ไม่สามารถ 

ขูดไขมันออกได้  เมื่อน�ำหนังควายที่มีไขมันมาแช่หนังจะเปื่อยไม่สามารถขึงหนังได้

	 2. การตากหนัง เมื่อได้หนังควายสดตามที่ต้องการแล้ว ล้างท�ำความสะอาดเลือด

และสิ่งสกปรก จากนั้นเริ่มขึงหนังโดยการใช้มีดพร้าปลายแหลมเจาะให้เป็นรูขนาดที่สามารถ

ร้อยเชือกฟางได้บริเวณขอบหนังแล้วขึงให้หนังกางแผ่ทั้งแผ่น เมื่อตากหนังทิ้งไว้ในที่แจ้งและ

มีแสงแดดประมาณ 4 - 5 วันแล้ว  ให้ตัดเชือกฟางให้หมด หนังที่แห้งสนิทแล้วจะมีลักษณะ

ตามรูปทรงท่ีขึงไว้เหมือนลักษณะท่ีขึงไว้ครั้งแรก จากนั้นให้น�ำหนังที่แห้งแล้วไปเก็บไว ้

ในที่ร่ม อากาศถ่ายเท ไม่เปียกชื้น เก็บไว้ประมาณ 2 - 3 เดือน จึงจะน�ำมาใช้ได้  

	 3. การฆ่าหนัง เป็นการท�ำให้เยื่อหรือใยใต้ผิวหนังแตก และท�ำให้หนังนุ่ม สามารถ

ยดืหยุน่ได้ด ีโดยการแช่หนงัด้วยสมนุไพร ใช้เวลาแช่หนงัทิง้ไว้ประมาณ 12 ชัว่โมง เป็นการน�ำเอา 

ประโยชน์ของสมุนไพรท่ีมีคุณสมบัติต่างกันมาช่วยท�ำให้หนังนุ่มและสะอาดขึ้น สมุนไพร 

   
การตกแต่งหนังโพน  

 

      
การท าเหล็กเส้นและการใส่เหล็กเส้น 

 

        
การท าขาโพนและการประกอบขาโพน  

 

 

 

 
 

 
 

การท าไม้ตีโพน 
 

1. การเตรียมหนัง ใช้หนังแม่ควายแก่ที่ผ่านการมีลูกมาแล้ว และมีความเสมอกันทั้งตัว มีความพอดี 
ไม่หนาและไม่บางจนเกินไป เมื่อขึงหนังโพนจะมีความยืดหยุ่นดี สามารถขึงให้ตึงตามที่ต้องการ บริเวณหนัง
ช่วงหัวไหล่หน้า ช่วงคอ ช่วงท้อง หรือในส่วนของขาหน้า เวลาขึงจะดึงได้ดีที่ สุด หนังที่ใช้ท าโพนทั้ง 2 หน้า 
ต้องเป็นหนังควายตัวเดียวกันเท่านั้น เพราะลักษณะของหนังจะเหมือนกันทั้งผืนหรืออาจจะต่างกันเล็กน้อย 

���������� 17 ���� 1.indd   31 7/27/2017   1:41:55 PM



32
Walailak Abode of Culture Journal     

สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์

ที่นิยมน�ำมาแช่หนังประกอบด้วย หยวกกล้วย มะยม ชะพลู ข่า จากนั้นน�ำหนังไปตีจน 

หนังทั้งผืนนิ่มตามที่ต้องการ

	  4. การท�ำหุ่นโพน น�ำท่อนไม้มาท้ังต้นแล้วตัดส่วนล่างของไม้ทิ้งไป 2 เมตร  

แล้วจงึเริม่ตดัเป็นท่อนส�ำหรบัท�ำโพน หลงัจากนัน้จงึใช้ขวานถากเปลือกไม้ออกจนเหลือเฉพาะ 

เนื้อไม้ ใช้เครื่องวัด ใช้ตลับเมตรวัดเส้นผ่านศูนย์กลาง โดยวัดหน้าหุ่นโพนให้ได้ 38 เซนติเมตร 

ใช้กบไฟฟ้าไสเนื้อไม้ออกให้ผิวไม้เรียบ จากน้ันให้ใช้ชะแลงด้ามตรงขุดลงไป จนเนื้อไม้แตก 

แล้วใช้มือหยิบเอาเศษไม้ออกจนหมดให้ท่อนไม้กลวง จากนั้นเจาะลูกสักแต่ละจุดห่างกัน  

3 นิ้ว 

	   5. การขึงหนัง เป็นการขึงหนังให้ตึง โดยทิ้งไว้ให้หนังแห้งประมาณ 4 - 5 วัน และ

ในช่วงเช้าหนงัหน้าโพนจะมคีวามชืน้ ในช่วงเช้าของทกุวนัต้องหมัน่ดงึให้ตงึมากขึน้ การดงึนัน้ 

ต้องสลับกับการตีหนังกับค้อนไม้เพื่อนวดให้หนังสามารถยืดหยุ่นดึงได้ง่ายขึ้น

	  6. การท�ำลูกสัก ลูกสัก มีไว้เพื่อยึดหนังให้ติดกับหุ ่นโพน มีลักษณะหัวกลม 

ปลายแหลม ไม้ที่ใช้ท�ำลูกสักต้องเป็นไม้ที่มีคุณสมบัติเนื้อแข็งเหนียวทน ไม่แตกง่าย 

	  7. การท�ำหวาย การเลือกหวายต้องเป็นไม้หวายทีม่คีวามเหนยีวคงทนไม่หักงอง่าย 

โดยเลือกหวายที่มีความเหนียว หักแล้วงอได้ เม่ือเหลาหวายให้บางและได้ตามต้องการแล้ว

จากนั้นให้ถักเปียจนสุดเส้นหวาย

	  8. การใส่หวายและการใส่ลูกสัก การใส่หวายและลูกสักจะท�ำสลับกันไป  

เพื่อเป็นการน�ำเอาหวายใส่ลงไปใต้ชิดกับลูกสัก เมื่อยึดหนังแล้วตอกด้วยลูกสักเป็นการดึงรั้ง

ไม่ให้หวายเลื่อนขึ้น และให้หนังยึดติดกับหุ่นโพน เพื่อยึดให้หนังติดกับหุ่นโพน

	  9. การตกแต่งหนังโพน หลังจากหนังขึงแห้งเรียบร้อยแล้ว ให้ตัดเอาหนังที่เหลือ

จากการขึงออก เป็นการตัดตกแต่งหนังให้มีความสวยงาม มีลวดลายให้น่าสนใจมากขึ้น 

	 10. การท�ำเหล็กเส้นและการใส่เหล็กเส้น เป็นการใส่เหล็กเส้น เพ่ือยึดหนังโพน 

ติดกับตัวโพนให้คงทนมากข้ึน โดยเช่ือมเหล็กให้เป็นวงกลมและน�ำมาใส่ตอกอีกลงไปให้อยู่

ติดด้านบนของลูกสัก

	 11. การท�ำขาโพนและการประกอบขาโพน ไม้ที่นิยมน�ำมาท�ำขาโพน คือไม้เทียม

ซึ่งเป็นไม้เนื้อแข็ง ขาโพนของครูฉลองจะใช้ 3 ขา ความยาว 65 เซนติเมตร ประกอบขาโพน 

โดยใช้ตะปูตอกยึดขาโพนให้ติดกับหุ่นโพนทั้งสามขา
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	 12. การท�ำไม้ตีโพน ครูฉลองใช้ไม้นาคบุตรรูปทรงส่ีเหล่ียมจตุรัส มาเหลาให้หัวไม้

ที่ใช้ตีมีลักษณะกลม ปลายไม้ยาวเรียว ขนาดประมาณ 40 เซนติเมตร ไม้ชนิดนี้เป็นไม้ที่มี

แก่นมีสีน�้ำตาลแดง เนื้อแข็ง มีน�้ำหนักมาก เนื้อไม้ค่อนข้างละเอียดสม�่ำเสมอและแข็งแรง 

ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง

ขั้นตอนการขึงหนังโพน

	 ปัจจยัทีส่่งผลต่อคณุภาพเสยีงโพนของครฉูลอง นุม่เรอืง มหีลักส�ำคญัอยูท่กุรายละเอยีด  

ไม่ว่าจะเป็นขั้นเริ่มต้นตั้งแต่การเลือกไม้ต้องมีลักษณะพิเศษและยังมีปัจจัยส�ำคัญที่ส่งผลต่อ

คุณภาพเสียงอีก 3 ประการ ดังนี้

 
ขั้นตอนการขึงหนังโพน 

 
ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง มีหลักส าคัญอยู่ทุกรายละเอียด ไม่ว่าจะเป็น

ขั้นเริ่มต้นตั้งแต่การเลือกไม้ต้องมีลักษณะพิเศษและยังมีปัจจัยส าคัญที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงอีก 3 ประการ 
ดังนี้ 

1. การเลือกหนังและการต าหนังด้วยสมุนไพรต้องเป็นหนังควายที่มีคุณสมบัติเฉพาะที่คัดสรรมาท า
หนังโพน รวมถึงกรรมวิธีการสร้างโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง มีการใช้วิธีลองผิดลองถูกด้วยตัวเอง มีการดูแลเอา
ใจใส่ในทุกข้ันตอน และครูฉลอง นุ่มเรือง ยังประดิษฐ์เครื่องตีหนังขึ้นมาเอง ซึ่งเป็นการลดเวลาในการตีหนังให้
นิ่มเร็วขึ้นจากวิธีการตีหนังด้วยคนถึงเท่าตัว  
 2. การขุดอกไก่และขอบขัน การขุดอกไก่ เริ่มจากการตัดไม้ออกเป็นท่อนยาว 60 เซนติเมตร จากนั้น
ใช้ขวานถากเปลือกไม้ออกจนเหลือเฉพาะเนื้อไม้แล้วน าไปแช่น้ าเป็นเวลา 3 วัน  เมื่อน าไม้ขึ้นมาจากน้ าแล้ว 
น ากบไสไม้มาไสเนื้อไม้ให้เรียบทั้งสองด้าน แล้ววัดด้วยเครื่องวัดระดับน้ าแม่เหล็ก น ากบมาไสด้านข้างหุ่นโพน
ปลายเป็นทรงสอบทั้งสองด้าน จากนั้นน าฝาพัดลมมาวัดเพ่ือก าหนดบริเวณที่จะขุดหุ่นโพน การใช้ฝาพัดลมมา
วัดนี้ เป็นการน าเอาวัสดุรอบตัวมาใช้ให้เกิดประโยชน์ เริ่มน าชะแลงขุดหุ่นโพนลงไปแล้วควักเนื้อไม้ออกจน
อกไก่มีลักษณะตามแบบ  จากนั้นใช้ขวานตกแต่งขอบขันทั้งสองด้านให้สวยงาม 

 3. .  การแต่งเสียงโพน เป็นวิธีการท าให้เสียงโพนดังขึ้นเพื่อใช้ในการประกวด ครูฉลองได้มีการลองผิด
ลองถูกเพ่ือหาวิธีจนท าให้โพนนั้นเกิดเสียงที่ 3 ขึ้น ซึ่งก่อนหน้าที่จะได้เสียงที่ 3 นั้น ครูได้ทดลองจนโพนจนพัง
ไปแล้ว แต่ครูก็ยังค้นหาวิธีที่จะท าให้โพนมีเสียงดีขึ้น จนท าให้ครูได้เสียงโพนเสียงที่ 3 ขึ้นมา และก็ถือเป็นคน
แรก ที่สามารถท าให้โพนมีเสียงที่ 3 หรือเสียงพิเศษเกิดขึ้นมาได้  นอกจากนี้ครูฉลองยังมีไหวพริบในการ
ประกวดอีก คือ ในขณะที่แข่งตีโพน ครูฉลองจะฟังเสียงโพนของคู่ต่อแข่ง ว่าเสียงโพนเป็นอย่างไร แล้วท าการ
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	 1. การเลือกหนังและการต�ำหนังด้วยสมุนไพรต้องเป็นหนังควายท่ีมีคุณสมบัติ

เฉพาะที่คัดสรรมาท�ำหนังโพน รวมถึงกรรมวิธีการสร้างโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง มีการใช้วิธี

ลองผิดลองถูกด้วยตัวเอง มีการดูแลเอาใจใส่ในทุกขั้นตอน และครูฉลอง นุ่มเรือง ยังประดิษฐ์

เครื่องตีหนังขึ้นมาเอง ซึ่งเป็นการลดเวลาในการตีหนังให้น่ิมเร็วขึ้นจากวิธีการตีหนังด้วยคน

ถึงเท่าตัว 

	 2. การขุดอกไก่และขอบขัน การขุดอกไก่ เริ่มจากการตัดไม้ออกเป็นท่อนยาว 60 

เซนติเมตร จากนั้นใช้ขวานถากเปลือกไม้ออกจนเหลือเฉพาะเน้ือไม้แล้วน�ำไปแช่น�้ำเป็นเวลา 

3 วัน เมื่อน�ำไม้ขึ้นมาจากน�้ำแล้ว น�ำกบไสไม้มาไสเน้ือไม้ให้เรียบทั้งสองด้าน แล้ววัดด้วย

เครือ่งวดัระดบัน�ำ้แม่เหลก็ น�ำกบมาไสด้านข้างหุน่โพนปลายเป็นทรงสอบทัง้สองด้าน จากนัน้ 

น�ำฝาพัดลมมาวัดเพื่อก�ำหนดบริเวณที่จะขุดหุ่นโพน การใช้ฝาพัดลมมาวัดนี้ เป็นการน�ำเอา

วัสดุรอบตัวมาใช้ให้เกิดประโยชน์ เริ่มน�ำชะแลงขุดหุ่นโพนลงไปแล้วควักเนื้อไม้ออกจนอกไก่

มีลักษณะตามแบบ  จากนั้นใช้ขวานตกแต่งขอบขันทั้งสองด้านให้สวยงาม

	 3. การแต่งเสียงโพน เป็นวิธีการท�ำให้เสียงโพนดังขึ้นเพื่อใช้ในการประกวด  

ครูฉลองได้มีการลองผิดลองถูกเพื่อหาวิธีจนท�ำให้โพนนั้นเกิดเสียงที่ 3 ขึ้น ซ่ึงก่อนหน้าที่จะ

ได้เสียงที่ 3 นั้น ครูได้ทดลองจนโพนจนพังไปแล้ว แต่ครูก็ยังค้นหาวิธีที่จะท�ำให้โพนมีเสียงดี

ขึ้น จนท�ำให้ครูได้เสียงโพนเสียงที่ 3 ขึ้นมา และก็ถือเป็นคนแรก ที่สามารถท�ำให้โพนมีเสียง 

ที่ 3 หรือเสียงพิเศษเกิดข้ึนมาได้ นอกจากน้ี ครูฉลองยังมีไหวพริบในการประกวดอีก คือ  

ในขณะที่แข่งตีโพน ครูฉลองจะฟังเสียงโพนของคู่ต่อแข่ง ว่าเสียงโพนเป็นอย่างไร แล้ว 

ท�ำการแต่งเสียงโพนของตอนเองในขณะน้ันเพื่อท่ีจะให้โพนของตนเองชนะเสียงโพนของ 

คู่แข่ง แต่ถ้าหากคิดว่าเสียงโพนของตนไม่ชนะ ครูก็จะใช้วิธีชนะคู่ต่อสู้ด้วยการตีให้ได้นาน

หรือเรียกว่า การตีทน
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สรุปและอภิปรายผล
	 ผู้วิจัยอภิปรายผลการค้นพบในการวิจัยครั้งนี้ดังต่อไปนี้

 

ครูฉลอง นุ่มเรือง

	 ครูฉลอง นุ่มเรือง เกิดปี พ.ศ. 2510 เริ่มเรียนวิชาช่างจากครูท่านแรก คือบิดา 

ที่ประกอบอาชีพช่างไม้ และเริ่มท�ำงานไม้ชิ้นเล็ก ๆ เช่น โต๊ะ เก้าอี้ รวมไปถึงอุปกรณ์ดักปลา 

ครูฉลอง นุ่มเรือง เริ่มมาฝึกท�ำโพนกับนายสุพัฒน์ เรืองสังข์ มีศักดิ์เป็นน้าของครูฉลอง  

ที่บ้านป่ายางหูเย็น ซึ่งก่อตั้งโดยทวดของครูฉลอง  มีชื่อว่า นายคง ชูช่วย และได้สร้างโพน

ของตนเองเมื่ออายุ 27 ปี จากนั้นครูฉลองท�ำโพนเป็นอาชีพหลัก และรับจ้างกรีดยางเป็น 

รายได้เสริม

	 กรรมวิธีการสร้างโพนมีทั้งหมด 12 ขั้นตอนอาศัยความละเอียด ประณีตของช่าง 

ผนวกกับความเอาใจใส่และความตั้งใจในการท�ำงานของช่าง มีความพิถีพิถันในทุกขั้นตอน 

แต่งเสียงโพนของตอนเองในขณะนั้นเพ่ือที่จะให้โพนของตนเองชนะเสียงโพนของคู่แข่ง แต่ถ้าหากคิดว่าเสียง
โพนของตนไม่ชนะ ครูก็จะใช้วิธีชนะคู่ต่อสู้ด้วยการตีให้ได้นานหรือเรียกว่า การตีทน 

สรุปและอภิปรายผล 
ผู้วิจัยอภิปรายผลการค้นพบในการวิจัยครั้งนี้ดังต่อไปนี้ 
 

 
ครูฉลอง นุ่มเรือง 

 
ครูฉลอง นุ่มเรือง เกิดปี พ.ศ. 2510 เริ่มเรียนวิชาช่างจากครูท่านแรก คือบิดาที่ประกอบอาชีพช่างไม้ 

และเริ่มท างานไม้ชิ้นเล็กๆ เช่น โต๊ะ เก้าอ้ี รวมไปถึงอุปกรณ์ดักปลา ครูฉลอง นุ่มเรือง เริ่มมาฝึกท าโพนกับนาย
สุพัฒน์  เรืองสังข์ มีศักดิ์เป็นน้าของครูฉลอง ที่บ้านป่ายางหูเย็น ซึ่งก่อตั้งโดยทวดของครูฉลอง  มีชื่อว่า นาย
คง  ชูช่วย  และได้สร้างโพนของตนเองเมื่ออายุ 27 ปี จากนั้นครูฉลองท าโพนเป็นอาชีพหลัก และรับจ้างกรีด
ยางเป็นรายได้เสริม 

กรรมวิธีการสร้างโพนมีทั้งหมด 12 ขั้นตอนอาศัยความละเอียด ประณีตของช่าง ผนวกกับความเอาใจ
ใส่และความตั้งใจในการท างานของช่าง มีความพิถีพิถันในทุกขั้นตอน และการเลือกใช้วัสดุที่มีคุณภาพ  ท าให้
โพนของครูฉลอง นุ่มเรืองเป็นที่นิยมของศิลปินและได้รับรางวัลชนะเลิศ 7 ปีซ้อนจากการประกวดตีโพน
ประจ าจังหวัดพัทลุง ครูฉลอง นุ่มเรืองเป็นผู้ที่มีความสามารถทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ในการท าโพน ที่ได้รับ
การยอมรับในกลุ่มผู้ใช้โพน ทั้งรูปทรงและสัดส่วนที่มีความเหมาะสม น้ าเสียงของโพน ความดัง ความกังวาน  
และสามารถน าไปใช้ตีประกอบการลากพระ หรือใช้ตีในการแข่งโพนได้ดี 

หุ่นโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง ท าจากไม้ 3 ชนิด คือ ไม้ตาลโตนด ไม้ขนุน ไม้ตะเคียน ไม้แต่ละชนิดให้
คุณสมบัติของเสียงโพนแตกต่างกัน และยังมีไม้อีก 3 ชนิด ที่น ามาท าเป็นส่วนประกอบของโพน คือ ไม้เทียม
ท าขาโพน ไม้โท่ท าลูกสักและไม้นาคบุตรท าไม้ตีโพน วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการท าโพนทั้งหมด 69 ชนิด สะท้อน
ภูมิปัญญาเชิงช่างและวิถีชีวิตของคนในภาคใต้ สัดส่วนของโพนที่สร้างโดยครูฉลอง นุ่มเรือง มีทั้งหมด 3 ขนาด 
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และการเลือกใช้วัสดุท่ีมีคุณภาพ ท�ำให้โพนของครูฉลอง นุ่มเรือง เป็นที่นิยมของศิลปินและ 

ได้รับรางวัลชนะเลิศ 7 ปีซ้อน จากการประกวดตีโพนประจ�ำจังหวัดพัทลุง ครูฉลอง นุ่มเรือง

เป็นผู้ที่มีความสามารถทางดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ในการท�ำโพน ที่ได้รับการยอมรับในกลุ่ม 

ผูใ้ช้โพน ทัง้รูปทรงและสดัส่วนทีม่คีวามเหมาะสม น�ำ้เสยีงของโพน ความดัง ความกังวาน  และ 

สามารถน�ำไปใช้ตีประกอบการลากพระ หรือใช้ตีในการแข่งโพนได้ดี

	 หุ ่นโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง ท�ำจากไม้ 3 ชนิด คือ ไม้ตาลโตนด ไม้ขนุน  

ไม้ตะเคียน ไม้แต่ละชนิดให้คุณสมบัติของเสียงโพนแตกต่างกัน และยังมีไม้อีก 3 ชนิด  

ที่น�ำมาท�ำเป็นส่วนประกอบของโพน คือ ไม้เทียมท�ำขาโพน ไม้โท่ท�ำลูกสักและไม้นาคบุตร

ท�ำไม้ตีโพน วัสดุอุปกรณ์ท่ีใช้ในการท�ำโพนท้ังหมด 69 ชนิด สะท้อนภูมิปัญญาเชิงช่างและ 

วิถีชีวิตของคนในภาคใต้ สัดส่วนของโพนท่ีสร้างโดยครูฉลอง นุ่มเรือง มีทั้งหมด 3 ขนาด 

ขนาดเล็กมีเส้นผ่านศูนย์กลาง 38 เซนติเมตร ขนาดกลางมีเส้นผ่านศูนย์กลาง 48 เซนติเมตร 

และขนาดใหญ่มีเส้นผ่านศูนย์กลาง 48 เซนติเมตรขึ้นไป ทั้งสามขนาดมีความสูงที่ใกล้เคียง

กันขึ้นอยู่กับความเหมาะสมของหุ่นโพน

	 คุณภาพเสียงท่ีดีของโพนต้องดัง กังวาน เม่ือตีเสียงโพนจะดังข้ึนฟ้าและลอยไป

ตามสายลมมรีศัมไีกลมากกว่า 10 กโิลเมตร ลกัษณะเฉพาะส�ำคญัทีส่ร้างโดยครฉูลอง นุม่เรือง  

พบว่า โพนมเีสยีงดงัแหลม เป็นเสยีงทีส่ามเกดิขึน้จากวธิกีารเรียนรูล้องผิดลองถกู จนเกดิเสียง 

ที่อยู่ระหว่างเสียงทุ้มกับเสียงแหลม แต่โทนเสียงที่ออกมาจะดังกว่าทั้งเสียงทุ้มและเสียง

แหลมเดิมท่ีมีอยู่แล้ว เรียกว่าแหลมพิเศษ โพนของครูฉลอง นุ่มเรือง ยังมีการตกแต่งด้วย

ความประณีตทั้งภายนอกและภายใน ภายในเหลาให้เป็นรูปทรงพิเศษ เรียกว่า อกไก่ และ

การขึ้นขอบขันลาดเอียง 45 องศา ความคงทนของหุ่นโพน หนังควาย มาจากปัจจัยการเลือก

วัสดุและสมุนไพรต�ำผสมน�้ำแช่บ�ำรุงหนังก่อนน�ำไปฟอกและตากให้แห้ง การสร้างโพนของ 

ครูฉลอง นุ่มเรือง อาศัยภูมิปัญญาทั้งด้านพันธุ์ไม้ หนังสัตว์ งานช่าง สมุนไพร งานเครื่องหนัง 

ความรู้เกี่ยวกับกลไกการก�ำเนิดเสียง ในการประกอบอาชีพงานช่างจนประสบความส�ำเร็จ 

ทั้งยังมีความรู้ในการประยุกต์เครื่องมือช่างในการผ่อนแรงจากเครื่องไถนาอีกด้วย
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