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บทคัดย่อ
บทความน�ำเสนอแนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑ์ศิลปหัตถกรรม

เครือ่งจักสานเพ่ือให้เหมาะสมกบัยคุสมยัปัจจบัุน โดยการสบืค้นข้อมลูทีเ่กีย่วข้อง
กับศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านในด้านความหมาย ลักษณะเฉพาะและคุณค่า แนวคิด
ทางการพัฒนาผลิตภัณฑ์ศิลปหัตถกรรมจากผู้ทรงคุณวุฒิที่เกี่ยวข้อง แนวโน้ม
ของผู้บริโภคในปัจจุบันและรูปแบบผลิตภัณฑ์ศิลปหัตถกรรมเครื่องจักสาน
ที่มีการน�ำเสนอในช่วง 5 ปีหลังคือช่วง พ.ศ.2555–พ.ศ.2560 น�ำมาวิเคราะห์
จ�ำแนกและเปรียบเทียบความสัมพันธ์และน�ำเสนอเป็นแนวทางการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ศิลปหัตถกรรมเครื่องจักสาน ซึ่งพบว่าความหลากหลายของกลุ่มเป้าหมาย
และสื่อต่างๆท�ำให้สามารถน�ำเสนอการพัฒนาผลิตภัณฑ์ศิลปหัตถกรรมจักสาน
ได้ในหลายรูปแบบคือ 1) การน�ำเสนอในเชิงการอนุรักษ์ศิลปหัตถกรรมเคร่ืองจักสาน
2) การน�ำเสนอในเชงิการสบืสานงานศลิปหตัถกรรมเครือ่งจักสาน 3) การน�ำเสนอ
ผลิตภัณฑ์ท่ีน�ำภูมิปัญญามาพัฒนาสร้างสรรค์เป็นผลิตภัณฑ์ในรูปแบบใหม่
4) การน�ำเสนอผลิตภัณฑ์ที่ท�ำการประยุกต์ เรียบเรียงและสร้างใหม่ 
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Abstract
The article presents the development guideline for wicker

handicraft products to suit the present. By searching for information 
that related; the meaning of folk arts and crafts, characteristics and 
values, the concept of developing from the relevant experts,
the current consumer trends and the handicrafts products that
presented during the last five years are from 2012 to 2017. To analyze, 
identify, compare relationships and present them as a guideline
for the development of wicker handicraft products. It was found that 
the variety of target groups and media made possible to present 
the development of wicker handicraft products in various image
as follows: 1) Presentation on the conservation of handicraft and 
wickerwork 2) Presentation on the continuation of handicraft artwork. 
3) Presentation of products that apply handicraft wisdom into new 
products. 4) Presentation of products that compiled idea and redesign
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บทน�ำ

ศิลปหัตถกรรมเครื่องจักสานเป็นหนึ่งในภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เก่าแก่

ของโลกและของไทย มีความส�ำคัญต่อการด�ำเนินชีวิตทั้งในด้านของการอ�ำนวย

ความสะดวก และ ด้านคุณค่าทางจิตใจจากความงาม ความประณีตและสะท้อน

ความเป็นเอกลักษณ์ตัวตนของท้องถิ่น และสามารถสร้างสรรค์เป็นอาชีพ

เสริมสร้างรายได้ให้แก่ชุมชน ปัจจุบันสังคมได้มีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็ว

 มีการพัฒนาด้านอุตสาหกรรม เทคโนโลยีและนวัตกรรมใหม่ๆ มากขึ้น ท�ำให้

ผลติภณัฑ์หตัถกรรมจกัสานมคีวามต้องการใช้โดยตรงในชวีติประจ�ำวนัลดน้อยลง

ผลิตภัณฑ์ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านเครื่องจักสานจึงจ�ำเป็นต้องมีการพัฒนา

รปูแบบและการใช้งานให้แตกต่างไปจากเดมิเพือ่ให้เกดิความเหมาะสมกบัวถิชีวีติ

ในปัจจุบัน บทความน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อน�ำเสนอข้อมูลที่เกี่ยวข้องและแนวทาง

การอนุรักษ์ สืบสานและพัฒนางานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านเครื่องจักสาน

โดยใช้แนวคิดทางการออกแบบผลิตภัณฑ์เป็นกรอบในการวิเคราะห์ข้อมูล

เพื่อให้ได้แนวทางที่ผู้เกี่ยวข้องได้น�ำไปปรับใช้ได้เหมาะสมกับสภาพของสังคม

ในปัจจุบันและสามารถสืบเนื่องงานศิลปหัตถกรรมเครื่องจักสานได้อย่างยั่งยืน

ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านเครื่องจักสาน ความหมายที่เกี่ยวข้อง

หัตถกรรมพื้นบ้าน คืองานฝีมือท่ีเป็นไปตามรูปแบบประเพณีที่มีอยู่

ในแต่ละท้องถิ่น การประดิษฐ์ การสร้างสรรค์ เป็นไปตามเทคนิคและรูปแบบ

ที่ถ่ายทอดภายในครอบครัวโดยตรงจากพ่อแม่ปู่ย่าตายายหรือเป็นการถ่ายทอด

โดยผู้ที่ต้องการเรียนรู้งานทางช่างฝีมือประเภทน้ันๆ เข้าไปรับการฝึกอบรม

จากผู ้อื่นเป็นเวลานานจนฝีมือใช้การได้ เทคนิคการประดิษฐ์และรูปแบบ

สิ่งประดิษฐ์อาจถ่ายทอดจากถิ่นหนึ่งไปยังอีกถิ่นหนึ่งได้ ลักษณะอีกประการหนึ่ง

ของงานฝีมอืพืน้บ้านกค็อืผลงานหรอืสิง่ประดษิฐ์ประเภทนีจ้ะต้องเป็นวสัดุสิง่ของ

หรอืส่ิงก่อสร้างทีท่�ำขึน้เพือ่คนท่ัวไปใช้แต่จะไม่ใช้ประดษิฐ์ขึน้มาเพ่ือใช้หรอืถ่ายทอด
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ในหมู่คนชั้นสูงเท่านั้น นอกจากนี้งานฝีมือที่คนหนึ่งออกแบบประดิษฐ์ขึ้นมา

จนเป็นผลงานส�ำเร็จรูปตั้งแต่ต้นจนจบด้วยตนเอง ถือว่าเป็นช่างฝีมือมากกว่า

ผลงานที่ขั้นตอนส่วนมากใช้เครื่องจักรช่วย (Office of the National

Culture Commission, 1991)

ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน (ศิลปะพ้ืนบ้าน+หัตถกรรมพื้นบ้าน) คือศิลปะ

ประเพณีพื้นฐานของคนธรรมดาสามัญหรือชาวบ้านโดยทั่วไปโดยไม่ปรากฏ

ตัวผู้สร้าง ซึ่งเป็นการแสดงออกของชีวิตชุมชนอันแตกต่างไปจากการแสดงออก

ของสถาบนั ปัจเจกชนหรอืแบบอย่างสากล ศลิปหตัถกรรมพ้ืนบ้านเน้นประโยชน์

การใช้สอยเป็นหลักส�ำคัญ นอกเหนือจากความสวยงามท่ีสามารถสัมผัสได้แล้ว

ผลงานสร้างสรรค์ต่างๆ ยังแสดงถึงภูมิปัญญาอันลึกซ้ึงในชีวิตประจ�ำวัน

มีความเหมาะสมกับลักษณะภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และยังแฝงไว้ด้วยปรัชญา

ในการด�ำเนินชีวิตที่ เน ้นความสมถะเรียบง ่ายของผู ้สร ้างสรรค ์ผลงาน

อีกด้วย (Ratkasikon and Hincharanan, 2008)

งานจักสานเป็นหนึ่งในภูมิปัญญาท้องถิ่นของไทยที่มีความส�ำคัญต่อการ

ด�ำเนินชีวิตประจ�ำวันของคนไทย ทั้งในด้านการอ�ำนวยความสะดวกในการ

ด�ำเนินชีวิตและด้านคุณค่าทางจิตใจจากความงาม ความประณีตและความ

เป็นท้องถิ่น อันจะน�ำไปสู่ความภาคภูมิใจในความเป็นไทยและพัฒนาสร้างสรรค์

งานในวงกว้างขึ้น สามารถสร้างเป็นอาชีพเสริมสร้างรายได้ให้แก่ชุมชน

ท้องถิ่น (Leesuwan, 1989)

เครื่องจักสานโดยทั่วไปหมายถึงสิ่งที่ผลิตขึ้นด้วยมือด้วยวิธีการ สาน ขัด

ถัก เป็นหลัก (ตามความหมายของค�ำ จัก คืออาการที่เอาคมมีดผ่าไม้ไผ่หรือหวาย 

ให้แตกจากกันเป็นเส้นบางๆ ที่เรียกว่า ตอก สานคืออาการท่ีเอาตอกมาขัดกัน

ด้วยวิธีการยกและข่ม) เครื่องจักสานเป็นหัตถกรรมพื้นบ้านมีการท�ำมานาน

ตัง้แต่สมยัโบราณและมกีารท�ำท่ัวไปในทุกท้องถ่ิน ใช้วสัดุต่างๆ ทีห่าง่ายในท้องถิน่

เช่น หวาย ไผ่ กก ปอ ป่าน ย่านลเิภา กระจดู คลุม้ ผักตบชวา ก้านและใบมะพร้าว 
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ใบลาน ใบเตยปาหนัก แฝก มาท�ำการสาน ขัด ถัก โดยวัสดุแต่ละชนิดจะมีวิธี

เตรียมเส้นส�ำหรับการสาน ขัด ที่แตกต่างกัน เช่น การจักตอก การปอกเปลือก

การชักเรียด การรูดเส้น เพื่อให้ได้เส้นที่เหมาะสมส�ำหรับการน�ำมาสาน

เป็นเครื่องจักสานที่มีวัตถุประสงค์หลักเพื่อน�ำมาใช้สอยเป็นเครื่องมือเคร่ืองใช้

เพื่อตอบสนองความจ�ำเป็นและความต้องการในชีวิตประจ�ำวัน เช่น เคร่ืองใช้

เ พ่ือตอบสนองประเพณีและความเชื่อ เครื่องใช ้ภายในบ้าน เคร่ืองมือ

ดักจับสัตว์น�้ำ เครื่องมือกสิกรรม 

เหน็ได้ว่างานศลิปหตัถกรรมเครือ่งจกัสานเกีย่วเนือ่งกบัประโยชน์ใช้สอย 

ความงาม ภูมิปัญญา ลักษณะเฉพาะของตนเอง ความเรียบง่าย ผู้ที่ท�ำถือเป็น

ช่างเป็นศิลปินในสายเลือดเพราะต้องใช้ทักษะและความประณีต ศิลปะ

และหัตถกรรมจึงมักจะเหลื่อมล�้ำกันอยู่เสมอ ทั้งนี้งานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน

ไม่ได้เป็นสิ่งที่คงที่ มีความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงไปตามผลกระทบทางสังคม

และเทคโนโลยีเสมอ อาจเปลี่ยนแปลงไปอย่างช ้าๆ หรืออย่างรวดเร็ว

ก็ข้ึนอยู ่กับผลกระทบในแต่ละช่วงเวลา การสืบทอดฝีมือในการสร้างสรรค์

งานเกิดขึ้นในสองรูปแบบคือ การสืบทอดผ่านทางผู้ที่ใกล้ชิดแบบรุ่นต่อรุ ่น 

ด้วยการปฏิบัติสืบต่อกันมาหรือการลักลอบพิจารณาสังเกตจดจ�ำจากผู ้ที่มี

ฝีมือดี (ครูพักลักจ�ำ) และการถ่ายทอดผ่านการเล่าเรียน ฝึกหัดจากสถาบัน

การศึกษาหรือหน่วยงานต่างๆ การถ่ายทอดซึ่งกันและกันระหว่างบุคคล

ร่วมสมัย ทั้งในระดับภูมิภาคและระดับนานาชาติ ผ่านกิจกรรมและสื่อต่างๆ
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คุณค่าของงานศิลปหัตถกรรมเครื่องจักสาน

คุณค่าของงานหัตถกรรมมี ท้ังคุณค่าที่ ได ้จากประโยชน์ใช ้สอย

(Functional Value) ที่ใช้ในการด�ำรงชีวิตด้านต่างๆ เช่น เพ่ือใช้ในการ

อุปโภคบริโภค ใช้ในการประกอบอาชีพและคุณค่าทางจิตใจ เช่น เครื่องใช้

ที่ ใช ้ในพิธีกรรมทางศาสนา ความเชื่อและขนบประเพณี รวมทั้งคุณค่า

ทางความงามและศิลปะ (Aesthetic Value & Artistic Value) อันเกิดจาก

เลอืกใช้รปูทรง โครงสร้าง และลวดลาย ความประณีตละเอยีดอ่อน การแสดงออก

ทางอารมณ์และศิลปะประกอบกันเป็นรปูทรง โครงสร้างและลวดลายทีเ่หมาะสม

ลงตัวมีความงามที่เรียบง่าย (Leesuwan, 1989)

เครื่องจักสานเป็นศิลปหัตถกรรมที่มีคุณค่าในฐานะท่ีเป็นหลักฐาน

ทางประวัติศาสตร ์ของชุมชนท้องถิ่นต ่างๆ ที่สะท้อนให้เห็นภูมิป ัญญา

ของชาวบ้านในการเลือกสรรวัตถุดิบ การน�ำมาดัดแปลงแปรรูปเป็นวัสดุเพ่ือใช้

ท�ำเครื่องจักสานด้วยวิธีง่ายๆ แต่มีรูปแบบและประโยชน์ใช้สอยที่สมบูรณ์

ลงตัวคุณค่าอีกประการหนึ่งคือคุณค่าทางศิลปะและความงามของรูปทรง 

โครงสร้างและลวดลายที่งดงาม ที่มีความแตกต่างกันไปตามความนิยม

ของแต่ละถิ่นและคุณค่าด้านการแสดงออกทางอารมณ์และจิตใจของช่าง

พื้นบ้าน (สารานุกรมไทยส�ำหรับเยาวชนโดยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว)
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ภาพที่ 1 แสดงคุณค่าของงานศิลปหัตถกรรมเคร่ืองจักสานที่แสดงออก

ทางรูปทรง โครงสร้าง ลวดลาย ความประณีตและคุณค่าศิลปะงานหัตถกรรมไทย

ท่ีมา: หนงัสอืลกัษณะไทยเล่มท่ี 4 “วฒันธรรมพ้ืนบ้าน”. กรงุเทพฯ :บรษิทัอมรนิทร์

พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง จ�ำกัด (มหาชน).

ความแตกต่างของการอนุรักษ์ สืบสานและการพัฒนา

การอนุรักษ์ หมายถึง ตามรักษา, ระวัง, ป้องกัน, รักษาสิ่งหนึ่งสิ่งใด

ให้คงอยู่ (พจนานุกรม อ.เปลื้อง ณ นคร) 

การสืบสาน หมายถึง การสืบเนื่อง การรับช่วง สอดคล้องกับความหมาย

ของการสบืทอด ทีห่มายถึง รบัช่วงปฏิบัตต่ิอ (Office of the Royal Society, 2011)

การสืบสานวัฒนธรรม สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ (ป.อ. ปยุตโต) ได้ให้

ความหมายไว้ว่า สืบ ในความหมายหนึ่งหมายถึงสืบสาว คือย้อนลงไปในความเป็นมา

เพื่อหาเหตุปัจจัยในอดีต สืบอีกความหมายหน่ึง คือการสืบทอด สืบสาวนั้น

โยงย้อนกลับไปข้างหลัง แต่สืบทอดนั้น สืบต่อไปข้างหน้าจากปัจจุบันสู่อนาคต 

เม่ือเราสืบสาวได้ดีแล้ว เราก็เห็นทางที่จะสืบทอดได้ดีด้วยสาน คือ การจัดสรร

ปรุงแต่งวัฒนธรรมท่ีสืบมาจากเดิมให้มีรูปแบบเป็นต้น ที่สอดคล้องกับยุคสมัย

ในสภาพปัจจุบัน ให้เป็นประโยชน์แก่คนที่ด�ำเนินชีวิตอยู ่ การสานท�ำให้

สิ่งที่สืบมาเกิดผลเป็นประโยชน์และมีชีวิตชีวา (Phrathampitok, 1994) 
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การพัฒนา  (deve lopment )  หมายถึ ง  การท� ำ ให ้ เ จ ริญ

(พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน) การพัฒนาคือการท�ำให้เกิดลักษณะใหม่

ที่ดีกว ่าเดิมโดยมีการวางแผนไว้ล ่วงหน้า เป็นกระบวนการท่ีไม่หยุดน่ิง

มีความสัมพันธ์โดยตรงกับความเปลี่ยนแปลง 

สรุปความแตกต่างของการอนุรักษ์ สืบสานและพัฒนา คือ การอนุรักษ์

หมายถึงการตามรักษาสิ่งหนึ่งสิ่งใดให้คงอยู ่ในรูปแบบด้ังเดิม การสืบสาน

คือการสืบสาวเรื่องราวความหมายย้อนไปด้านหลังและสืบต่อไปในภาคหน้า

ด้วยการสืบทอดให้สอดคล้องกับยุคสมัยในปัจจุบัน การรับช่วงต่อ และการ

พัฒนาคือการท�ำให้เกิดลักษณะใหม่ที่ดีกว่าเดิมเพื่อให้เหมาะสมกับความ

เปลี่ยนแปลงโดยมีการวางแผนไว้ล่วงหน้า 

แนวคิดทางการออกแบบผลิตภัณฑ์

การออกแบบ คือสิ่งท่ีมนุษย์สร้างข้ึน เป็นการพยายามสร้างให้เกิด

การเปลี่ยนแปลงโดยการจัดระเบียบด้วยความมุ ่งหมายที่จะแก ้ป ัญหา

และเพื่อสนองประโยชน์ของทั้งตนเองและคนในสังคม (Bunwong, 1996) 

กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ์เป็นกระบวนการสร้างสรรค์ที่เกิดจาก

การท�ำงานเป็นล�ำดับขั้นตอนตั้งแต่ 1) การก�ำหนดจุดมุ่งหมายและขอบเขต

ของงานที่จะท�ำการออกแบบ 2) การศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลท่ีเกี่ยวข้อง

3) การวิเคราะห์ (Analysis) น�ำข้อมูลท่ีได้มาจ�ำแนก เปรียบเทียบและจัด

ให้เกิดความสัมพันธ์เพื่อช่วยเสนอแนะทางเลือกและเกณฑ์ส�ำหรับพิจารณา

ทางเลอืกต่างๆ ในการแก้ปัญหา 4. สร้างแนวความคดิหลกั (Conceptual Design)

ที่สามารถตอบวัตถุประสงค์ได้อย่างตรงประเด็นและสามารถครอบคลุม

การแก้ปัญหาได้ มีความแปลกใหม่ 5) การท�ำแบบร่าง (Preliminary Design) 

โดยการน�ำแนวความคิดหลักมาตีความ แปรรูปหรือประยุกต์ เป็นการสร้าง

สิ่งที่ เป ็นนามธรรมให้เกิดเป ็นรูปธรรม สามารถมองเห็นและจับต้องได ้
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6) การคัดเลือก (Selection) การน�ำแบบร่างมาคัดเลือกแบบที่มีความเหมาะสม

สูงสุด สามารถแก้ปัญหาได้ด้วยวิธีการที่ง่าย ประหยัด มีความเป็นไปได้จริง

ในการผลิตและการตลาด 7) ออกแบบรายละเอียด (Detail Design) การน�ำแบบ

ที่เลือกมาพัฒนาต่อไปจนถึงขั้นรายละเอียดของส่วนประกอบย่อยต่างๆ

8) การประเมินผล (Evaluation) การน�ำแบบที่เสร็จสมบูรณ์มาประเมินผล

ความถูกต ้องตามขอบเขตและจุดมุ ่งหมายท่ีตั้งไว ้  ก ่อนการลงทุนผลิต

และการจ�ำหน่าย 

สิง่ทีส่�ำคญัท่ีสดุในการออกแบบคอืการก�ำหนดจุดมุง่หมายของผลติภัณฑ์ 

วิธีหนึ่งที่นิยมใช้ คือ “Kipling Method” การตั้งค�ำถามแบบ 5W1H ใช้การคิด

วิเคราะห์หาค�ำตอบด้วยการตั้งค�ำถาม Who What When Where Why How 

เพื่อใช้การจ�ำแนกองค์ประกอบต่างๆ แล้วน�ำมาหาความสัมพันธ์เชิงเหตุผล

ระหว่างองค์ประกอบต่างๆ เหล่านั้นเพื่อค้นหาค�ำตอบที่เป็นจริงและส�ำคัญ

จากนั้นจึงรวบรวมข้อมูลทั้งหมดมาจัดระบบ เรียบเรียงใหม่ให้ง่ายแก่ต่อการ

ท�ำความเข้าใจ

Who ใครคอืกลุม่เป้าหมาย ควรระบรุายละเอยีด เช่น อาย,ุ เพศ, การศกึษา,

ศาสนา, อาชีพ, เงินเดือน, ที่อยู่อาศัย, ขนาดครัวเรือน พฤติกรรมการบริโภค

ข้อมูลเหล่านี้จะช่วยให้สามารถระบุกลุ่มเป้าหมายของเราได้ชัดเจนเพื่อที่จะ

สามารถสร้างสรรค์ผลงานที่ตอบสนองกลุ่มเป้าหมายได้อย่างถูกต้อง

What อะไรคือสิ่งท่ีกลุ่มเป้าหมายต้องการ อะไรท่ีจะท�ำให้เราสามารถ

สร้างความแตกต่างให้กับสินค้าหรือบริการจากคู่แข่งได้

Where กลุ ่ม เป ้าหมายอยู ่ที่ ไหน เพื่อที่ จะสามารถน�ำ เสนอ

ผลิตภัณฑ์ให้กับลูกค้ากลุ ่มเป้าหมายได้ตรงกลุ ่ม หรือผลิตภัณฑ์นั้นมีการ

ใช้งานที่ไหนและส่งผลต่อการใช้งานอย่างไรบ้าง

When กลุ่มเป้าหมายมีความต้องการผลิตภัณฑ์เมื่อไร ในช่วงเวลาไหน 

Why ท�ำไมกลุ่มเป้าหมายต้องซื้อหรือใช้ผลิตภัณฑ์ของเรา
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How จะเข้าถึงลูกค้ากลุม่เป้าหมายของเราได้อย่างไร หรอืกลุม่เป้าหมาย

จะใช้ผลิตภัณฑ์เราอย่างไรจึงจะได้รับความสะดวกสบายและความประทับใจ

How much การซื้อ-ขาย ราคาเท่าไร

แนวคดิทางการออกแบบโดยการใช้เทคนคิการแปลงหน้าทีท่างคณุภาพ

Quality Function Development (QFD) คือระบบการถ่ายทอดความต้องการ

ของลูกค้าให้เป็นเป้าหมายที่เหมาะสมของบริษัทในทุกขั้นตอนตั้งแต่การวิจัย

ผลิตภัณฑ์ การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ การผลิต การจ�ำหน่าย การติดตั้ง

และการตลาด การขายและการบริการ (American Supplier Institute (ASI)

วิธีที่ใช้แสดงให้เห็นความเชื่อมโยงและช่วยในการจัดการล�ำดับความส�ำคัญ

ของความต้องการของลูกค้า โดยแปลงให้เป็นกิจกรรมด�ำเนินงานในเชิงผลิตภัณฑ์

บริการและธุรกิจ วิธีนี้มีจุดประสงค์เพื่อปรับสมรรถนะการด�ำเนินงานขององค์กร

ให ้ มีประสิทธิภาพสูงสุด และตอบสนองต ่อความคาดหวังของลูกค ้า

ได้เป็นอย่างดี (Bickmell อ้างถึงในอมรรัตน์และอรรถกร, 2003)

เทคนคิการแปลงหน้าทีท่างคณุภาพ (QFD) มีการน�ำมาปรบัใช้ในหลายด้าน

เช่น การจัดการองค์กร การประกันคุณภาพองค์กร ด้านการออกแบบมีตัวอย่าง

จากงานวิจัยเรื่อง “การปรับปรุงสินค้าโดยการประยุกต์ใช้เทคนิคการแปลง

หน้าที่ทางคุณภาพ (QFD): กรณีศึกษาโรงงานผลิตของเล่นไม้เพื่อการศึกษา”

(อมรรัตน์และอรรถกร, 2003) ได้ประยุกต์ใช้เทคนิคในการออกแบบผลิตภัณฑ์

โดยการเก็บข้อมูลความต้องการของลูกค้าโดยการสัมภาษณ์ลูกค้า น�ำข้อคิดเห็น

ของลูกค้าที่ได้มาจัดกลุ่มความต้องการในผลิตภัณฑ์และหาความเชื่อมโยง น�ำผล

ที่ ได ้มาท�ำแบบสอบถามลูกค ้าถึงความพอใจในผลิตภัณฑ์ป ัจจุบันและ

การเปรียบเทียบกับคู่แข่งเพื่อหาข้อท่ีต้องปรับปรุงผลิตภัณฑ์ และการวางแผน

การปรับปรุงในทุกกระบวนการที่เกี่ยวข้องกับผลิตภัณฑ์ เช่น กระบวนการ

หาวัตถุดิบ กระบวนการควบคุมคุณภาพวัตถุดิบ กระบวนการวางแผนการผลิต

กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ์ กระบวนการติดตามดูแลลูกค้า ผลที่ได้
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คือผลิตภัณฑ์ที่มีความพึงพอใจจากลูกค้าเพิ่มมากขึ้น ต้นทุนสูงขึ้นเล็กน้อย

แต่คุ ้มค่ากับความพอใจที่เพิ่มขึ้น เกิดการปรับปรุงกระบวนการออกแบบ

ท่ีมีประสิทธิภาพ ลดเวลาในการออกแบบ เพิ่มรอบการพัฒนาผลิตภัณฑ์

ที่ยาวนานขึ้นและสร้างแม่แบบที่ดีส�ำหรับการออกแบบผลิตภัณฑ์อื่นๆ

การออกแบบผลิตภัณฑ์ที่จะตอบสนองต่อผู ้ใช้ได้อย่างสูงสุด คือ

ผลติภณัฑ์ทีใ่ช้แนวคดิการออกแบบผูใ้ช้เป็นศนูย์กลาง (User-centered Design)

นอกจากผลิตภัณฑ์จะมีประโยชน์ใช้สอยในตัวเองแล้ว ยังต้องตอบสนอง

ต่อการใช้งานในสิ่งแวดล้อมที่ผลิตภัณฑ์นั้นตั้งอยู่ด้วย มีคุณลักษณะท่ีถูกต้อง

ตามหลักกายศาสตร์ (Ergonomic) และระบบความสัมพันธ์ระหว่างผลิตภัณฑ์

กับผู้ใช้ เช่น ขนาด ความสูง ความรู้สึก ใส่ใจกับการจัดล�ำดับความส�ำคัญ

ในงานออกแบบ เช่น รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว ขนาด สัดส่วน สี และองค์ประกอบ

อ่ืนๆ เพ่ือสื่อสารให้ผู้บริโภคได้รับรู้ถึงการใช้งานของผลิตภัณฑ์ ผลิตภัณฑ์ควรมี

ความเรียบง่าย มีความสมดุลและกลมกลืนกันในทุกส่วน ท้ังเร่ืองของโครงสร้าง 

ส่วนประกอบและสามารถใช้งานได้ง่าย ควรมีการสังเกตและศึกษาผู้ใช้โดยตรง

เพือ่ให้ได้ข้อมูลเชิงลึกว่าผูบ้ริโภคมคีวามต้องการอะไรบ้าง ซึง่บางครัง้ผูบ้รโิภคเอง

อาจจะไม่เคยนึกถึงประโยชน์ใช้สอยนั้นๆมาก่อน (Dieter Rams, 1970)

การค้นหากลุ่มเป้าหมายของงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านและรูปแบบ

ผลติภัณฑ์ทีต้่องการ ท�ำได้โดยการส�ำรวจข้อมลูด้วยวธิกีารต่างๆ เช่น การท�ำส�ำรวจ

ความต้องการของกลุ่มลูกค้าเดิมหรือกลุ่มลูกค้าที่คาดหวัง การศึกษาข้อมูล

จากหน่วยงานต่างๆท่ีเกี่ยวข้อง เช่น ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ

(SACICT)ที่น�ำเสนอข้อมูลเทรนด์งานศิลปหัตถกรรม กลุ่ม เป้าหมาย ตัวอย่าง

การสร้างสรรค์ผลงานด้านศิลปหัตถกรรมจากนักออกแบบมืออาชีพ รวมท้ัง

โครงการส่งเสริมการพัฒนาศิลปหัตถกรรมในรูปแบบต่างๆ ศูนย์สร้างสรรค์งาน

ออกแบบ (TCDC) น�ำเสนอข้อมูลเกี่ยวกับแนวโน้มของโลก (Thailand Creative 

& Design Center, 2018) ลักษณะพิเศษของกลุ่มคนในเจเนอเรชั่นต่างๆ ซึ่งจะ
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พบว่ากลุ่มเป้าหมายส�ำหรับผลิตภัณฑ์มีความแตกต่างกันท้ังในด้านของอายุ

ก�ำลังการซ้ือ วิธีคิดและรูปแบบการใช้ชีวิตและรสนิยมส่วนบุคคล ท�ำให้รูปแบบ

การน�ำเสนอผลติภณัฑ์สามารถท�ำได้หลายรปูแบบ โดยในปัจจุบนัแบ่งคนออกเป็น 

5 กลุ่ม ตามอายุ คือ กลุ่ม Baby Boomers: กลุ่มผู้สูงวัย มักมีความสุขกับการ

เดินทางท่องเที่ยว ก�ำลังซื้อสูง กลุ่ม Generation X: กลุ่มคนวัยกลางคน รักษา

สุขภาพ ศึกษาข้อมูลต่างๆ อย่างระมัดระวัง กลุ่ม Millennials: ชอบสัมผัสชีวิต

ธรรมชาต ิความเช่ือความศรทัธาจะถูกเชือ่มโยงกบัเร่ืองของจติใจ กลุม่ Generation Z:

กลุ่มดิจิทัลเนทีฟใช้เทคโนโลยีสูง ชอบค้นหาข้อมูล ทดลองสินค้าใหม่ๆ กลุ่ม

Generation Alfa: คนกลุ่มใหญ่ในอนาคต เปิดกว้างสร้างสรรค์ นอกจากนี้

ด้วยบริบทที่เปลี่ยนไปอยู่ตลอดเวลาท�ำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของเรื่องต่างๆ

เช่นแนวโน้มสีท่ีนิยมในปีนั้นๆ รูปแบบของความงามและแฟช่ัน สถาปัตยกรรม

และการตกแต่ง ร้านค้าแห่งอนาคต การศึกษาข้อมูลเหล่านี้เพื่อให้สามารถ

ท�ำความเข้าใจและเหน็แนวทางในการท�ำผลติภณัฑ์เพือ่ตอบสนองกลุม่เป้าหมาย

ได้อย่างเหมาะสม

สรุปแนวคิดทางการออกแบบผลิตภัณฑ์คือวิธีการต่างๆ ที่ท�ำข้ึน

เพื่อตอบสนองวัตถุประสงค์ ท่ีก�ำหนดข้ึนจากการสรุปข ้อมูลที่ เกี่ยวข ้อง

และการหาแนวทางเพ่ือบรรลุ วัตถุประสงค ์ที่ ได ้ตั้ งไว ้  สิ่ งที่ส�ำคัญที่สุด

คือการตอบสนองความต้องการของกลุ ่มเป้าหมายซ่ึงมีทั้งความต้องการ

ทางด้านการตอบสนองประโยชน์ใช้สอย ระบบความสัมพันธ์ระหว่างผลิตภัณฑ์

กับผู ้ ใช ้และการตอบสนองความต้องการด้านจิตใจ เช ่นความพึงพอใจ

ทางด้านความรู้สึกต่อผลิตภัณฑ์ คุณค่าทางจิตใจ การได้รับบริการ 
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แนวคิดทางการอนุรักษ์ สืบสานและพัฒนาผลิตภัณฑ์ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน

งานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านนั้นมีการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงไปตาม

การเปลี่ยนไปของสังคมเสมอ รูปแบบการเปลี่ยนแปลงมีได้หลายลักษณะ

เช่น การเปลีย่นวสัด ุเปลีย่นผูใ้ช้ เปล่ียนสถานที ่เปลีย่นหน้าท่ีใช้สอย เปล่ียนรูปแบบ

เปลี่ยนราคา เปลี่ยนโดยได้รับการยกระดับ เปลี่ยนแปลงตามความต้องการ

ของผู้บริโภค แนวโน้มและอนาคตของศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านข้ึนอยู่กับความ

สามารถในการพัฒนาปรับตัวให้เข้ากับวิถีปัจจุบัน การหาวิธีการอนุรักษ์ สืบสาน

ต้องศึกษาให้เหมาะสมถูกต้อง ทั้งนี้ในปัจจุบันได้พบปัญหาการอนุรักษ์และสืบสาน

ในหลายด้าน เช่น ความต้องการในการใช้ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมที่อยู ่ในวง

จ�ำกดั การใช้เครือ่งจกัรแทนแรงงานคน การบรหิารจดัการ การตลาดและการผลติ

การผลิตหัตถกรรมบางชนิดไม่คุ ้มทุน เมื่อผลิตจ�ำนวนมากราคาจะถูก ฝีมือ

ต�่ำลงซึ่งเป ็นสาเหตุส�ำคัญท่ีท�ำให ้ฝ ีมือช ่างพื้นบ ้านเสื่อมลงและสูญเสีย

ช่างศิลป์หรือช่างฝีมือดีไป รวมทั้งคนรุ ่นใหม่ขาดความสนใจในการสืบทอด

และสานต่อภูมิปัญญางานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน

การอนุรักษ์ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านจะต้องค�ำนึงถึงปัจจัยทั้ง 5 ประการ 

คือ 1) ช่างฝีมือผู้สร้างสรรค์ ซึ่งจะต้องมีการฝึกปรือคนแต่ละรุ่นให้ต่อเนื่องกันไป

2) วัตถุดิบ ส�ำหรับการสร้างสรรค์งานศิลปหัตถกรรม 3) เทคนิคและกรรมวิธี

ในการผลิต ซึ่งควรจะมีการปรับปรุงอยู่เสมอ 4) รูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรม

ที่แม้ว่าได้พัฒนาอย่างต่อเน่ืองกันมาจนถือว่าบรรลุถึงความสมบูรณ์ แต่มิได้

หมายความว่าการพัฒนารูปแบบจะสิ้นสุดลงเพียงนั้น 5) การอนุรักษ์แหล่งผลิต

ที่กลายเป็นชื่อควบคู่ไปกับผลิตภัณฑ์นั้นๆ เช่น โอ่งราชบุรี อ่างด่านเกวียน

ผ้าพื้นเกาะยอ ผ้าทอพุมเรียง ให้ด�ำรงคงอยู ่สืบไป (Ratkasikon and

Hincharanan, 2008)
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แนวคิดการอนุรักษ์และพัฒนาผลิตภัณฑ์ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน

มีการน�ำเสนอแนวคิดจากผู้ท่ีมีส่วนร่วมมากมาย อาทิ ข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญ

จากนานาประเทศในอาเซียน ได้มีการน�ำเสนอแนวคิดทิศทางการพัฒนา

ศิลปะหัตถกรรมในแต่ละท้องถ่ินในประเทศของตนดังนี้ (Phrip Phan Dao, 

2017 เข้าถึงได้จาก https://www.posttoday.com /life/life/490750)

อินโดนีเซีย: จุดเด่นของงานหัตถกรรมอยู่ที่ความงดงามของชิ้นงาน

ท่ีมีค่าในเชิงศิลปะ ทักษะการท�ำงานที่ประณีตบรรจง ความคิดสร้างสรรค์ 

การเลือกใช้วัสดุที่หลากหลายเพ่ือให้ได้รูปทรง สีสันและพื้นผิวที่งดงาม 

ศักยภาพของช่างพื้นเมืองท่ีสามารถสร้างสรรค์ผลงานที่น�ำเทคนิควิธีการ

จากวัฒนธรรมต่างประเทศมาผสานเข้ากับงานพ้ืนเมืองได้โดยไม่ท�ำให้เสีย

เอกลักษณ์ของตนเองไป การพัฒนาใช ้แนวคิดการค ้นหาความหมาย

ของภูมิปัญญาเดิมมารวมกับนวัตกรรมใหม่ๆสร้างสรรค์ผลงานในมุมท่ีจะเป็น

ประโยชน์ต ่อเศรษฐกิจและวัฒนธรรม การผสมผสานเทคโนโลยีกับวิถี

ดั้งเดิมจะช่วยให้เกิดงานหัตถกรรมใหม่ที่ด�ำรงอยู่ได้อย่างยั่งยืน 

ลาว: เน ้นการผสมผสานงานดั้งเดิมเข ้ากับสมัยใหม่ สนับสนุน

งานศิลปะหัตกรรมโดยการสร้าง Lao Handicraft Exhibition Center

เพื่อให ้ เป ็นศูนย ์กลางของงานหัตถกรรมในประเทศและของอาเซียน

นิทรรศการการจัดแสดงผลงานหัตถกรรมที่โดดเด่น ศูนย์ฝึกฝีมือส�ำหรับ

งานช่างแขนงต่างๆ การเผยแพร่ความรู้สู่สาธารณชน 

มาเลเซีย: ส ่งเสริมให้คนเห็นคุณค่าและน�ำงานหัตถกรรมมาใช้

โดยการสร้างแบรนด์ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมพัฒนาผลิตภัณฑ์โดยนักออกแบบ

มืออาชีพให ้มีความร ่วมสมัยและปรับไปใช ้งานได ้หลากหลายรูปแบบ

ส่งเสริมการขายผ่านโซเชียลมีเดีย รวมท้ังการน�ำเคร่ืองจักรมาใช้ในการผลิต

เพื่อให้ได้รวดเร็ว ผลิตภัณฑ์ที่มีคุณภาพมากขึ้น เพ่ิมคุณค่าให้ผลิตภัณฑ์

ด้วยวิธีการใหม่ๆ เช่นใช้สีย้อมสังเคราะห์เพื่อให้ได้งานที่สีสันสดใสมากข้ึน 
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การออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรม นักออกแบบต้องรู้จักวัสดุพ้ืนบ้าน 

และกระบวนการผลิตงานหัตถกรรมนั้นเป็นอย่างดี รวมทั้งความรู้ด้านวัสดุอื่นๆ

ที่อาจน�ำมาใช้ร่วมกัน ท่ีส�ำคัญต้องพยายามสร้างความเช่ือมโยงระหว่างงาน

หตัถกรรม แฟช่ัน การใช้ชวีติและสือ่ต่างๆเข้าด้วยกนัให้ได้ ด้านการผลติจะเป็นการ

ผนวกกันระหว่างเทคนิคการท�ำแบบดั้งเดิมกับกรรมวิธีการผลิตแบบสมัยใหม่ จึง

จ�ำเป็นต้องมคีวามร่วมมอืและแลกเปลีย่นความคดิเหน็กนัอย่างใกล้ชดิระหว่างนกั

ออกแบบและช่างฝีมือ รวมถงึผูผ้ลติในกระบวนการอุตสาหกรรม (Tanner.2010)

แนวคิดในการพัฒนางานหัตถกรรมประเภทจักสาน ต้องเป็นการผสม

ผสานกนัระหว่างคณุค่าทีเ่ป็นทีต้่องการในงานหตัถกรรม กบัส่ิงทีส่ามารถเป็นไปได้

ในการออกแบบ จงึต้องเริม่จากความเข้าใจในคณุค่าของงานหตัถกรรมนัน้ๆ ต้องมี

ความรูใ้นเรือ่งวสัด ุกระบวนวธิกีารผลติ ทกัษะทีต้่องใช้ ร่วมกบัความเข้าใจในเร่ือง

ราว ทัศนคติ ความเชื่อและบริบทของกลุ่มช่างที่ท�ำงานหัตถกรรม คุณค่าที่เป็นที่

ต้องการในงานหัตถกรรม 3 ประการ คือ คุณค่าทางความงามที่ได้รับด้านจิตใจ 

ประสบการณ์ด้านความรู้สึกที่ผู้ใช้จะได้รับจากการสัมผัสกับความเป็นธรรมชาติ 

เทคนิคที่ใช้ในการท�ำงานหัตถกรรม คุณค่าจากงานที่ท�ำด้วยมือใช้ความช�ำนาญ

เป็นพิเศษ การพัฒนางานหัตถกรรมควรน�ำเสนอคณุค่าของงานหตัถกรรมดงักล่าว

ร่วมกบัประโยชน์ใช้สอยท่ีเหมาะสมกบัปัจจบัุนในรปูแบบทีห่ลากหลาย การคดิค้น

นวัตกรรมใหม่ๆ เช่น การน�ำเสนอด้านลวดลาย เทคนิคการท�ำท่ีหลากหลายน่า

สนใจ การผสมผสานกับวสัดุอืน่ๆ การผสมผสานการผลติด้ังเดิมกบัเทคโนโลยกีาร

ผลิตสมัยใหม่เพื่อลดภาระการผลิตด้านงานฝีมือลงในบางส่วน การเผยแพร่ความ

รู้ด้านงานหัตถกรรมให้กับอุตสาหกรรมต่างๆ เพื่อค้นหาแนวคิดผลิตภัณฑ์ใหม่ๆ

ที่สามารถเป็นไปได้ การน�ำเสนอผลิตภัณฑ์ในแง่ของผลิตภัณฑ์ที่เป็นมิตรต่อสิ่ง

แวดล้อม (eco-friendly) ผลติภัณฑ์ท่ีเป็นกรนีดีไซน์ (green design) ทัง้นีแ้นวคิด

ในการผสมผสานวัสดุ เทคโนโลยี กรรมวิธีการผลิต และนวัตกรรมต่างๆ จะต้อง

ท�ำอยู่บนความเป็นไปได้ในบริบทของการผลิตงานหัตถกรรมนั้นๆ(Tung, 2012) 
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การน�ำเสนออัตตลักษณ์ทางวัฒนธรรมในงานออกแบบ มีการน�ำ

เสนอได้ในหลายระดับ (Chananiyom, 2015) คือ 1) การน�ำเสนอแบบคุณค่า

ดั้งเดิม งานออกแบบที่น�ำรูปแบบคุณค่าที่มีมาแต่ด้ังเดิมเสนอในงานออกแบบ

โดยไม่ได้ปรับเปลี่ยนหรือดัดแปลง เน้นการแสดงคุณค่าแห่งความเป็นต้น

แบบ ความเก่าแก่ 2) การน�ำเสนอแบบพัฒนาขึ้นใหม่ งานออกแบบท่ีน�ำรูป

แบบ คุณค่าที่เคยมีมา มาดัดแปลง พัฒนาให้เกิดสิ่งใหม่ แต่ยังคงคุณค่าความ

เป็นของเดิมอยู่เป็นหลัก 3) การน�ำภูมิปัญญามาสร้างสรรค์ใหม่ งานออกแบบ

ที่น�ำเอาคุณค่าดั้งเดิมด้านภูมิปัญญา แนวความคิด เทคนิค กระบวนการ มา

ใช้สร้างสรรค์งานออกแบบในรูปแบบหรือรูปทรงใหม่ 4) การเรียบเรียงและ

สร้างใหม่ งานออกแบบที่น�ำคุณค่าดั้งเดิมในด้านภูมิปัญญา แนวความคิด 

เทคนิค กระบวนการ มาคิดวิเคราะห์ ประยุกต์ ดัดแปลง ภูมิปัญญา แนวความ

คิด เทคนิค กระบวนการเหล่าน้ัน เพื่อให้เกิดงานออกแบบในรูปแบบใหม่ๆ

การพัฒนางานหัตถกรรมจักสานตามอิทธิพลทางสังคม จะเป็นผล

ดีทางด้านเศรษฐกิจของชาวชนบทท่ีผลิตงานหัตถกรรมจักสาน มีรายได้เพิ่ม

ขึ้น มีงานท�ำเป็นอาชีพรองหรือท�ำเป็นอาชีพหลักตลอดปี ในขณะเดียวกัน ถ้า

การพัฒนานั้นไม่ถูกวิธี ก็จะเกิดผลเสียทั้งทางด้านเศรษฐกิจและคุณค่าของงาน

หัตถกรรมจักสาน คือเมื่อมีการผลิตงานหัตถกรรมจักสานเพิ่มขึ้นอย่างรวดเร็ว 

จะท�ำให้งานหัตถกรรมจักสานล้นตลาดเกินความต้องการได้ง่าย เพราะปริมาณ

ความต้องการในการใช้งาน หัตถกรรมจักสานอยู่ในวงจ�ำกัด เพียงใช้เป็นเครื่อง

มือเครื่องใช้ในชีวิตของชาวชนบทเป็นส่วนใหญ่ เมื่อมีการผลิตจนล้นตลาด จะ

ท�ำให้ราคาถูก ไม่คุ้มกับต้นทุนซึ่งอาจน�ำไปสู่การสูญสลายได้ นอกจากนี้การส่ง

เสริมในการพัฒนาและผลติอย่างไม่ระมัดระวังเช่น การใช้วัสดุอย่างฟุ่มเฟือย 

ไม่คุ้มค่า ท�ำให้เกิดการขาดแคลนวัสดุ ดังปรากฏอยู่แล้วในบางท้องถ่ินท�ำให้

วัสดุราคาสูงหรือหาไม่ได้ จนต้องเลิกผลิตไปในที่สุด (Leesuwan, 1989)
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ผลการวิเคราะห์แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์เพื่อการอนุรักษ์สืบสาน

และพัฒนางานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านเครื่องจักสาน 

พบว่าผลิตภัณฑ์ศิลปหัตถกรรมเครื่องจักสานนั้นสามารถน�ำเสนอ

ได้ในหลายรูป ทั้งในระดับการอนุรักษ์ ระดับการสืบสาน และระดับการพัฒนา

โดยการค้นหาความหมายของภูมิป ัญญาเดิมมารวมกับนวัตกรรมใหม่ๆ

การผสมผสานเทคโนโลยีกับวิถีดั้งเดิม การตอบสนองการใช้งานในสังคมปัจจุบัน 

เพื่อให้เกิดงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านแบบใหม่ที่ด�ำรงอยู่ได้อย่างยั่งยืน สิ่งส�ำคัญ

คือผลิตภัณฑ์นั้นต้องน�ำเสนอคุณค่าของงานศิลปหัตถกรรมในเชิงช่างฝีมือ

ความประณีต รูปทรง ลวดลาย สีสันและพ้ืนผิวที่งดงาม มีความเข้าใจในเรื่อง

วัสดุ กระบวนวิธีการผลิต ภูมิปัญญา ผลิตภัณฑ์มีความร่วมสมัยและปรับใช้งาน

ได้หลากหลายรปูแบบ แนวคดิในการผสมผสานวสัด ุเทคโนโลยี กรรมวธิกีารผลติ

และนวัตกรรมต่างๆ จะต้องท�ำอยู ่บนความเป็นไปได้ในบริบทของการ

ผลิตงานศิลปหัตถกรรมนั้นๆ 

โดยในบทความนี้ขอน�ำเสนอตัวอย่างแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์

ศิลปหัตถกรรมเครื่องจักสานโดยการแบ่งเป็น 4 ระดับตามแนวคิดการน�ำเสนอ

อัตตลักษณ์ทางวัฒนธรรมในงานออกแบบ ของอาภาพรรณ ชนานิยม

(อาภาพรรณ ชนานิยม, 2555) คือ 

1.	 การน�ำเสนอในเชิงการอนุรักษ์ศิลปหัตถกรรมเครื่องจักสาน 

2.	 การน�ำเสนอในเชิงการสืบสานงานศิลปหัตถกรรมเครื่องจักสาน 

3.	 การน�ำเสนอผลติภณัฑ์ท่ีน�ำภมูปัิญญามาพฒันาสร้างสรรค์เป็นผลติภณัฑ์

ในรูปแบบใหม่ 

4.	 การน�ำเสนอผลิตภัณฑ์ที่ท�ำการเรียบเรียงและสร้างใหม่ 
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การน�ำเสนอในเชิงการอนุรักษ์ศิลปหัตถกรรมเครื่องจักสาน 

คือผลิตภัณฑ์ที่ใช้การน�ำเสนอคุณค่าดั้งเดิมในงานออกแบบโดยไม่ได้

ปรับเปลี่ยนหรือดัดแปลง ตามความหมายของค�ำว่าอนุรักษ์ ที่หมายถึงการรักษา

สิ่งหนึ่งสิ่งใดให้คงอยู่ เน้นการแสดงคุณค่าแห่งความเป็นต้นแบบ ความเก่าแก่

น�ำเสนอทักษะฝีมือข้ันสูงของช่างผู้สร้างสรรค์ มักจะเป็นผลิตภัณฑ์ท่ีใช้ส�ำหรับ

การเก็บรักษาเป็นของมีค่าหรือใช้เฉพาะโอกาสพิเศษ

 	

ภาพที่ 2 ผลิตภัณฑ์ที่น�ำเสนอคุณค่าด้านทักษะฝีมือขั้นสูง 

ภาพที่  2.1 กระเป ๋าย ่านลิ เภา ของมูลนิธิส ่งเสริมศิลปาชีพในสมเด็จ

พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 

ท่ีมา: http://www.sakulthaionline.com/magazine/reader/3837/8 

ภาพท่ี 2.2 กระเป ๋าไม ่ไผ ่สาน Samposha Kago (Stroll ing Bag)

ของศิลปินงานไม้ไผ่ Toru Hatsuta

ทีม่า: https://analoguelife.com/en/products/toru-hatsuta-bamboo-bag
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การน�ำเสนอในเชิงการสืบสานงานศิลปหัตถกรรมเครื่องจักสาน 

คือ ผลิตภัณฑ์ที่น�ำเสนอในรูปแบบตามคุณค่าที่เคยมีมา มาดัดแปลง

พฒันาให้เกิดสิง่ใหม่ แต่ยงัคงคณุค่าความเป็นของเดมิอยูเ่ป็นหลกั ตามความหมาย

ของการสืบสาน คือการจัดสรรปรุงแต่งรูปแบบเดิมที่มีที่สืบมาให้สอดคล้อง

กับยุคสมัยปัจจุบัน โดยสินค้าในกลุ่มนี้มักมีลักษณะที่กลุ่มเป้าหมายเห็นแล้ว

เลือกน�ำไปปรับใช้ในชีวิตประจ�ำวัน สินค้าในกลุ่มนี้อาจใช้การปรับขนาด สี

ลวดลาย หรือเพิ่มเติมส่วนประกอบบางอย่างเพื่อให้สามารถน�ำไปปรับใช้ได้

สะดวกและต้องตามรสนิยมของกลุ่มเป้าหมายในแต่ละกลุ่มมากยิ่งขึ้น

 	

ภาพท่ี 3  เครื่องจักสานภาชนะส�ำหรับใช ้ของในรูปแบบด้ังเดิมที่ถูก

ปรับเปลี่ยนการใช้งานตามความเหมาะสมกับผู้ใช้หรือกับสถานที่

ที่มา: https://www.pinterest.com/pin/393290979940153829/

https://www.pinterest.com/pin/504192120774354344/

https://www.pinterest.com/pin/554224297874612036/ 	
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ภาพท่ี 4 การปรับใช้เครื่องจักสานในรูปแบบดั้งเดิมเพื่อสะท้อนความเป็น

เอกลักษณ์ ตัวตนของท้องถิ่น 

ภาพที่ 4.1 ภาชนะใช้เป็นส�ำรับอาหาร

ที่มา : https://www.pinterest.com/pin/432134526715891351//

ภาพที ่4.2 บรรจภัุณฑ์ข้าวกล่อง Ekiben (from Keio brand) Nagaoka Station

ทีม่า: http://keio-ekiben.cocolog-nifty.com/2009/2008/12/post-80d0.html

ภาพที่ 4.3 บรรจุภัณฑ์ข้าวสาร KHAOHOM

ที่มา: http://www.packageinspiration.com/khaohom-sustainable-rice-

packaging.html/

เครือ่งจกัสานภาชนะส�ำหรบัใช้ใส่ของในรปูแบบด้ังเดิมทีน่�ำมาปรับเปลีย่น

การใช้งานเป็นตะกร้าผลไม้ โคมไฟ ของประดับตกแต่งผนงัตามความคิดสร้างสรรค์

ของผู้ใช้ รวมทั้งการน�ำมาใช้ในการสร้างมูลค่าเพิ่มในการท่องเที่ยววิถีธรรมชาติ 

ที่เน้นการใช้ชีวิตร่วมกับชาวบ้าน หรือความนิยมการตกแต่งร้านค้าที่สร้าง

บรรยากาศความเป็นท้องถิน่วถิชีมุชน (ภาพที ่3) การปรบัใช้เครือ่งจักสานในรปูแบบ

ดัง้เดมิน�ำมาปรบัเปลีย่นเป็นส�ำรบัอาหาร (ภาพที ่4.1) เคร่ืองจักสานน�ำมาท�ำเป็น

บรรจุภัณฑ์ข้าวกล่อง Ekiben (from Keio brand) Nagaoka Station เป็นการ

แสดงอัตตลักษณ์ท้ังทางด้านอาหารและงานหัตถกรรมของท้องถิ่นของประเทศ
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ญ่ีปุ่น (ภาพที่ 4.2) บรรจุภัณฑ์ข้าวสารจากไม่ไผ่สาน KHAOHOM น�ำเสนอ

การใช้บรรจุภัณฑ์ที่เป็นภูมิปัญญาการใช้งานจักสานกับการหุงและเก็บอาหาร

การสร้างมูลค่าเพิ่มทางอารมณ์และเรื่องราวของผลิตภัณฑ์ (ภาพที่ 4.3)

การน�ำเสนอผลิตภัณฑ์ที่น�ำภูมิปัญญามาพัฒนาสร้างสรรค์เป็นผลิตภัณฑ์

ในรูปแบบใหม่ 

คือผลิตภัณฑ์ที่ใช้การน�ำคุณค่าดั้งเดิมด้านภูมิปัญญา แนวความคิด 

เทคนิค กระบวนการ มาใช้สร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ในรูปแบบหรือรูปทรงใหม่

เพ่ือตอบสนองการใช้งานในชีวิตประจ�ำวันของกลุ่มเป้าหมาย มักใช้เทคนิค

วิธีการดั้งเดิมร่วมกับวัสดุใหม่ๆเพื่อปรับคุณสมบัติการใช้งานหรือภาพลักษณ์

ท่ีเหมาะสมกับรูปแบบการตกแต่งพื้นท่ีหรือรูปแบบการแต่งกายในยุคปัจจุบัน

ภาพท่ี 5 ภาพผลิตภัณฑ์ท่ีน�ำแนวคิด เทคนิคเดิมมาสร้างสรรค์เป็นผลิตภัณฑ์
ในรูปทรงหรือรูปแบบใหม่ 
ภาพที่ 5.1 Nendo’s Tokyo Tribal Collection
ทีม่า: https://www.dezeen.com/2015/03/10/nendo-tokyo-tribal-furni-
ture-collection-bamboo-rattan-maison-objet-asia-2015/
ภาพที่ 5.2 โคมไฟโครงเหล็กผสมงานจักสานหวาย Blu Dot’s Laika pendant 
ที่มา: www.bludot.com
ภาพที่ 5.3 toting around bags กระเป๋าสานหลากสีจากประเทศกัวเตมาลา
ที่มา: https://honestlywtf.com/style/shopping/palorosa-project/
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ผลิตภัณฑ์เครื่องจักสานท่ีน�ำแนวคิด เทคนิคเดิมมาสร ้างสรรค์

เป็นผลิตภัณฑ์ในรูปทรงหรือรูปแบบใหม่ การใช้วัสดุใหม่เพื่อปรับคุณสมบัติ

การใช้งาน ชุดเฟอร์นิเจอร์ Tokyo Tribal Collection โดย Japanese studio

Nendo การน�ำงานจักสานไม่ไผ่ในรูปแบบเดิมๆ ที่เคยใช้ในบ้าน มาใช้

ประกอบเป็นส่วนหนึ่งของเฟอร์นิเจอร์เมื่อให้มีภาพลักษณ์ที่กลมกลืนกัน 

(ภาพที่ 5.1) งานโคมไฟโครงเหล็กผสมงานจักสานหวาย Blu Dot’s Laika

pendant (ภาพท่ี 5.2) กระเป๋าสานหลากสีจากประเทศกัวเตมาลา Toting

around bags ท่ีใช ้เส ้นใยพลาสติกรีไซเคิลมาจักสานเพื่อให้เหมาะกับ

การใช้งานในทุกที่และเป็นการสนับสนุนการอนุรักษ์ทรัพยากร

ภาพที่ 6 ภาพผลิตภัณฑ์ที่น�ำแนวคิด เทคนิคเดิมมาสร้างสรรค์เป็นผลิตภัณฑ์

ในรูปแบบใหม่ 

ภาพที่ 6.1 โต๊ะข้างจักสานที่เพิ่มการใช้งานการเป็นที่อยู่ของแมว

ทีม่า: https://www.ze.nl/artikel/209079-15-nachtkastjes-maar-dan-nt-even-anders

ภาพที่ 6.2 LA LUNA LOUNGE CHAIR ของ JANUS et Cie

ที่มา: https://www.janusetcie.com/products/la-luna-lounge-

chair-757-38-135-02-00/ 

ภาพที่ 6.3 เฟอร์นิเจอร์ “Cane Collection” โดย Atelier 2+

ที่มา: http://www.ateliertwoplus.com/cane-collection-2/
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เฟอร์นิเจอร์เครื่องจักสานโต๊ะข้างที่เพิ่มการใช้งานการเป็นที่อยู่ของแมว

ได้ด้วย เพื่อตอบสนองความนิยมเลี้ยงแมวในคอนโดของคนในยุคปัจจุบัน

(ภาพที่ 6.1) เก้าอี้นั่งพร้อมเบาะรอง LA LUNA LOUNGE CHAIR ของ JANUS

et Cie งานจกัสานหวายบนโครงโฟมโพลยีรีูเทน ประกอบขาไม้เมเป้ิล (ภาพที ่6.2) 

เฟอร์นิเจอร์ “Cane Collection” โดย Atelier 2+ การน�ำรูปแบบเฟอร์นิเจอร์

ในยุคศตวรรษที่ 17 ที่ใช้แผ่นงานจักสานมาท�ำเป็นผิวประกอบโครงสร้างไม้

(ภาพที่ 6.3) 

ภาพที่ 7 การเชื่อมโยงงานจักสานเข้ากับแฟชั่น

ภาพที่ 7.1 Hermes Kelly Picnic Bag 

ที่มา: http://martinathornhill.tumblr.com/post/100002204307

ภาพที่ 7.2 Ou zeldis basket bracelets เครื่องประดับข้อมืองานจักสานหวาย

ทีม่า: http://theislandgallery.net/shop/index.php? main_ page= index&

cPath=4_49

ภาพที่ 7.3 งานพัฒนาผลิตภัณฑ์กระเป๋าจักสานย่านลิเภา

ที่มา: ภริตพร  แก้วแกมเสือ
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การเชือ่มโยงงานจกัสานเข้ากบัแฟชัน่ ปรับรูปแบบและใช้การผสมผสาน

วัสดุอื่นๆ เพื่อให้เหมาะกับการใช้งานและเข้ากับการแต่งกายในยุคปัจจุบัน

Hermes Kelly Picnic Bag กระเป๋าถักจากฟางงานหัตถกรรมในฝรั่งเศส

ประกอบวัสดุหนัง (ภาพที่ 7.1) Ou zeldis basket bracelets เครื่องประดับ

ข้อมืองานจักสานหวายที่ใช้เทคนิคการสานตะกร้าของอินโดนีเชีย (ภาพที่ 7.2)

งานพัฒนาผลิตภัณฑ์กระเป๋าจักสานย่านลิเภา โดยการประกอบผ้าแคนวาส

และหนัง เพื่อให้ผลิตภัณฑ์มีภาพลักษณ์ที่สดใสและเหมาะกับการใช้งาน

ในชีวิตประจ�ำวันมากขึ้น (ภาพที่ 7.3)

 	  	  

ภาพที่ 8 ผลิตภัณฑ์ท่ีใช้รูปแบบการปรับเปลี่ยนสีสัน ลวดลาย หรือการเพิ่ม

เทคนคิการตกแต่ง เพือ่ให้เข้ากบัความนยิมของกลุม่เป้าหมายทางด้านทีอ่ยูอ่าศยั

และการแต่งกายมากขึ้น 

ภาพที่ 8.1 Tribe Home Sea Grass Basket

ที่มา: https://casaboheme.com.au/products/tribe-home-sea-grass-

basket-pink-aqua-black

ภาพที ่8.2 Weave baskets are hand woven from sisal grass in rural Kenya

ที่มา: https://www.thebasketroom.com/collections/unique-fine-

weave-baskets

ภาพที่ 8.3 Cecilia Mini Bucket Bag

ที่มา: https://www.pinterest.ph/pin/512284526355489958/
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การน�ำเสนอผลิตภัณฑ์ที่ท�ำการเรียบเรียงและสร้างใหม่ 

คือ ผลิตภัณฑ์ที่น�ำคุณค่าดั้งเดิมในด้านภูมิปัญญา แนวความคิด

เทคนิค กระบวนการ มาคิดวิเคราะห์ ประยุกต์ดัดแปลง ภูมิปัญญา แนวความคิด

เทคนิค กระบวนการเหล่านั้นเพื่อให ้เกิดงานออกแบบในรูปแบบใหม่ๆ

อาจเน้นการน�ำเสนอแนวคิด รูปแบบหรือนวัตกรรมใหม่หรือการเล่าหรือเสนอ

เรื่องราวของผลิตภัณฑ์ในเชิงงานศิลปะ มากกว่าความสะดวกสบายในการใช้งาน

ภาพที ่9 การน�ำเสนอผลติภณัฑ์ทีน่�ำคณุค่าดัง้เดมิมาท�ำการเรียบเรียงและสร้างใหม่

ภาพที่ 9.1 โคมไฟรูปทรงชมพู่ ของ Korakot

ที่มา: http://www.korakot.net/product/tray.htm

ภาพที่ 9.2 เฟอร์นิเจอร์ Contemporary Wicker Pieces by Tareef

ที่มา: https://www.dezeen.com/2011/08/19/cod-by-rami-tareef/

ภาพที่ 9.3 เก้าอี้ Maia Rope chair โดย Patricia Urquiola

ทีม่า: https://homedesignlover.com/home-furniture/kettal-maia-rope-

furniture-collection/
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โคมไฟรูปทรงชมพู่ ที่ผสมผสานเทคนิคการออกแบบงานประติมากรรม 

กับงานไม้ไผ่ที่ใช้เทคนิคการผูกเชือกท่ีต่อยอดมาจากการท�ำโครงว่าวมาปรับใช้

ในการขึน้รปูผลงาน จนเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของการข้ึนรูปผลิตภณัฑ์ของแบรนด์

Korakot (ภาพที่ 9.1) เฟอร์นิเจอร์ Contemporary Wicker Pieces by Tareef

ที่ใช้เทคนิคการสานด้วยมือแบบดั้งเดิมมาใช้ร่วมกับวัสดุอลูมิเนียม เพื่อน�ำเสนอ

ความแตกต่างและความคล้ายคลึงระหว่างงานหัตถกรรมและงานออกแบบ

ใช้การสานเส้นที่ท�ำให้เกิดช่องว่างตรงที่นั่งและพนักพิงเพื่อสร้างความสบาย

ให้ผู ้น่ัง (ภาพที่ 9.2) เก้าอี้ Maia Rope chair โดย Patricia Urquiola

ชดุเฟอร์นิเจอร์ทีท่�ำด้วยเชอืกถกัมอืและขาไม้สกั ท่ีช่วยให้เฟอร์นเิจอร์มนี�ำ้หนกัเบา

และสวยงามเป็นเอกลักษณ์ (ภาพที่ 9.3) 

สรุปผล

แนวทางการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน

เครื่องจักสานนั้น สามารถน�ำเสนอได้ในหลายรูปแบบตามวัตถุประสงค์

ที่ตั้งไว้ คือ ในระดับเพื่อการอนุรักษ์ เพื่อการสืบสาน เพื่อการพัฒนาหรือในระดับ

การเรียบเรียงสร้างสิ่งใหม่ โดยมีสิ่งที่ต้องค�ำนึงถึงคือ

-	 การที่ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านเคร่ืองจักสานจะสามารถด�ำรงอยู่ได้

อย่างยั่งยืน ต้องใช้การค้นหาความหมายของภูมิปัญญาร่วมกับการผสมผสาน

วิถีดั้งเดิมกับเทคโนโลยีหรือนวัตกรรมใหม่ๆ เพื่อตอบสนองการใช้งานในชีวิต

ประจ�ำวันของคนสังคมปัจจุบัน 

-	 สิ่งส�ำคัญคือผลิตภัณฑ์น้ันควรน�ำเสนอและธ�ำรงไว ้ซึ่งคุณค่า

ของงานศิลปหัตถกรรมในเชิงช่างฝีมือ กระบวนวิธีการผลิตที่มีความประณีต

มีรูปทรง ลวดลาย สีสันและพื้นผิวท่ีงดงามต้องตามรสนิยมของกลุ่มเป้าหมาย

มีการใช้วัสดุผสมผสานท่ีน่าสนใจ ผลิตภัณฑ์มีความร่วมสมัยและสามารถ

ปรับไปใช้งานได้หลากหลายรูปแบบ 
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- 	 แนวคิดในการผสมผสานวัสดุ เทคโนโลยี กรรมวิธีการผลิตและ

นวัตกรรมต่างๆ จะต้องท�ำอยู ่บนความเป็นไปได้ในบริบทของการผลิตงาน

หัตถกรรมน้ันๆ ดังนั้นนอกจากการพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑ์แล้วจ�ำเป็น

จะต้องสืบสานและพัฒนาช่างฝีมือผู้สร้างสรรค์ มีการค้นหาเทคนิคและกรรมวิธี

ในการผลติทีเ่หมาะสมอย่างต่อเนือ่งควบคูไ่ปด้วย รวมถงึการส่งเสรมิการด�ำรงอยู่

อย่างพอเพียงของวัตถุดิบส�ำหรับการสร้างสรรค์งานศิลปหัตถกรรมการจักสาน

น้ันๆ และการช่วยให้ความรู้ด้านการจัดการเพื่อลดความเสี่ยงในการขาดทุน

และช่องทางการจ�ำหน่ายที่หลากหลายและทันสมัยเหมาะสมกับกลุ่มเป้าหมาย

ในยุคปัจจุบัน
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