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บทคัดย่อ

	 งานวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติชีวิตของครูสมพงศ์ พิธีกรรม 
ความเชื่อ บทเพลงท่ีเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมและความเช่ือ วงดนตรีดนตรีกาหลอ
คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด ด�ำเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 
ผลจากการศกึษาพบว่า คณะกาหลอครสูมพงศ์เป็นคณะทีร่บัใช้สงัคมมาเป็นเวลา 120 ปี 
สบืทอดมาจากรุ่นบดิาจนถงึรุน่ครสูมพงศ์ คณะได้รบัการว่าจ้างไปบรรเลงหลากหลายที่ 
เช่น จังหวดักระบี ่จงัหวดัพัทลุง พิธีกรรมกาหลอของคณะครสูมพงศ์จะเกดิความสมบูรณ์
เมือ่มอีงค์ประกอบหลกั ๆ  3 อย่างเกดิขึน้คอื พธิกีรรม คาถา และบทเพลง สามารถแบ่ง
พิธีกรรมกาหลอได้ออกเป็น 2 ประเภท คือพิธีกรรมที่มีความเกี่ยวข้องกับศพ 
และพิธีกรรมที่ไม่มีความเกี่ยวข้องกับศพ มีทั้งหมด 20 เพลง แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ 
คือเพลงที่มีคาถาก�ำกับ มีจ�ำนวน 12 เพลง โดยการเป่าปี่พร้อมกับท่องคาถาในใจ 
และเพลงทีบ่รรเลงตามช่วงเวลาโดยไม่มคีาถาก�ำกบั มท้ัีงหมดจ�ำนวน 8 เพลง การศกึษา
บทเพลงชุดไหว้พระ คือเพลงยายแก่ขอไฟ เพลงไหว้พระ เพลงขันธ์เพชร เพลงล่อบัด 
เพลงลาพระ พบว่ามีการบรรเลงในกลุ่มเสียงปัญจมูลเสียง ร การบรรเลงปี่กาหลอ
มีการด�ำเนินท�ำนองลากเสียงยาว การด�ำเนินท�ำนองห่าง ๆ ควบคู่ไปกับการตีกลอง
และการบรรเลงฆ้อง

ค�ำส�ำคัญ: พิธีกรรม, ความเชื่อ, ดนตรีกาหลอ, ครูสมพงศ์ บุญมาเกิด, เพลงไหว้พระ
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Abstract 

	 The research studied the life of Kru Sompong Boonmakerd, ritu-
als, beliefs and songs related to Kalaw music. Qualitative methodology 
has been applied in this research through fieldwork interview. This study 
found that, Kalaw music by Kru Sompong was transmitted from his father 
and has served the society over 120 years. This ensemble was hired to 
perform mainly in the monk and the elderly funeral ceremonies in the 
nearby provinces such as Krabi and Phatthalung. The ritual Kalaw music 
of the master Sompong consisted of three elements: rituals, mantra re-
citing and songs. There are two types of music; one was related to the 
funeral while another was not. There were 20 songs in the Kalaw music 
which divided into 2 groups. The first 12 songs were performed with 
mantra reciting and the second group consisted of 8 songs without man-
tra reciting. The study of Wai - Phra songs showed that most song modes 
were in the Penta - Centric D. Kalaw oboe produced a long length of 
sound and performed in a slow tempo accompanied by Glong Thon drum 
and Gong.

Keywords: Rituals, Beliefs, Kalaw music, Master Sompong Boonmakerd, 	
	      Wai - Phra songs
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บทน�ำ 
	 ชีวิตคนไทยในอดีตมีความผูกพันกับดนตรีตั้ งแต ่ เ กิดจนกระทั่ งตาย 
เพราะการผ่านช่วงเวลา ที่ส�ำคัญในชีวิตของคนไทยล้วนมีพิธีกรรมเข้าไปเกี่ยวข้อง 
และมักจะปรากฏการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมนั้น ๆ อยู่ด้วยเสมอ ซ่ึงดนตรีท่ี
น�ำมาใช้ในการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ จะมีความขลังและมีความศักดิ์สิทธิ์ ผู้คนจะใช้
ดนตรเีป็นสิง่เชือ่มต่อระหว่างคนและสิง่เร้นลบั ซึง่จดุประสงค์ของการมดีนตรปีระกอบ
พิธีกรรมนั้นเพื่อให้จิตใจอบอุ่น ปลอดภัย มีผู้คุ้มครองซ่ึงเช่ือว่าเป็นบรรพบุรุษของตน 
ขจัดความกลัว และเป็นการสร้างความมั่นใจให้แก่ตนเองและครอบครัว โดยเฉพาะ
การประกอบพิธีกรรมงานศพ ซึ่งดนตรีที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรมงานศพจะแตกต่าง
กันไปตามท้องถิ่น ในภาคเหนือมีวงป๊าดก๊อง ภาคอีสานมีวงกันตรึม ภาคกลางมี
วงปี่พาทย์นางหงส์ วงปี่พาทย์มอญ และภาคใต้มีวงกาหลอ 
	 ดนตรีกาหลอมิได้เกิดมีขึ้นจากสังคมและวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวใต้ 
แต่เป็นวงดนตรขีองชนชาวอนิเดียเข้ามาพร้อม ๆ  กับศาสนาพรามหณ์ เหตผุลท่ีเกดิความ
เชื่อเช่นนี้เพราะจากการที่ได้ศึกษาค้นคว้าเรื่องราวของกาหลอในเขตจังหวัดตรัง 
นครศรีธรรมราช สงขลา และได้ศึกษางานค้นคว้าของผู ้ทรงความรู ้หลายท่าน 
ท�ำให้ทราบว่าวัฒนธรรมของดนตรีกาหลอมีความผูกพันอยู่กับความเช่ือและพิธีกรรม 
ซึ่งตรงกับวิถีทางศาสนาพราหมณ์ที่ได้ชื่อว่าเป็นเจ้าแห่งพิธีกรรม (Pidokrat, 1993)
 	 กาหลอเป็นการละเล่นอย่างหนึ่งของภาคใต้ที่แฝงด้วยความเชื่อดังเช่น
การละเล่นชนิดอื่น ๆ แต่มิได้มีจุดมุ่งหมายเพื่อสร้างความบันเทิงให้แก่ผู้ชมในทางตรง
กันข้ามกาหลอเป็นพธีิศักด์ิสทิธิท์ีใ่ช้เพือ่ประกอบพธิศีพซ่ึงเป็นงานอวมงคล แม้ว่าในอดตี
กาหลอจะเคยนิยมบรรเลงในงานอวมงคลแต่เมื่อเวลาผันผ่านไปก็ไม่อาจเป็นที่นิยมนัก
ในปัจจุบัน (Binson, 2011) ค�ำว่ากาหลอ น่าจะมาจากค�ำว่า กาลา ซึ่งถ้าออกเสียง
ตามส�ำเนยีงภาษาถ่ินใต้ จะออกเป็นกาหลา ในพจนานกุรมภาษาถิน่ใต้หมายถงึเจ้าป่าช้า 
เหตุที่สันนิษฐานเช่นนี้เพราะมีความเห็นว่า กาหลอ อาจจะมาจาก กาหลา ซึ่งเป็นเจ้า
แห่งป่าช้าและเพื่อเป็นสัญลักษณ์ของวงที่บรรเลงในงานศพ (Chanthiraht, 1996) 
กาหลอในจังหวัดนครศรีธรรมราชเป็นที่นิยมเป็นอย่างมาก แต่ปัจจุบัน กาหลอได้เริ่ม
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เลื่อนหายไปตามกาลเวลา เน่ืองจากกาลเวลาผันเปลี่ยนไปท�ำให้คนรุ่นใหม่ไม่นิยม
ท่ีจะศึกษาและสืบทอดดนตรีกาหลอ ซึ่งข้อห้ามและข้อปฏิบัติของดนตรีกาหลอ
ก็มีจ�ำนวนมาก ผู้ที่จะศึกษาต้องยึดถือและปฏิบัติตามอย่างเคร่งครัดท่ีสุด เพื่อผลท่ีดี
ที่สุดจะเกิดขึ้นแก่ตัวผู้ศึกษาเอง
 	 คณะครูสมพงศ์ บญุมาเกดิ เป็นกาหลออกีคณะหนึง่ในจงัหวดันครศรธีรรมราช
ที่สามารถประกอบพิธีกรรมของกาหลอและรวมไปถึงพิธีการลอดเมรุได้อย่างครบถ้วน
กระบวนความ ท่านเป็นเจ้าของคณะกาหลอนายสมพงศ์ บุญมาเกิด และเป็นปราชญ์
ผู้รู้ในเรื่องดนตรีกาหลอ อ�ำเภอทุ่งใหญ่ จังหวัดนครศรีธรรมราช เริ่มฝึกหัดเรียนดนตรี
กาหลอจากบิดาด้วยวิธีครูพักลักจ�ำและวิธีมุขปาฐะตั้งแต่อายุ 16 ปี ตลอดระยะเวลา 
57 ปี ท่ีได้ยดึแบบแผนการบรรเลงกาหลอ ยดึหลกัจารีตประเพณ ียดึถอืข้อห้ามข้อปฏิบตัิ
ในการบรรเลงกาหลออย่างเคร่งครัด ซึ่งคณะกาหลอของครูสมพงศ์ มีเอกลักษณ์
ที่โดดเด่นคือ มีบทเพลงบรรเลงถึง 20 เพลง เป็นเพลงหลัก 12 เพลง และเพลงบรรเลง 
8 เพลง อีกทั้งยังสามารถประกอบพิธีกรรมการลอดเมรุได้ ซึ่งเป็นพิธีกรรมที่มีความ
ศักดิ์สิทธ์ิ หากปฏิบัติไม่ถูกต้องก็จะเกิดผลเสียต่อตนเองและคณะ และยังไม่พบเห็น
คณะใด ๆ ในละแวกใกล้เคียงที่สามารถประกอบพิธีกรรมการลอดเมรุได้ คณะกาหลอ
ของครูสมพงศ์ ยังคงได้รับความนิยมในหลายอ�ำเภอและจังหวัดใกล้เคียง เช่น 
อ�ำเภอนาบอน อ�ำเภอทุ ่งใหญ่ อ�ำเภอทุ ่งสง อ�ำเภอถ�้ำพรรณรา อ�ำเภอบางขัน 
อ�ำเภอช้างกลาง จังหวัดนครศรีธรรมราช อ�ำเภอคลองท่อม อ�ำเภอเหนือคลอง 
อ�ำเภอเขาพนม อ�ำเภอล�ำทับ จังหวัดกระบี่ อ�ำเภอควนขนุน จังหวัดพัทลุง
 	 ในปัจจุบันน้ีสังคมไทยมีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วจนท�ำให้ผู้คนรุ่นใหม่
หลงลืมวัฒนธรรมดั้งเดิมที่ดีงามของตนเองจนก�ำลังสูญเสียสิ่งมีค่าท่ีบรรพบุรุษของเรา
ได้ร่วมกันสืบทอดต่อกันมาช้านาน ซึ่งกาหลอเป็นศิลปวัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบ้าน
ของผูค้นภาคใต้สามารถใช้เป็นตวัอย่างของศลิปวฒันธรรมทีก่�ำลงัถกูหลงลืม จากความ
ส�ำคญัดังกล่าวข้างต้น ท�ำให้เหน็ว่าความเชือ่ พธิกีรรมและหลกัการปฏบัิตเิป็นสิง่ท่ีส�ำคญั
ของวงกาหลอ ท�ำหน้าที่เป็นเครื่องมือในการคัดกรองบุคคลท่ีมีความตั้งใจอุทิศตน
ในการสืบทอดและด�ำรงไว้ซึ่งขั้นตอนและองค์ประกอบที่เป็นเอกลักษณ์ของพิธีกรรม 
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ผู้วจิยัเลง็เหน็ความส�ำคญัในการศกึษาและสบืทอดดนตรกีาหลอคณะครสูมพงศ์ บญุมา
เกิด เพื่อศึกษา ตั้งแต่ประวัติความเป็นมา ประสบการณ์ ผลงานพิธีกรรมและความเชื่อ 
บทเพลงเพื่อรวบรวมและสืบทอดให้เป็นประโยชน์แก่ลูกหลานสืบต่อไป

วัตถุประสงค์การวิจัย
 	 1. 	 ศึกษาประวัติชีวิตครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 
 	 2. 	 ศึกษาพิธีกรรมและความเชื่อ ดนตรีกาหลอคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด
	 3. 	 ศึ กษาบท เพลงที่ เ กี่ ย วข ้ อ งกั บพิ ธี ก ร รม  ดนตรี ก าหลอคณะ
ครูสมพงศ์ บุญมาเกิด

ขอบเขตการวิจัย
	 1. 	 การวิจัยเรื่องพิธีกรรมและความเชื่อดนตรีกาหลอ คณะครูสมพงศ์ 
บุญมาเกิด มุ่งศึกษาเรื่องพิธีกรรม ความเชื่อ บทเพลงที่เก่ียวข้องกับดนตรีกาหลอ
คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิดเท่านั้น
	 2. 	 ท�ำการศึกษาบทเพลงชุดไหว้พระ ในด้านสังคีตลักษณ์ และการด�ำเนิน
ท�ำนองการเข้าจังหวะของ ปี่กาหลอกลองทนและฆ้องเท่านั้น

วิธีการด�ำเนินการวิจัย
	  
	 1. 	 การศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลพื้นฐาน ท่ีเป็นบริบทของดนตรีกาหลอ 
จากข้อมูลเอกสารตามสถานที่ต่าง ๆ
		  1.1	 หอสมุดแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร
		  1.2	 ส�ำนักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
		  1.3	 ส�ำนักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
		  1.4	 อาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ ์  มหาวิทยาลัยว ลัยลักษณ ์ 
จังหวัดนครศรีธรรมราช
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		  1.5	 สภาวัฒนธรรมอ�ำเภอทุ่งใหญ่ จังหวัดนครศรีธรรมราช 
		  1.6	 สภาวัฒนธรรม จังหวัดนครศรีธรรมราช
		  1.7	 ศูนย์วัฒนธรรมภาคใต้ มหาวิทยาลัยราชภัฎนครศรีธรรมราช 
จังหวัดนครศรีธรรมราช
		  1.8	 หอสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา จังหวัดสงขลา
		  1.9	 สถาบันทักษิณคดีศึกษา มหาวิทยาลัยทักษิณ วิทยาเขตสงขลา
	 2. 	 ศึกษาประวัติชีวิตครูสมพงศ์ บุญมาเกิด ดังนี้
		  2.1	 ประวัติส่วนตัว
		  2.2	 ชีวิตวัยเรียนสายดนตรีกาหลอ
		  2.3	 การก่อตั้งคณะกาหลอครูสมพงศ์ บุญมาเกิด
		  2.4	 ชีวิตท�ำงาน
		  2.5	 ชีวิตบั้นปลาย
		  2.6	 วิธีการบรรเลงและโอกาส
		  2.7	 เพลงที่ใช้ในการบรรเลง
		  2.8	 การว่าจ้าง เศรษฐกิจของวงกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด
		  2.9	 การสืบทอดความรู้
	 3. 	 ศึกษาพิธีกรรม ความเชื่อของดนตรีกาหลอคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด
		  3.1	 ความหมายของพิธีกรรม
		  3.2	 ความหมายของความเชื่อ
		  3.3	 พิธีกรรมของวงกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด
		  3.4	 ความเชื่อของวงกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด
		  3.5	 โอกาสในการจัดพิธีกรรม คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด
		  3.6	 องค์ประกอบของพิธีกรรมกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด
		  3.7	 ข้อปฏิบัติในการบรรเลงกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด
		  3.8	 ข้อห้ามในการบรรเลงกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด
		  3.9	 ภาพสะท้อนพิธีกรรมและความเชื่อของกาหลอ
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	 4 	 ศึกษาบทเพลงท่ีเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมและความเช่ือของดนตรีกาหลอ
คณะครูสมพงศ์
		  4.1	 พิธีกรรมของกาหลอคณะครูสมพงศ์
		  4.2	 ความเชื่อของกาหลอคณะครูสมพงศ์
		  4.3	 บทเพลงที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมกาหลอคณะครูสมพงศ์
			   4.3.1	 ความหมายของบทเพลง
			   4.3.2	 ลักษณะการด�ำเนินท�ำนองของเพลง
			   4.3.3	 การน�ำบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม
		  4.4	 การศึกษาบทเพลงชุดไหว้พระ

ผลการวิจัย
	 ครูสมพงศ์เป็นบุตรชายคนที่ 6 ของคุณพ่อกล่อม บุญมาเกิดและคุณแม่ยิ่ง 
บุญมาเกิด ในจ�ำนวนบุตรธิดา 8 คน ครูสมพงศ์ได้ศึกษาจนจบชั้นประถม 4 ที่โรงเรียน
วัดวังหีบ อ�ำเภอทุ่งสง จังหวัดนครศรีธรรมราช ได้สมรสกับนางปราณี บุญมาเกิด 
มีบุตรธิดาด้วยกัน 2 คน คือ นางนันทพร สุขสม และนางสาวอรอนงค์ บุญมาเกิด 
ปัจจุบันครูสมพงศ์ได้ตั้งบ้านเรือนอยู่ที่บ้านเลขท่ี 335 หมู่ท่ี1 ถนนไร่ยาว ต�ำบลปริก 
อ�ำเภอทุ่งใหญ่ จังหวัดนครศรีธรรมราช ทั้งสองท่านมีอาชีพท�ำสวนยางพารา
เป็นอาชีพหลัก 
 	 ครูสมพงศ์เร่ิมต้นการเข้าสู ่วงการของดนตรีกาหลอด้วยคุณพ่อกล่อม
เป็นผูช้กัชวนแต่โดยส่วนตัวแล้ว ครสูมพงศ์ไม่ได้สนใจในการเป่าป่ีกาหลอและด้วยเหตผุล
ทีเ่ป็นเดก็หนุม่วยัรุน่ท�ำให้เกดิความเขนิอายผูห้ญิง และไม่มลีูกผูช้ายสบืสกลุ จงึไม่ใส่ใจ
ในการเป่าปี่ จนคุณพ่อกล่อม เอ่ยปากฝากมรดกทางวัฒนธรรมท่ีคุณพ่อกล่อมรัก
และห่วงแหนไว้กับครูสมพงศ์ ก่อนที่จะสิ้นลมหายใจสุดท้าย ครูสมพงศ์จึงได้เริ่มต้น
การเป่าป่ีกาหลออกีครัง้ โดยม ีคณุพ่อเป็นผูเ้ป่าให้ดู ซึง่ความเชือ่ของการเรยีนป่ีกาหลอ
คือให้ลูกชายของนายปี่เป็นผู้สืบทอดเท่านั้น แต่จะสอนกันโดยตรงไม่ได้ ครูสมพงศ์
จึงใช้วิธีการเรียนรู้แบบครูพักลักจ�ำและสอบถามคุณพ่อถึงความรู้และข้อสงสัยต่าง ๆ 
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อยู ่เสมอ ท�ำให้ครูสมพงศ์มีความรู ้เรื่องกาหลอมากขึ้น และได้รับการครอบมือ
จากคุณพ่อกล่อมในที่สุด
 	 คณะกาหลอครูสมพงศ์เป็นคณะที่รับใช้สังคมมาเป็นเวลายาวนานนับ 120 ปี 
ต้ังแต่รุ่นคุณพ่อกล่อมและ สืบทอดมาจนถึงรุ่นครูสมพงศ์ ได้รับการว่าจ้างไปบรรเลง
คุมศพหลากหลายที่ เช่น จังหวัดกระบี่ จังหวัดพัทลุง เป็นต้น ชีวิตบั้นปลายครูสมพงศ์ 
บุญมาเกิด ยังคงใช้ชีวิตอย่างปกติและมีความสุขบนพื้นฐานของศิลปินพื้นบ้าน
ที่ยังคอยรับใช้สังคมด้วยการบรรเลงกาหลอ จุดประสงค์หลักคือไม่ต้องการให้กาหลอ
หายไปจากวัฒนธรรมที่ได้รับแรงกระท�ำจากกระแสนิยมสมัยใหม่ให้ผลัดเปลี่ยน
วัฒนธรรมตามแรงกดดัน ครูสมพงศ์จึงพยายามที่จะปลูกฝั่งคน รุ่นใหม่ให้เห็นว่าดนตรี
กาหลอยังคงมีอยู่ให้ซึมซับในดนตรีกาหลอโดยการเป็นวิทยากรในโรงเรียน ออกรับใช้
สังคมในงานต่าง ๆ เศรษฐกิจของวงกาหลอคณะครูสมพงศ์ หรือการว่าจ้างไปคุมศพ
ระหว่าง 10 ปีที่ผ่านมาใน 1 ปี จะมีงานไม่น้อยกว่า 15 งาน ส่วนใหญ่งานที่ได้
รับการว่าจ้าง จะเป็นงานศพของพระภิกษุ และผู้ที่มีอายุมาก

พิธีกรรม ความเชื่อของดนตรีกาหลอคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด
	  พิธีกรรมกาหลอคณะครสูมพงศ์ได้รบัการถ่ายทอดมาจากคณุพ่อกล่อม ดงันัน้
ครูสมพงศ์จึงมีความเข้าใจถึงการบริหารจัดการวงกาหลอ ระเบียบปฏิบัติของพิธีกรรม 
ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมที่ได้ถูกก�ำหนดขึ้นเพียงเพ่ือให้เกิดประโยชน์ต่อสังคม
เป็นอย่างด ีพิธกีรรมกาหลอของคณะครสูมพงศ์จะเกดิความสมบูรณ์เมือ่มีองค์ประกอบ
หลัก ๆ 3 อย่างเกิดขึ้น คือ พิธีกรรม การบริกรรมคาถา และบทเพลง สามารถแบ่ง
พิธีกรรมกาหลอได้ออกเป็น 2 ประเภท คือ
	 1. 	 พิธีกรรมกาหลอของคณะครูสมพงศ์ที่มีความเกี่ยวข้องกับศพ อันได้แก่ 
พิธีกรรมการไหว้พระ พิธีกรรมการเข้าโรงกาหลอ การบรรเลงระหว่างวัน พิธีกรรม
การลาโรง พธิกีรรมการน�ำศพ พธิกีรรมการน�ำศพขึน้เมรทุีใ่ช้ปัจจุบนั พธิกีรรมการแห่ศพ
ไปป่าช้า พิธีกรรมการเผาศพ พิธีกรรมการลอดเมรุ 
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ภาพที่ 1 - 2 พิธีกรรมก่อนเข้าโรงกาหลอ

 
ภาพที่ 3 - 4 พิธีกรรมก่อนบรรเลงกาหลอ

	 2. 	 พิธีกรรมกาหลอทีไ่ม่มคีวามเก่ียวข้องกบัศพ ครสูมพงศ์เป็นผูท่ี้มวิีชาดนตรี
กาหลอที่แตกฉาน ได้เรียนรู้ ฝึกฝน จดจ�ำ ได้อย่างหมดจด เพราะมีบิดาเป็นผู้ที่คอยให้
ค�ำปรึกษา บอกเล่าเรื่องราว การป้องกัน แก้ไข การติดต่อสื่อสารกับวิญญาณเพื่อให้
ครูสมพงศ์น�ำเอาความรู้ที่ได้รับไปปรับใช้และมีความมั่นใจในการประกอบพิธีกรรม 
พิธีกรรมกาหลอที่ไม่มีความเกี่ยวข้องกับศพได้แก่ พิธีกรรมถวายของครูพิธีกรรม
การไหว้ครูพิธีกรรมการครอบมือ ซึ่งพิธีกรรมในส่วนน้ีจะเป็นพิธีกรรมท่ีมีการบริกรรม
คาถามีบทเพลงที่ต้องบรรเลงโดยจ�ำเพาะเจาะจง 
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ภาพที่ 5 - 7 พิธีกรรมการไหว้ครูประจ�ำปีที่จัดขึ้นทุก ๆ 3 ปี

ความเชื่อ ข้อปฏิบัติ ข้อห้าม ดนตรีกาหลอคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด
	 1.	 หากน�ำน�้ำมนต์ที่อยู่ในพิธีกรรมกรวดน�้ำคว�่ำฆ้องมาประพรม จะท�ำให้
ไม่ได้ยินเสียงปี่กาหลออีก ซ่ึงเป็นความหมายโดยมีนัยยะแฝงว่าในครอบครัวจะไม่มี
คนตายอีก การคว�่ำฆ้อง จะกระท�ำได้ก็ต่อเมื่อ คณะกาหลอได้รับเชิญให้ไปท�ำพิธีกรรม
และบรรเลงคุมศพเท่านั้น
	 2.	 การสืบทอดผู้เป่าปี่กาหลอ ครูหมอใหญ่กาหลอเป็นผู้ท่ีคัดเลือกเท่านั้น 
โดยจะคัดเลือกด้วยวิธีเข้าทรง ผู ้ที่สามารถเข้ารับเลือกเป็นผู้เป่าปี ่กาหลอได้นั้น
ต้องเป็นลูกชายผู้สืบสกุลเท่าน้ัน แต่ถ้าหากไม่มีจริง ๆ ก็สามารถเป็นผู้อื่นได้ ท้ังนี้
ครูหมอใหญ่จะเป็นผู้คัดเลือกอีกครั้งหนึ่ง หากไม่มีผู้สืบทอดผู้เป่าปี่ เจ้าของปี่กาหลอ
จะตายตาไม่หลับต้องหาผู้ดูแลครูหมอกาหลอ เช่น อนุญาตให้น�ำไปมอบให้กาหลอ
คณะอื่นช่วยดูแลอย่างเช่นครูสมพงศ์ มีครูหมอกาหลอที่คอยคุมครองดูแล 7 สาย 
ดังนั้นหากมีงานคุมศพ การถวายของประจ�ำปี การไหว้ครู หรือการท�ำพิธีกรรมท่ี
เกี่ยวข้องกับกาหลอ ครูสมพงศ์จะต้องเอ่ยชื่อครูหมอกาหลอทั้ง 7 สาย
	 3.	 ปี่กาหลอ เป็นเครื่องดนตรีที่เป็นสัญลักษณ์แทนครูหมอกาหลอ นักดนตรี
ทุกคนในคณะจะเคารพบูชากราบไหว้เสมอ การวางปี ่กาหลอบนหิ้งจะต้องถอด
ส่วนประกอบต่าง ๆ ของปี่ ถ้าไม่ท�ำเช่นนี้ ครูหมอใหญ่จะท�ำให้ครูสมพงศ์ปวดศีรษะ 
หรืออาจเป็นภรรยาและลูกที่ปวดศีรษะ เม่ือน�ำปี่กาหลอขึ้นห้ิงแล้วจะไม่สามารถ
น�ำปี่กาหลอลงมาเป่าเล่นได้ ถ้าจะน�ำลงมาเป่าหรือมีผู้มาขอดูก็จะต้องจุดธูป เทียน 
บอกกล่าวครูหมอให้เรียบร้อย นอกจากนี้สามารถเอาลงมาเป่าได้ก็ต่อเมื่อเตรียมตัว
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จะไปงานคมุศพเท่านัน้ บคุคลทัว่ไปสามารถจบัต้องกลองทนและฆ้องได้ แต่ไม่สามารถ
ตีเล่นได้ เพราะเชื่อว่าครูหมอกาหลอจะลงโทษแก่ผู้ท่ีไม่มีสัมมาคารวะ เครื่องดนตรี
ก็เปรียบเสมือน ครูบาอาจารย์เช่นกัน การแขวนฆ้อง จะแขวนในระดับเดียวกัน
กับกลองทน แต่ต้องอยู่ในระดับที่ต�่ำกว่าหิ้งปี่กาหลอ ก่อนเป่าปี่จะต้องเซ่นครูหมอ
ก่อนทุกครั้ง เพื่อเป็นการบอกกล่าวและให้ครูหมอช่วยคุ้มครอง
	 4.	 ที่บ้านของครูสมพงศ์ จะต้องสร้างห้ิงไว้เพื่อเป็นที่บูชาครูหมอกาหลอ 
และใช้ส�ำหรับการวางปี่กาหลอ เชื่อว่าหิ้งครูหมอกาหลอจะเป็นท่ีสิงสถิตย์ของครูหมอ
กาหลอ เมื่อมีการถวายของหรือบนบาน ก็ให้กระท�ำได้ที่หน้าหิ้ง นอกจากมีหิ้งครูหมอ
กาหลอไว้ในบ้านแล้ว ภายในโรงกาหลอก็จะต้องมีหิ้งไว้ส�ำหรับให้ครูกาหลอใหญ่ 
คอยปกปักรักษาดูแลนักดนตรีเช่นกัน
 

ภาพที่ 8 โรงกาหลอและหิ้งกาหลอที่ถูกต้อง

	 5.	 การตั้งโรงกาหลอ ห้ามไม่ให้หันด้านหน้าไปทางทิศตะวันตก เนื่องจาก
ชาวใต้มีความเชื่อว่าทิศตะวันตกเป็นทิศของผู้ตาย นักดนตรีกาหลอจะไม่สามารถ
ออกนอกโรงกาหลอได้ ดังน้ันหากจะนอนต้องนอนในโรงกาหลอเท่านั้น เนื่องจาก
เชือ่ว่าหากออกไปนอนด้านนอกจะเกดิสิง่ไม่ดีขึน้กบัตนเองและนอกจากนกัดนตรกีาหลอ
ก็ไม่มีผู้ใดสามารถเข้าโรงกาหลอได้และไม่สามารถนอนในโรงกาหลอด้วยเช่นกัน
	 6. 	 ระหว่างที่คณะกาหลอไปคุมศพที่ใด ถ้าภรรยาอยู่ท่ีบ้านประพฤตินอกใจ
สามี จะท�ำให้เกิดเหตุร้ายต่อภรรยา และครูหมอใหญ่จะมาเตือนผู ้เป็นสามีเมื่อ
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คณะกาหลอกลับมาจากการคุมศพ ผู้เป็นภรรยาจะต้องน�ำน�้ำมาล้างเท้าให้แก่สามี 
เพื่อขจัดเสนียดจัญไร การเดินทางไปคุมศพของกาหลอ ห้ามแวะพักท่ีใดก่อนท่ีจะถึง
บริเวณงาน เพราะเชื่อว่าอาจมีภูต ผี ปีศาจ หรือผู้ที่เล่นไสยศาสตร์ ก�ำลังลองของอยู่ 
จึงไม่ควรที่จะแวะพักที่ใดเพื่อความปลอดภัยต่อตนเอง

ข้อปฏิบัติในการบรรเลงกาหลอ คณะครูสมพงศ ์สามารถจ�ำแนกได้ดังนี้ 
	 1.	 ข้อปฏิบัติเกี่ยวกับโรงกาหลอ 
 		  1.1 	 เมื่อคณะกาหลอเข้าไปอยู่ในโรงกาหลอแล้วจะไม่สามารถออก
ไปข้างนอกได้เลย ดังน้ัน จึงต้องมีกิจธุระส่วนตัวให้เสร็จเรียบร้อย นักดนตรีกาหลอ
จงึเป็นผูท้ีไ่ด้ชือ่ว่าเป็นผูมี้ความใสสะอาดทัง้ภายนอกและภายใน เมือ่ถงึเวลาเลยเทีย่งวนั
ของวันรุ่งขึ้นจึงจะสามารถออกจากโรงกาหลอได้ หากมีกิจธุระหรือปวดหนักจนอดทน
ไม่ไหวแล้ว คนปี่จะบริกรรมคาถากันตัวให้แก่คนที่จะออกไปนอกโรงกาหลอ เนื่องจาก
คาถากันตัวจะใช้พร�่ำเพร่ือไม่ได้ ดังน้ันหากไม่จ�ำเป็นคณะกาหลอจะไม่ออกจากโรง
กาหลอโดยเด็ดขาด และจะไม่ออกไปจนหมดทุกคน มิเช่นนั้นจะต้องท�ำพิธีขอโรงใหม่
ตั้งแต่เริ่มต้น 
 		  1.2 	 หากมีนักดนตรีที่ง่วงนอน สามารถนอนได้ในโรงกาหลอเท่านั้น
ห้ามออกมานอกโรงกาหลอ 
 		  1.3 	 การขุดหลุมเสาโรงกาหลอเมื่อขุดหลุมลงไปให้ถ่มน�้ำลายของผู้ขุด
ลงไปด้วย เป็นการป้องกันไม่ให้โดนคุณไสยที่มาจากพื้นดิน
	 2. 	ข้อปฏิบัติเกี่ยวกับการอาหาร 
 	  	 2.1 	 อาหารของกาหลอจะไม่สามารถปะปนกับของผู้อื่นได้ เป็นอาหาร
ที่ทางเจ้าภาพจัดเตรียมไว้ให้จะต้องตักใส่ภาชนะแยกไว้เป็นส�ำรับแรก ไม่สามารถ
รับประทานต่อจากผู้อื่นได้ ยกเว้นอาหารที่ได้รับต่อจากพระสงฆ์ และต้องรับประทาน
ในโรงกาหลอเท่านั้น ห้ามออกมารับประทานด้านนอก การนั่งรับประทานจะต้องนั่ง
รับประทานบนเสื่อคนละผืนกับครูสมพงศ์ หมายถึงคนกลองทน คนตีฆ้องสามารถ
นั่งบนเสื่อผืนเดียวกันได้ แต่ครูสมพงศ์ไม่สามารถนั่งร่วมเสื่อกับผู้ใดได้ 
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	  	 2.2 	 ทกุ ๆ  ครัง้ท่ีคณะกาหลอรบัประทานอาหารในโรงกาหลอ จะต้องตัง้
เครื่องเซ่นให้แก่กลองทน และฆ้องด้วย เช่นเดียวกันกับปี่กาหลอ 
 		  2.3 	 หากมีการรับประทานมะพร้าวอ่อนภายในบ้านให้น�ำมะพร้าวอ่อน
ถวายแด่ครูหมอกาหลอก่อน แล้วจึงน�ำมารับประทานได้ 
 		  2.4 	 พลท่ีูน�ำมาเขีย่หมากในการประกอบพธิกีรรมการหลอทุก ๆ  พธีิกรรม
ให้เขี่ยโดยหงายใบพลูขึ้นแล้วใช้ปูนแดงทาลงไปหลังจากนั้นพับครึ่งโดยไม่ต้องพับ
เป็นแบบอื่น
	 3. 	ข้อปฏิบัติเกี่ยวกับพิธีกรรมประจ�ำปี 
 		  3.1 	 การถวายของครูจะจัดขึ้นเป็นประจ�ำทุกปี ครูสมพงศ์จะจัดใน
วันพฤหัสบดีแรกของเดือน 11 (เดือนไทย) 
 		  3.2 	 การไหว้ครู จะจัดขึ้นทุก ๆ  3 ปี ครูสมพงศ์จะจัดในวันพฤหัสบดีแรก
ของเดือน 11 (เดือนไทย) แต่ถ้าหากปีใดไม่พร้อมในการจัดพิธี เช่น มีงานเข้ามาให้ไป
คุมศพก็จะต้องจุดธูป เทียนบอกกล่าวครูหมอใหญ่ขอเลื่อนการไหว้ครูออกไปก่อน
	 4. 	ข้อปฏิบัติเกี่ยวกับการประพฤติปฏิบัติตนของนักดนตรี 
 		  นักดนตรีกาหลอจะต้องไม่พูดเท็จ ไม่ผิดค�ำพูด ไม่พูดสอดเสียด 
เพราะจะท�ำให้ของเข้าตัวจะต้องไม่ผดิลกูเมยีผูอ้ืน่ เพราะจะท�ำให้ของเข้าตวั หากจ�ำเป็น
จะต้องลอดใต้สะพานให้เอามือปิดหัวแล้วเอ่ยคาถาว่า “นะกัน”

ข้อห้ามในการบรรเลงกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด
	 1.	 ข้อห้ามเกี่ยวกับผู้หญิง
 		  ห้ามมิให้ผู ้หญิงเข้ามาวุ ่นวายในโรงกาหลอเป็นอันขาด ห้ามรับของ
จากผู ้หญิงโดยส่งมือต่อมือเป็นเด็ดขาด ผู ้หญิงไม่สามารถจับต้องปี ่กาหลอได้ 
ห้ามนักดนตรีกาหลอนั่งร่วมเสื่อกับผู้หญิงเป็นอันขาด
	 2. 	ข้อห้ามเกี่ยวกับเครื่องดนตรี 
 		  ห้ามน�ำป่ีกาหลอ กลองทน ฆ้อง ลอดราวตากผ้า ลอดบันได ลอดไม้ค�ำ้กล้วย 
หรือเข้าใต้ถุนบ้าน เป็นอันขาด เพราะฉะนั้นการแห่ศพจากบ้านไปวัดจึงต้องจ�ำเป็น
ที่จะตรวจดูทิศทาง สิ่งกีดขวางเป็นอย่างดี 
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	 3. 	ข้อห้ามเกี่ยวกับการปฏิบัติตนของนักดนตรี
 		  3.1 	 ห้ามนักดนตรีกาหลอเดินลอดไม้ค�้ำกล้วย ไม้ค�้ำเรือน หรือห้ามลอด
ใต้สะพานห้ามลอดใต้ถุนบ้านที่มีเสาเพียง 4 เสา และใต้ถุนบ้านในช่วงที่มีการท�ำคลอด
อย่างเด็ดขาด เพราะจะท�ำให้คาถาเสื่อม
 		  3.2 	 ห้ามทุกคนนั่งขวางประตูหน้าบ้านเป็นอันขาด เพราะถ้าหากภูต ผี 
พบเห็นเข้าจะตามเข้ามาในบ้าน 
 		  3.3 	 ห้ามบ้วนน�้ำลายลงในโถส้วมหรือสิ่งปฏิกูลต่างๆ 
 		  3.4 	 ห้ามนั่งบนหมอนหรือขั้นบันได เพราะของจะเสื่อม 
 		  3.5 	 ห้ามนุ่งผ้าเปียกเข้าบ้านเพราะจะท�ำให้ผีตามเข้าบ้านมาด้วย 
 		  3.6 	 ห้ามดมดอกไม้ที่จะน�ำไปถวายครูหมอ กาหลอเพราะเป็นการถวาย
ของตนเองให้ครูหมอกาหลอ 
 		  3.7 	 ห้ามด่าบุพการีผู้อื่นเพราะคาถาจะเสื่อม
 		  3.8 	 นอกจากพิธีกรรมกรวดน�้ำคว�่ำฆ้องแล้วคณะกาหลอห้ามวางฆ้อง
ในลักษณะของการคว�่ำหน้าลงไม่ว่าที่ใดก็ตาม ให้จัดเก็บในลักษณะของการแขวน 
เนื่องจากหมายถึงการตัดขาดซึ่งกันและกัน
 		  3.9 	 เมือ่อยูท่ีบ้่านและไม่ได้ถวายอาหารใดๆให้ครหูมอกาหลอ ห้ามกล่าว
ชมอาหารว่าอร่อย หรือไม่อร่อยเด็ดขาด

องค์ประกอบของพิธีกรรมกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด
	 1. 	สถานที่การตั้งโรงกาหลอ โรงกาหลอสามารถจัดท�ำได้ 2 สถานที่ 
คือในบริเวณวัดและบริเวณบ้าน การจัดตั้งโรงกาหลอบริเวณวัด เมื่อเสร็จพิธีกรรมการ
ลาโรง คณะกาหลอจะเป็นผู ้รื้อถอนโรงกาหลอเอง คณะกาหลอจะตัดเชือกหรือ
ตัดการผูกมัดหมดทุกอย่างที่อยู่ในโรงกาหลอออกให้ขาดทั้งหมด และบริกรรมคาถา
กันตัว ส่วนการจดัตัง้โรงกาหลอในบรเิวณบ้านเมือ่เสรจ็พธีิกรรมการลาโรง คณะกาหลอ
ต้องปัดเป่าสิ่งชั่วร้ายและรับผิดชอบต่อสิ่งเร้นลับที่จะเกิดขึ้นกับบ้านตลอดจนเสร็จ
งานศพเมือ่ท�ำพิธีกรรมการลาโรงเสรจ็กจ็ะต้องให้เจ้าภาพมารือ้ถอนโรงกาหลอในทนัใด 
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	 2. 	อุปกรณ์ท่ีใช้ในการท�ำโรงกาหลอ และการท�ำโรงกาหลอ โรงกาหลอ
ที่เป็นแบบแผนจารีตของกาหลอคณะครูสมพงศ์ จะมีความกว้าง 5 ศอก ยาว 7 ศอก 
ซ่ึงความหมายของตวัเลขในการก่อสร้างโรงกาหลอคอืความกว้าง 5 ศอกหมายถงึตวัตน
หรือชีวิตของตน อันประกอบด้วยฝ่ายรูปและฝ่ายนาม ท่ีแยกออกเป็น 5 ขันธ์ 
อันประกอบด้วย รูป, เวทนา, สัญญา, สังขาร, วิญญาณ ในส่วนของความยาว 7 ศอก 
หมายถึงพระอภิธรรม ทั้ง 7 บท ถือเป็นหลักธรรมชั้นสูงในพระพุทธศาสนา ซึ่งลักษณะ
ของโรงกาหลอจะมีลักษณะคล้าย ๆ บ้านของคนไทยทั่วไป ห้ามท�ำแบบเพิงหมาแหงน 
และห้ามท�ำโรงกาหลอขวางทิศตะวันออก ให้ท�ำไปแนวเดียวกับทิศตะวันออก 
เสาโรงกาหลอจะมีทั้งหมด 9 เสา แต่ที่จะปรากฏให้คนทั่วไปเห็นจะมีเพียง 8 เสา 
ซ่ึงเสาท่ี 9 ทีเ่ป็นเสาเอก ครสูมพงศ์จะเป็นผูส้มมติุขึน้เองและจะมเีพยีงครสูมพงศ์เท่านัน้
ที่จะมองเห็น 
	 3.	 เครือ่งบูชาครหูมอกาหลอ แบบแผนของเคร่ืองบูชาคณะกาหลอครสูมพงศ์ 
เน่ืองจากครูหมอกาหลอไม่รับเครื่องถวายที่เป็นของบาป ดังนั้นเครื่องบูชากาหลอ
จึงเป็นเครือ่งบชูาทีมี่เพยีงดอกไม้ ผลไม้ หมาก พล ูเท่านัน้ นอกจากนีแ้ล้วยงัมหีมาก 9 ค�ำ 
อาหารข้าวหวาน 12 ถ้วย หรือที่เรียกว่าหมากเก้า ข้าวสิบสอง หมาก 9 ค�ำนี้ให้เขี่ยปูน
โดยหงายพลูขึ้น ส่วนข้าวสิบสองให้ไม่ได้ก�ำหนดว่าจะต้องเป็นอาหารหวานคาวเท่าใด 
เพยีงแต่ให้มจี�ำนวนครบ 12 ถ้วย ถ้าหากไม่สามารถหาอาหารคาวหวานได้ครบ 12 ถ้วย
แล้วให้แก้ไขโดยการใส่หมากพลูที่เขี่ยปูนแล้ว 1 ถ้วย น�้ำเปล่า 1 ถ้วยก็ได้ 
	 4.	 อุปกรณ์อื่น ๆ ที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรม 1. มีดหมอ 2. ขันน�้ำมนต์ 
3. หมอน 4. ผ้าขาว
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ภาพที่ 9 อุปกรณ์ส�ำหรับการใช้ประกอบพิธีกรรม

บทเพลงที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมและความเชื่อดนตรีกาหลอ
 	 กาหลอคณะครูสมพงศ์ มีแบบแผนจารีตในการบรรเลงเพลงอย่างชัดเจน 
เพลงแต่ละเพลงจะมีความหมายและหน้าที่ในการบรรเลงแตกต่งกัน พิธีกรรม
ของกาหลอคณะครูสมพงศ์จะมีการบรรเลงเพลงประกอบไปกับพิธีกรรมนั้นและจะใช้
คาถาก�ำกับบทเพลงด้วย บางบทเพลงจะมีเนื้อร้องประกอบบทเพลงแต่คณะกาหลอ
จะไม่มกีารร้องเนือ้เพลงนัน้ออกมาในขณะการบรรเลงแต่จะใช้ป่ีกาหลอเป็นเครือ่งดนตรี
ทีใ่ชร้อ้งเนือ้เพลงนั้นเอง ใน 1 เพลงไม่ไดม้ีการก�ำหนดไวอ้ย่างแน่ชดัว่าให้บรรเลงกี่รอบ
สามารถบรรเลงได้เรื่อย ๆ จนจบพิธีกรรมนั้น
	 บทเพลงในการบรรเลงกาหลอคณะครูสมพงศ์ จะมีท้ังหมด 20 เพลง 
แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ลักษณะแรกคือเพลงท่ีมีคาถาก�ำกับ มีจ�ำนวน 12 เพลง 
ตามต�ำนานกล่าวว่า เป็นเพลงที่มีเทวดาเป็นผู้คิดและมอบให้แก่มนุษย์น�ำมาเล่น
ในงานแห่พระศพของพระพุทธเจ้า การบรรเลงเพลงในลักษณะนี้ต้องมีคาถาก�ำกับโดย
การเป่าปี่ไปด้วยและท่องคาถาไปในใจ 
 	 ลักษณะที่สอง เป็นเพลงในลักษณะการบรรเลงตามช่วงเวลาไม่มีคาถาก�ำกับ 
สามารถบรรเลงหลังจากการบรรเลงเพลงที่มีคาถาก�ำกับทั้ง 12 เพลงแล้ว เพลงที่มี
ลักษณะการบรรตามช่วงเวลามีทั้งหมดจ�ำนวน 8 เพลง 
	 การศึกษาบทเพลงชุดไหว้พระ ซึ่งเป็นบทเพลงชุดหนึ่งที่ส�ำคัญของกาหลอ
คณะครูสมพงศ์ ครูสมพงศ์จะใช้บทเพลงชุดนี้บรรเลงเริ่มต้นในการประกอบพิธีกรรม
ไหว้พระ ประกอบไปด้วย เพลงยายแก่ขอไฟ เพลงไหว้พระ เพลงขันธ์เพชร เพลงล่อบัด 
เพลงลาพระ ซึ่งบทเพลงชุดไหว้พระนี้จัดอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 6 (ร ม ฟ x ล ท x ) 
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เป็นระดบัเสยีงกลางแหบทัง้บทเพลง ไม่พบโน้ตเสยีงผ่านใด ๆ  ทัง้ 5 บทเพลง การบรรเลง
ป่ีกาหลอ จะมกีารด�ำเนินท�ำนองในหลากหลายลกัษณะ เช่นการลากเสียงยาว การด�ำเนนิ
ท�ำนองห่าง ๆ ไม่พบการด�ำเนินท�ำนองที่เป็นทางเก็บ การบรรเลงกลองทน กลองทน
หนวยแม่จะบรรเลงหยอกเย้ากลองทนหนวยลูกไปทั้งบทเพลงซึ่งจะมีหน้าที่
และหน้าทบัทีแ่ตกต่างกนั ซึง่แต่ละหน้าทบัในบทเพลงชุดไหว้ครจูะมกีารบรรเลงหน้าทับ 
ต้ังต้น เข้าเนือ้เพลงวนไปทัง้เพลง และหน้าทบัการลงจบ การบรรเลงฆ้อง จะเข้าจงัหวะ
หลังจากกลองทนหนวยลูกได้เข้าหน้าทับมาก่อน หลังจากน้ันจะตีในลักษะของจังหวะ
ฉิ่งสามชั้น วนไปจนจบบทเพลง ไม่พบการทอด หรือถอนลง ของปี่กาหลอ กลองทน 
และฆ้องในท้ายเพลง เพื่อลงจบ

สรุปและอภิปรายผล
	 จากการศึกษาประวติัดนตรีกาหลอคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด พบว่า ครสูมพงศ์
เป็นบุตรชายคนที่ 6 ของนายกล่อม บุญมาเกิดและนางยิ่ง บุญมาเกิด ในจ�ำนวนบุตร
ธิดา 8 คน ครูสมพงศ์ได้ศึกษาจนจบชั้นประถม 4 ท่ีโรงเรียนวัดวังหีบ อ�ำเภอทุ่งสง 
จังหวัดนครศรีธรรมราช ได้สมรสกับนางปราณี บุญมาเกิด มีบุตรธิดาด้วยกัน 2 คน 
คอื นางนนัทพร สขุสมและนางสาวอรอนงค์ บญุมาเกดิ ปัจจบัุนครสูมพงศ์ได้ตัง้บ้านเรอืน
อยูท่ีบ้่านเลขที ่335 หมูท่ี ่1 ถนนไร่ยาว ต�ำบลปริก อ�ำเภอทุง่ใหญ่ จงัหวดันครศรธีรรมราช 
ทั้งสองท่ามีอาชีพท�ำสวนยางพาราเป็นอาชีพหลัก 
	 ครูสมพงศ์เร่ิมต้นการเข้าสู ่วงการของดนตรีกาหลอด้วยคุณพ่อกล่อม
เป็นผูช้กัชวนแต่โดยส่วนตัวแล้วครสูมพงศ์ไม่ได้สนใจในการเป่าป่ีกาหลอและด้วยเหตผุล
ที่เป็นเด็กหนุ่มวัยรุ่นท�ำให้เกิดความอายผู้หญิง และไม่มีลูกผู้ชายสืบสกุล จึงพยายาม
ไม่เป่า จนคุณพ่อกล่อมผู้เป็นบิดาได้เอ่ยปากฝากวงกาหลอไว้กับครูสมพงศ์ก่อนที่ตน
จะไร้ซึ่งลมหายใจ ครูสมพงศ์จึงเร่ิมต้นการเป่าปี่กาหลออีกครั้ง โดยมีคุณพ่อกล่อม
เป็นผู้คอยชี้แนะ ความเชื่อของการเรียนปี่กาหลอคือให้ลูกชายของนายปี่เป็นผู้สืบทอด
เท่าน้ัน แต่จะสอนกันโดยตรงไม่ได้ ครูสมพงศ์จึงใช้วิธีการเรียนแบบครูพักลักจ�ำ 
และสอบถามคุณพ่อถึงความรู้และข้อสงสัยต่าง ๆ  อยู่เสมอ ๆ  ท�ำให้ครูสมพงศ์มีความรู้
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เรื่องกาหลอมากข้ึน และได้รับการครอบมือจากคุณพ่อกล่อม คณะกาหลอครูสมพงศ์
เป็นคณะท่ีรับใช้สงัคมมาเป็นเวลายาวนานนบั 120 ปี ต้ังแต่รุน่คณุพ่อกล่อมและสบืทอด
มาจนถงึรุน่ครสูมพงศ์ ครหูมอกาหลอทีค่รูสมพงศ์ได้รับมาให้ช่วยดแูลนัน้มทีัง้หมด 7 สาย 
ครูสมพงศ์ก็จะต้องท�ำพิธีไหว้ครูทั้ง 7 สาย ได้แก่สายครูช้อง สายครูแดง (ครูคลิก) 
สายครูแคล้ว สายครูวิน สายครูด่วน สายครูด�ำ และของตนเอง ซ่ึงจะให้ขาดสายใด
สายหนึ่งไม่ได้
	 พิธีกรรมกาหลอคณะครูสมพงศ์ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูกล่อมผู้เป็นบิดา 
ดังนั้นครูสมพงศ์จึงมีความเข้าใจถึงการบริหารจัดการวงกาหลอ ระเบียบปฏิบัติ
ของพิธีกรรม พิธีกรรมการหลอของคณะครูสมพงศ์จะเกิดความสมบูรณ์เมื่อมีองค์
ประกอบหลัก ๆ 3 อย่างเกิดขึ้น คือ พิธีกรรม การบริกรรมคาถา และบทเพลง 
สามารถแบ ่งพิธีกรรมกาหลอได ้ออกเป ็น 2 ประเภท คือพิธีกรรมกาหลอ
ของคณะครสูมพงศ์ท่ีมคีวามเกีย่วข้องกบัศพ และพิธกีรรมกาหลอทีไ่ม่มคีวามเกีย่วข้อง
กับศพ ซึ่งพิธีกรรมในส่วนนี้จะเป็นพิธีกรรมที่มีการบริกรรมคาถา และมีบทเพลงที่ต้อง
บรรเลงโดยจ�ำเพาะเจาะจง กาหลอคณะครสูมพงศ์ มแีบบแผนจารตีในการบรรเลงเพลง
อย่างชัดเจน เพลงแต่ละเพลงจะมีความหมายและหน้าท่ีในการบรรเลงแตกต่างกัน 
พิธีกรรมของกาหลอคณะครูสมพงศ์จะมีการบรรเลงเพลงประกอบไปกับพิธีกรรมนั้น
และจะใช้คาถาก�ำกับบทเพลงด้วย บางบทเพลงจะมีเนื้อร้องประกอบบทเพลง
แต่คณะกาหลอจะไม่มกีารร้องเนือ้เพลงนัน้ออกมาในขณะการบรรเลง แต่จะใช้ป่ีกาหลอ
เป็นเครือ่งดนตรทีีใ่ช้ร้องเนือ้เพลงนัน้เอง ใน 1 เพลงไม่ได้มกีารก�ำหนดไว้อย่างแน่ชดัว่า
ให้บรรเลงกี่รอบสามารถบรรเลงได้เรื่อย ๆ จนจบพิธีกรรมนั้น
	 บทเพลงในการบรรเลงกาหลอคณะครูสมพงศ์ จะมีท้ังหมด 20 เพลง 
แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ลักษณะแรกคือเพลงท่ีมีคาถาก�ำกับ มีจ�ำนวน 12 เพลง 
ตามต�ำนานกล่าวว่า เป็นเพลงทีม่เีทวดาเป็นผูค้ดิและมอบให้แก่มนษุย์น�ำมาเล่นในงาน
แห่พระศพของพระพุทธเจ้า การบรรเลงเพลงในลักษณะนี้ต้องมีคาถาก�ำกับโดย
การเป่าปี่ไปด้วยและท่องคาถาไปในใจ ลักษณะที่สอง เป็นเพลงในลักษณะการบรรเลง
ตามช่วงเวลาไม่มีคาถาก�ำกับ สามารถบรรเลงหลังจากการบรรเลงเพลงที่มีคาถาก�ำกับ
ทั้ง 12 เพลงแล้ว เพลงที่มีลักษณะการบรรตามช่วงเวลามีทั้งหมดจ�ำนวน 8 เพลง 
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	 การศึกษาบทเพลงชุดไหว้พระ เป็นบทเพลงที่มีความส�ำคัญอีกชุดหนึ่ง
ในการท�ำพิธีกรรมกาหลอ โดยบทเพลงชุดนี้จะใช้บรรเลงเป็นเพลงชุดแรกก่อนการท�ำ
พิธีกรรมอื่นๆ ความส�ำคัญของบทเพลงชุดไหว้พระมีไว้เพื่อกราบไหว้และอัญเชิญ
พระรัตนตรัยมาเป็นที่พึงทางใจ เพ่ือให้เกิดความสบายใจและสร้างความมั่นใจต่อตัว
นกัดนตรี โดยมกีารใช้เพลงเป็นสือ่กลางในการไหว้พระ บทเพลงชดุไหว้พระจะประกอบ
ไปด้วยเพลงยายแก่ขอไฟ เพลงไหว้พระ เพลงขันธ์เพชร เพลงล่อบัด เพลงลาพระ 
จัดอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 6 โดยก�ำหนดให้ลูกฆ้อง ลูกที่ 7 เป็นเสียง ด การบรรเลง
ป่ีกาหลอจะมกีารด�ำเนนิท�ำนองลากเสยีงยาว การด�ำเนนิท�ำนองห่าง ๆ  ไม่พบการด�ำเนนิ
ท�ำนองที่เป็นทางเก็บ การบรรเลงกลองทนซึ่งจะมีหน้าท่ีและหน้าทับท่ีแตกต่างกัน 
ซ่ึงแต่ละหน้าทับในบทเพลงชุดไหว้ครูจะมีการบรรเลงหน้าทับ ตั้งต้น เข้าเนื้อเพลง
วนไปทัง้เพลง และหน้าทบัการลงจบ หน้าทีก่ลองทนหนวยแม่จะบรรเลงเย้าไปกบักลอง
ทนหนวยลูก การบรรเลงฆ้อง จะบรรเลงในลักษณะของจังหวะฉิ่งสามชั้น วนไปจนจบ
บทเพลง ไม่พบการทอด หรือถอนลง ของปี่กาหลอ กลองทน และฆ้องในท้ายเพลง 
เพื่อลงจบ
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