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Abstract 

Ka-Lhor music is originated from the southern Thailand. It is played at the funeral and has a crucial 

role due to the local belief that playing this kind of music at the funeral, the song will lead the spirit of the 

decease to heaven. Moreover, there is an assumption that the idea of this music was taken from the southern 

India cultural. Then, It was spread to the area of Malaya Peninsula before entering to the south of Thailand. 

This music mingled with the local legend and Buddha's biography. Therefore, the Ka-Lhor music became 

folk music. 

The knowledge inheritance of Ka-Lhor music has strict rules and regulations. It is impossible to 

transfer to the outsiders. Due to this, the knowledge of Ka-Lhor music is not prevalent in general society and 

because the person who will receive those knowledges has to follow many strict rules and regulations, 

hence, fewer people are able to inherit this kind of music currently. 

Mr. Kham Boonkerd is an inheritor of Ka-Lhor music from his ancestors for over 150 years. He has 

played this kind of music for more than 60 years and he has always followed the rules and regulations. He 

knows about the story of witchcraft, occultism, southern Thai tradition and music. Therefore, this can be 

claimed that he is literally one of the southern Thai cultural experts. 
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บทคัดย่อ 

นายข า บุญเกิด ได้รับการถ่ายทอดภูมิปัญญากาหลอจากนายขับ แก้วมีบุญ บุตรของกาหลอหมึกเขียว ครูกาหลอ
ใหญ่แห่งเมืองนครศรีธรรมราช และได้ศึกษาเพ่ิมเติมด้วยตนเอง ท าให้มีประสบการณ์ ความรู้ และความสามารถ     
ทั้งทางด้านดนตรีและพิธีกรรมจนเป็นที่ยอมรับของวงการดนตรีกาหลอในภาคใต้ นายข าเป็นผู้มีอุปนิสัยร่าเริง 
สนุกสนาน จิตใจดี มีความรักและเห็นคุณค่าในดนตรีกาหลอทั้งยังประพฤติตนเป็นแบบอย่างที่ดีแก่บุคคลในชุมชน 
นายข า บุญเกิด ได้รับการถ่ายทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมจากบรรพชน และน ามาผนวกกับประสบการณ์ใน
การประโคมดนตรีกาหลอด้วยตนเองจนเกิดเป็นภูมิปัญญาเฉพาะตน 

จากการศึกษาพบว่า กาหลอนั้นมีความเชื่อเกี่ยวกับการปฏิบัติตนและการถ่ายทอดอย่างเคร่งครัด ซึ่งในความเชื่อ
ล้วนแฝงไปด้วยภูมิปัญญาชาวบ้านในเรื่องต่าง ๆ เช่น การล้างใบหน้า มือ และเท้าเมื่อกลับจากงานศพ ตามความเชื่อ
โบราณเชื่อว่าปูองกันมิให้ภูตผีสัมภเวสีติดตามกลับมายังบ้าน ในทางภูมิปัญญาชาวบ้านคือการช าระล้างสิ่งสกปรก
หรือกลิ่นศพที่อาจติดตัวมาในขณะช่วยงาน พิธีกรรมการคุมศพ คือการดูแลงานศพหรือการคุมดวงวิญญาณของผู้ตาย
ให้ไปสู่สุขคติ และพิธีกรรมการน าศพ คือการประโคมเพ่ือน าสังขารและดวงวิญญาณของผู้ตายไปยังฌาปนสถาน ซึ่งสิ่งต่าง ๆ 
เหล่านี้เป็นบทบาทส าคัญของกาหลอที่มีต่อคนในชุมชน  

 

ค าส าคัญ: กาหลอ, ภูมิปัญญากาหลอ, นายข า บุญเกิด 
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บทน า 
  กาหลอ เป็นดนตรีชนิดหนึ่งของภาคใต้ ที่ใช้
ประโคมในงานศพ เชื่อกันว่าช่วยน าดวงวิญญาณของ  
ผู้วายชนม์ให้ไปสักการะพระอิศวร (หรือพระกาฬ) 
สันนิษฐานว่ามีต้นแบบทางวัฒนธรรมจากอินเดียใต้    
เข้ามาแพร่หลายในมลายู ก่อนที่จะเข้ามาในภาคใต้ของ
ประเทศไทย จากนั้นได้เกิดผสมผสานกับต านาน
ท้องถิ่นและเรื่องพุทธประวัติในความรู้ความเข้าใจของ
ชาวใต้ (Thung Song Municipality, 2016) จนท าให้
กาหลอกลายเป็นดนตรีพ้ืนเมืองที่มีความเป็นมาและ
ความเชื่อที่ซับซ้อนและแตกต่างกันไป เมื่อครั้งอดีตพิธี
การศพยังไม่มีมหรสพมากนัก กาหลอซึ่งใช้เล่นในงาน
ศพจึงมีบทบาทส าคัญในวิถีชีวิตของผู้คน ต่อมาเมื่อมี
ความเจริญทางเทคโนโลยีมีสื่อบันเทิงเพ่ิมมากขึ้นท าให้
งานศพน าสื่อบันเทิงต่าง ๆ เข้ามาแสดงในงาน กาหลอ
จึงถูกลดบทบาทลงไม่เป็นที่นิยมเหมือนอย่างที่เป็นมา 
ภายหลังเหลือเพียงประโคมในงานศพของผู้สูงอายุเท่านั้น 
กาหลอเป็นเครื่องประโคมดนตรีที่เก่าแก่มีความหมาย
ลึกซึ้งน่าเลื่อมใส มีความหมายกินใจ นับเป็นประเพณี
อันดีงามของชาวภาคใต้ เป็นวัฒนธรรมที่ควรช่วยกัน
บ ารุงส่งเสริมไว้มิให้สูญหาย (Chumpengpan, 2001) 
ในปัจจุบันยังคงมีผู้สืบทอดวัฒนธรรมกาหลอ ซึ่งได้รับ
การถ่ายทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมนี้ที่ตกทอด
จากบรรพบุรุษมาเป็นเวลาร่วม 150 ปี ได้แก่ นายข า  บุญเกิด 
  นายข า บุญเกิด เป็นกาหลอที่มีชื่อเสียงและ
เป็นที่ รู้ จักของคนในท้องถิ่น  เป็นผู้มีความรู้และ
ความสามารถในการบรรเลงดนตรีกาหลออย่างเป็นเลิศ 
ซึ่งได้รับการถ่ายทอดภูมิปัญญาดนตรีและพิธีกรรม    
กาหลอจากนายขับ แก้วมีบุญ บุตรของกาหลอหมึกเขียว 
ครูกาหลอใหญ่แห่งเมืองนครศรีธรรมราช นายข า หรือ
กาหลอข าเป็นผู้ที่มีความสามารถในการประกอบ

พิธีกรรมและการบรรเลงกาหลออย่างมาก ตลอดจนมี
ความรู้ความสามารถในศิลปศาสตร์ทางภาคใต้หลาย
แขนงทั้งนายหนัง โนรา ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ เป็นต้น  
มีชื่อเสียงรู้จักเล่าขานกันไปในแวดวงศิลปินภาคใต้ 
นอกจากนอกจากนั้นยังเป็นผู้ที่มีวิชาอาคมเชี่ยวชาญ 
ในการรักษาผู้ปุวยหรือผู้ที่ถูกคุณไสย เป็นที่ยอมรับนับถือ
เป็นอย่างยิ่งของผู้คนในท้องถิ่นที่พากันเรียกขานว่า 
“หมอข า” ด้วยเหตุนี้จึงสามารถกล่าวได้ว่า นายข า บุญเกิด 
เป็นบุคคลหนึ่งที่มีวิถีชีวิตผูกพันกับภูมิปัญญาท้องถิ่นใต้
อย่างแท้จริง 
 
ข้อจ ากัดในการเปิดเผยข้อมูล 
  เนื่องจากการการถ่ายทอดกาหลอมีระเบียบ
จารีตที่เคร่งครัดในการเปิดเผยข้อมูลแก่สาธารณะ ท าให้มี
ข้อมูลในบางประเด็นที่ไม่สามารถเปิดเผยได้ เช่น คาถา 
(เฉพาะบางคาถา) หรือเพลง (เฉพาะบางเพลง) ซึ่งคณะ
ผู้แต่งจะขอสงวนข้อมูลไว้ ส าหรับในบทความฉบับนี้
อาจมีการกล่าวถึงและน าเสนอเท่าที่ได้รับอนุญาตจาก
ผู้ให้ข้อมูลแล้วเท่านั้น 
 
นายข า บุญเกิด 
  นายข า บุญเกิด เกิดวันพุธ ที่ 18 เดือนตุลาคม 
พ.ศ. 2482 บ้านนายข าอยู่ที่ต าบลนาหลวงเสน อ าเภอทุ่งสง 
จังหวัดนครศรีธรรมราช นายข าเป็นบุตรคนที่ 3 ของ
นายเข็บ และนางยัง บุญเกิด ในจ านวนพ่ีน้องทั้งหมด 5 คน 
ดังนี้ 
  1. นางเจียม (เสียชีวิต) 
 2. นายพร้อม ศรีประจันทร์ (เสียชีวิต) 
 3. นายข า บุญเกิด  อายุ 80 ปี  
 4. นายขับ (รุ่น) บุญเกิด  อายุ 76 ปี  
 5. นายหนูคล้าย จันทร์ธรรมมา (ไม่ทราบอายุ) 
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ภาพที่ 1 นายข า บุญเกิด 
ที่มา: Tanatip Kamthong, 2019 

 
 นายข าเริ่มเข้าเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 1  
เมื่อปี พ.ศ.2489 ที่โรงเรียนบ้านคอกช้าง ต าบลนาหลวงเสน 
อ าเภอทุ่งสง จังหวัดนครศรีธรรมราช จากนั้นเข้าเรียน
ต่อมัธยมต้นในปีพุทธศักราช 2495 ที่โรงเรียนสุวรรณสาร 
ในขณะนั้นนายข าได้เป็นนักดนตรีประจ าโรงเรียน 
จนกระทั่งจบชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3 แล้วจึงเรียนต่อ
มัธยมศึกษาปี่ที่ 4 และ 5 ที่โรงเรียนทุ่งสงได้เพียง 2 ปี  
ก็ย้ายไปเรียนต่อที่โรงเรียนวชิรานุกูล ต าบลบ่อยาง 
อ าเภอเมืองสงขลา จังหวัดสงขลา แล้วจึงเข้าศึกษาต่อ
ในระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง (ปวส.) ที่
วิทยาลัยเทคนิคสงขลา สาขาช่างยนต์ ในปี พ.ศ.2500 
(ปัจจุบันคือมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย) 
ศึกษาเล่าเรียนได้เพียงชั้นปีที่ 2 ก็ต้องหยุดการเรียนลง
เพราะเกิดอาการปุวยหนัก ไม่สามารถไปเรียนได้ เมื่อ
รักษาอาการปุวยจนหายเป็นปกติก็มิได้กลับไปเรียนต่อ
แต่อย่างใด ซึ่งในขณะนั้นนายข าเริ่มสนใจเรื่องการดูดวง 
จึงได้ศึกษาอย่างจริงจังและได้เข้าอบรมการดูดวงจน
สามารถน ามา พัฒนาต่ อ เป็ นอาชีพ ได้  และ ใน
ขณะเดียวกันนายข ายังศึกษาศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกับ
พิธีกรรมต่าง ๆ อาทิ การตั้งศาลพระภูมิ การรักษา

ผู้ปุวยที่ถูกคุณไสยด้วยวิชาอาคม ท าให้ผู้คนในชุมชน
ส่วนใหญ่ต่างให้ความเคารพนับถือและเรียกขานกันว่า 
“หมอข า”  
  นายข า บุญเกิดเริ่มเรียนดนตรีกาหลอในปี
พุทธศักราช 2500 ซึ่ งขณะนั้นมีอายุ เ พียง 18 ปี 
จุดเริ่มต้นที่ได้เรียนกาหลอ เนื่องด้วยนายข าเพียงอยาก
เล่นตามความสงสัยของวัยรุ่น เพราะเห็นและได้ยิน
ดนตรีกาหลอมาตั้งแต่วัยเยาว์ เนื่องจากทางเครือญาติ
ฝุายแม่ของนายข าเป็นนักดนตรีกาหลอ ซึ่งเดิมทีนายข า  
ก็สามารถเล่นดนตรีสากลประเภทเครื่องเปุา อาทิ 
ทรัมเป็ต ซึ่งเคยเป็นนักดนตรีในวงโยธวาทิตของ
โรงเรียนมาก่อน เลยสนใจอยากฝึกปี่กาหลอตั้งแต่นั้น
เป็นต้นมา โดยได้ให้แม่เป็นธุระเรื่องหาครูให้ จึงได้เรียน
ดนตรีกาหลอกับนายขับ แก้วมีบุญ ผู้เป็นน้าช่วยสอนปี ่
กาหลอให้ ซึ่งทุกครั้งนายข าจะเรียนปี่กาหลอหลังจาก
เลิกเรียนและในวันหยุด แต่ส าหรับปี่กาหลอที่คิดว่าคง
เปุาได้สบายกลับยากกว่าที่คิด ซึ่งในระยะแรกที่ฝึกหัด 
แม้จะเพียรพยายามจนสุดความสามารถก็ยังไม่สามารถ
เปุาเป็นเพลงตามที่นายขับสอนให้ได้ จึงหยุดเรียนเปุาปี่
ไประยะหนึ่งจนเกิดอาการปุวยหนักโดยไม่ทราบสาเหตุ  
นายข าเล่าว่า วันหนึ่งขณะก าลังเรียนวิชาวาดแบบ
เครื่องยนต์อยู่ก็เกิดเป็นลมล้มลงกับพ้ืน ครูและเพ่ือน ๆ 
ต่างพากันตกใจกับเหตุการณ์ที่ เกิดขึ้น เพราะใน
ขณะนั้นนายข ามีอาการชักเกร็ง ทางโรงเรียนจึงติดต่อ
หาพ่อของนายข า พ่อกับครูขับจึงรีบเดินทางไปยัง
โรงเรียน เมื่อไปถึงโรงเรียนนายขับก็รีบท าพิธีปลุกเสก 
น้ ามนต์ทันทีแล้วน ามาประพรมทั่วร่างกายของนายข า
พร้อมกับให้ดื่มน้ ามนต์ที่เหลือ เมื่อฟ้ืนขึ้นพ่อและน้าก็
พานายข ากลับบ้านทันที หลังจากนั้นนายข าก็มิได้ไป
โรงเรียนอีกเลยเพราะไม่สามารถออกไปไหนมาไหนได้ 
เนื่องจากทุกครั้งที่ออกจากบ้านมักเกิดอุบัติเหตุขึ้น  
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นายขับผู้เป็นน้าจึงบอกสาเหตุของเหตุการณ์ต่าง ๆ ให้ฟัง
ว่านายข านั้นถูกครูหมอกาหลอเลือกให้รับถ่ายทอดกาหลอ
แล้ว (ประหนึ่งคนที่เทวดาเลือกให้สืบทอดวิชา) จะทิ้ง
หนีไม่สืบทอดไม่ได้ หลังจากเหตุการณ์ดังกล่าว นายขับ
จึงถ่ายทอดสรรพวิชาความรู้ด้านพิธีกรรมดนตรีกาหลอ
ให้นายข า อาทิ คาถา เพลงกาหลอ พิธีกรรมการคุมศพ 
การน าศพ รวมถึงการท าพิธีไหว้ครูต่าง ๆ จนหมดสิ้น 
 
กาหลอคณะหมอข า 
 การก่อตั้งคณะกาหลอหมอข านั้น เป็นไปด้วย
ความไม่ตั้งใจของนายข า แต่จ าเป็นต้องท าเพราะเป็น
ความเชื่อในเรื่องของการสืบทอดดนตรีกาหลอซึ่งได้รับ
การถ่ายทอดจากต้นตระกูลฝุายแม่ เมื่อมาถึงรุ่นของ
นายข าก็มีนายข าเพียงคนเดียวที่คอยสืบทอดวัฒนธรรม
ดนตรีกาหลอนี้ไว้ ซึ่งคนเพียงคนเดียวไม่สามารถที่จะ
ประโคมดนตรีกาหลอได้ครบทุกชิ้น นายข าจึงสอนให้
นายขับ บุญเกิด ซึ่งเป็นน้องชายให้ตีกลองทน และได้
ชักชวนนายจิต พรมดนตรี ซึ่งมีศักดิ์เป็นน้าชายและ
เป็นกาหลออาวุโสที่รู้จักกันในกลุ่มของนักดนตรีกาหลอ 
อยู่แล้วให้มาร่วมวงด้วยกัน เพราะในขณะนั้นยังขาดคน
ตีฆ้ อ ง  ซึ่ ง นายข า รู้ อ ยู่ ก่ อนว่ าน ายจิ ต เป็ นคนมี
ความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีกาหลอได้ครบ
ทุกชิ้น นายจิตเป็นคนเดียวที่ได้รับการสืบทอดดนตรี 
กาหลอมาจากผู้เป็นพ่อ ซึ่งหลังจากที่พ่อเสียชีวิตไป 
นายจิตจึงไม่สามารถรับจ้างเล่นกาหลอด้วยตัวคนเดียวได้ 
จึงตอบรับค าชักชวนของนายข า หลังจากนั้นนายข าจึง
ก่อตั้งคณะกาหลอขึ้นมาเพ่ือจะได้ร่วมกันสืบทอด
พิธีกรรมดนตรีกาหลอให้คงอยู่คู่กับชุมชนต่อไป 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่2 นายขับ บุญเกิด และนายจิต พรมดนตรี  

สมาชิกกาหลอคณะหมอข า 
ที่มา: Tanatip Kamthong, 2019 

  
  จุดเด่นในด้านการบรรเลงดนตรีกาหลอของ
คณะกาหลอหมอข า คือ การบรรเลงปี่กาหลอที่มีเสียง
อ่อนหวานอันไพเราะและกระตุ้นอารมณ์ผู้ ฟังได้     
เป็นอย่างดี เสียงปี่กาหลอที่เปุาตามบทคาถามีความ
ชัดเจนไม่สะเปะสะปะ การเปลี่ยนเสียงจากเพลงหนึ่ง
ไปยังอีกเพลงหนึ่งสามารถฟังออกได้ง่าย อีกทั้งนายข า
ยังมีความช านาญในด้านพิธีกรรมอย่างมาก ท าให้คณะ
กาหลอหมอข า  เป็ นที่ นิ ยม ในการติ ดต่ อ ให้ ไป     
ประโคมงานศพในท้องถิ่นมากมาย ทั้ งในจังหวัด
นครศรีธรรมราชและจังหวัดใกล้เคียง ในปัจจุบันคณะ
กาหลอหมอข า เป็นคณะที่ เหลืออยู่ เพียงไม่กี่คณะ    
ในภาคใต้ เพราะในปัจจุบันคนนิยมว่าจ้างดนตรีหรือ
มหรสพอ่ืน ๆ มาแสดงในงานศพจึงท าให้ดนตรีกาหลอ
ถูกลดบทบาทลง ในจังหวัดนครศรีธรรมราช และ
จังหวัดใกล้เคียงมีกาหลอเหลืออยู่ไม่กี่คณะ ซึ่งนายข า
ภูมิใจที่ได้สืบทอดประเพณีและศิลปวัฒนธรรมจาก
บรรพบุรุษรุ่นก่อน 
 
เครื่องดนตรีกาหลอ 
 จากการสัมภาษณ์นายข า บุญเกิด พบว่าดนตรี
กาหลอเป็นเครื่องที่ใช้แห่น าวิญญาณไปสู่สรวงสวรรค์ 
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ซึ่งเชื่อว่าพระพุทธเจ้าเป็นผู้ตรัสให้สร้างขึ้น เพ่ือใช้แห่
น าเศียรท้าวมหาพรหม และเชื่อว่าคนที่ประดิษฐ์คิดค้น
ขึ้นเป็นคนแรกคือนายหลอ หรือตาหลอ โดยประดิษฐ์
เครื่องดนตรีได้แก่ ปี่ห้อ กลองขึ้นหนังทั้งสองหน้า และ 
ฆ้องโลหะ ต่อมาได้ถ่ายทอดมรดกภูมิปัญญาในการ
สร้างเครื่องดนตรีให้กับศิษย์รุ่นต่อรุ่นจนถึงปัจจุบัน    
กาหลอคณะหมอข าใช้เครื่องดนตรี คือ 3 อย่าง รวมกัน
ได้ 4 ชิ้น เล่น 3 หรือ 4 คนบ้างแล้วแต่สถานการณ์ 
ได้แก่ ปี่กาหลอ หรือปี่ห้อ กลองทน 2 ใบ (หนวย) และ 
ฆ้อง 1 ใบ 

ปี่กาหลอ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3 ปี่กาหลอ 
ที่มา: Tanatip Kamthong, 2019 

 
 ปี่กาหลอ หรือปี่ห้อ ถือเป็นดนตรีครู เป็น
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปุาแบบมีลิ้น มีลักษณะ
คล้ายปี่ไฉนและปี่ชวา สามารถถอดประกอบได้ 2 ท่อน 
ความยาวประมาณ 42 เซนติเมตร ปี่กาหลอ 1 เลา
ประกอบด้วยส่วนต่าง ๆ ดังนี้ 
 1) กระบอกปี่ คือ ประกอบด้วย รูบังคับเสียง 
7 รู รูส าหรับปักลิ้นปี่ รูส าหรับกระจายเสียง  
 2) ห้อปี่กาหลอ (ล าโพงปี่) คือ ส่วนท้ายของปี่ 
ภาษาท้องถิ่นเรียกว่าปากปี่ ใช้เป็นล าโพงหรือทางผ่าน
ในการกระจายเสียง ประกอบด้วยด้ายสายสิญจน์หรือ

ด้ายดิบสีขาว ตรงส่วนท้ายสุดทาสีแดง ซึ่งเปรียบเสมือน
พลังของพระอาทิตย์ 
 3) ลูกปัดและเครื่องราง ใช้เป็นเครื่องประดับ 
และเพ่ือถ่วงน้ าหนักระหว่างกระบอกปี่กับห้อปี่ให้
สมดุลกัน เครื่องรางใช้ส าหรับปูองกันเสนียดจัญไร
อันตรายจากภูตผีวิญญาณสัมภเวสี 
 4) แฉง (กระบังลม) ท าด้วยเปลือกหอยมุกตัด
เป็นรูปทรงกลม เจาะรูตรงกลางเพ่ือเสียบก าพวดปี่ 
ส าหรับเป็นกระบังลม เพ่ือให้สะดวกต่อการเปุาเป็น
เวลานาน 
 5) ลิ้นปี่กาหลอ ท าด้วยใบตาล (ส่วนปลายของ
ใบตาล) ตัดเป็นรูปกลมมนซ้อนกัน 4 ชั้น ใช้เชือกผูก
ติดกัน นายปี่มักจะตัดไว้ครั้งละหลาย ๆ อันเพ่ือส ารอง
ไว้ใช้ในยามที่ลิ้นใดลิ้นหนึ่งช ารุด  
 6) เลา ท าด้วยงาช้างหรือกระดูกสัตว์ ใช้เป็น
เครื่องรางและเป็นที่เสียบลิ้นปี่ที่ตัดไว้เพ่ือส ารองใช้ 
 กลองทน 
 กลองทน เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนัง 
หุ่นกลองท าด้วยไม้หลุมพอขึงด้วยหนังวัวทั้งสองหน้า 
สายโยงเร่งเสียงท าด้วยด้ายขวั้นหรือเอ็น ใช้ 2 ลูกคู่กัน 
เสมอ ลู กใหญ่ เสี ยงทุ้มต่ าเรี ยก “หนวยแม่” ลูกเล็ ก              
เสียงแหลมสูงเรียก “หนวยลูก” กลองทนหน่วยแม่ มี
ความยาว 58 เซนติเมตร หน้าใหญ่มีเส้นผ่านศูนย์กลาง        
24.5 เซนติเมตร เส้นรอบวงยาว 83 เซนติเมตร หน้าเล็ก  
มีเส้นผ่านศูนย์กลาง 22.5 เซนติเมตร เส้นรอบวงยาว 
68 เซนติเมตร กลองทนหน่วยลูก มีความยาว 58 
เซนติ เมตร หน้าใหญ่มี เส้นผ่านศูนย์กลาง  22.5 
เซนติเมตร หน้าเล็กมีเส้นผ่านศูนย์กลาง 21 เซนติเมตร 
เส้นรอบวง 63 เซนติเมตร 
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ภาพที่ 4 กลองทน 

ที่มา: Tanatip Kamthong, 2019 
 

ฆ้อง 
 
 
 
 

 
 
 

รูปที่ 5 ฆ้อง 
ที่มา: Tanatip Kamthong, 2019 

 

 ฆ้อง ท าด้วยโลหะ เส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 
30 เซนติเมตร ตีคุมจังหวะท้ายของวรรคเพลง ให้เสียง
ก้องกังวาน สมัยก่อนใช้สองใบ ตีสลับกันไปมา 
 
ความเชื่อเกี่ยวกับกาหลอ 
 ความเชื่อเรื่องการปฏิบัติตนของนายข า บุญเกิด  
 การปฏิบัติตนให้อยู่ในศีลธรรม ถือได้ว่าเป็นสิ่ง
ส าคัญมากส าหรับผู้ที่ เป็นกาหลอ นายข า กล่าวว่า         
กาหลอเป็นดนตรี พ้ืนบ้ านที่มีความเกี่ ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนาและพิธีกรรมความเชื่อของชาวใต้มา

อย่างยาวนาน กาหลอเปรียบเสมือนเป็นสื่อกลาง
ระหว่างมนุษย์กับภูตผี วิญญาณหรือสิ่งเร้นลับเหนือ
ธรรมชาติ  ซึ่ งต้องประสบพบเจอกันตลอดเวลา 
โดยเฉพาะการน าศพ (ผี) เข้าสู่ปุาช้า ฉะนั้นการปฏิบัติ
ตนให้อยู่ศีล หรือข้อห้ามต่าง ๆ จึงเป็นสิ่งที่ดีที่จะ
ปูองกันอันตรายที่เข้ามาในชีวิตตนเองและคนรอบข้าง 
ซึ่ งจะต้องยึดถือปฏิบั ติ อย่ า ง เคร่ งครั ดมิ ให้ ขาด         
อีกประการเพ่ือเป็นการรักษาธรรมเนียมจารีตประเพณี
ซึ่งแฝงไปด้วยภูมิปัญญาต่าง ๆ ที่บรรพบุรุษสืบทอดกัน
มา นายข า กล่าวถึงข้อปฏิบัติที่ตนยึดถือไว้ ดังนี้ 
 1) ห้ามนั่งเสื่อผืนเดียวกับผู้หญิง เชื่อว่าคนที่
เป็นกาหลอจะต้องปฏิบัติตามศีลธรรม และต้องส ารวม
กาย วาจา และใจ ไม่หลงใหลตามสิ่งยั่วยุ การนั่งเสื่อ
ผืนเดียวหรือนั่งข้างผู้หญิงจึงเป็นข้อห้ามเพ่ือมิให้      
กาหลอนั้นเกิดตัณหาและมีเหตุตามมาภายหลัง 
 2) ห้ามรับของจากผู้หญิงมารับประทาน เชื่อว่า
ในสมัยก่อนพวกนักเลงชอบลองของลองยาจะฝาก     
ยาสั่งไว้กับผู้หญิงเพ่ือให้ผู้ชายอีกฝุายหนึ่งรับประทาน 
คนที่ เป็นกาหลอรุ่นก่อนจึงไม่รับประทานของจาก
ผู้หญิงโดยเด็ดขาด และยึดถือมาจนเป็นจารีตข้อปฏิบัติ 
 3) รับประทานอาหารที่ปรุงสุกใหม่เสมอ ห้าม
รับประทานอาหารที่คนอ่ืนรับประทานแล้ว เนื่องด้วย
ในสมัยก่อนเกิดโรคห่าระบาด พาหะน าโรคที่ส าคัญคือ
น้ า ในการรับประทานอาหารจึงต้องรับประทานอาหาร
ที่ปรุงสุกใหม่ ๆ เพื่อปูองกันเชื้อโรค 
 4) ก่อนรับประทานอาหาร ต้องน าอาหารเซ่นไหว้
ครูหมอก่อนทุกครั้ง ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความกตัญญู    
รู้คุณครูบาอาจารย์ที่คอยอบรม และถ่ายทอดสรรพวิชา
ให้ศิษย์มีอาชีพท ามาหากินได้ 
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 5) ให้รับประทานอาหารได้เท่าที่มี ห้ามขอเพ่ิม 
เพ่ือให้เห็นว่ากาหลอพึงประพฤติตนบนความสมถะ      
อยู่ง่ายกินง่าย  
 6) ห้ามรับประทานอาหารนอกโรงกาหลอ 
ด้วยจารีตที่ว่าพระอยู่ในวัด สัตว์อยู่ในปุา ปลาอยู่ในบ่อ 
กาหลออยู่ในโรง หมายถึงการอยู่เป็นที่เป็นทางเมื่อถึง
เวลาจะได้ประโคมทันที 
 7) ห้ามฝึกซ้อมเพลงส าหรับใช้น าศพภายในบ้าน 
เพราะจะท าให้คนที่อยู่ใกล้บ้านหวาดกลัว 
 8) ขณะที่สามีไปบรรเลงดนตรีกาหลอ ห้าม
ภรรยาทาแปูง หรือใช้เครื่องหอมใด ๆ  เพราะกลัวว่าภรรยา
จะแอบคบชู้  
 9) เมื่อเสร็จสิ้นการบรรเลงกาหลอ ขณะสามี
กลับถึงบ้านภรรยาจะต้องตักน้ าล้างเท้าให้สามี ผู้อ่ืนตัก
แทนไม่ได้ และเปลี่ยนเสื้อผ้าโดยทันที แสดงถึงความ
ห่วงใยในขณะสามีกลับจากท างาน 
 10) ห้ามใส่เสื้อผ้าซ้ า ทั้งกลางวันและกลางคืน 
เพราะอาจมีเชื้อโรคหรือกลิ่นเน่าเสียจากศพปนเปื้อนอยู่
บนเสื้อผ้า 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 6 ภรรยานายข า บุญเกิด  
ขณะก าลังล้างเท้าให้สามีเมื่อกลับมาถึงบ้าน 

ที่มา: Tanatip Kamthong, 2019 

 11) หัวหน้าวงกาหลอต้องเรียนรู้คาถาอาคม
และวิธีการอย่างถ่องแท้ เพ่ือสร้างความสบายใจให้กับ
เจ้าภาพและสร้างความน่าเชื่อถือให้กับคณะของตน 
 12) ขณะอยู่ในโรงกาหลอห้ามผู้หญิงเข้าใน 
โรงกาหลอเด็ดขาด เชื่อว่าในโรงกาหลอเมื่อท าพิธีเซ่นไหว้
ครูหมอแล้วจะมีความศักดิ์สิทธิ์ จึงห้ามผู้หญิงขึ้นนั่ง  
บนโรง อีกประการเกรงว่าฝุายกาหลอจะสนทนากับ
ผู้หญิงจนไม่เป็นอันท างาน 
 13) ขณะอยู่ในโรงกาหลอ ห้ามคนที่เป็นกาหลอ
เดินทางกลับบ้านเป็นอันขาด (หากลืมของจะต้องให้คนอ่ืน
เอามาให้) เพราะเชื่อว่าภูตผีจะตามกลับไปด้วย อีก
ประการเกรงว่าหากกลับไปเห็นที่หลับนอนจะท าให้
รู้สึกข้ีเกียจไม่ยอมไปประโคมต่อ 
 การปฏิบัติตนให้อยู่ในศีลธรรม ถือได้ว่าเป็นสิ่ง
ส าคัญมากส าหรับผู้ที่เป็นกาหลอ เชื่อว่าการประพฤติ
ปฏิบัติตนเป็นคนดีนั้นจะท าให้รอดพ้นจากอันตรายต่าง ๆ 
อีกประการเพ่ือเป็นการรักษาธรรมเนียมจารีตประเพณี
ที่บรรพบุรุษสืบทอดกันมา 
 
 ความเชื่อเกี่ยวกับเครื่องดนตรีกาหลอ 
 ความเชื่อในเครื่องดนตรีกาหลอของนายข า 
บุญเกิด เป็นขนบนิยมที่นักดนตรีกาหลอได้สืบทอดกันมา
อย่างเคร่งครัด นายข า กล่าวว่า เครื่องดนตรีกาหลอ
นอกจากใช้ในการบรรเลงแล้วยังมี ความเชื่อเรื่องความ
ศักดิ์สิทธิ์  โดยเชื่อว่าพระพุทธเจ้าเป็นผู้ตรัสสั่งให้
ประดิษฐ์ขึ้น ซึ่งสามารถปัดเปุาขับไล่ สิ่งที่อัปมงคลหรือ
ภูตผีวิญญาณได้ 
 
 ความเชื่อเกี่ยวกับปี่กาหลอ 
 1) ปี่กาหลอ เปรียบเสมือนตัวแทนครูหมอ     
ที่นักดนตรีกาหลอตั้งแต่ในอดีตให้ความเคารพบูชา
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อย่างยิ่งซึ่งจะวางต่ ากว่าศีรษะมิได้ นักดนตรีจึงสร้างหิ้ง
ส าหรับบูชาปี่กาหลอไว้ในที่สูง เมื่อมีคนติดต่อไปประโคม
จึงค่อยท าพิธีบูชาหรือบอกกล่าวครูหมอก่อนที่จะน าลงมา 
 2) ควรถือปี่กาหลออยู่ในระดับอก ห้ามถือ
แกว่งไปแกว่งมา หากท าฮ้อปี่ (ล าโพงปี่) หลุดขณะ
ประโคมคนเปุาปี่ห้ามก้มเก็บเองโดยเด็ดขาด ต้องให้ 
คนตีกลองทนเก็บให้เสมอ 
 3) เชื่อว่าห้ามน าปี่กาหลอลอดใต้ถุนบ้าน ราวผ้า 
หรือเดินข้ามโดยเด็ดขาด  
 4) ในขณะประโคมบนสะพานเพ่ือข้ามน้ า   
คนเปุาปี่จะต้องหยุดเปุา และใช้ก้อนหินขว้างไป
ข้างหน้าแล้วบริกรรมคาถา หากก้อนหินยังไม่พ้นเขต
สะพานก็ให้น าหินก้อนเดิมขว้างออกไปอีกที เมื่อพ้น
เขตสะพานจึงสามารถเปุาปี่ได้เช่นเดิม 
 5) เชื่อว่าสามารถเปุาปี่กาหลอในบ้านหรือ
เคหะสถานได้ แต่ห้ามน ากลองทนและฆ้องมาบรรเลง
ร่วมด้วย และห้ามเปุาเพลงที่ใช้ส าหรับน าศพไปปุาช้า
โดยเด็ดขาด 
 
 ความเชื่อเกี่ยวกับกลองทน 
 1) เชื่อว่าการน ากลองทนไปประโคม ควรท าพิธี
บอกกล่าวครูหมอเช่นเดียวกับปี่กาหลอก่อนเสมอ 
 2) กลองทนสามารถจับต้องได้โดยไม่จ ากัดเพศ 
หรือจ าเป็นต้องผ่านพิธีใด ๆ มาก่อน แต่ไม่ควรตีเล่น
เพ่ือความสนุกสนาน 
 3) เชื่อว่าสามารถบรรเลงกลองทนในบ้านหรือ
เคหะสถานได้เช่นเดียวกับปี่กาหลอ แต่ห้ามน าปี่กาหลอ 
หรือฆ้องมาบรรเลงร่วมด้วย  
 4) ในขณะเดินทางไม่ควรหิ้วกลองทนให้ต่ ากว่า
ระดับสะเอว 

 5) ห้ามน ากลองลอดใต้ถุนบ้าน ราวผ้าหรือ
เดินข้ามเช่นเดียวกับปี่กาหลอ 
 6) เมื่อประโคมเสร็จทุกครั้ง ต้องน าไปแขวนไว้
ในที่สูง แต่ต้องอยู่ต่ ากว่าปี่กาหลอ  
 
 ความเชื่อเกี่ยวกับฆ้อง  
 1) ก่อนที่จะน าฆ้องไปประโคม ต้องท าพิธี   
ขอครูหมอเช่นเดียวกับปี่กาหลอและกลองทนเสมอ 
 2) ในการเดินทาง ห้ามหิ้วฆ้องต่ ากว่าระดับสะเอว
เป็นอันขาด นักดนตรีจะต้องน า ฆ้องห่อผ้าหรือใส่กระเป๋า
สะพาย 
 3) เชื่อว่าจะต้องท าพิธีคว่ าฆ้องเมื่อเสร็จพิธีศพ 
เพ่ือเป็นการช าระล้างเสนียดจัญไรหรือสิ่งอัปมงคล 
ไม่ให้มาแผ้วพานตนเองและคนรอบข้าง 
 4) ห้ามน าฆ้องลอดใต้ถุนบ้าน ราวผ้า หรือเดินข้าม
เป็นอันขาด 
 
 ความเชื่อเกี่ยวกับทิศหลาวเหล็ก  
 ความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องทิศมีความส าคัญต่อนัก
ดนตรีกาหลอเป็นอันมาก นายข า กล่าวว่า คนที่เป็น  
กาหลอทุกคนจะต้องตระหนักถึงเรื่องทิศหลาวเหล็ก
เป็นอย่างดี ด้วยเหตุว่าทิศหลาวเหล็กเป็นทิศที่ทาง
โหราศาสตร์เชื่อว่าไม่ดี หรือทิศอันตรายหากเดินทางไป
ตามทิศหลาวเหล็กจะส่งผลให้ได้รับอันตรายพ่ายแพ้ 
แก่ศัตรูหรือแพ้ภัยตัวเอง มีผลต่อสุขภาพร่างกายท าให้
เจ็บปุวยได้ง่าย และอาจได้รับเคราะห์ร้าย พบเจอกับ
สิ่งที่ไม่เป็นมงคล เสมือนเหล็กแหลมได้พุ่งแทงกลาง
ทรวงอก ดังนั้น นักดนตรี กาหลอทุกคนต้องทราบเป็น
อย่างดีว่าในแต่ละวันหลาวเหล็กประจ าอยู่ทิศใดบ้าง
เพ่ือหลีกเลี่ยงการเดินทางที่ต้องเผชิญหน้ากับหลาวเหล็ก 
โดยเฉพาะการเข้าและออกโรงกาหลอ การปลูกโรงกาหลอ
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นั้นเป็นหน้าที่ของเจ้าภาพ ฉะนั้น จึงไม่สามารถรู้ได้ว่า
เจ้าภาพจะสร้างประตูโรงไว้ทางทิศใด หากประตูโรงตรงกับ
ทิศหลาวเหล็ก ก็ให้ถอยหลังเข้าโรงเพ่ือเลี่ยงการ
เผชิญหน้ากับหลาวเหล็ก และ ก่อนที่คณะกาหลอจะ
ออกจากโรงฆ้องเพ่ือน าศพไปที่วัด หัวหน้าคณะจะต้อง 
ตรวจสอบทิศทางที่เป็นมงคล หากพบว่าหลาวเหล็กอยู่
ตรงกับประตูทางออก นักดนตรีกาหลอทุกคนจะต้อง
พังฝาโรงออกทางด้านข้างหรือด้านหลังของโรง นายข า 
กล่าวถึง ทิศหลาวเหล็กท่ีประจ าอยู่ในแต่ละวัน ดังนี้ 
วันอาทิตย์ หลาวเหล็กอยู่ประจ าทิศตะวันตก (ประจิม) 
วันจันทร์ หลาวเหล็กอยู่ประจ าทิศตะวันออก (บูรพา) 
วันอังคาร หลาวเหล็กอยู่ประจ าทิศเหนือ (อุดร) 
วันพุธ หลาวเหล็กอยู่ประจ าทิศเหนือ (อุดร) 
วันพฤหัสบดี หลาวเหล็กอยู่ประจ าทิศใต้ (ทักษิณ) 
วันศุกร์ หลาวเหล็กอยู่ประจ าทิศตะวันตก (ประจิม) 
วันเสาร์ หลาวเหล็กอยู่ประจ าทิศตะวันออก (บูรพา) 
 ความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องทิศมีความส าคัญต่อ  
นักดนตรีกาหลอเป็นอันมาก ทิศหลาวเหล็กเป็นทิศที่
ทางโหราศาสตร์เชื่อว่าไม่ดี หรือทิศอันตราย หากเดินทาง
ไปตามทิศหลาวเหล็กจะส่ งผลให้ ได้รับ อันตราย       
นักดนตรีจะต้องมีความรู้เรื่องทิศเป็นอย่างดี ซึ่งเปรียบเสมือน
การวางแผนในการเดินทางที่ต้องอาศัยความรอบคอบ
เพ่ือปูองกันอันตรายที่จะเกิดขึ้นกับตนเองและคนรอบข้าง 
  

ความเชื่อเกี่ยวกับการสร้างโรงกาหลอหรือโรงฆ้อง 
 การสร้างโรงกาหลอมีจารีตความเชื่อหลาย
ประการ ซึ่งผู้ที่เป็นกาหลอต้องศึกษาเรียนรู้อย่างถ่องแท้ 
นายข า กล่าวว่า นายโรงกาหลอ หรือหัวหน้าคณะกาหลอ
จะต้องจดจ าความเชื่อและวิธีการสร้างโรงกาหลอที่ได้
สืบทอดจากกาหลอรุ่นก่อนมาเป็นอย่างดี และบอกกล่าว
กับเจ้าภาพอย่างละเอียด ถ้าสร้างไม่ถูกต้องคณะกาหลอ

จะไม่เข้าโรงกาหลอ เป็นอันขาด นายข า กล่าวถึงความเชื่อ
เกี่ยวกับการสร้างโรงกาหลอไว้ ดังนี้ 
 1) การสร้างโรงกาหลอ ต้องอยู่นอกบ้านแต่อยู่ใน
บริเวณบ้าน ห้ามบรรเลงในบ้านเจ้าภาพอย่างเด็ดขาด 
เพราะถือว่าเป็นสิ่งที่ไม่ดี เจ้าของบ้านอาจได้รับความอัปมงคล  
 2)  ฤกษ์ยามในการสร้ างโรงกาหลอมิ ได้
เคร่งครัดนัก แต่ต้องสร้างเสร็จก่อนเวลานกชุมรัง หรือ
เวลาเย็น มิฉะนั้นกาหลอจะไม่สามารถเข้าประโคมใน
วันนั้นได้ 
 3) การสร้างโรงกาหลอจะต้องไม่ขวางตะวัน 
(ขวางหวัน) กล่าวคือ ส่วนยาวของโรงจะต้องทอดตาม
แนวของพระอาทิตย์จากทิศตะวันออกไปยังทิศตะวันตก 
ลักษณะเช่นนี้ภาษาท้องถิ่นเรียกว่า “ลอยหวัน” ถ้าสร้าง
โรงกาหลอไม่ถูกต้องนักดนตรีกาหลอจะไม่เข้าโรงเด็ดขาด 
 4) การสร้างโรงกาหลอต้องตั้งอยู่เหนือบริเวณ
ที่ตั้งศพ ห้ามตั้งตรงกับด้านหัวหรือเท้าศพ (หน้าอุด 
หรือ หน้าอัด) และที่เดียวกับที่ตั้งศพซึ่งจะท าให้เกิด
เสนียดจัญไรและความอัปมงคลแก่คณะกาหลอ ภาษา
ท้องถิ่นเรียกว่า “ขี้สูน” 
 5) การสร้างหลังคาโรงกาหลอจะต้องท าเป็น
รูปจั่ว มุงด้วยตับจากและใช้ใบเตย 3 ใบ สอดไว้ใต้
หลังคาบริเวณเหนืออกไก่ เพ่ือปูองกันภูตผี  หรือ
วิญญาณสัมภเวสีเข้ามาในโรง 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 7 โรงกาหลอท่ีสร้างเสร็จสมบูรณ ์
ที่มา: Tanatip Kamthong, 2019 
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 ความเชื่อเกี่ยวกับภูตผีวิญญาณ สัมภเวสี และ
คาถาอาคม 
 กาหลอเป็นวัฒนธรรมที่อยู่คู่กับวิถีชีวิตท้องถิ่น
เรื่องการตาย การน าส่งดวงวิญญาณของผู้คนในภาคใต้
มาอย่างยาวนาน เปรียบเสมือนสื่อกลางระหว่างมนุษย์
กับอมนุษย์หรือคนกับดวงวิญญาณ ซึ่งผู้ที่เป็นกาหลอ
ส่วนใหญ่จะมีประสบการณ์หรือเรื่องราวต่าง ๆ ที่พบ
เจอเกี่ยวกับดวงวิญญาณของสัมภเวสีคล้าย ๆ กัน ทั้ง
วิญญาณท่ีสงบและวิญญาณที่ดุร้าย ซึ่งเป็นความเชื่อใน
อ านาจเหนือธรรมชาติและอ านาจนั้นอาจให้คุณหรือให้
โทษก็ได้ นายข า เล่าว่าตนเล่นกาหลอมาตั้งแต่วัยหนุ่ม 
ได้พบเจอกับวิญญาณของคนตายมา 3 ประเภท คือ 
ตายธรรมดาทั่วไปอย่างหนึ่ง ตายโหงอย่างหนึ่ง และอีก
อย่างหนึ่งเรียก “ตายพราย” คือการคลอดลูกตายหรือ
ตายขณะลูกยังอยู่ในท้องหรือตายทั้งแม่ทั้งลูก ลักษณะ
เช่นนี้ ภาษาท้องถิ่นเรียกว่า “พรายทั้งกลม” และยังมี
การตายพรายอีกอย่างหนึ่งเรียกว่า “พรายเหิงผลา” 
คือตายตอนท่ีลูกก าลังเป็นเด็กวัยน่ารักน่าอุ้มชู ซึ่งถือว่า
เป็นการตายพรายด้วย มีความดุร้ายเป็นอย่างมาก   
การที่จะก าราบภูตผีเหล่านี้ คนที่เป็นกาหลอจะต้องมี
ศีลที่สูงและมีวิชาอาคมคาถาที่เข้มแข็ง ส าหรับคาถา
บางบท นายข า ท่านได้ก าชับไว้ว่า ห้ามมิให้เผยแพร่ให้
ผู้อ่ืนรู้จนกว่าผู้นั้นจะเข้าพิธีที่ถูกต้องตามธรรมเนียม 
เพราะจะท าให้คาถาอาคมนั้นเสื่อม 

ตัวอย่างคาถาอาคม 
 คาถาปิดทวารทั้ง 9 เป็นคาถาปูองกันตัวจาก
เสนียดจัญไรและคุณไสยต่าง ๆ ที่อยู่รอบตัวหรือคอยจะ
ท าร้าย 
 
 
 

 คาถาปูองกันตัวตอนออกจากเขตบ้าน 
 
 
 
 ทั้งนี้ยังมีคาถาอ่ืน ๆ ที่ต้องใช้ทั้งในระหว่างการ
ใช้ชีวิตประจ าวันหรือในการประกอบพิธีกรรมอีกหลาย
บท เช่น คาถาก่อนจะก้าวเท้าเดินออกจากบ้านหรือ  
โรงกาหลอ คาถาปูองกันโรงกาหลอ คาถาปัดเสื่อที่นั่ง 
คาถาเขียนบนพ้ืนใต้เสื่อที่นั่ง คาถาตั้งข้าวบอก (คาถา
เชิญผีมารับเครื่องเซ่น) คาถาเปิดและปิดประตูวัด เป็นต้น 
 
การไหว้ครูกาหลอประจ าปี 
 ศิลปวัฒนธรรมไทยทุกแขนงล้วนให้ความส าคัญ
และยกย่องครูผู้ถ่ายทอดวิชาศิลปการทั้งสิ้น ทุกครั้งที่
จะท าการแสดงจะต้องระลึกถึงพระคุณครูเป็นประการ
แรก กาหลอเป็นหนึ่งในศิลปวัฒนธรรมของไทยซึ่งมีความ
เคร่งครัดในเรื่องพระคุณครูเป็นอันมาก การประโคมแต่ละครั้ง
จะต้องท าพิธีระลึกถึงพระคุณครูอาจารย์ผู้ถ่ายทอด
อย่างลึกซึ้งและเข้มขลัง เพ่ือให้การประโคมเป็นไป
อย่างราบรื่นไม่มีอุปสรรค ผู้ที่เป็นกาหลอจึงต้องท าพิธี
ไหว้ครูกาหลอทุก ๆ ปี นายข า กล่าวว่า การไหว้ครูกาหลอ
จะกระท าในวันข้างขึ้น ของเดือนสิบเอ็ด จะขึ้นกี่ค่ าก็ได้
แต่ต้องตรงกับวันพฤหัสบดีแรกของเดือนสิบเอ็ดเท่านั้น 
พิธีจะเริ่มในเวลา 10.09 น. ซึ่งถือว่าเป็นฤกษ์งามยามดี 
การไหว้ครูกาหลอประกอบด้วย หิ้งครูหมอ ผู้ประกอบพิธี 
และเครื่องเซ่นไหว้ต่าง ๆ  
 นายข า บุญเกิด ให้ความส าคัญกับพิธีไหว้ครู
เป็นอย่างมาก กล่าวว่าครูคือผู้ประสิทธิ์ประสาทความรู้ 
จนศิษย์มีอาชีพเลี้ยงตัว เองใช้ชีวิตอยู่ ในสังคมได้     
การจัดท าพิธีไหว้ครูขึ้นนั้นก็เพ่ือแสดงถึงความกตัญญู
และระลึกถึงพระคุณของครูตลอดจนพ่อแม่ ครูผู้

“โอม กูจะปิดประตูทั้งเก้า กั้นน้ าไม่ให้เข้า 
กั้นลมไม่ให้เข้า นะจัตตุหับพะเยหิ” 

“พุทธังปิดถ้อ ธัมมังปิดถัง สังฆังปิดทะวะรัง 
พุทธังตัสสะ ธัมมังตัสสะ สังฆังตัสสะ” 
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ถ่ายทอดวิชาความรู้โดยตรง รวมถึงครูพักลักจ า ซึ่งเชื่อ
ว่าการกระท าเช่นนี้จะเป็นศรีแก่ตัว หรือท าให้ชีวิต
รุ่งเรือง ไม่มีอุปสรรค เครื่องเซ่นไหว้ต่าง ๆ ก็เปรียบเสมือน
ความอุดมสมบูรณ์ที่ได้รับจากครูอาจารย์ทั้งสิ้น อีก
ประการ เพ่ือเป็นการรวมญาติสนิทมิตรสหายที่อยู่
ห่างไกลให้มาพบปะสังสรรค์กัน ซึ่งในหนึ่งปีก็จะมีพิธี
ไหว้ครูเพียงครั้งเดียว  
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 8 นายธนาธิป ค าทอง (ผู้แต่งหลัก) กับนายข า บุญเกดิ 

ขณะบรรเลงประโคมบูชาครูในพิธีไหว้ครูกาหลอ 
ที่มา: Tanatip Kamthong, 2019 

 
พิธีกรรมกาหลอ 
 พิธีกรรมถือเป็นสัญลักษณ์ที่คนในสังคมสมมุติ
ขึ้นเพ่ือเป็นสื่อ หรือวิธีการที่จะน ามาซึ่ง ความส าเร็จใน
สิ่งที่ตั้งหวังไว้ รวมถึงเป็นแบบอย่างของพฤติกรรมที่
ก าหนดไว้ด้วยกฎเกณฑ์หรือ ธรรมเนียมประเพณีที่
กระท าเพ่ือให้เกิดความขลัง ปลุกใจ กาหลอนับเป็น
พิธีกรรมอย่างหนึ่ง ส าหรับน าส่งดวงวิญญาณของผู้ตาย
ให้ไปสู่สุคติ เชื่อว่าหากพิธีกรรมส าเร็จลุล่วงดวงวิญญาณ
จะได้ขึ้นสวรรค์ จากการเก็บข้อมูลภาพสนามพบว่า  
กาหลอมีพิธีกรรมแบ่งเป็น 2 ลักษณะ คือ พิธีกรรมการ
คุมศพ และพิธีกรรมการน าศพ  
  
 
 

  พิธีกรรมการคุมศพ 
 การคุมศพเป็นพิธีกรรมที่มีความส าคัญอย่างมาก
ของการประโคมกาหลอ นายข า กล่าวว่า การคุมศพ
นั้นมีความหมายอยู่ 2 ประการ  
 ประการแรก หมายถึงการคุมหรือดูแลงานศพ 
เนื่องจากในอดีตชุมชนต่าง ๆ ยังไม่มีความเจริญ    
ด้านเทคโนโลยีการสื่อสารหรือถนนหนทางมากนัก 
ระยะทางจากบ้านหนึ่งไปอีกบ้านหนึ่งล้วนเป็นปุาทึบ 
เมื่อมีคนตายจึงไม่ค่อยมีคนในชุมชนทราบข่าวกัน    
จะทราบกันแต่ในครอบครัวหรือคนใกล้บ้านเท่านั้น 
การตั้งศพหากญาติผู้ตายมีอันจะกินก็จะตั้งศพไว้ที่บ้าน 
หากขัดสนเรื่องเงินทองก็จะตั้งศพไว้ที่วัด เนื่องจากไม่
ต้องลงทุนในการจัดสถานที่ จะมีรายจ่ายแค่ค่าอาหาร
เลี้ยงแขกที่มาร่วมงานเท่านั้น การเดินทางไปร่วมงาน
ของคนในชุมชนค่อนข้างล าบากเนื่องจากสองข้างทาง
เป็นปุามีหญ้าขึ้นสูงไม่มีไฟฟูาให้แสงสว่างระหว่างทาง
และมีสัตว์ปุาชุกชุม จึงไม่สามารถอยู่ช่วยงานจนมืดค่ าได้ 
ในกรณีผู้ตายเมื่อครั้งยังมีชีวิตเป็นคนมีฐานะ หรือ
บรรดาเครือญาติมีฐานะร่ ารวย ก็จะมีการขโมยศพไป
เรียกค่าไถ่ หากไม่ได้ค่าไถ่ตามที่ต้องการก็จะไม่คืนศพ
ให้ไปท าพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา ซึ่งเชื่อว่าหากศพ
ใดที่ไม่ได้ผ่านการสวดพระอภิธรรมก็จะไม่ได้ไปผุด    
ไปเกิดและจะไม่สงบสุข ดังนั้นเมื่อมีคนตายบรรดาญาติ
จะคอยจัดหากาหลอมาประโคมในงานศพ เพ่ือเป็นการ
ประชาสัมพันธ์ว่ามีการจัดงานบ าเพ็ญกุศลศพขึ้นที่บ้าน
หรือที่วัด เมื่อชาวบ้านได้ยินเสียงประโคมกาหลอต่างก็
ทราบกันดีว่ามีคนตายในชุมชน จึงเดินทางไปเพ่ือ
ช่วยงานหรือร่วมฟังสวดพระอภิธรรม อีกทั้งคณะ     
กาหลอยังท าหน้าที่เฝูาศพและอยู่เป็นเพ่ือนญาติศพ
ในขณะแขกที่มาร่วมงานแยกย้ายกันกลับที่พักอาศัย
ตลอดค่ าคืนจนสว่าง 
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 ประการที่สอง หมายถึงการคุมวิญญาณศพ 
เพ่ือเป็นการปูองกันมิให้วิญญาณดุร้ายมาอาละวาด
หลอกหลอนท าความเดือดร้อนให้กับบรรดาญาติและ
แขกท่ีมาร่วมงาน โดยการร่ายโองการเสกน้ าท าน้ ามนต์
ขับไล่ผีสาง และใช้เสียงปี่ที่ เป็นคาถาคอยควบคุม
วิญญาณไว้ เชื่อกันว่าหากงานใดรับกาหลอมาประโคม
ชาวบ้านก็จะเกิดความสบายใจซึ่งพิธีกรรมดังกล่าว
เกิดขึ้นเพราะคนสมัยก่อนมีความเกรงกลัวผีสางเทวดา
มาก เป็นเพราะอิทธิพลของสิ่งแวดล้อมธรรมชาติและ
ความเชื่อของคนในสมัยนั้น 
  

พิธีกรรมการน าศพ  
 การน าศพเป็ นการประโคมเพ่ื อน าศพและ              
ดวงวิญญาณไปยังฌาปนสถาน ในสมัยก่อนยังไม่มีรถ
ส าหรับบรรทุกโลงศพจึงใช้วิธีการหาม เวลาหามศพ
จากบ้านไปวัดหรือศพอาจตั้งอยู่ในวัดแต่ต้องหามไปตั้ง
ที่ลานฌาปนกิจเพ่ือจัดการเผาตามประเพณี เชื่อว่าห้าม
วางศพเป็นอันขาด กล่าวคือห้ามไม่ให้ศพแตะพ้ืน
ระหว่างเดินทาง จึงต้องมีคนช่วยผลัดกันอยู่เสมอ หน้าขบวน
แห่ศพไปวัดจะต้องมีพระสงฆ์ 1 รูปน าหน้า เรียกว่า 
“พระเบิกทาง” มีความหมายว่าผู้ทรงศีลน าพาไปสู่
สวรรค์สุขคติภพ และช่วยขับไล่เสนียดจัญไรภูตผี
วิญญาณสัมภเวสีทั้งปวงมิให้มารบกวนหรือชักน า    
ดวงวิญญาณผู้ตายไปสู่สิ่งที่ไม่พึงปรารถนา พระสงฆ์จะ
เดินน าหน้าศพตั้งแต่ยกโลงศพลงจากบ้านออกไป   
คาดไม้คานหามที่หน้าบ้าน พร้อมกับคณะกาหลอ 
 
การประโคมดนตรีกาหลอ 
 การประโคมดนตรีกาหลอ จะประโคมเป็นเวลา 
อาทิ ตอนหัวค่ า ตอนสามทุ่ม ตอนเที่ยงคืน  ตอนหัวรุ่ง 
และตอนรุ่งเช้า สมัยก่อนจะบรรเลงเพลงครูจ านวน 12 เพลง

ที่มีมาแต่ดั้งเดิมวนไปมาใน 12 เพลงนั้น แต่ในยุคหลัง
ครูกาหลอมีการผูกคาถาเป็นเพลงมากขึ้น  ดังนั้น       
กาหลอแต่ละคณะอาจใช้เพลง แตกต่างกัน การบรรเลง
แต่ละเพลงจะมีรอบบรรเลงที่ก าหนดไว้ตายตัว เช่น 
ประโคม 3 รอบ 5 รอบ 7 รอบ ซึ่งจะต้องเลือกเพลงให้
เหมาะสมกับบรรยากาศและความหมายของเพลงกับ
ช่วงเวลานั้น อาทิ 
 พลบค่ า ประโคมเพลงนกพ่ีทิด (นกชนิดหนึ่ง
คล้ายนกฮูกตอนดึก ร้องน่ากลัว เป็นเพลงเศร้า)  
 ตอนดึก ประโคมเพลงพลายแก้วพลายทอง 
(พรากแม่พรากลูก เป็นเพลงเศร้า)  
 ตอนย่ ารุ่ง (เวลาประมาณ 01.00 น.)  ประโคม
เพลงแสงทอง  
 ตอนหัวรุ่ง ประโคมเพลงทองศรี (ใช้สนทนา
กับเจ้าภาพ ในการขอสิ่งที่ต้องการ)  
 ตอนเช้า ประโคมเพลงนกเปล้า (นกชนิดหนึ่ง
ชอบกินลูกไทร กินเสร็จก็บินไปเหลือไว้แต่ต้น) 
  การประโคมจะใช้ปี่กาหลอเป็นหลักในการขึ้นเพลง
ตลอดเวลา ดนตรีชิ้นอ่ืนเป็นส่วนประกอบ  ซึ่งไม่มีเนื้อร้อง
แต่อย่างใด แต่จะใช้ปี่แทนเสียงคนขับร้อง กล่าวคือ
เสียงปี่นั้นสื่อให้เข้าใจภาษาและความหมายที่ออกมา 
ในลักษณะเสียงเพลง ด้วยท่วงท านองอันสุขุม นุ่มลึก 
แสดงลีลาขับกล่อมให้ไพเราะกินใจ ซึ่งสามารถเปุา     
ได้อย่างวิเวกวังเวง โหยหวนให้เกิดอารมณ์เศร้าสลด   
ปี่จึงเสมือนผู้สร้างบรรยากาศและหัวใจของวงกาหลอ 
 
เพลงกาหลอ  
 เพลงกาหลอนั้นเป็นเพลงที่มีความหมายและ
นัยส าคัญแตกต่างกัน รูปแบบเพลงกาหลอนั้นจะเป็น
รูปแบบของเนื้อเพลงหรือคาถาเป็นค าพูด ไม่ใช่เนื้อร้อง 
แต่เป็นเนื้อเพลงส าหรับใช้ในการเปุาแทนเสียงค าพูด 
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ดังนั้น การถ่ายทอดเพลงกาหลอจะถ่ายทอดด้วย     
เนื้อเพลง (ที่เป็นค าพูดหรือคาถา) เป็นส าคัญ ซึ่งจาก
การสัมภาษณ์พบว่ามีต านานเชื่อว่าพระพุทธเจ้าเป็น   
ผู้ตรัสให้มีกาหลอขึ้นครั้ งแรก แต่ยั งไม่มี เพลงให้
ประโคม พระพุทธเจ้าทั้งห้าพระองค์พร้อมด้วยเทวดา
และสาวก เช่น พระกาฬ พระภูมิ พระพาย พระโมคคัลลานะ 
พระพุทธโคดม พระพุทธกัสสปะ พระโกนาคม และพระศรี
อาริยเมตไตรย เป็นต้น ได้ช่วยกันแต่งเพลงกาหลอ     
แต่เดิมมีเพลง 12 เพลง ภายหลังมีผู้คิดแต่งเพ่ิมเติม
มากขึ้น ดังจะน าเสนอพอสังเขปดังนี้ 

เพลงทองศรี 
สุดใจทองศรี    ทองศรีตี้แท้ 

เจ้าทองสุกปลุกพ่ีทองศรี    หลับได้เจ้ามาหลับดี 
ยกข้ึนเถิดพ่ีเจ้าทองศรีเห้อ  เจ้าทองศรีตี้แท้ 

(เนื้อเพลงสื่อถึงการปลุกให้ตื่นจากนอน ใช้ประโคมใน
เวลาย่ ารุ่งเรียกอีกอย่างว่า เพลงปลุกแม่ครัว) 

 
เพลงพี่ทิด 

พ่ีทิดเอยพี่ทิดเห้อ  พ่ีทิดโสธร 
พาลูกไปนอน  ที่หน าร้างไร่ 

นิจจาเห้อ  เสือหยบ  เสือขบพ่ีทิดตาย  เสียแล้ว 
ใครช่วยได้  พี่ทิดเห้อ 

(เนื้อเพลงสื่อถึงการไว้อาลัยแก่ผู้ตาย ให้อารมณ์เศร้าสร้อย) 
 

เพลงขอไฟยายแก่ 
แม่ยายแก่เหอ   ขอไฟจุดไต้ 

แม่ยายแก่ให้   ผลักแม่ยายแก่เหอ 
(เนื้อเพลงสื่อถึงการขอไฟจากบรรพบุรุษมาใช้ในการ

ประชุมเพลิง) 
 
 

บทสรุป 
 กาหลอ เป็นวัฒนธรรมที่ อยู่คู่ กับวิถีชีวิต
ท้องถิ่นเรื่องการตาย การน าส่งดวงวิญญาณของผู้คน 
ในภาคใต้ การที่จะต่อกรภูตผีเหล่านี้ได้จะต้องปฏิบัติ
ตนให้อยู่ในศีลอย่างเคร่งครัดจะท าให้มีวิชาอาคมคาถา
เข้มแข็งขึ้น มีพิธีกรรมที่ส าคัญอันเป็นความเชื่อว่า
สามารถน าดวงวิญญาณผู้ตายไปสู้สรวงสรรค์ ได้แก่ พิธี
กรรมการคุมศพและน าศพ มีความหมายอยู่ 2 ประการ 
คือ การคุมหรือดูแลงานศพ และการคุมวิญญาณศพ 
เชื่อว่าหากพิธีกรรมส าเร็จลุล่วงดวงวิญญาณจะได้ขึ้น
สวรรค์ 
   การปฏิบัติตนให้อยู่ในศีลธรรม ถือได้ว่าเป็นสิ่ง
ส าคัญมากส าหรับผู้ที่เป็นกาหลอ เชื่อว่าการประพฤติ
ปฏิบัติตนเป็นคนดีนั้นจะท าให้รอดพ้นจากอันตรายต่าง ๆ 
อีกประการเพ่ือเป็นการรักษาธรรมเนียมจารีตประเพณี
ที่บรรพบุรุษสืบทอดกันมา เครื่ องดนตรีกาหลอ
นอกจากใช้ในการบรรเลงแล้วยังมีความเชื่อเรื่องความ
ศักดิ์สิทธิ์ เป็นการให้ความส าคัญกับเครื่องดนตรีซึ่ง
เปรียบเสมือนครูอาจารย์ ห้ามมิให้ลบหลู่และจะต้อง
ระลึกถึงครูอาจารย์ก่อนเสมอ กาหลอเป็นหนึ่งใน
ศิลปวัฒนธรรมของไทยซึ่งมีความเคร่งครัดในเรื่อง   
พระคุณครูเป็นอันมาก การประโคมแต่ละครั้งจะต้อง
ท าพิธีระลึกถึงพระคุณครูอาจารย์ผู้ถ่ายทอดอย่างลึกซึ้ง 
กล่าวว่าครูคือผู้ประสิทธิ์ประสาทความรู้จนศิษย์มี
อาชีพเลี้ยงตัวเองใช้ชีวิตอยู่ในสังคมได้ 

 การฝึกหัดดนตรีกาหลอ มักเล่นสืบต่อกันตาม
สายสืบทอดหรือสายสกุล คนนอกสายสกุลที่บรรพบุรุษ
ไม่เคยเล่นกาหลอมาก่อน ก็สามารถหัดได้แต่จะต้อง
ประพฤติตนให้อยู่ในศีลธรรม การฝึกหัดเครื่องดนตรี 
แต่ละชิ้นมีรูปแบบที่แตกต่างกัน อาทิ การเปุาปี่กาหลอนั้น
มิได้ ใช้ตัวโน้ตที่ร้อยเรียงกันเป็นเพลงแต่อย่ างใด 
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หากแต่ใช้คาถาในการเปล่งเสียงออกมา ซึ่งเพลงส่วนใหญ่
เป็นค าประพันธ์พ้ืนบ้านที่ใช้เตือนใจผู้ฟัง สลับกับเพลงที่
เป็นบทคาถา   
 
ค าประกาศเกียรติคุณ 
 ทางคณะผู้แต่งในนามของคณาจารย์และ
นักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช มีความ
ซาบซึ้งใจอย่างยิ่งที่นายข า บุญเกิด ให้ความเมตตา  
การถ่ายทอดองค์ความรู้ภูมิปัญญากาหลอด้วยความยินดี 
เป็นสิ่งที่มีคุณค่ายิ่ง จึงขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูง
มา ณ โอกาสนี้ 
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