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	 บทความน้ีน�ำเสนอสาระส�ำคัญ 3 ประการ คือภาพลักษณ์ของโนรา ความคิด 
ในการพัฒนาโนรา และลู่ทางการอนุรักษ์  ด้านภาพลักษณ์ของโนราชี้ให้เห็นว่า โนราเป็น
วัฒนธรรมการแสดงของชาวภาคใต้ที่ผู้แสดงสื่อสารด้วยการเคล่ือนไหวของร่างกายอย่างมี
จังหวะซึ่งสัมพันธ์กับความคิดและจิตวิญญาณ โนรามีต้นก�ำเนิดหรือรากเหง้า มีการท�ำหน้าที่ 
และมีกระบวนการรักษาค�้ำจุน กระบวนการรักษาค�้ำจุนโนรา คือกระบวนการผลิตซ�้ำที่ใช้
การผสมผสานและปรับเปลี่ยน ด้านความคิดในการพัฒนาโนราเน้นการด�ำรงอยู่ในปัจจุบัน
และอนาคตโดยที่ไม่สูญเสียเอกลักษณ์เดิมมากนัก การเปลี่ยนแปลงควรเป็นไปอย่างค่อยเป็น
ค่อยไป ด้วยการประสานความคิดอย่างลงตัวระหว่างศิลปิน ผู้เสพย์ และผู้แสวงหาประโยชน์ 
ไม่ใช่เปลี่ยนแปลงเพ่ือความแปลกใหม่หรือเพ่ือความจ�ำเป็นทางเศรษฐกิจ ควรเน้นการคง 
รูปแบบเดมิ โดยเปลีย่นแปลงเพียงบางส่วน ขณะเดยีวกันต้องให้ความส�ำคญัในการแลกเปลีย่น 
กับวัฒนธรรมใหม่ ส่วนลู่ทางการอนุรักษ์ควรเน้นการศึกษาวิจัยให้ได้ข้อมูลระดับลึกเกี่ยวกับ
องค์ความรู้โนราในทุกด้าน และน�ำผลการศึกษาวิจัยมาปรับใช้ ในการอนุรักษ์โดยยอมรับ 
การปรับเปลี่ยนรูปแบบ การสร้างรูปแบบใหม่ รวมทั้งใช้เทคนิคและลีลาการเคลื่อนไหว 
แบบใหม่เข้าไปด้วย

ค�ำส�ำคัญ: โนรา, การอนุรักษ์, การพัฒนา

บทคัดย่อ
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Nora: Conservation and Development

	 This article demonstrates 3 main points: image of Nora, Nora development 

concepts, and means of conservation. First, for the image of Nora aspect, it 

indicates that Nora is a performance culture belongs to Thailand’s southern 

people of which the performers communicate with the audience by using 

rhythmic body movements. Nora relates to people’s mind and spirit and has 

an origin or root. It also carries functions as well as maintenance process. Nora 

maintenance process is a repetitive production process which requires integra-

tion and adaptation. Secondly, in terms of Nora developmentconcepts, it is 

aimed at its existence in the present as well as the future without sacrificing 

too much its original uniqueness. The change should proceed gradually by  

the harmonious collaboration of concepts and suggestions among artists,  

audiences, and benefit seekers. The change should not be conducted for novelty  

or economic necessity but rather be focused in maintaining the original  

pattern and alter only some parts. At the same time, the importance should 

also be paid to exchanging ideas with new cultures. Thirdly and lastly, as for the  

conservation means, the emphasis should be given to conducting researches 

in order to obtain insight data regarding every aspect of Nora knowledge.  

Abstract
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The research findings should then be utilized for conservation in accordance 

with acceptance of the pattern change, patter reformation, as well as adopting 

new movement techniques and styles.

Keywords: Nora, Conservation, Development
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บทน�ำ	
	 บนพื้นฐานของโลกปัจจุบันต้องยอมรับกระแสความเปล่ียนแปลงที่ เป ็นไป 
อย่างรวดเรว็ว่าได้ก่อให้เกิดความรูใ้หม่มากมาย การประยกุต์ใช้ความรูเ้ป็นไปอย่างกว้างขวาง
โดยเฉพาะการสร้างเทคโนโลยีต่าง ๆ  เพื่อตอบสนองความต้องการที่มีมากจนเหลือเฟือ  
การท�ำลายระบบนิเวศเกิดขึ้นอย่างหนักหน่วง ทรัพยากรธรรมชาติร่อยหรอลงและขาดแคลน 
ความเหลื่อมล�้ำทางเศรษฐกิจเพิ่มขึ้นทุกระดับครอบครัว ท�ำให้ระบบชุมชนอ่อนแอ จริยธรรม
ของผูค้นเสือ่มถอยลงอย่างเหน็ได้ชดั ระบบคณุค่าใหม่ซึง่เป็นทีน่ยิมมากขึน้ อาท ิความรวดเรว็ 
ความฉาบฉวย การบริโภคโภคทรัพย์ ฯลฯ กระแสการเปลี่ยนแปลงที่ว่านี้ เป็นกระบวนการ
ท�ำลายความหลากหลาย (Diversity) ท้ังทางชีวภาพ และทางวัฒนธรรม ผลกระทบคือ  
การอ่อนตัวของกลไกการเรียนรู้ในชุมชน การไหลออกของทุนชุมชน เป็นไปอย่างต่อเนื่อง  
จนท�ำให้ชมุชนขาดความเป็นตวัของตวัเอง และพึง่ตวัเองได้ยากขึน้ จากสภาพความเปลีย่นแปลง 
ที่ปฏิเสธไม ่ได ้นี้  การปรับเปลี่ยนเชื่อมโยงวัฒนธรรมเก ่ากับบริบทใหม่เข ้าด ้วยกัน 
จึงเป็นสิ่งจ�ำเป็นอย่างยิ่ง บนเส้นทางของการท�ำให้ทันสมัยจะต้องน�ำสิ่งใหม่มาปรับใช ้
คู ่ขนานกันไป พลวัตของการเรียนรู ้และการปรับตัวตามเหตุปัจจัยแห่งยุคสมัยจะต้อง 
เป็นไปอย่างเลือกสรรด้วยวิจารณญาณ มีกระแสการปรับตัวทางวัฒนธรรมให้สอดคล้อง 
เพื่อความอยู่รอดทั้งในปัจจุบันและอนาคต การพัฒนาตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม 
แห่งชาติของประเทศที่เดินตามโลกทุนนิยมเสรีโดยรับเอาเงื่อนไขจากภายนอกมาเป็น 
ระบบเศรษฐกิจ ในท่ีสุดก็ได้เกิดภาวะวิกฤตหลายระลอก ภาวะเช่นน้ีท�ำให้ในปัจจุบันชุมชน
ต่าง ๆ ไม่น้อยหันมาสนใจเก่ียวกับความหลากหลายทางชีวภาพและความหลากหลายทาง 
วัฒนธรรมมากขึ้น ระบบเศรษฐกิจที่สอดคล้องกับศักยภาพ ทรัพยากร สังคมและวัฒนธรรม 
รวมทั้งความสันทัดจัดเจนท่ีมีอัตลักษณ์อยู่ในสังคมไทย หรือที่เรียกว่าเศรษฐกิจชุมชน ได้รับ
การน�ำมาพลิกฟื้นขึ้นในชุมชนของภูมิภาคต่าง ๆ ทั่วประเทศ เพื่อให้สามารถช่วยตนเองและ
พึ่งตนเองได้ อย่างไรก็ตามมิได้หมายความว่า เศรษฐกิจ และการคงอยู่ของสังคมวัฒนธรรม
ของเราได้ปลีกตัวออกจากเศรษฐกิจสังคมแบบใหม่โดยสิ้นเชิง

���������� 16 new.indd   4 11/30/2559 BE   16:50



5
โนรา: การอนุรักษ์และพัฒนา

สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์

การแต่งตัวของโนราที่เล่นรับเสด็จรัชกาลที่ 5 ที่อ�ำเภอปากพนัง เมืองนครศรีธรรมราช  
เมื่อวันที่ 8 กรกฎาคม 2448

	 การเน้นความส�ำคัญของความเติบโตทางวัตถุในการพัฒนาประเทศไทยที่ผ่านมา  
ดูเหมือนว่าวัฒนธรรมหรือความรู้ใด ๆ ทางด้านมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์มีบทบาท 
ในการพัฒนาค่อนข้างน้อย ด้วยเหตุนี้จึงเป็นผลให้ความเติบโตทางสังคมขาดดุลยภาพ  
โดยเฉพาะสังคมชนบท ความมั่นคงและความเชื่อม่ันในตนเองมีน้อยลงทุกที ชนบทต้องพึ่ง
เมืองในทุกด้าน การสร้างความงอกงามแก่ชีวิตจึงขาดการเลือกสรรอย่างมีปัญญาและ 
ขาดความเป็นอิสระ เพราะว่าชาวชนบทรู้จักตนเองและสภาพแวดล้อมของเขาน้อยลงไปมาก 
ทางหนึง่ทีจ่ะช่วยให้ชนบทมคีวามหมายต่อการทีจ่ะเผชญิปัญหาและแก้ปัญหาให้แก่ตนเองได้
ก็คือ การให้ความส�ำคัญต่อการศึกษาท้องถิ่น เพื่อที่จะช่วยให้เกิดการเรียนรู้ถึงช่องทางเลือก
หลาย ๆ  อย่างที่บรรพบุรุษได้เคยเผชิญ รู้ถึงสภาวะการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นและมีผลกระทบ
ต่อท้องถิ่น ตลอดจนส�ำนึกถึงศักยภาพของตนเองในการเผชิญกับความเปลี่ยนแปลง เพื่อที่ว่า
จะสามารถตัดสินใจกระท�ำหรืองดเว้นการกระท�ำอย่างมีสติรอบรู้ 
	 กรณขีองโนราซ่ึงเป็นวฒันธรรมการแสดงของท้องถิน่ภาคใต้ อันเป็นศลิปะการร่ายร�ำ 
ที่เป็นมาตรฐานขั้นสูงนั้น ในช่วง 40 ปีที่ผ่านมา ได้เกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างมากมาย 
ในทุกด้าน มรดกทางวัฒนธรรมโนรา ซ่ึงเป็นเรื่องของความส�ำนึกในรากเหง้าของตนเอง  
ความภาคภูมิใจในคุณค่า และความสามารถในการปรับเปล่ียนให้เข้ากับสภาพที่เป็นจริง 
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ของชีวิตในปัจจุบันโดยไม่ท�ำให้คุณค่าสูญเสียความหมายและความส�ำคัญดั้งเดิมไปนั้น  
เกือบจะกล่าวได้ว่าเกิดความสับสน บางครั้งท้ังศิลปินและผู้ชมไม่สามารถจะแยกจากกันได้
ระหว่างคณุค่าทีค่วรรกัษาและคณุค่าทีค่วรปรบัเปลีย่นหรอืปล่อยทิง้ไป การทีจ่ะสามารถเข้าใจ
และรู้ซึ้งถึงคุณค่าและมรดกทางวัฒนธรรมโนราคงไม่มีอะไรดีไปกว่าการศึกษาให้รู้ถึงอดีต 
ปัจจบุนั และการได้สัมผสัสมัพนัธ์หรอืมส่ีวนร่วมกบัประสบการณ์ของชาวบ้าน ซึง่ส่วนหนึง่ยงั
คงสืบทอดเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอยู่ในปัจจุบัน การศึกษาเรียนรู้อดีต ปัจจุบันและสัมผัส
ประสบการณ์ชีวิตดังกล่าวไม่ใช่เป็นการทวนกระแสสังคมที่เคลื่อนเปลี่ยนในบริบทใหม่ แต่
เป็นการเรียนรู้เพื่อการผลิตซ�้ำให้ศิลปวัฒนธรรมโนราสามารถด�ำรงอยู่ท่ามกลางกระแสของ
การเปลี่ยนแปลงที่รับมาจากภายนอก ซ่ึงไม่ได้มีคุณค่าต่อการสร้างสรรค์ไปสู่การพัฒนาเพื่อ
ความอยู่รอดที่แท้จริง

ภาพลักษณ์ของโนรา
	 ภาคใต้ของประเทศไทยร�่ำรวยในด้านศิลปวัฒนธรรมโดยเฉพาะในด้านนาฏศิลป์ 
มีหลายอย่าง เช่น ลิเกป่า มะโย่ง รองแง็ง โนรา ฯลฯ โนราได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวาง
ว่าเป็นนาฏศิลป์ท่ีเป็นตัวแทนของชาวภาคใต้ ซ่ึงมีลีลาและคีตลักษณ์บอกถึงความแข็งกร้าว 
บึกบึน ฉับไวและเด็ดขาด เป็นกิจกรรมทางวัฒนธรรมท่ีเก่าแก่ เป็นการส่ือสารที่ใช้ร่างกาย 
เป็นเคร่ืองมือและใช้การเคลื่อนไหวอันเป็นไปอย่างมีจังหวะ โดยมีความสัมพันธ์ระหว่าง 
ความคิดและจิตวิญญาณของผู้แสดง ซ่ึงเม่ือผสมผสานกับลีลาดนตรีที่ประโคมควบคู่กับลีลา 
ท่าร�ำและบทร้องแล้ว จะบอกถงึความหนกัแน่น เฉียบขาด ฉบัพลัน และอกึทกึเร้าใจเป็นอย่างยิง่  
โนราจึงเป็นการแสดงทีไ่ม่ใช่เพียงเพือ่ความบนัเทงิหรอืเป็นเพยีงกจิกรรมนนัทนาการเพือ่ผูช้ม
เท่านัน้ แต่มคีวามส�ำคญัต่อชวีติชาวบ้านเกือบทัง้ชวีติ ทัง้นีเ้นือ่งจากศลิปินได้ใช้การแสดงโนรา
เป็นเครื่องแสดงปฏิกิริยาตอบสนองต่อความต้องการของสังคมและต่อปัญหาสังคม โนรา 
จึงอาจนับได้ว่าเป็นส่วนประกอบหนึ่งของประวัติศาสตร์สังคม การอนุรักษ์โนราจึงมี 
ความหมายอย่างยิ่ง
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โนราเล่นถวายรัชกาลที่ 5 ที่วัดพระมหาธาตุวรมหาวิหาร เมืองนครศรีธรรมราช  
เมื่อวันที่ 3 กรกฎาคม 2448

	 โครงร่างกว้าง ๆ ของสังคมชาวบ้านภาคใต้ เป็นวิถีชีวิตที่เรียบง่ายไม่สลับซับซ้อน  
อยู่ในความเชื่อที่เกี่ยวโยงกับโครงร่างของวัฒนธรรมอย่างไม่แยกส่วนหรือกลืนเป็นหน่วย
เดียวกัน นอกจากน้ียังมีลักษณะของการด�ำรงชีวิตที่ค่อนข้างประหยัด วิถีชีวิตโดยรวมไม่มุ่ง
สะสมหรอืบรโิภคทรพัยากรมากมายเกินความจ�ำเป็น ให้ความส�ำคญัในคณุค่าของชวีติมากกว่า
วัตถุ อีกทั้งมีวิถีชีวิตรักอิสระ อันเป็นรูปแบบที่โยงใยกับความเรียบง่ายและชีวิตแบบประหยัด 
ลักษณะดังกล่าวของชาวบ้านมีลักษณะเป็นเช่นน้ีสืบทอดมายาวนาน จึงปฏิเสธไม่ได้ว่า 
ความเป็นโนราในยุคเก่านั้น มีความสัมพันธ์อยู่กับสิ่งเหล่านี้อย่างแยกกันไม่ออก อย่างกรณี
ของการให้ความส�ำคัญในคุณค่าของชีวิตมากกว่าวัตถุเพียงกรณีเดียว จะเห็นได้ว่าผู้ที่ได้รับ 
การยกย่องจากมาตรฐานของชาวบ้านตามแบบสังคมหมู ่บ้าน ศิลปินโนราโดยเฉพาะ 
ผู ้เป็นนายโรงจะเป็นผู้ได้รับความนิยมยกย่องจากสังคมอย่างสูงยิ่ง แต่ในกระแสของ 
ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมในยุคปัจจุบัน วิถีชีวิตที่เรียบง่าย ประหยัด การให้ความส�ำคัญ 
ในคุณค่าของชีวิตมากกว่าวัตถุ และชีวิตที่เป็นอิสระ ได้ปรับเปล่ียนไปเป็นตรงกันข้ามกับ 
สภาพเดมิอย่างเหน็ได้ชดั อาจจะยงัคงมชีาวบ้านส่วนหนึง่ทีสื่บทอดมรดกทางวฒันธรรมดัง้เดมิ
ไว้บ้าง ก็เพียงเฉพาะชุมชนที่รับอิทธิพลของสังคมสมัยใหม่เข้าไปไม่มากนัก อย่างไรก็ตามสิ่งที่
น่าวติกต่อกรณขีองความเปลีย่นแปลงดังกล่าวอย่างหนึง่กค็อื การท่ีลูกหลานของชาวบ้านหรอื

���������� 16 new.indd   7 11/30/2559 BE   16:50



8
Walailak Abode of Culture Journal     

สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์

ศิลปิน ซึ่งผ่านการศึกษาในระดับต่าง ๆ ล้วนแต่ปรับตัวเข้าสู่ระบบสังคมในบริบทใหม่แล้ว 
ทั้งสิ้น จะโดยรู้ตัวหรือไม่ก็ตาม เขาเหล่านั้นได้แปลกแยกจากสังคมเดิม จากคุณค่าและมรดก
ทางวัฒนธรรมไปแล้วเป็นอย่างมาก ในประเด็นน้ีสิ่งที่น่าคิดส�ำหรับกรณีของโนราก็คือ  
ความหวังที่จะให้มีการสืบทอดโนราอย่างจริงจังเป็นสิ่งที่ค่อนข้างเลือนราง และเมื่อประกอบ
เข้ากับความจ�ำเป็นทางเศรษฐกิจ และการโหมกระหน�่ำของสื่อบันเทิงสมัยใหม่ด้วยแล้วก็ยิ่ง
ท�ำให้ทางเลือกที่จะท�ำให้โนราคงอยู่มีความจ�ำกัดยิ่งขึ้นอีกเป็นหลายเท่า

โนราเล่นในงานฉลองพระธาตุ เมืองนครศรีธรรมราช

	 ถ้าพิจารณาวัฒนธรรมโนราในลักษณะท่ีมีความสัมพันธ์กับสังคม จะเห็นได้ว่า 
ไม ่แตกต่างกับวัฒนธรรมด้านอื่น ๆ โนรามีต ้นก�ำเนิดหรือรากเหง้า มีการท�ำหน้าที ่ 
มีกระบวนการการรักษาค�้ำจุน และมีการแตกดับสูญสลาย ในแง่ของต้นก�ำเนิดหรือรากเหง้า
คงจะไม่ต้องกล่าวย�ำ้ถึงอกีในรายละเอยีด ส�ำหรบัผูเ้ขยีนมคีวามเชือ่ว่าโนราเป็นศลิปวฒันธรรม
ของภาคใต้ที่มิได้รับมาจากภาคกลาง แต่ภาคกลางได้รับแบบแผนของศิลปวัฒนธรรมชั้นสูงนี้
ไปใช้ ส่วนแง่ของการท�ำหน้าท่ีโนราแต่เดิมคงจะเป็นการร่ายร�ำประกอบพิธีกรรม จากจุดนี้ 
ถ้าจะอธิบายหน้าที่ของโนราในฐานะที่เป็นพิธีกรรม ก็มีขึ้นเพ่ือท�ำหน้าที่รักษาจิตส�ำนึกร่วม 
ของชมุชน คอืนอกจากเป็นเครือ่งนนัทนาการของชาวบ้านยงัเป็นสือ่ในการตดิต่อกบัวญิญาณ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือสิ่งเร้นลับเหนือธรรมชาติ แต่ในปัจจุบันหน้าที่ของโนรามีหลากหลายออกไป
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โครงรางกวาง ๆ ของสังคมชาวบานภาคใตเปนวิถีชีวิตท่ีเรียบงายไมสลับซับซอน อยูในความเชื่อท่ี

เก่ียวโยงกับโครงรางของวัฒนธรรมอยางไมแยกสวนหรือกลืนเปนหนวยเดียวกัน นอกจากนี้ยังมีลักษณะของ

การดํารงชีวิตท่ีคอนขางประหยัด วิถีชีวิตโดยรวมไมมุงสะสมหรือบริโภคทรัพยากรมากมายเกินความจําเปน ให

ความสําคัญในคุณคาของชีวิตมากกวาวัตถุ อีกท้ังมีวิถีชีวิตรักอิสระ อันเปนรูปแบบท่ีโยงใยกับความเรียบงาย

และชีวิตแบบประหยัด ลักษณะดังกลาวของชาวบานมีลักษณะเปนเชนนี้สืบทอดมายาวนาน จึงปฏิเสธไมได 

วาความเปนโนราในยุคเกานั้น มีความสัมพันธอยูกับสิ่งเหลานี้อยางแยกกันไมออก อยางกรณีของการให

ความสําคัญในคุณคาของชีวิตมากกวาวัตถุเพียงกรณีเดียว จะเห็นไดวาผูท่ีไดรับการยกยองจากมาตรฐานของ

ชาวบานตามแบบสังคมหมูบาน ศิลปนโนราโดยเฉพาะผูเปนนายโรงจะเปนผูไดรับความนิยมยกยองจากสังคม

อยางสูงยิ่ง แตในกระแสของความเปลี่ยนแปลงทางสังคมในยุคปจจุบัน วิถีชีวิตท่ีเรียบงาย ประหยัด การให

ความสําคัญในคุณคาของชีวิตมากกวาวัตถุ และชีวิตท่ีเปนอิสระ ไดปรับเปลี่ยนไปเปนตรงกันขามกับสภาพเดิม

อยางเห็นไดชัด อาจจะยังคงมีชาวบานสวนหนึ่งท่ีสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมดั้งเดิมไวบาง ก็เพียงเฉพาะ

ชุมชนท่ีรับอิทธิพลของสังคมสมัยใหมเขาไปไมมากนัก อยางไรก็ตามสิ่งท่ีนาวิตกตอกรณีของความเปลี่ยนแปลง

ดังกลาวอยางหนึ่งก็คือ การท่ีลูกหลานของชาวบานหรือศิลปน ซ่ึงผานการศึกษาในระดับตาง ๆ ลวนแตปรับตัว

เขาสูระบบสังคมในบริบทใหมแลวท้ังสิ้น จะโดยรูตัวหรือไมก็ตาม เขาเหลานั้นไดแปลกแยกจากสังคมเดิม  

จากคุณคาและมรดกทางวัฒนธรรมไปแลวเปนอยางมาก ในประเด็นนี้สิ่งท่ีนาคิดสําหรับกรณีของโนราก็คือ 

ความหวังท่ีจะใหมีการสืบทอดโนราอยางจริงจังเปนสิ่งท่ีคอนขางเลือนราง และเม่ือประกอบเขากับความ

จําเปนทางเศรษฐกิจ และการโหมกระหน่ําของสื่อบันเทิงสมัยใหมดวยแลวก็ยิ่งทําใหทางเลือกท่ีจะทําใหโนรา

คงอยูมีความจํากัดยิ่งข้ึนอีกเปนหลายเทา 

 

 

 

 

 

 

 

โนราเลนถวายรัชกาลที่ 5 ที่วัดพระมหาธาตุวรมหาวิหาร เมืองนครศรีธรรมราช เมื่อวันที่ 3 กรกฎาคม 2448 
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มาก จากการทีไ่ด้ท�ำหน้าทีใ่นสงัคมแต่เดมิกบัหน้าทีใ่หม่ทีเ่ปลีย่นแปลงไปนัน้คอืสิง่ชีใ้ห้เหน็ว่า 
กลไกและกระบวนการรักษาค�้ำจุนโนราให้คงอยู่มีมาโดยตลอด ถ้าไม่เช่นน้ันแล้ววัฒนธรรม
โนราคงจะล้มหายตายจากไปนานแล้ว กระบวนการที่ท�ำให้โนราคงอยู ่ได้ดังกล่าวคือ 
กระบวนการผลิตซ�้ำ (reproduction) นั่นเอง โดยกระบวนการนี้จะต้องด�ำเนินไปด้วยกลไก
ต่าง ๆ เช่น น�ำเหล้าเก่าไปใส่ในขวดใหม่ หรือเหล้าเก่าในขวดเก่าแต่เปลี่ยนฉลากใหม่ เป็นต้น 
อย่างไรก็ตามการแตกดับสูญสลายของโนราใช่ว่าจะเป็นไปไม่ได้ เพราะว่า เหตุปัจจัยไม่ได้อยู่
ที่กระบวนการผลิตซ�้ำอย่างเดียว จริงอยู่อาจจะมีค�ำตอบว่าส่วนหนึ่งเกี่ยวโยงกับกระบวนการ
ผลติซ�ำ้ แต่กย็งัมคี�ำตอบอืน่ ๆ  ทีเ่กีย่วข้องเร่งให้การดบัสลายของโนราถงึจดุจบได้ เช่น ผูเ้สพย์
หรือผู้ใช้วัฒนธรรม การด�ำรงตนอยู่อย่างตั้งรับมากกว่าเชิงรุกของโนรา และความสามารถ 
ในการผสมผสานและปรับเปลี่ยน เป็นต้น

ความคิดในการพัฒนาโนรา
	 เมือ่ใช้ค�ำว่า “พฒันา” ในงานใดหรอืในเร่ืองใด เรามกัจะคิดถงึค�ำว่า “ล้าหลัง” ควบคู่
ไปด้วย แต่การใช้ค�ำว่าพัฒนาในที่นี้มิได้จ�ำกัดอยู่เพียงแค่นั้น ความคิดของผู้เขียนในเชิงพัฒนา
ก็คือ พยายามที่จะหาค�ำตอบว่าโนราด�ำรงอยู่อย่างไรในปัจจุบันและจะเป็นอย่างไรในอนาคต 
โดยไม่สูญเสียเอกลักษณ์เดิมไปมากนัก
	 การเปลี่ยนแปลงของโนราจากแบบด้ังเดิมประสบปัญหาการไม่ยอมรับของคน 
บางกลุ่ม ทั้ง ๆ ที่โนราก็เหมือนกับการละเล่นอื่น ๆ ที่เปลี่ยนแปลงมาตลอดเวลา นักวิชาการ
มกัอ้างว่าการเปลีย่นแปลงหรอืพฒันานัน้เป็นการท�ำลายเอกลักษณ์ดัง้เดมิของโนรา ในประเดน็นี้ 
ถ้าทุกฝ่ายมีความเข้าใจว่าการเปลี่ยนแปลงเป็นเรื่องธรรมชาติเป็นสิ่งปกติธรรมดา ทุกสิ่ง 
ทกุอย่างย่อมมกีารเปลีย่นแปลงไปตามบรบิทหรอืกาละและเทศะ ซึง่โนรากค็วรจะเป็นเช่นนัน้  
แต่สิ่งที่ควรค�ำนึงก็คือ การเปลี่ยนแปลงของโนราควรที่จะค่อยเป็นค่อยไป มิใช่เปล่ียนแปลง
อย่างรวดเรว็ เพือ่สนองความต้องการของใครหรอืกลุม่ใดกลุม่หนึง่ใช่หรอืไม่ การเปลีย่นแปลง
อย่างค่อยเป็นค่อยไปโดยมกีารสอดประสานอย่างลงตวัระหว่างศลิปินกบัผูเ้สพย์และผูแ้สวงหา
ผลประโยชน์จะช่วยให้จิตวิญญาณของโนราด้ังเดิมมีการปรับเปลี่ยนอย่างมีวิจารณญาณ  
นั่นคือ การอยู่รอดและด้วยวิธีนี้โนราก็จะสามารถพัฒนาอย่างต่อเนื่องอีกด้วย
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การแสดงโนราในสมัยก่อน

	 ความปรารถนาท่ีจะพัฒนาหรือเปลี่ยนแปลงโนรา ควรจะมาจากส่วนลึกของ 
ความรู้สึก ไม่ใช่เหตุผลในการเปลี่ยนแปลงเพียงเพื่อความแปลกใหม่ เพื่อความจ�ำเป็นทาง
เศรษฐกิจ หรือเพื่อสนองกิเลสจากการท่องเที่ยวเท่านั้น ทั้งนี้เพราะว่าความแปลกใหม่อาจจะ
ไม่ใช่เครื่องมือที่จะรักษาวิญญาณของโนราเอาไว้ได้ ผู้คิดค้นปรับเปล่ียนจึงต้องตระหนัก 
ในสิ่งดังกล่าวให้มาก และจะต้องมีความรู้ซึ้ง มีความรับผิดชอบ มีความซื่อสัตย์ต่อความหมาย
ดั้งเดิมของโนรา ในขณะเดียวกันจะต้องมีความแตกฉานในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ 
สามารถแสดงความรูส้กึในส่วนลกึของโนราทีม่ต่ีอสงัคมได้อย่างชดัเจนด้วย การรบัรูห้รอืสมัผสั
กับโนราแต่เพียงผิวเผินย่อมเป็นอันตรายอย่างยิ่งต่อการปรับเปลี่ยนโนรา
	 สิง่ส�ำคญัในการพฒันาหรือปรบัเปลีย่นโนราคอื การคงรปูแบบเดมิเอาไว้ การท�ำเช่นนี้ 
กเ็พือ่แสดงสาระความรูแ้ละปรชัญาของโนรานัน่เอง ขณะเดยีวกนักต้็องค�ำนงึถงึความสามารถ
ตอบสนองต่อผูเ้สพย์รุน่ใหม่ในปัจจบุนัด้วย การเปลีย่นแปลงของโนราจงึควรท�ำเฉพาะบางส่วน 
ไม่ใช่เปลีย่นแปลงศลิปะดัง้เดมิเสยีทัง้หมด และโนราทีเ่ปลีย่นแปลงแล้วจะต้องยงัคงแสดงออก
ทางอารมณ์ของโนราดั้งเดิมได้เป็นอย่างดี
	 ด้วยเหตุดังกล่าว การเปลี่ยนแปลงและพัฒนาโนรา อันเป็นศิลปะพื้นบ้านภาคใต้
ดั้งเดิม จึงควรด�ำเนินการด้วยความอยากที่จะอนุรักษ์และส่งเสริมควบคู่ไปด้วย เหตุผลท่ี 
ต้องท�ำเช่นนี้ก็เพราะเนื่องจากโนราเป็นนาฏศิลป์พื้นบ้านที่เป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมและ
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ความภาคภูมิใจของคนในท้องถิ่น แต่อย่างไรก็ตามในความภาคภูมิใจน้ันควรตระหนัก 
ถึงความส�ำคัญในการติดต่อแลกเปลี่ยนกับวัฒนธรรมใหม่ (ต่างชาติ) และในขณะที่มี 
การแลกเปลี่ยนควรปกป้องมิให้ถูกย�่ำยีจากคนไทยด้วยกันและการถูกกลืนหรือย�่ำยีจาก
วัฒนธรรมต่างชาติด้วย

การแต่งตัวโนราและท่าร�ำของโนรายก ชูบัว และโนรากัญญา  นาฏราช

ลู่ทางการอนุรักษ์
	 การศึกษาวิจัยอย่างเป็นระบบเป็นวิธีหนึ่งที่ผู้สนใจในเชิงอนุรักษ์โนราจะต้องใฝ่รู ้
และพึงกระท�ำ ทั้งนี้เพราะว่าการศึกษาวิจัยช่วยให้ได้ข้อมูลระดับลึกที่เป็นประโยชน์ในการ
อนุรักษ์เปลี่ยนแปลงและพัฒนา
	 การศึกษาวิจัยวัฒนธรรมเป็นลู่ทางส�ำคัญที่นอกจากช่วยให้เกิดความรู้ ความเข้าใจ
เกี่ยวกับองค์ความรู้ทางวัฒนธรรมแล้ว ยังช่วยให้เกิดความเข้าใจถึงความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมอันเป็นวิถีชีวิตของมนุษย์ที่เกิดจากระบบความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ 
มนุษย์กับสังคม และมนุษย์กับธรรมชาติ ได้เข้าใจสาระรูปแบบที่เป็นระบบความคิด วิธีการ 
โครงสร้างทางสังคม สถาบัน ตลอดจนแบบแผนและทุกสิ่งทุกอย่างที่มนุษย์สร้างขึ้น งานวิจัย
ทางวัฒนธรรมจึงมีคุณค่าอย่างยิ่งต่อการด�ำรงอยู่ร่วมกันในสังคม
	 ในการศกึษาวจิยัเกีย่วกับโนรา อาจจะเริม่จากการศึกษาผู้เช่ียวชาญซ่ึงมปีระสบการณ์
ทางการแสดงโนรามาเป็นเวลานาน ด้วยการสนทนา สัมภาษณ์และสังเกตในระดับลึกให้ได้
ข้อมูลมากที่สุดทั้งในรูปบทสนทนา บทสัมภาษณ์เอกสารและโสตทัศนูปกรณ์ การสนทนา 
อย่างไม่เป็นทางการและการสมัภาษณ์ดงักล่าวจะช่วยให้ทราบถงึทศันคติ บรรทดัฐาน ค่านยิม 
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และเทคนิคของศิลปินหรือผู้แสดงแต่ละคนได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้ อาจจะศึกษาวิจัย 
หลกัฐานเรือ่งราวอืน่ ๆ  ทีเ่กีย่วข้องกบัโนรา เช่น นิทาน เทพนยิาย ต�ำนาน เรือ่งเล่าต่าง ๆ  หรอื
ศึกษาจากหลักฐานบันทึกต่าง ๆ  ที่เกี่ยวข้องกับโนรา และสิ่งที่ปรากฏแก่สายตา เช่น ภาพถ่าย 
ภาพเขียน ภาพพิมพ์ จิตรกรรม ประติมากรรมในอดีต ก็ได้
	 นอกจากการศึกษาวิจัยแล้ว การอนุรักษ์โนราจะต้องใช้การปฏิบัติการอย่างจริงจัง 
การปฏิบัติการดังกล่าวควรจะได้จากการน�ำผลของการศึกษาวิจัยโนรานั่นเองมาปรับใช้หรือ
ค้นคิดประดิษฐ์ให้น่าสนใจ โดยเฉพาะกับผู้คนร่วมสมัย สิ่งที่ควรพิจารณาในการประดิษฐ ์
หรือปรับใช้ให้น่าสนใจ ได้แก่ การเปลี่ยนแปลงลักษณะบางอย่างของโนรา เพ่ือให้เกิด 
ความหลากหลายขึ้น ซึ่งจะช่วยให้คนดูไม่เกิดความเบื่อหน่าย การสร้างรูปแบบให้สั้น กระชับ  
หลกีเลีย่งการซ�ำ้ท่า ตดัการเคลือ่นไหวทีไ่ร้ความหมายออก หรอืคดิรปูแบบใหม่เพือ่ใช้ในโอกาส
ต่าง ๆ ลักษณะเช่นนี้จะท�ำให้การแสดงโนรามีพลังในการแสดงความรู้สึกและกระทบใจผู้ชม
มากขึน้ นอกจากนีอ้าจจะมกีารเพิม่เตมิหรอืเปลีย่นแปลงความแปลกใหม่ท่ีไม่มใีนโนราดัง้เดมิ 
ทั้งเทคนิคและลีลาการเคลื่อนไหวในรูปแบบใหม่เข้าไปในโนราก็ได้
	 การเปลี่ยนแปลงของนาฏศิลป ์พื้นบ ้านมีอยู ่ตลอดเวลา เราไม ่อาจยับยั้ง 
ความเปลีย่นแปลงนัน้ได้ แต่ความส�ำคญัของการเปลีย่นแปลงอยูท่ีว่่า เรารูว้ธิกีารเปล่ียนแปลง
และเหตุผลที่ต้องเปลี่ยนแปลงน้ันหรือไม่ กรณีของโนราเป็นกรณีหนึ่งที่ผู้เกี่ยวข้องต้องส�ำนึก
ในข้อนี้ ความรู้และความใจกว้างของศิลปิน รวมทั้งนักวิชาการและประชาชนผู้เสพย์จะม ี
ส่วนอย่างส�ำคัญต่อการยอมรับสภาพดังกล่าว และน่ันคือค�ำตอบว่าโนราจะด�ำรงอยู่อย่างไร 
ในปัจจุบันและอนาคต โดยไม่สูญเสียเอกลักษณ์เดิมมากนัก

บทสรุป
	 ท่านผู้รู ้ทางคติชนวิทยาของเมืองไทยท่านหนึ่ง กล่าวว่า การศึกษาวัฒนธรรม 
จกัต้องน�ำพาผูศ้กึษาให้เข้าใจความหมายและคณุค่าของชวีติ ไม่ใช่ศึกษาวฒันธรรมเพือ่ตัวมนัเอง  
และจกัต้องศกึษาโดยไม่ติดกรอบความหลงงมงายอยูก่บัอัตตานยิม วฒันธรรมนยิม และท้องถ่ิน 
นิยม ทั้งนี้เพราะวัฒนธรรมเป็นวิถีชีวิตร่วมของกลุ่มชน ในสิ่งแวดล้อมหนึ่ง เป็นไปในลักษณะ
องค์รวมทีเ่ปน็ภาพเคลื่อนไหว (Dynamic) บนพื้นฐานของวัฒนธรรมในแต่ละพืน้ที่มรีากเหง้า
ทีแ่สดงถงึการสบืสานกนัมายาวนาน แสดงถงึความหลากหลายทีเ่กดิจากคนและธรรมชาตหิรอื
สภาพแวดล้อมสัมพันธ์กันจนตกผลึกเป็นองค์รวมอยู่ในกลุ่มชนต่าง ๆ ลักษณะดังกล่าว 
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เป็นปัจเจกของแต่ละกลุ่มคน เม่ือน�ำมาใช้ปฏิสัมพันธ์กับผู้คนและสิ่งแวดล้อมก็จะเป็นพลวัต 
ที่ซับซ้อน ครั้นเมื่อสัมพันธ์กับคนต่างชุมชนก็สลับซับซ้อนยิ่งขึ้นอีก เพราะบนฐานของจุดต่าง
หรือความเป็นปัจเจกนั้น บางครั้งยากจะหาแนวทางที่จะน�ำมาผสมผสานกันได้ อย่างไรก็ตาม
หากการศกึษาวฒันธรรมมุง่เข้าใจความหมายและคณุค่าของชวีติ ไม่ตดิกรอบความหลงงมงายอยู่ 
กับอัตตานิยม วัฒนธรรมนิยม และท้องถิ่นนิยม การศึกษาวัฒนธรรมเพื่ออนุรักษ์และพัฒนา 
กน่็าจะเป็นลูท่างทีจ่ะกระท�ำให้วฒันธรรมด�ำรงอยูไ่ด้ในภาวะการเปลีย่นแปลงของปัจจบุนัและ
อนาคต
	 วัฒนธรรมโนรากับการอนุรักษ์และพัฒนาที่กล่าวมาข้างต้นเป็นการน�ำเสนอเพื่อใช้
เป็นทางเลือกหนึ่งโดยเน้นเรื่องความส�ำนึกในรากเหง้าวัฒนธรรมของตนเอง ความภูมิใจใน 
คณุค่าและความสามารถในการปรบัเปลีย่นให้เข้ากบัสถานการณ์ทีเ่ป็นจรงิของปัจจบุนั โดยไม่
ท�ำให้วฒันธรรมสญูเสียความหมายและความส�ำคญัดัง้เดมิ ลู่ทางนีอ้าจจะท�ำให้เกดิความสับสน
ยิ่งขึ้นหรืออาจจะยังประโยชน์ก็เป็นได้ ขึ้นอยู่กับว่าผู้ใช้ถึงพร้อมด้วยปริยัติ ปฏิบัติ และปฏิเวธ 
ซึ่งตั้งอยู่บนฐานของการมองคน/วัฒนธรรม โดยไม่ละเลยมิติของพื้นที่เวลาและความเป็นไท
ในวิธีคิด
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Traditional Dance in Malang: 

Its Changes, Existence, Challenges and Continuity 

in the Globalization Era 

	 There is such as a big worry that the globalization will negatively  

affect the existence of the traditional dance as a part of the performing arts. 

In this case, the traditional dance faces some challenges to survive in this  

globalization era. This phenomenon happens in Malang – East Java, Indonesia. 

As an educator, an artist as well as an art practitioner, we are challenged to 

reveal this phenomenon into a small research study. In line with this, this 

study aims to investigate the changes, existence, challenges, and continuity of 

traditional Malang dance – in this case ‘Malang Mask Dance’ (or locally called 

as ‘Tari Topeng Malang’) – in this globalization era. This is a qualitative study 

where a descriptive method is used. Participatory observation, in-depth  

interviews, and literatures studies were used to gather the data. The result of 

Abstract
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the study showed that Malang Mask Dance still exist; moreover, it has received 

a good response from the people and gained popularity. It happens because 

of some reasons. First, the existence of the traditional dance still has manifest 

functions such as a vow ritual, a breadwinner, an entertainment, and as a form 

of social solidarity. Besides, the generation process is well-managed. In addition  

to these two, the traditional dance is being preserved in the many schools 

which flourish not only in the level of elementary and secondary school 

where the traditional dance becomes one of the elective subjects,  but also 

within the government scope which also supervises art and dance academies. 

Keywords: Malang dance, Change, Existence, Challenge, Continuity
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Introduction
	 Traditional dances in Indonesia reflect the country’s diversity of  
ethnicities and cultures. There are more than 700 ethnic groups in Indonesia. 
Traditional dances have long lived in the midst of public life in accordance 
with its ethnic groups. Each ethnic group has its own dances; hence, the total 
number of dance in Indonesia is more than 3,000 Indonesian original dances. 
Every dance is unique and different from one region to another. Traditional 
dances in Indonesia have been born, lived and grown with the society in which 
this dance exists. Several of traditional dances such as Javanese,  
Balinese, Sundanese, Minangkabau, Palembang, Aceh, and many other  
traditional dances are old dances, yet they also living and dynamic dances. 
Certain traditional dances might be centuries old, while some others might be 
created less than a decade ago. The creation of the new dance choreography 
with the frame of respected traditional dance and discipline is still possible to 
do. As a result, there are some newly-created dances or they are known as 
contemporary dances. Thus, the Indonesian dances can be divided into two 
types – traditional dance and contemporary dance. The contemporary dance 
could be the rediscovery and the revival of lost traditions or a new interpretation,  
inspiration, and exploration of traditional dances. 
	 In regard to Javanese dance performance; it is really extravagant and 
beautiful performing art that shows high-class quality. The beautiful dance, the 
elegant performers, the colorful dresses, the magical gamelan music, and the 
stage create a perfect combination. Among the traditional dances in Indonesia, 
traditional Malang dance is very popular dance in Java since it has its own 
characteristics that are different from that of other cities in Java. One of the 
well-known dances is ‘Malang Mask Dance’ (or locally called as ‘Tari Topeng 
Malang’). It is one of the art performances that have been living within the 
society in Malang, East Java. This dance refers to the presence of dalang who 
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is a performer and mastermind of the story and the artists who wear a mask in 
their performances. The word topeng (mask) comes from the word ‘tup’, 
which means ‘closed’ (Ensiklopedia Tri Indonesia, 1986). However, ‘topeng’ 
dances are not always used to mention a performance in which a mask is 
used. For example, a performance that uses a mask like Wayang Wong (puppet  
people) in Yogyakarta and Bali is not called ‘topeng’. In contrast, there is a 
performance that does not use a mask like in Betawi, but it is called as ‘topeng 
Betawi’. It means that the term ‘topeng’ is sometimes defined narrowly, but 
it can be defined broadly as well.  
	 Regarding to Malang Mask Dance, there are some dances that do not 
use the mask as well, namely: Beskalan Putri, Beskalan Putra, Bedayan, Sekar 
Sari, Kebar Malang, Senggot Tengger dance, etc. These dances are usually  
performed before the Wayang Topeng or Mask Puppet drama begins. Malang 
Mask Dance is a cultural icon that reflects the character of Malang that  
generally tells folktales or fragments of stories on various things, especially 
Panji stories as there are many inspirational values in it. However, along with 
times, there are many people state that Malang Mask Dance’s existence is 
decreasing because of the modernization; that is why, we - as young  
generations, art practitioners, and artists in Malang - have the responsibility to 
maintain the existence of Malang Mask Dance and build the pride of Malang 
Mask Dance in the society.
	 Accordingly, the Malang Mask Dance is interesting to be investigated 
further. Regarding to such notion, the researcher is interested to review it, and 
the writing will focus on the changes, existence, challenges and the continuity 
of Malang dance in facing the globalization era. The researcher’s motivation to 
discuss this problem is due to a sense of concern about the condition of 
Malang Mask Dance; even though the performance has been raised back, up 
to this point, it has not really existed in the society. There is a huge  
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expectation from the researcher that Malang Mask Dance, which has unique 
characteristic, can later be well-known by general people and got more  
attention from the government and art practitioners, so that the existence of 
Malang Mask Dance can ‘survive’ in the globalization era, and the continuity 
itself is prominently stable in the future. 

Methods
	 This research employed a descriptive qualitative method, that is, to 
explore the changes, existence, challenges and the continuity of traditional 
Malang Mask Dance in Malang Regency. To obtain the data, both direct and 
indirect observation techniques were used. As the main instrument in data 
collection, the researcher was equipped by noting tool, interview guide, audio 
and visual recorder. The data were then tracked by using interviews and  
literature reviews. The subjects of the research were 10 Malang Mask artists, 
arts practitioners, educators and students of performing art and traditional 
dance. The researcher’s credibility and the data validity were examined using 
triangulation technique and discussions with colleagues. The technique of 
analysis employed was interpretative one to look for the answer to the  
problem based on relational analogy; the statements arising were correlated 
to the phenomenon from the result of observation, informant statement and 
finding from informants’ personal notes and document. 

Results and Discussion

A. The Changes of Traditional Dance in Malang, East Java
	 The performance art of Malang Mask Dance is different from other 
dances because it is the results of a combination of culture in Central Java, 
West Java and East Java. Besides, the roots of Malang Mask Dance contain 
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dynamic elements such as Javanese, Madurese and Balinese music (Purwa, 
2010). As mentioned by Karimun in Bende magazine (2003), the characteristic 
of Malang Mask Dance relies on the movements of the dance that is  
‘patah-patah’ or step by step movement. This characteristic is known as 
Malangan style. According to Nurhan (2008), Malang Mask Dance has six  
characters, namely: Klono, Bapang, Asmoro Bangun, Sekartaji, Gunung Sari and  
Ragil Kuning. Klono is described as the nature of greedy and arrogant, Bapang 
is the nature of wise character, Asmoro Bangun as an epitome of beauty,  
Sekartaji is symbol of purity, while Gunung Sari and Ragil Kuning are the  
symbol of the human kindness.  
	 Different from the era of Kanjuruhan Kingdom with the king of  
Gajayana, a mask made of stones or gold is used for rituals. However, as the 
time goes by, masks are made of wood. The function of the dance also  
changes; it is now used to welcome the special guests and open official  
ceremony. Nonetheless, in the Singasari Kingdom, the function of the mask 
dance remains the same that is for rituals. The story of the dance itself takes 
place till Majapahit kingdom. 
	 In relation to the development of Malang Mask Dance, the main  
function of the dance is as a means of entertainment which tells about Panji 
stories. Most artists create beautiful form of performing art – in this case  
dance – for the purpose of pleasure, either for themselves or others. As stated 
by Hadi (2000), most common people associated with performing art have the 
core meaning of none other than ‘pleasure’. Consequently, Malang Mask 
Dance is long awaited by the society since it provides entertainment or  
pleasure for the artists, for the society, as well as for the playgoers. 
	 As an entertainment, Malang Mask Dance is human nature. It can be 
seen from the figures shown in Malang Mask Dance, which use various symbols 
of expressions, such as crying, laughing, sad, shy, etc. In addition to the use of 
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the expression, colors of the mask have a deep meaning. The white color 
means pure, green symbolizes prosperity, yellow means clean, while red 
shows the feeling of anger and cunning. The other symbols that also have a 
meaning come from the shape of nose which is long and also there are eye 
basket or big eyes (Sudarsono, 1974).
	 Some other changes are done in relation to the duration of the dance  
performance. Since Malang Mask Dance origins from ‘Wayang Topeng Malang’ 
or ‘Malang Mask Puppet’ with the duration of the performance needs more 
than 5 hours; then, the duration of the performance is  reduced to avoid the 
boredom of the people, and to fulfill the need of the society. Therefore, the 
long dances from the Mask Puppet are separated into some dances with the 
shorter duration.

B. The Existence of Traditional Dance in Malang, East Java
	 Based on the results of the observation and interview to the subjects 
of the study done by the researchers, the performing art of Malang Mask 
Dance still exists. It is proved from good responses from the society, making it 
gained popularity. It happens because of some reasons. First, the existence of 
the Malang Mask Dance still has manifest functions, such as a vow ritual,  
a breadwinner, an entertainment and as a form of social solidarity.  
Second, the generation process is well-managed. The existence of Malang 
Mask Dance is inseparable from the systematic endeavor shown by the senior 
artists and junior artists.  Take for example, currently the young and the most 
popular Malang artist, Handoyo, cannot be separated from the previous  
generation. Handoyo’s father named ‘Taslan’ who is a famous artist in Malang. 
He created many new Malang Mask Dances and he is  a Malang Mask Dance 
teacher. He also teaches the art of mask making. Moreover, Taslan’s father or 
Handoyo’s grandfather is the maestro of Malang Mask Dance. In short, it can 
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be said that the re-generation is well-succeeded. 
	 Other ways to re-generation is by offering the curriculum system or 
local curriculum as the identity of each region. Traditional dances is, then,  
being preserved in all schools which flourish not only in the level of  
elementary and secondary school where the traditional dance becoming one 
of the elective subjects to be chosen as an extracurricular  lesson, but also 
within the government scope that also supervises art and dance academies. 
	 Another support given by the government to keep the existence of 
Malang Mask Dance is by providing art teachers an annual training to improve 
their ability in Malangan Mask Dances, both in new dances and in old dances. 
In addition, the government also fully supports the existence of Malang Mask 
Dance through department of education and culture by giving more attention 
as well as assisting the artists’ community by building the dance studio to  
facilitate them to practice or create new traditional dances and giving a set of 
‘gamelan’ or traditional music instrument needed by the artists. Besides,  
government also conducts Malang Mask Dance competitions that are done 
regularly for the students in all level from primary school level to university 
level to motivate students to learn Malang Mask Dance. 
	 Government also gives a special gratitude to appreciate the artists’ 
work, such as giving the appreciation to ‘Mbah Karimun’, one of the maestros 
of Malang Mask Dance. The President awarded him as a maestro of art  
conservationist Malangan in 2008. In supporting the existence of Malang 
dances, it is also done by private companies such as CSR. They assist the artists 
by giving financial support, training, helping as well as developing the dance 
costumes, etc.
	 The other reason regarding the existence of Malang Mask Dance which 
still survives nowadays is also because there are many artist communities 
formed and there is a great commitment and dedication from the artists  

���������� 16 new.indd   22 11/30/2559 BE   16:50



23
Traditional Dance in Malang: Its Changes, Existence, Challenges and Continuity 

in the Globalization Era

สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์

themselves. Take for example; there are numbers of senior artists of Malang 
Mask Dance who keep doing their works though it is not profitable. Besides, 
they have routine activities, such as teaching Malang Mask Dance, musical 
training and mask making. Furthermore, most of them are still willing to share 
their knowledge and experiences for free to all people who want to learn 
Malang dance.  They also have a chance to regularly perform whether in the 
national and international seminar or other events as an opening and closing 
ceremony done in school, university, etc. This opportunity can be regarded as 
an appreciation to the performing art - Malang Mask Dance - to show their 
existence. 
	  The existence and the continuity of Malang Mask Dance also cannot 
be separated with the role of mass media – newspaper, magazine, radio and 
television. Mass media has a big role in promoting and introducing Malang 
Mask Dance to the society both inside and outside Malang as well as to the 
world. Besides, social media such as Facebook, YouTube and many more also 
have the role in introducing the Malang Mask Dance to the world. All of them 
help to strengthen the existence of Malang Mask Dance. 

C. The Challenges of Traditional Dance in Malang, East Java
	 In facing the globalization era, the main problem faced by the  
traditional performing art in Malang due to its development which is slow. It 
happens because a number of reasons. The first reason is due to both factors, 
external and internal factors. From the external factor, it is because there are 
many alternatives of entertainment which is cheaper and more diverse. While 
the internal factor lies on the long duration of Malang Mask dance, which is 
often boring for some audiences. However, this problem can be solved by 
lessen the duration of the performances. 
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	 The next challenge refers to the school that is still oriented on  
cognitive knowledge rather than psychomotor and affective domain.  
Therefore, most of the students prefer to take a private lesson than practice 
dancing or other art activities. Another challenge is how to avoid the influence 
of foreign or western culture to young people. Nowadays, young people or 
teenagers prefer to adopt the foreign culture such as K-Pop from Korea than 
Malang Mask Dance.  Many of teenagers are proud of themselves when they 
can imitate the foreign culture. It happens also because of the influence of 
television which shows extensive of foreign culture. Moreover, with the rapid 
development of technology, young people prefer to spend their time in front 
of their laptop, cellphone and multimedia since they provide variety of games 
and other fun applications that make them lazy to come to art studio to  
practice dancing. In addition, young people think that joining traditional dance 
is ‘kuno’ or ancient. 

D. The Continuity of Traditional Dance in Malang, East Java
	 Performing art as a cultural product of society exists because it is 
needed by the people. Culture and society is a unity that cannot be  
separated. Equally, it happens to the performing art and the society. In its life, 
performing art depends on its people, how the society makes use of it and 
how people preserve it (Yanuartuti, 2014). Thus, the continuity of performing 
art – Malang Mask Dance – have always been associated with its function and 
changes since the society and time always changes which, then, influence the 
Malang Mask Dance. 
	 In line with the explanation above, based on the result of the obser-
vation and interview, the researcher is optimistic that the continuity of Malang 
Mask Dance will be greatly stable. The results of the study showed that the 
continuity of Malang Mask Dance have been influenced by several factors. The 
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main factors in relation to the life and the continuity of Malang Mask Dance 
are the artists or performers, its supporters, and the development of the art 
itself. 
	 Other factors that affect the continuity of Malang Mask Dance are the 
society and the observers of the arts. Furthermore, it will be steady since there 
is a high support and clear guidance from both central and local governments 
such as improving the facilities and properties for art performances,  
establishing art and mask galleries which is widely spread out in the capital city 
of Malang as well as out of Malang regency, promoting Malang Mask Dance to 
the world and many others. In short, it shows that there is a big opportunity 
that Malang Mask Dance can survive and remain. 

Conclusion
	 Malang Mask Dance is one of the art performances that still exist. It is 
proved from good responses from the society, making it gained popularity in 
Malang Regency, East Java, Indonesia. There are some factors that influence 
the existence of Malang Mask Dance, like it has manifest functions which are 
different from the functions of Malang Mask Dance in the past. In other words, 
the functions itself are changing – it is as a vow ritual, a breadwinner, an  
entertainment and as a form of social solidarity. Besides, the generation  
process is well-managed. It is proved that government includes the Malang 
Mask Dance to be preserved in schools level ranging from elementary and 
secondary school where the traditional dance becomes one of the elective 
subjects in the form of extracurricular lesson and the government also  
supervises art and dance academies.
	 However, in the globalization era, the development of Malang Mask 
Dance has a big problem due to its development which is still slow. The  
problems come from both external (there are many alternatives of  
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entertainment which is cheaper and more diverse) and internal factors  
(the long duration of the performances). When it is solved and got a big  
support from the government, the society as well as art practitioners, without 
any doubt, then, the existence and the continuity of Malang Mask dance will 
be greatly stable in the globalization era. 
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