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บทบรรณาธิการ

	 วารสารอาศรมวฒันธรรมวลยัลกัษณ์แม้ใช้ชือ่ว่า “สารอาศรมวฒันธรรมวลยัลกัษณ์”  

ออกเผยแพร่ปีละ 2 ฉบับ เน้นเนื้อหาทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมหรือวัฒนธรรม  

แต่ก็ไม่ปิดโอกาสด้านสังคมศาสตร์ และศึกษาศาสตร์ซ่ึงมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิด  

อาจกล่าวได้ว่าเป็นเน้ือหาที่แยกจากกันได้ยาก แม้แต่วิทยาศาสตร์ก็คือเรื่องของศิลปะ 

และวัฒนธรรมน่ันเอง เพราะความหมายของศิลปะและวัฒนธรรมคือส่ิงที่คนคิดข้ึนมา 

เพื่อให้เกิดความสะดวกสบาย ความสุข และมีคุณค่าในการเป็นอยู่ นิยามของศิลปะและ

วัฒนธรรมที่มีอยู่มากมายนั้นมีความหมายเป็นเช่นนี้ หากจะมีการบอกว่าไม่ใช่ดั่งนิยามที่ว่านี้

ก็ยากที่จะแย้ง เพราะทุกสิ่งทุกอย่างที่คนคิดข้ึนมาล้วนเป็นศิลปะและวัฒนธรรมทั้งส้ิน  

ความจริงที่ประจักษ์ คือสิ่งท่ีคนคิดข้ึนมาน้ันล้วนเป็นส่ิงที่มีคุณค่าอย่างใดอย่างหนึ่งทั้งส้ิน 

ไม่ว่าจะเป็น สิ่งของเครื่องใช้  ยารักษาโรค ที่อยู่อาศัย ยานพาหนะทุกประเภท ประเพณี และ

ความเชือ่ต่าง ๆ เป็นต้น ดังนัน้ เมือ่จะกล่าวถึงศิลปะและวัฒนธรรมจงึควรนกึภาพให้กว้างและ 

ครอบคลุมให้มากขึ้น เม่ือก่อนพอกล่าวถึงค�ำว่าศิลปะและวัฒนธรรมจะนึกภาพแต่การไหว้ 

การร่ายร�ำ การแสดง และการเล่นดนตรี ซึ่งไม่ใช่เฉพาะเพียงแค่นี้ การที่คนมักนึกภาพเช่นนี้

เพราะสิ่งดังกล่าวน้ีเห็นได้ชัดเจนในการแสดงออกให้ปรากฏแก่สายตา และมีความถี ่

ในการปฏิบัติมากกว่าอย่างอื่น อีกทั้งมีความบันเทิง สนุกสนาน อีกด้วย ในความเป็นจริงนั้น

สิ่งที่คนคิดประดิษฐ์ออกมาทุกอย่างน้ันจะมีความสวยงามเจือปนอยู่เสมอ นั่นคือศิลปะ 

ซึ่งหมายถึงความสวยงาม ความไพเราะ ยานอวกาศที่ส่งไปลงบนดาวอังคาร และดวงจันทร์ 

ก็ยังมีความสวยงามอยู ่ในตัว นอกจากจะท�ำให้ใช ้ประโยชน์เพื่อให้เกิดความส�ำเร็จ 

ตามเป้าหมายแล้ว เมื่อเข้าใจในความหมายของศิลปะและวัฒนธรรมหรือวัฒนธรรมตรงกัน

แล้วเป็นส่วนใหญ่ก็คงไม่ต้องพูดอีกต่อไปว่าใคร เหนือกว่าใคร ดีกว่าใคร เพราะทุกอย่างที่คิด

ที่สร้างขึ้นมานั้นล้วนเป็นศิลปะและวัฒนธรรมหรือวัฒนธรรมทุกอย่าง

	 สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์ฉบับนี้ทางกองบรรณาธิการพยายามอย่างยิ่ง 

ที่จะให้มีความสมบูรณ์ให้มากท่ีสุด นอกจากค�ำนึงถึงเนื้อหาซึ่งเป็นหัวใจของวารสารแล้ว 

ความสบายตาสบายใจ และความสดชื่นเมื่อได้เห็นและได้จับต้องก็เป็นเรื่องหนึ่งที่จะมองข้าม

ไปไม่ได้ เรื่องสีสัน การออกแบบปกทั้งหน้าและหลังจึงได้รับความเอาใจใส่เช่นเดียวกัน  
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ในด้านการอ่านตรวจบทความไม่ว ่าบทความวิจัยหรือวิชาการก็มีความเข้มข้นยิ่งขึ้น  

เพราะมีการกระตุ ้นจากผู ้บริหารและผู ้หวังดีท่ีจะเห็นสารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ ์

มีความก้าวหน้าขึ้นไปอีก การเข ้าไปอยู ่ในฐานท่ีสูงขึ้นเพราะขณะนี้อยู ่ ในฐานที่  2  

หากจะถามว่าจ�ำเป็นนกัหรอืทีจ่ะต้องขึน้ไปอยูใ่นต�ำแหน่งนัน้ กต้็องตอบว่าจ�ำเป็นเพราะนัน่คอื 

การรับรองมาตรฐานทางวิชาการด้านต่าง ๆ และเป็นมาตรฐานที่เชื่อมั่นได้ ด้วยผู้ท�ำหน้าที่นี้

ท�ำอย่างตรงไปตรงมาและมีความจริงจัง และท่ีส�ำคัญคือ เป็นการบ่งชี้ถึงความเอาใจใส่ของ

หน่วยงานที่จะสร้างคุณภาพทางวิชาการให้เกิดข้ึน เมื่อเกิดคุณภาพแล้วบทความจาก 

ผู้เขียนที่มีคุณภาพก็จะส่งมาให้ได้ตีพิมพ์กันมากข้ึน ที่ส�ำคัญอีกทางหนึ่งคือ เป็นช่องทาง 

ของนิสิต นักศึกษา ระดับบัณฑิตศึกษา และอาจารย์ที่ขอต�ำแหน่งทางวิชาการได้ส่งบทความ

ลงตีพิมพ์เพ่ือเป็นหลักฐานในการส�ำเร็จการศึกษาหรือได้เอาไปประกอบการเข้าสู่ต�ำแหน่ง

ทางวิชาการ ผศ. รศ. และ ศ. วารสารจึงจ�ำเป็นต้องยกระดับเพื่อไปสู ่การรับรอง 

มาตรฐานดังกล่าว เพื่อคุณค่าที่จะเกิดตามมาอีกหลายประการดังกล่าวแล้ว 

	 บทความและงานเขียนอื่น ๆ ในฉบับนี้มีเนื้อหาที่น่าสนใจมาก บทความที่ตีพิมพ์ 

ในวารสารวิชาการ สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์ ปีที่ 17 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 

พ.ศ. 2560 มีดังนี้

	 1. วเิคราะห์แนวทางการจดัการศกึษาไทยกบัการขบัเคลือ่นการศกึษา สูย่คุไทยแลนด์  

	     4.0

	    ดารุณี บุญครอง

	 2. บทบาทหญิงชายในการศึกษาระดับประถมของประเทศเมียนมา

	    ณัฐราพร พรหมประสิทธิ์ 

	 3. อองซาน : ความทรงจ�ำร่วมของแรงงานพม่าในจังหวัดระนอง

	    กฤษณะ โชติสุทธิ์ 

	 4. นัยยะแห่ง “สีสัน” ในข้าวฟ่างสีเพลิง

	    นุจรีย์ สุทธิพันธ์ 

	 5. พันธนาการข้ามยุค : เพศดิ้น (ไม่เคย) ได้

	    ธีรนงค์ สกุลศรี, กนกวรรณ ธราวรรณ และคมกฤช ตะเพียนทอง
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	 6. แผนวิจัยและพัฒนาสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย

	     ชัชจริยา ใบลี   

	 7. การออกแบบลายพิมพ์ผ้าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทยจิตรกรรมฝาผนัง 

	      สมัยอยุธยา : กรณีศึกษาวัดใหญ่สุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี) 

	      สุภาพร อามิตร และธนพรรณ บุณยรัตกลิน

	 8. การพัฒนาการจัดการเรียนรู้ส�ำหรับโรงเรียนขนาดเล็กโดยใช้กระบวนการ 

	    สร้างชุมชนแห่งการเรียนรู ้ทางวิชาชีพ : กรณีศึกษาโรงเรียนแม่ตะไคร้  

	      อ�ำเภอแม่ออน จังหวัดเชียงใหม่

	      ส�ำเนา หมื่นแจ่ม, สายฝน  แสนใจพรม และวชิรา เครือค�ำอ้าย
 

     	 นอกจากบทความดังกล่าวท่ีมีคุณค่าต่อความรู้ความคิดแล้วยังมีบทปริทัศน์หรือ

วรรณกรรมของ สืบพงศ์ ธรรมชาติ ซ่ึงได้ปริทัศน์วรรณกรรมเก่าของไทยภาคใต้ เรื่อง 

สุทธิกรรมชาดก ท่ีพระอุดมปิฎกกวีชาวไทยภาคใต้ เปรียญธรรม 9 ประโยค และภิกษ ุ

ผู ้คิดบทถวายพระพรหรือถวายอดิเรกพระมหากษัตริย ์ที่ถวายพระพรจนปัจจุ บัน  

ท่านแต่งวรรณกรรมเรื่องนี้ในสมัยรัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นเรื่องที่มีเน้ือเรื่อง 

สืบเนื่องจากมิตตามิตชาดก ในพระสุตตันตปิฎก พระไตรปิฎก และสอดคล้องกับเรื่อง  

ทุกัมมานิกชาดก ในหนังสือปัญญาสชาดกทางล้านนา วรรณกรรมเรื่องนี้จัดพิมพ์มานานแล้ว

ด ้วยการเอาต ้นฉบับที่ เป ็นหนังสือบุด (สมุดข ่อย) มาอ ่านตรวจสอบแล้วจัดพิมพ์ 

ด้วยยึดอักขรวิธีดั้งเดิม ในการอ่านจึงต้องมีความพยายามอยู ่บ้าง อย่างไรก็ตามต่อไป 

อาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์ จะจัดพิมพ์วรรณกรรมที่มีคุณค่ายิ่งเรื่องนี้เพื่อเผยแพร่ให้เป็น

มรดกทางวรรณกรรมของคนไทยสืบไป

	 ขอขอบคุณผู ้ที่ส ่งบทความไปลงตีพิมพ์ในสารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์ 

มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์ทุกท่าน บทความที่ตีพิมพ์ทุกบทความของท่านได้รับการตรวจสอบ

จากผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาวิชานั้น ๆ จ�ำนวนสองท่าน  และมีบางบทความต้องให้ผู้ทรงคุณวุฒิ

อ่านเป็นท่านที่สาม ทั้งนี้ เพื่อความมั่นใจในคุณภาพของบทความ ส่วนบทความที่ส่งไปให้

พิจารณาที่ยังมิได้ลงตีพิมพ์ในฉบับนี้นั้นคงได้ตีพิมพ์ในฉบับต่อไป แต่ทั้งน้ีต้องปรับปรุง 

ด�ำเนินการให้สอดคล้องกับเกณฑ์มาตรฐานที่ตั้งไว้ เช่ือว่าบทความของท่านต้องได้ตีพิมพ์ 
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ดั่งที่ท่านตั้งใจ ขอขอบคุณนางสาวเพ็ญนภา วัยเวก ผู้ช่วยบรรณาธิการและกองบรรณาธิการ

ทุกท่านทุกคน ท่ีมีความเอาใจใส่ในการท�ำให้สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์ ยืนยงอยู่ได้

อย่างมีคุณภาพจนถึงปัจจุบันนี้ ขอขอบคุณเป็นพิเศษ รศ.ดร.ชิตณรงค์ ศิริสถิตย์กุล  

อดีตรักษาการแทนรองอธิการบดีฝ ่ายวิจัยฯ ท่ีเอาใจใส่ติดตามบอกกล่าวตลอดมา 

ให้กองบรรณาธิการยกระดับจนเข้าสู ่ฐานที่ 2 ได้มาเป็นปีที่ 2 แล้ว และขอขอบคุณ  

คุณโกสินธุ ์  ศิริรักษ์ ท่ีช ่วยชี้แนะในเรื่องรายละเอียดต่าง ๆ ในการจัดท�ำวารสาร 

อาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์ เพื่อให้ถูกต้องตามเกณฑ์มาตรฐานวารสารทางวิชาการของชาติ 

หากมิได ้บุคคลดังกล ่าวช ่วยเกื้อหนุนและผลักดันดังกล ่าวแล ้ว วารสารวิชาการ  

“สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์” คงยืนหยัดอยู่อย่างเป็นเชื่อถือมิได้

 

รศ.ดร.สืบพงศ์ ธรรมชาติ

                                                                                      บรรณาธิการ
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วิเคราะห์แนวทางการจัดการศึกษาไทยกับการขับเคลื่อนการศึกษา 

สู่ยุคไทยแลนด์ 4.0

	 บทความเรื่องวิเคราะห์แนวทางการจัดการศึกษาไทยกับการขับเคล่ือนการศึกษา 
สู ่ยุคไทยแลนด์ 4.0 มีเป้าหมายเพื่อวิเคราะห์แนวทางการจัดการศึกษาไทยในปัจจุบัน 
โดยเฉพาะในแผนพัฒนาการศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ ฉบับที่ 12 (พ.ศ. 2560 - 2564)   
กับการขับเคลื่อนการศึกษาสู ่ยุคไทยแลนด์ 4.0 บทความนี้ เ ห็นความส�ำคัญของ 
การจัดการศึกษาที่มีคุณภาพและสอดคล้องกับการขับเคลื่อนประเทศไปสู่ยุคไทยแลนด์ 4.0 
ที่จะเป็นพลังต่อการขับเคลื่อนและสร้างการเปลี่ยนแปลงและความได้เปรียบเชิงแข่งขัน 
ในทุกด้าน โดยพบว่า แนวทางการจัดการศึกษาของไทยมีแนวโน้มของการมุ่งสู่การขับเคลื่อน
ไปสู่ยุคไทยแลนด์ 4.0 ในหลายด้าน ประกอบด้วย ด้านการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ 
ในกระบวนการจัดการเรียนการสอนเพื่อพัฒนานวัตกรรม การพัฒนาความเป็นมืออาชีพ 
ของบุคลากรทางการศึกษา การส่งเสริมและพัฒนาระบบเทคโนโลยีดิจิทัลเพื่อการศึกษา  
และด้านการสร้างความร่วมมือเพื่อพัฒนาองค์ความรู้และการมุ่งเข้าสู่อาชีพ  

ค�ำส�ำคัญ: นโยบายจัดการศึกษา ไทยแลนด์ 4.0

บทคัดย่อ

���������� 17 ���� 2 OK.indd   1 22/12/2560   15:43:00



Walailak Abode of Culture Journal     

สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์
2

Darunee Bunkrong

Walailak University School of Liberal Arts, Walailak University, 

Nakhon Si Thammarat 80161, Thailand

E-mail: darunee.bu@wu.ac.th

Analysis of the Education Management Approach with Driving 

Education to Thailand 4.0

	 The article of analysis of Thai education approach and driving force 
the education to Thailand 4.0. The purpose is analysis of Thai education in the 
present especially in education development plan of Education Ministry  
No.12  (2017 - 2021) and driving force the education to Thailand 4.0. This  
article realized the importance of quality education management and relevant 
to and driving force the education to Thailand 4.0. which will be the powerful 
for driving and create changes and make a comparative advantage in  
everything. It found that Thai education management trends to Thailand 4.0. 
in many approaches compose of creative thinking development in teaching 
processes to create innovations, professional development of educational 
persons, promotion and develop digital technology for education and create 
collaboration to develop knowledge and focus to career.

Key words: Education policy, Thailand 4.0

Abstract
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บทน�ำ
	 การศึกษาเป็นพื้นฐานท่ีส�ำคัญท่ีสุดของการพัฒนาประเทศ เมื่อประเทศไทย 
ลงทุนกับการจัดการศึกษาสูงมาอย่างต่อเนื่อง แต่ผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นกับคุณภาพการศึกษาไทย
ยังไม่มีประสิทธิภาพ จากรายงานผลของส�ำนักงานเลขาธิการสภาการศึกษา กระทรวง
ศึกษาธิการ เปรียบเทียบสมรรถนะในการแข่งขัน ที่สะท้อนให้เห็นถึงสถานภาพของ
ประเทศไทยในเวทีระดับนานาชาติ โดยใช้ดัชนีตัวชี้วัดของสถาบันเพื่อพัฒนาการจัดการ  
(International Institute For Management Development : IMD)  ได้จัดอันดับ 
ความสามารถในการแข่งขันของประเทศต่าง ๆ ประจ�ำปี 2559  ของประเทศต่าง ๆ  
รวม 61 ประเทศ พบว่า ความสามารถในการแข่งขันด้านการศึกษาของประเทศไทย ปี 2559 
ผลการจัดอันดับความสามารถในการแข่งขันด้านการศึกษาของประเทศไทยอยู่ในอันดับ 
รั้งท้าย โดยประเทศไทยอยู่ในอันดับ 52 ลดลง 4 อันดับจากปี 2558 ส�ำหรับประเทศที่ได้ 5 
อันดับ แรกของโลก ได้แก่ ประเทศเบลเยียม (อันดับที่ 1) รองลงมาได้แก่ ประเทศฟินแลนด์ 
(อันดับที่ 2) ประเทศเดนมาร์ก (อันดับที่ 3) ประเทศสิงค์โปร์ (อันดับที่ 4) และประเทศ
สวีเดน (อันดับที่ 5)  โดยผลที่น่าสนใจในด้านความสามารถในการใช้ภาษาอังกฤษ (TOEFL) 
IMD ได้น�ำคะแนนเฉลี่ยจากการสอบ TOEFL 2013 มาใช้จัดอันดับใน ปี 2559 พบว่า 
ประเทศไทยอยู่ในอับดับที่ 57 ซึ่งเป็นอันดับที่อยู่เหนือเพียงประเทศมองโกเลีย อันดับ 60 
และญี่ปุ ่น อันดับ 61 ที่เป็น 2 อันดับสุดท้าย ประเทศในกลุ ่มเอเซียแปซิฟิกที่มีผล 
การจัดอันดับ ด้านความสามารถในการใช้ภาษาอังกฤษสูงที่สุดคือ สิงคโปร์ (อันดับ 3)  
รองลงมา คือ นิวซีแลนด์ (อันดับ 6) และอินเดีย (อันดับ 24)  ในด้านงบประมาณรวม 
ด้านการวิจัยและพัฒนาต่อปี ในปี 2559 ประเทศไทยมีการจัดสรรงบประมาณด้านการวิจัย 
และพัฒนาต่อปี (คิดเป็นเหรียญสหรัฐ) น้อยมาก ต�่ำกว่ามาเลเซีย 2 เท่า และต�่ำกว่าสิงคโปร์ 
3 เท่า บุคลากรรวมด้านการวิจัยและพัฒนาท่ีท�ำงานเต็มเวลา (FTE) ต่อประชากร ปี 2559 
ประเทศไทยมีบุคลากรรวมด้านการวิจัยและพัฒนาที่ท�ำงานเต็มเวลาทั่วประเทศ เพียง 1.3 
คนต่อประชากร 1,000 คน อยู่ในอันดับที่ 49 ดีขึ้นกว่าปีที่แล้วเมื่อจ�ำนวน (คน) เปรียบเทียบ
กับประเทศในกลุ่มอาเซียน พบว่า ประเทศไทยมีจ�ำนวนบุคลากรรวม ด้านการวิจัยและ
พัฒนาต�่ำกว่ามาเลเซียประมาณ 2 เท่า และต�่ำกว่าสิงคโปร์ถึง 6 เท่า แต่เหนือกว่าฟิลิปปินส์ 
3 เท่า จ�ำนวนบทความด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ปี 2559 ประเทศไทยมีบทความ 
ทางวิทยาศาสตร์ 8,631 เรื่อง (อันดับ 36) เพิ่มขึ้นจากปีที่แล้วเป็นที่น่าสังเกตว่า ประเทศไทย
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มีผู้จบการศึกษาสายวิทยาศาสตร์ มาก แต่การประเมินผลสัมฤทธิ์คณิตศาสตร์ - วิทยาศาสตร์ 
ได้คะแนนต�่ำกว่าครึ่ง จากคะแนนเต็ม 1,000 คะแนน (427 และ 444 คะแนน ตามล�ำดับ) 
แสดงว่าคุณภาพของผู ้เรียนยังด้อย รวมทั้งบทความทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลย ี
ในสถานศึกษา ยังไม่มีประสิทธิภาพเท่าที่ควร นอกจากนี้ การถ่ายโอนความรู้ ปี 2559 
ประเทศไทยมีการถ่ายโอนความรู ้ระหว่างมหาวิทยาลัยกับ ภาคธุรกิจอยู ่ในระดับน้อย  
ซึ่งอยู ่ ในอันดับรั้งท้าย เมื่อเปรียบเทียบกับประเทศในภูมิภาคเอเชียแปซิฟิกด้วยกัน 
(กระทรวงศึกษาธิการ,  2559)  
	 จากข้อมูลดังกล่าวได้สะท้อนให้เห็นถึงการพัฒนาด้านการศึกษาของไทยยังอยู ่
ในอันดับท้าย ทั้งด้านความสามารถในการแข่งขัน ความสามารถทางภาษา การขาดแคลน
บุคลากร ด้านการวิจัยซ่ึงเป็นต้นน�้ำของการพัฒนานวัตกรรมใหม่ ๆ และพัฒนาประเทศได้ 
ด ้วยเหตุผลนี้ประเทศไทยจึงไม ่สามารถน่ิงเฉยต ่อข ้อมูลเหล ่านี้และต ้องเร ่งสร ้าง 
ความตระหนักรับรู้และพร้อมพัฒนาการศึกษาให้ก้าวสู่ความเป็นชั้นน�ำให้จงได้

วิเคราะห์สถานการณ์การศึกษาของไทย
	 การศึกษาไทยได้มีการพัฒนาหลายด้านและเป็นศักยภาพด้านการศึกษาของไทย
ในหลายด้าน ประกอบด้วย การพัฒนาในเรื่องการเข้าถึงโอกาสทางการศึกษา การสนับสนุน
ค่าใช้จ่ายในการจัดการศึกษา คณาจารย์ และบุคลากรทางการศึกษาในทุกพื้นที่ มีโอกาส 
ได้รับการพัฒนาอย่างทั่วถึง มีสถานศึกษาในสังกัดทุกระดับ ทุกประเภท อย่างทั่วถึงกระจาย
อยู่ในทุกพื้นที่ทั่วประเทศ มีหน่วยงานกลางในการบริหารจัดการด้านเทคโนโลยีสารสนเทศ
และการสื่อสารของกระทรวงเป็นการเฉพาะ มีหน่วยงานการศึกษาระดับภูมิภาคและ 
ระดับจังหวัดในการก�ำกับดูแลการจัดการศึกษาทุกระดับและทุกประเภท การพัฒนาระบบ
การศึกษาทางไกลเพื่อสร้างโอกาสทางการศึกษาและยกระดับคุณภาพการศึกษา และ 
มีบุคลากรด้านการวิจัยของสถาบันการศึกษา  มีความรู้ความเชี่ยวชาญ เข้าร่วมกับภาคธุรกิจ
และอุตสาหกรรมในการผลิตนวัตกรรมที่เพิ่มมูลค่าสินค้าและบริการ
	 การศึกษาไทยจึงมีโอกาสใหม่ๆ ดังปรากฏในนโยบายต่าง ๆ  อาทิ กรอบยุทธศาสตร์
ชาติ 20 ปี ก�ำหนดให้มีหลักสูตร กิจกรรมการเรียนการสอนเสริมสร้างความมั่นคง 
สถาบันหลักของชาติ สร้างจิตส�ำนึกของคนในชาติ การป้องกันและแก้ไขปัญหาความไม่สงบ
ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ รวมถึงนโยบาย Thailand 4.0 ที่เน้นการพัฒนาด้านวิทยาศาสตร์
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เทคโนโลยี วิจัย และนวัตกรรมให้มีความก้าวหน้าทันต่อการเปลี่ยนแปลงในอนาคต ส่งผลให้
ภาคการศึกษาต้องเร่งผลิตบุคลากรในด้านน้ีเพิ่มมากขึ้น นอกจากนี้ นโยบายการขับเคล่ือน 
10 อุตสาหกรรมเป้าหมาย นโยบายพัฒนาเขตเศรษฐกิจพิเศษ และนโยบายวิสาหกิจ 
ขนาดกลางและขนาดย่อม (SMEs) ซึ่งจะเป็นกลไกใหม่ในขับเคลื่อนภาคเศรษฐกิจของ 
ประทศ ส่งผลต่อสถาบันการศึกษาได้มีโอกาสพัฒนาการเรียนการสอน การผลิตงานวิจัยและ
นวัตกรรมท�ำให้ผู้เรียนมีโอกาสในการฝึกประสบการณ์และการประกอบอาชีพ และนโยบาย
การค้าเสรีในเวทีต่าง ๆ เช่น ประชาคมอาเซียน องค์การการค้าโลก เปิดโอกาสให้ 
ภาคการศึกษามีการพัฒนาคุณภาพการศึกษาและนักเรียน ครู และบุคลากรทางการศึกษา 
ได้มีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกับประเทศเพื่อนบ้าน รวมทั้งโอกาสในการเป็นศูนย์กลาง
ทางการศึกษา (Education Hub) ของภูมิภาค ที่เป็นโอกาสในการพัฒนาการศึกษาไทย 
นอกจากนี้ ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและการส่ือสารเป็นประโยชน์ต่อการเพิ่มช่องทาง 
การให้บริการทางการศึกษาและการเรียนรู้ตลอดชีวิต นโยบายเศรษฐกิจและสังคมดิจิทัล 
(Digital Economy) ของประเทศ เป็นการส่งเสริมสนับสนุนการน�ำเทคโนโลยีมาใช้ประโยชน์
เพื่อการศึกษา การบริหารจัดการภาครัฐเปิดโอกาสให้ภาคส่วนสังคมเข้ามามีส่วนร่วม 
ในการจัดการศึกษามากขึ้น โดยใช้กลไกประชารัฐ และการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างประชากร
สู ่สังคมผู ้สูงอายุ (Ageing Society) ผู ้สูงอายุจ�ำนวนมากที่มีศักยภาพ มีความรู ้  
ความเชีย่วชาญ สามารถเข้ามามส่ีวนร่วมในการช่วยพฒันาคณุภาพการศึกษาในระดบัภมูภิาคได้
	 อย่างไรก็ตาม การศึกษาไทยยังคงมีจุดอ่อนที่ต้องได้รับการพัฒนาในหลายด้าน 
เช่น ผลการทดสอบทางการศึกษาระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน (O-Net) ในเกือบทุกวิชา โดย
เฉพาะในวิชาหลัก คณิตศาสตร์ วิทยาศาสตร์ และภาษาอังกฤษ มีคะแนนเฉลี่ยต�่ำกว่าร้อยละ 
50 โรงเรียนขนาดเล็กจ�ำนวนมาก มีผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของเด็กต�่ำกว่าเกณฑ ์ 
วธิกีารวัดและประเมนิผลทัง้หลกัสตูร และผูเ้รยีน ยงัไม่สามารถสะท้อนผลลัพธ์ทีเ่กิดกบัผู้เรยีน 
ในด้านคณุลกัษณะทีพ่งึประสงค์อย่างเป็นรูปธรรม ผลงานวจิยัเพือ่สร้างองค์ความรู ้ เทคโนโลย ี
และนวัตกรรมของกระทรวงศึกษาธิการ ยังไม่สามารถน�ำไปใช้ให้เกิดประโยชน์อย่างคุ้มค่า  
ผู้ส�ำเร็จการศึกษาระดับอาชีวศึกษาเป็นก�ำลังแรงงานที่ส�ำคัญ แต่ส่วนใหญ่จะยังมุ่งศึกษาต่อ
ในระดับที่สูงข้ึน ท�ำให้ขาดแคลนก�ำลังแรงงานระดับฝีมือ/ก่ึงฝีมือ ผู้ส�ำเร็จการศึกษาระดับ
ปริญญาตรีบางสาขามีทักษะการท�ำงาน ไม่สอดคล้องกับความต้องการของตลาดแรงงาน 
การบรรจุครูสอนไม่ตรงวุฒิ ครูไม่ครบช้ัน และขาดครูในสาขาวิชาที่ขาดแคลนโดยเฉพาะ 
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ในโรงเรียนขนาดเล็กและในพื้นที่ห่างไกล การกระจายอ�ำนาจการจัดการศึกษาจากส่วนกลาง
ไปสู่สถานศึกษา ตามท่ีกฎหมายได้ก�ำหนดไว้ ยังไม่สามารถด�ำเนินการได้อย่างแท้จริง 
จากสถานการณ์เหล่าน้ีสะท้อนให้เห็นการด้อยคุณภาพท้ังในด้านตัวบุคคล ด้านกระบวนการ
จัดการเรียนการสอน และปัญหาทางด้านการจัดการ 
	 ทั้งนี้ อุปสรรคส�ำคัญของการจัดการศึกษา คือ ปัญหาในเชิงการจัดการ เช่น 
กฎหมายก�ำหนดแผนและการกระจายอ�ำนาจ เป ็นผลให้มีการถ ่ายโอนทรัพยากร 
ด้านการศึกษาไปยังพ้ืนที่ท่ียังไม่มีความพร้อม ซ่ึงส่งผลต่อขวัญก�ำลังใจของผู้ปฏิบัติงาน 
ด้านการศึกษา สื่อ เทคโนโลยีสารสนเทศที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว และปัญหาสังคม 
มีความอ่อนแอ โดยเฉพาะด้านคุณธรรมจริยธรรม การใช้ความรุนแรง  ท�ำให้เด็กและเยาวชน
ที่มีทัศนคติ ค่านิยม และพฤติกรรมเส่ียงมากข้ึน ส่งผลต่อภาคการศึกษาไม่สามารถผลิตเด็ก 
ที่มีคุณลักษณะที่พึงประสงค์ได้เป็นไปตามเป้าหมาย อัตราการเกิดของประชากรที่ลดลง 
มีผลกระทบต่อจ�ำนวนเด็กนักเรียน ซึ่งเป็นปัจจัยน�ำเข้าสู่ระบบการศึกษา ท�ำให้สถานศึกษา
บางแห่งมีจ�ำนวนนักเรียนลดลง/ไม่มีผู้เรียน การอพยพย้ายถิ่นหรือเคล่ือนย้ายแรงงานของ 
ผู้ปกครอง ท�ำให้เด็กนักเรียนบางส่วนออกกลางคัน ส่งผลต่อความต่อเนื่องในระบบการศึกษา 
และเกิดความสูญเปล่าทางการศึกษา นอกจากน้ี ทัศนคติของผู้ปกครองที่มีค่านิยมให ้
บุตรหลานเรียนสายสามัญมากกว่าสายอาชีวะ ซ่ึงตรงข้ามกับทิศทางการพัฒนาประเทศ  
ส่งผลให้การวางแผนผลิต รวมทั้งสถานการณ์ภัยพิบัติที่มีแนวโน้มความรุนแรงและเกิดบ่อย
ขึ้น จะส่งผลกระทบต่อการสูญเสียทรัพยากรทางการศึกษาเป็นอย่างมาก รวมทั้งสถานการณ์
ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ และปัญหาความมั่นคงในพื้นที่ชายแดน ชายขอบ 
พื้นที่สูง เช่น ยาเสพติด แรงงานข้ามชาติผิดกฎหมาย  ส่งผลกระทบต่อการจัดการศึกษา 
ในพื้นที่ สิ่งเหล่านี้เป็นสิ่งที่รัฐจะต้องด�ำเนินการป้องกันและแก้ปัญหา (วีระชาติ กิเลนทอง, 
2560)
	 ถงึแม้ว่าระบบการศกึษาไทยนัน้ได้มกีารพฒันาในหลาย ๆ ด้าน ไม่ว่าจะเป็นการพฒันา 
ในเรื่องการเข้าถึงโอกาสทางการศึกษา หรือการส่งเสริมคณาจารย์จัดท�ำงานวิจัยที่ 
เพิ่มมากขึ้นก็ตาม แต่ระบบการศึกษาไทยก็ยังคงมีจุดอ่อนที่ควรแก้ไขและปรับปรุงอีกหลาย
ด้านเช่นกัน อาทิปัญหาระบบการคัดเลือก การบริหารและการให้ความดีความชอบครู
อาจารย์ ผู้บริหาร และบุคลากรทางการศึกษา อยู่ภายใต้ระบบราชการ ซึ่งถือเป็นอีกหนึ่ง 
อุปสรรคที่ขัดขวางการปฏิรูปทางการศึกษา ไม่เพียงแค่จุดอ่อนทางด้านนี้เท่านั้น แต่ยังคง 
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มีจุดอ่อนอีกหลายด้านที่ระบบการศึกษาไทยควรรีบด�ำเนินการป้องกันและแก้ไขปัญหา 
อย่างเร่งด่วน 

สภาพการเปลี่ยนแปลงที่มีผลต่อการศึกษา
	 มีปรากฏการณ์หลายประการที่ส่งผลให้ไทยต้องเปลี่ยนแปลงการจัดการศึกษา  
ทัง้ด้วยเหตปัุจจยัภายในและภายนอกประเทศ ดังทีมี่ผลการวเิคราะห์ปรากฏการณ์ดงัต่อไปนี้
	 1) อ�ำนาจทางเศรษฐกิจ (Economic Power) ในปี 2559 ประเทศจีนยังคงเป็น 
ตัวแสดงหลักในเศรษฐกิจระดับโลกใน เรื่องของการขยายตัวทางการเงินระหว่างประเทศ
อย่างต่อเนื่อง มีการคาดการณ์ว่า ในอีก 30 ปีข้างหน้า จะมีการเปลี่ยนแปลงที่ส�ำคัญเกิดขึ้น
กับขนาดของเศรษฐกิจโลก ในปี 2553 โดยภูมิภาคเอเชียอยู ่ในจุดที่ดีกว ่าภูมิภาค  
ก�ำลงัพฒันาอืน่ ๆ อย่างไรกต็าม แม้จะมกีารชะลอตัวของอตัราการเจรญิเตบิโตทางเศรษฐกจิ  
แต่ประเทศสหรัฐอเมริกาและประเทศจีนก็ยังคงเป็นผู้น�ำทางเศรษฐกิจโลก โดยทั้งสอง
ประเทศมีอัตราการเติบโตทางเศรษฐกิจ มากกว่าครึ่งของการเติบโตทางเศรษฐกิจของ
ประเทศต่าง ๆ ในโลก
	 2) โครงสร้างทางสงัคม (Fracturing Social Fabric) มกีารคาดการณ์ว่าโครงสร้าง 
ทางสังคมของโลกจะได้รับผลกระทบเพิ่มขึ้นอย่างต่อเนื่องไปจนถึงปี 2593 การพัฒนา 
โลกแห่งอนาคตยังคงมีความไม่ชัดเจน เช่นเดียวกับเป้าหมายการพัฒนาแห่งสหัสวรรษ 8 
ประการที่ได้สิ้นสุดลงในปี 2558  ในปี 2559 โรค Zika โรค Ebola และโรคติดต่ออื่น ๆ  
ยังคงส่งผลกระทบต่อชุมชนท่ัวโลก ความไม่สงบทางสังคม เพิ่มขึ้นจากสถานการณ์ 
ทางเศรษฐกิจ ที่รุนแรง มาตรการที่เข้มงวด และอัตราการว่างงานสูง
	 3) ภูมิรัฐศาสตร์และความมั่นคง (Geopolitics and Security) ปัจจุบันทั่วโลก 
มีค่าใช้จ่ายทางการทหารสูงที่สุดในประวัติศาสตร์ บริบทนี้ได้สร้างความขัดแย้งระหว่างรัฐ
เพิ่มมากขึ้นเรื่อย ๆ มีการย้ายถิ่นจากทางใต้ขึ้นไปทางเหนือ โดยที่ทางภูมิรัฐศาสตร์ที่มี 
ความเสี่ยง คือ ตะวันออกกลาง เอเชีย และรัสเซีย/ ยูเครน และภายในปี 2573 ความกังวล
เกี่ยวกับการรักษาความปลอดภัยด้านนิวเคลียร์ และสงครามจะมีเพิ่มมากขึ้น ผู้เชี่ยวชาญ
ส่วนใหญ่คาดการณ์ว่า ระบบต่าง ๆ ระหว่างประเทศ จะมีความมั่นคงในปี 2568 และ 
ผลกระทบทางภูมิรัฐศาสตร์และความมั่นคงจะลดลงในระยะยาว
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	 4) ความต้องการที่เพิ่มมากขึ้นของผู้มีส่วนได้ส่วนเสีย (Growing Stakeholder 
Demands) แม้ความต้องการของผู้มีส่วนได้เสียจะไม่ได้ส่งผลกระทบต่อเศรษฐกิจโลก 
มากนกั และมกีารคาดการณ์ว่าจะเพิม่ขึน้เลก็น้อยในช่วงสบิปีข้างหน้า อปุทาน ผูม้ส่ีวนได้เสยี 
มีความส�ำคัญต่อความส�ำเร็จขององค์กร มาตรการและเครื่องมือที่แตกต่างกัน ของบริษัท 
จะสร้างการมีส่วนร่วมทางสังคม สอดคล้องกับความไว้วางใจของประชาชนที่ลดลงต่อ 
ผู้บริหารและการด�ำเนินธุรกิจของบริษัท เนื่องจากไม่สามารถตอบสนอง ต่อความคาดหวัง
ของสังคมได้ ผู ้ มีส ่วนได้เสียบางคนจึงพยายามท่ีควบคุมการด�ำเนินงาน ของบริษัท 
ผ่านกิจกรรมที่แตกต่างกันออกไป เช่น การเคลื่อนไหวของผู้ถือหุ้น เป็นต้น  
	 5) ด้านเงินทุน (Capital Landscape) ปัจจุบันราคาสินค้าโภคภัณฑ์ อัตรา
ดอกเบี้ยที่คงที่ในระดับต�่ำและ การเพิ่มขึ้นของนโยบายทางการเงินที่แตกต่างกันได้เกิดขึ้น
ทั่วโลก สินทรัพย์ทางการเงินท่ัวโลกยังคงเติบโตและความผันผวนของราคาก็เพิ่มมากขึ้น 
การเติบโต ทางเศรษฐกิจเป็นไปอย่างเช่ืองช้า การฟื้นคืน และความเส่ียงของระบบการเงิน
เกิดขึ้น ทั่วโลก ในระยะยาวคาดการณ์ว่าจะเกิดผลกระทบที่เพิ่มมากขึ้น
	 6) ด้านความรู ้ (Knowledge Landscape) มีหลายปัจจัยที่ส่งผลกระทบ 
ในระดับสูงต่อมุมมองเก่ียวกับความรู ้ เรื่องเศรษฐกิจระหว่างประเทศ และปัจจัยนั้น 
ได้เพิ่มมากขึ้นในช่วงทศวรรษที่ผ่านมา “นวัตกรรม” (Innovation) เกิดขึ้นมากมาย ทั่วโลก 
และมีการลงทุนด้านวิจัยและพัฒนา อย่างมากที่สุดด้วย
	 7) ด้านแรงงาน (Labour Landscape) ปัจจุบันมุมมองเก่ียวกับแรงงานพุ่งเป้า 
ไปที่ป ัญหาการว ่างงาน ภาวะถดถอยทางเศรษฐกิจ มีผลกระทบต ่อกฎแรงงาน  
คนหนุ่มสาวที่ได้รับผลกระทบ อย่างหนัก บริษัทย้ายไปในที่ที่มีความพร้อม มีแรงงาน 
ที่มีทักษะ ขณะที่การจ้างงานมีมากในภูมิภาคเอเชียแปซิฟิก
	 8) แรงกดดนัจากทรพัยากร (Pressure on Resources) ผลกระทบของแรงกดดัน 
จากทรัพยากรทางธรรมชาติที่ส่งผลต่อ เศรษฐกิจทั่วโลกจะเพิ่มมากขึ้นในอีกไม่ก่ีสิบปี 
ข้างหน้า ในปี 2568 ประชากรประมาณ 1.8 พันล้านคน จะอาศัยอยู่ในพื้นที่ที่ขาดแคลนน�้ำ
ซึ่งเป็น 2 ใน 3 ของประชากรโลก ที่อาศัยอยู่ในพื้นที่ที่มีน�้ำ ปัญหาการขาดแคลนน�้ำเกิดจาก
ปริมาณการใช้ที่เพิ่มขึ้น และการเปลี่ยนแปลงของสภาพภูมิอากาศ
	 9) ด้านเทคโนโลย ี(Technology Landscape) เทคโนโลยีส่งผลกระทบต่อระบบ
เศรษฐกิจระหว่างประเทศในระดับ ปานกลาง แต่จะเพิ่มมากขึ้นในช่วงปี 2559 – 2593
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	 10) ด้านผู้บริโภค (Consumer Landscape) ในโลกดิจิทัลที่เพิ่มมากขึ้น จ�ำนวน
การโฆษณาออนไลน์เพิ่มขึ้นอย่าง มีนัยส�ำคัญกับจ�ำนวนผู ้บริโภคที่ซื้อสินค้าออนไลน์  
(ในเดือนมีนาคม 2558 ค่าเฉลี่ย การใช้อินเตอร์เน็ตทั่วโลก ความเชื่อมั่นของผู้บริโภค 
จะเพิ่มขึ้น และมีแนวโน้มเพิ่มข้ึนอย่างต่อเน่ือง โดยในปี 2593 พฤติกรรมผู้บริโภคจะส่งผล 
กระทบต่อเศรษฐกิจโลกมากขึ้นกว่าที่เป็นอยู่ในขณะนี้
	 11) ด้านอุตสาหกรรม (Industry Landscape) คาดการณ์ว่าผลกระทบ 
ของมุมมองเกี่ยวกับอุตสาหกรรมจะเพิ่มมากขึ้นเรื่อย ๆ ไปจนถึงปี 2593 การฟื้นตัวของ
เศรษฐกิจโลกจะเกิดขึ้นโดยการขับเคลื่อนของ ประเทศสหรัฐอเมริกาและตลาดเกิดใหม่
	 12) ด้านพฤติกรรมการบริโภคในตลาด (Shifting Market Landscape) ปัจจุบัน 
ผู้บริโภคตัดสินใจซ้ือสินค้าฟุ่มเฟือยได้อย่างรวดเร็ว และในบางกรณีเกิดขึ้นอย่างปัจจุบัน 
ทันด่วน โดยผู ้บริโภคที่เป็นชาวจีนมีการบริโภคสินค้า ฟุ ่มเฟือย คิดเป็นร้อยละ 34  
ของผูบ้รโิภคสนิค้าฟุม่เฟือยทัว่โลก สิง่ทีเ่กดิขึน้ส่งผลกระทบอย่างมากต่อการเปล่ียนผ่านตลาด 
ในระบบเศรษฐกิจโลก
	 13) การรักษามาตรฐานขั้นต�่ำ 3 ด้าน (Triple Bottom Line : TBL) Triple  
Bottom Line คือ การรักษามาตรฐานข้ันต�่ำ 3 ด้าน ได้แก่ ด้าน การเงิน สังคม และ 
สิ่งแวดล้อม โดยการสร้างการเติบโตของธุรกิจ การดูแลรักษา สิ่งแวดล้อม และการเกื้อกูล 
ต่อสังคมรอบข้าง รวมถึงการด�ำเนินกิจการด้วยความโปร่งใส มีธรรมาภิบาล ส่ิงเหล่าน้ี 
จะสร้างความสามารถทางการแข่งขันให้กับธุรกิจในอนาคต (กระทรวงศึกษาธิการ, 2559)
	 จะเห็นได้ว่าสภาพการณ์เปลี่ยนแปลงต่าง ๆ ล้วนส่งผลต่อการจัดการศึกษา 
ของไทยทัง้สิน้ การจดัการศกึษาเป็นการพฒันาทนุมนษุย์และทนุทางสังคมทีเ่ป็นปัจจยัส�ำคัญทีสุ่ด 
ในกระบวนการพัฒนาทางเศรษฐกิจสังคม การที่เศรษฐกิจไทยยังคงมีปัญหามากนั้น  
สะท้อนให้เห็นว่าการจัดการศึกษายังได้ผลไม่ดีพอ จึงเป็นอุปสรรคต่อการจัดการระบบ 
การศึกษาไทย

ข้อเสนอแนะส�ำหรับการจัดการศึกษาของไทย
	 จากผลการจัดอันดับความสามารถในการแข่งขันของประเทศในภูมิภาคต่าง ๆ  
ทั่วโลก โดย IMD ซ่ึงเป็นการพิจารณาปัจจัยสภาพแวดล้อมที่จะส่งผลต่อความสามารถ  
ในการแข่งขันของประเทศ ครอบคลุมปัจจัยหลัก 4 ด้าน ได้แก่ สมรรถนะด้านเศรษฐกิจ 
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ประสิทธิภาพของภาครัฐ ประสิทธิภาพของภาคธุรกิจ และโครงสร้างพื้นฐาน สรุปได้ว่า  
สิ่งที่เกิดขึ้นล้วนส่งผลต่อการ จัดการศึกษาเพื่อการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ใหม่คุณภาพ  
รวมทั้งความสามารถ ในการแข่งขันด้านการศึกษาของไทยที่ยังเป็นรองประเทศอื่นอีกมาก 
โดยเฉพาะ ประเทศในอาเซียน นอกจากน้ี ปัจจัย แวดล้อมต่าง ๆ ทั้งทางตรงและทางอ้อม 
เช่น โครงสร้างประชากรไทยท่ีเปลี่ยนแปลงไป มีอัตราการเกิดลดลง และมีจ�ำนวนผู้สูงอายุ
เพิ่มขึ้น สภาพเศรษฐกิจท่ีเปลี่ยนแปลง ไปอย่างรวดเร็ว รวมทั้งการเป็นสังคมยุคข่าวสาร 
หรือยุคดิจิทัล ล้วนส่งผลต่อระบบการศึกษาที่จะต้องตั้งรับและวางแผนการผลิตและพัฒนา
ทรพัยากรมนษุย์ ให้สามารถอยูไ่ด้ในสงัคมไทยและสงัคมโลกอย่างมคุีณภาพ จงึมข้ีอเสนอแนะ 
เพื่อพัฒนาการศึกษาของไทยให้มีสมรรถนะด้านการศึกษาสูงขึ้นในเวทีสากล ดังนี้ 
	 1. ควรขับเคล่ือนการปฏิรูปการศึกษาอย่างจริงจังและต่อเน่ือง ให้มีการพัฒนา
หลักสูตร การจัดการเรียนการสอนโดยใช้วิทยาศาสตร์เป็นฐานในการเรียนรู้ ให้สอดคล้องกับ
บรบิทของประเทศไทย โดยน�ำสมรรถนะในศตวรรษท่ี 21 เป็นแนวทาง ในการพฒันาหลกัสตูร  
กระบวนการจัดการเรียนการสอน การวัดและประเมินผล การเรียนรู้ โดยใช้เทคโนโลยี 
เป็นเครื่องมือในการจัดการเรียนการสอน และการเรียนรู้ ของเด็กเพื่อพัฒนาให้ผู ้เรียน 
มีกระบวนการคิดวิเคราะห์ มีทักษะทางภาษา การอ่าน การคิด การค�ำนวณได้ต่อไป 
	 2. ควรปรับปรุงระบบการผลิตและพัฒนาครู ทั้งในเชิงคุณภาพและปริมาณ 
เนื่องจากครูเป็นหัวใจส�ำคัญของการตอบโจทย์ปัญหาคุณภาพการศึกษา รวมทั้ง การแก้ไข
ปัญหาอัตราครูต่อนักเรียนระดับมัธยมศึกษาที่ประเทศไทยอยู่ในระดับต�่ำด้วย 
	 3. ควรก�ำหนดทิศทางการผลิตและพัฒนาก�ำลังคนให้สอดคล้องกับความต้องการ 
ของตลาดแรงงาน และควรก�ำหนดหลักสูตรร่วมกับสถานประกอบการและหน่วยงาน  
ที่ เ ก่ี ยวข ้อง  เ พ่ือ เน ้นหลักสูตรที่ ตอบสนองทั้ ง เศรษฐกิจหลักของประเทศและ 
เศรษฐกิจ ของท้องถิ่น หรืออาจจะมีการเปิดสาขาใหม่ท่ีสะท้อนถึงความต้องการในอนาคต 
รวมถึงการพัฒนาสมรรถนะของแรงงาน ท้ังทักษะด้านภาษา ด้านเทคโนโลยีสารสนเทศ  
เพื่อรองรับการเปลี่ยนแปลงในโลกยุคปัจจุบัน 
	 4. ควรมีการพัฒนาระบบฐานข้อมูล เพื่อการจัดท�ำตัวชี้วัดด้านการศึกษา 
ที่สะท้อนการเข้าถึงโอกาสทางการศึกษา ความเท่าเทียม คุณภาพ ประสิทธิภาพ และ 
การตอบโจทย์บริบทท่ีเปลี่ยนแปลง ท่ีมีความสอดคล้องกับบริบทของประเทศไทย  
สามารถตอบโจทย์ การพัฒนาการศึกษาของประเทศ และสามารถแก้ไขปัญหาการศึกษา 
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ได้ตรงตามตัวชี้วัด สะท้อนปัญหาที่เกิดขึ้นได้อย่างชัดเจน  
	 5. ควรก�ำหนดทิศทางและเป้าหมายการศึกษาเพื่อส่งเสริมการมีส่วนร่วมของ
ภาคส่วนต่าง ๆ ในการเพิ่มประสิทธิภาพการจัดการศึกษาที่เหมาะสมส�ำหรับประเทศไทย 
โดยน�ำรูปแบบความเป็นหุ้นส่วนการศึกษาระหว่างภาครัฐกับเอกชน (Public – Private 
Partnerships in Education in Thailand) มาใช้เป็นแนวทางให้ภาครัฐกับเอกชน  
ได้ร ่วมมือกันท�ำงานเพื่อการพัฒนาการศึกษาของประเทศ ด้วยการมีหน่วยประสาน  
(Delivery Unit) เป็นหน่วยด�ำเนินงานสร้างความเข้าใจ และประสานความต้องการ  
ระหว่างภาครัฐ - ภาครัฐ ภาครัฐ - ภาคเอกชน และเอกชน-เอกชน เพื่อส่งเสริมให้เกิด  
ความเข้าใจร่วมกนัถงึเป้าหมายของการศกึษาไทย และเล็งเหน็ถงึความส�ำคญั และคุณค่าของ 
การเป็นหุ้นส่วนการศึกษาท่ีจะร่วมกันพัฒนาไปสู่ความส�ำเร็จของเป้าหมาย การศึกษาชาติ
ต่อไป 
	 6. ควรเพ่ิมประสิทธิภาพการจัดสรรการลงทุนทางการศึกษา โดยมีการบริหาร 
จัดการศึกษาท่ีเป ็นธรรมและมีความโปร ่งใส เนื่องจากปัญหาคอรัปชั่นในภาครัฐ  
เป็นตัว ฉุดรั้งอันดับความสามารถของไทยท�ำให้งบประมาณไม่ถึงผู ้เรียน และส่งผล 
ต่อคุณภาพ การศึกษา  
	 7. ควรส่งเสริมให้มีการกระจายอ�ำนาจด้านการศึกษา โดยการเพิ่มอิสระให้ 
สถานศึกษา และส่งเสริมให้เกิดการบริหารโดยใช้โรงเรียนเป็นฐาน และรัฐควรปรับ  
ลดบทบาทจากการเป็นผู้จัดการศึกษาไปเป็นผู้ให้บริการหรือผู้ก�ำกับดูแลที่มีหน้าที่ ส่งเสริม
การแข่งขันที่เป็นธรรม เพื่อให้การบริหารจัดการมีความคล่องตัวมากขึ้น 
	 8. ควรเพิ่มการจัดสรรงบประมาณการลงทุนด้านการวิจัยและพัฒนาเพื่อสร้าง
นวัตกรรมการเรียนรู้ที่เหมาะสมกับการเปลี่ยนแปลงที่จะเกิดขึ้น เพื่อมุ่งสู่ความมั่นคง มั่งคั่ง 
ยั่งยืน เป็นการปฏิรูปประเทศไปสู่ยุคไทยแลนด์ 4.0  
	 9. ควรส่งเสริมการจัดการศึกษาส�ำหรับผู้สูงอาย ุ เพื่อเตรียมรองรับการเพิ่มขึ้น 
ของผู้สูงอายุในอนาคตโดยการจัดตั้ง “ศูนย์การศึกษาเรียนรู้ส�ำหรับผู้สูงอายุในชุมชน”  
เพื่อส่งเสริมให้ผู้สูงอายุสามารถดูแลสุขภาพตนเองได้เท่าที่จ�ำเป็น พัฒนาจิตใจ ใช้เวลาว่าง 
ให้เป็นประโยชน์ สามารถใช้ทักษะเทคโนโลยีการส่ือสารที่จ�ำเป็น และสามารถใช้ชีวิต  
อย่างมีความสุข (กระทรวงศึกษาธิการ, 2559) จากแนวทางดังกล่าวช้ีให้เห็นว่าประเทศไทย
ต้องเร่งพัฒนาอย่างยิ่งจังในทุกด้าน ทั้งด้านผู้สอน ผู้เรียน สื่อที่ใช้ การพัฒนาการจัดการเรียน

���������� 17 ���� 2 OK.indd   11 22/12/2560   15:43:00



Walailak Abode of Culture Journal     

สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์
12

การสอน การลงทุนด้านการศึกษาและการวิจัย การพัฒนาระบบฐานข้อมูล และการกระจาย 
อ�ำนาจด้านการจัดการศึกษา ซ่ึงจะต้องด�ำเนินการปฏิรูปอย่างต่อเน่ือง และต้องก�ำหนด 
ตัวชี้วัดความส�ำเร็จที่ชัดเจน

ทักษะส�ำคัญในการจัดการการศึกษาในยุคไทยแลนด์ 4.0
	 นโยบายการขับเคลื่อนเศรษฐกิจใหม่ที่เรียกว่าไทยแลนด์ 4.0 ซึ่งเป็นโมเดล 
ในการพฒันาประเทศ มุง่เน้นการขับเคลือ่นด้วยความคดิสร้างสรรค์เพือ่การพฒันานวตักรรมใหม่  
โดยใช้เทคโนโลยีเป็นกลไกส�ำคัญ และการสร้างความร่วมมือเพื่อเพิ่มความได้เปรียบเชิง 
การแข่งขัน การจัดการศึกษาจึงมุ่งเน้นผลิตบัณฑิตที่มีคุณภาพทั้งในเชิงกระบวนการและ 
ในเชิงผลลพัธ์ โดยทกัษะทีต่ลาดแรงงานโลกต้องการอย่างในปี 2020 เพ่ือเพิม่ขีดความสามารถ 
ในการแข่งขัน มี 10 ทักษะ ตามท่ี ดร.ไกรยส ได้ชี้ให้เห็นถึงรายงานเวทีเศรษฐกิจโลก  
หรือ World Economic Forum  อันประกอบด้วย 1. ทักษะการแก้ไขปัญหาท่ีทับซ้อน  
2. การคิดวิเคราะห์ 3. ความคิดสร้างสรรค์ 4. การจัดการบุคคล 5. การท�ำงานร่วมกัน  
6. ความฉลาดทางอารมณ์ 7. รู้จักประเมินและการตัดสินใจ 8. มีใจรักบริการ 9. การเจรจา
ต่อรอง 10. ความยืดหยุ่นทางความคิด สอดคล้องกับผลส�ำรวจความต้องการแรงงานของ
นายจ้างและองค์กรเกิดใหม่ในปี 2557 ขององค์การเพ่ือความร่วมมือทางเศรษฐกิจและ 
การพัฒนา (OECD) พบว่า นายจ้างขององค์กรในศตวรรษที่ 21 คาดหวังให้พนักงาน 
ในองค์กรมีทักษะด้านการคิดวิเคราะห์ (Critical Thinking) และความคิดสร้างสรรค์  
(Creativity) มากที่สุด ดังนั้น แรงงานที่จะยังคงปลอดภัย และมีความก้าวหน้าในการ
ประกอบอาชีพ คือ แรงงานท่ีมีทักษะท่ีหลากหลายท้ังทางปัญญา และทางการส่ือสาร เช่น 
ทักษะความคิดสร้างสรรค์ และทักษะการคิดวิเคราะห์ เป็นต้น ส่วนแรงงานที่ยังพึ่งพาทักษะ
ซ�้ำ ๆ ในการประกอบอาชีพอยู่ในปัจจุบันจะเป็นกลุ่มที่มีความเส่ียงสูงมากที่จะตกงาน 
ในอนาคต 

นโยบายการจดัการศกึษาของไทยในแผนพฒันาการศกึษาของกระทรวงศกึษาธกิาร  
ฉบับที่ 12 (พ.ศ. 2560 - 2564)
	 ในการจัดท�ำแผนพัฒนาการศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ ฉบับที่  12  
(พ.ศ. 2560 - 2561) นอกจากจะค�ำนึงถึงสถานการณ์ความเปล่ียนแปลงที่เกิดขึ้นกับ 
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สังคมไทย ภูมิภาคอาเซียน และสังคมโลก ที่มีผลกระทบต่อการพัฒนาคน รวมทั้งกฎหมาย 
ที่ส�ำคัญต่อการจัดการศึกษาของประเทศและมีผลให้อ�ำนาจหน้าที่ของกระทรวงศึกษาธิการ
เปลี่ยนไปจากเดิมแล้ว กระทรวงศึกษาธิการได้ยึดกรอบหลักการที่ส�ำคัญ อันได้แก่  
1) ยุทธศาสตร์ชาติระยะ 20 ปี (พ.ศ. 2560 - 2579)  2) แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมชาติ 
ฉบับที่ 12 (พ.ศ. 2560 - 2564) และ 3) แผนการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2560 – 2574  
มาวิเคราะห์เพื่อก�ำหนดเป้าหมายการพัฒนาการศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการและ
แนวทางให้สามารถขับเคลื่อนไปสู่เป้าหมายดังกล่าวได้อย่างเป็นรูปธรรมเกิดประโยชน์กับ 
ผู้เรียนและประชาชนผู้รับบริการได้สอดคล้องกับทิศทางและเป้าหมายการพัฒนาประเทศ 
ในระยะ 5 ปีข้างหน้าทั้งในมิติความมั่นคง เศรษฐกิจ สังคมและมิติการบริหารจัดการภาครัฐ
ที่มีประสิทธิภาพ โดยปรากฏสาระส�ำคัญและประเด็นความเชื่อมโยง ดังนี้ (ส�ำนักงานกองทุน
สนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ, ๒๕๖๐)

6 ยุทธศาสตร์ ของการขับเคลื่อนการจัดการศึกษาไทย
	 1. ยุทธศาสตร์พฒันาหลกัสูตร กระบวนการเรยีนการสอน การวดัและประเมนิผล 
	    มีเป้าหมายเพื่อให้ผู้เรียนมีสัมฤทธ์ิทางการเรียนที่สูงขึ้น สามารถท่องจ�ำและ 
น�ำสิ่งที่จ�ำไปฝึกคิดวิเคราะห์ คิดสังเคราะห์ คิดในเชิงสร้างสรรค์ และแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นได้ 
มีทักษะท�ำงานกันผู้อื่น สอดคล้องกับทักษะท่ีจําเป็นในศตวรรษที่ 21 มีคุณธรรมจริยธรรม  
ผู ้ส�ำเร็จการศึกษาทุกระดับ/ประเภทได้รับการศึกษาที่มีคุณภาพมาตรฐาน มีจิตส�ำนึก
ประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข รวมทั้งสามารถอยู่ในสังคมได้อย่าง 
มีความสามัคคีปรองดอง 
	     กลยุทธ์
	    1. พัฒนากระบวนการเรียนการสอนที่มีคุณภาพ และจัดกิจกรรมเสริมทักษะ
พัฒนาผู้เรียนในรูปแบบที่หลากหลาย ตรวจหวยกับทักษะที่จ�ำเป็นในศตวรรษที่ 21
	    2. พัฒนาและปรับปรุงหลักสูตร การวัดและประเมินผลการศึกษาทุกระดับ/
ประเภทการศกึษาให้ทนัสมยั สอดคล้องกบัความก้าวหน้าทางวทิยาการและการเปล่ียนแปลง 
ของสังคมโลก
	    3. ส่งเสริมการพัฒนาเนื้อหาสาระที่ทันสมัยในทุกระดับ ประเภทการศึกษา  
เพื่อการผลิตสื่อการเรียนการสอน ต�ำราเรียนที่มีคุณภาพ รวมทั้งต�ำราเรียนอิเล็กทรอนิกส์
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	    4. ปรับปรุงระบบทดสอบทางการศึกษาแห่งชาติ ให้สอดคล้องกับหลักสูตร 
และกระบวนการจัดการเรียนการสอน
	   5. ส่งเสรมิคุณธรรม จริยธรรม และความเป็นพลเมอืงและพลโลก ตามหลักปรชัญา  
ของเศรษฐกิจพอเพียงในระบบการเรียนการสอนอย่างเข้มข้น

	 แนวทางการด�ำเนินงานที่ส�ำคัญในการขับเคลื่อนยุทธศาสตร์
	 1. ยุทธศาสตร์พัฒนาหลักสูตร กระบวนการจัดการเรียนการสอน การวัดและ
ประเมินผล
	   1.1 ก�ำหนดมาตรฐานหลกัสตูรตามระดบัช่วงชัน้ และมาตรฐานสมรรถนะวชิาชีพ 
ทีส่อดคล้องกบัความต้องการของสถานศึกษาและสถานประกอบการ เพ่ือการจดักระบวนการเรยีน 
การสอนของสถานศึกษาและการฝึกปฏิบัติสถานประกอบการ
	   1.2 วิจัยและพัฒนาหลักสูตรเพื่อให้เกิดระบบหลักสูตรและกระบวนการการจัด 
การเรียนรู้องค์ความรู้และฐานข้อมูลท่ีเกิดข้ึนจากการศึกษา โดยพัฒนาระบบคิดแก้ปัญหา
และความคิดเชิงสร้างสรรค์ให้ผู้เรียน เพื่อให้เกิดคุณภาพในองค์ความรู้และทักษะต่าง ๆ
สอดคล้องในแนวทางเดียวกับการพัฒนาของประเทศอื่น ๆ ที่ใช้  OECD-PISA  ก�ำหนดไว้
เป็นหลักสูตรสากล
	    1.3 จัดหลักสูตรการเรียนรู้ภาษาอังกฤษอย่างเข้มข้น ตามข้อตกลงของ AEC  
เพื่อรองรับการท�ำงานของอาเซียนได้ตามข้อตกลงฯ และสามารถน�ำไปต่อยอดค้นคว้า
หาความรู้เพิ่มเติมเป็นภาษาทางคอมพิวเตอร์และเทคโนโลยี
	    1.4 จัดให้มีหน่วยงานกลางท�ำหน้าท่ีวิจัย พัฒนา และจัดท�ำหลักสูตรการศึกษา  
หนังสือเรียน หรือต�ำราเรียนท่ีเป็นแก่นหลังตามหลักสูตรและมาตรฐานกลาง รวมทั้งจัดท�ำ
คู่มือการประเมินผลตามหลักสูตรการศึกษา 
	    1.5 จัดท�ำแผนการวิจัยและพัฒนาหลักสูตรและการจัดการเรียนรู้ทั้งระยะสั้น  
ระยะกลาง และระยะยาวอย่างเป็นระบบ และสามารถน�ำไปปรับปรุงเปลี่ยนแปลงให้ทัน 
ต่อเหตุการณ์และสถานการณ์ของสังคมโลก
	    1.6 ปรับปรุงหลักสูตรและการจัดการเรียนการสอนให้เหมาะสมกับผู้เรียน 
แต่ละช่วงวัยทักษะการด�ำรงชีวิต และบริบทของสภาพภูมิประเทศอย่างเหมาะสม
	    1.7 ลดวิชาเรียนในช้ันเรียนและบูรณาการวิชาเรียน เพื่อผู้เรียนมีเวลาพัฒนา
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ทักษะการเรียนรู้นอกห้องเรียน ให้เหมาะสมกับผู้เรียนแต่ละระดับช่วงชั้น ส่งเสริมการพัฒนา 
การด�ำเนินชีวิตและจิตอาสาต่อการพัฒนาชุมชน และประเทศชาติ และจัดกิจกรรมส่งเสริม
ทักษะผู้เรียนให้สอคล้องกับนโยบายการปรับลดเวลาเรียนในชั้นเรียน รวมทั้งจัดการเรียนรู้
โดยบูรณาการวิชาประวัติศาสตร์ หน้าที่พลเมือง ศีลธรรมในทุกกลุ่มสาระการเรียนรู้
	     1.8 น�ำเทคนิควธิกีารแจกรูปสะกดค�ำ มาใช้ในกระบวนการจดัการเรยีนการสอน 
ระดับประถมศึกษาอย่างเข้มข้น เพื่อแก้ปัญหาเด็กนักเรียนอ่านหนังสือไม่ออก เขียนหนังสือ
ไม่ได้
	    1.9 ปรบัเปลีย่นวธิกีารเรยีนการสอนจากการบอกเล่าโดยคร ูมาเป็นกระบวนการ 
ออกแบบวิธีการเรียนรู ้ท่ีหลากหลาย เมาะสมกับศักยภาพผู้เรียน เพื่อเกิดกระบวนการ  
คิดเป็น ท�ำเป็น แก้ปัญหาเป็น วิพากษ์วิจารณ์เป็นอย่างสร้างสรรค์
	  1.10 น�ำร่องและขยายผลการจัดการเรียนการสอนโรงเรียนต้นแบบในพื้นที่  
ที่นักเรียนส่วนใหญ่มีคะแนนทดสอบทางการศึกษาขั้นพื้นฐาน (O-Net) อยู่ในระดับดี ไปยัง
โรงเรียนที่อยู่ในบริเวณใกล้เคียง
	  1.11 พัฒนาระบบการวัดและประเมินผลลัพธ์การเรียนรู้ของผู้เรียน ทั้งที่ 
ได้จากการเรียนรู ้ในระบบการศึกษา การศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย  
รวมทั้งประสบการณ์จากการท�ำงานเพื่อยกระดับคุณวุฒิของผู้เรียนภายใต้กรอบคุณวุฒิ 
แห่งชาติ
	   1.12 พัฒนาระบบคลังข้อสอบเพื่อการทดสอบวัดผลการเรียนรู้ด้านทักษะความรู้
ความสามารถของผู้เรียน
	  1.13 พัฒนาต�ำราภูมิปัญญาท้องถิ่น ต�ำราพหุวัฒนธรรมที่มีมิติการเรียนรู ้
เชิงบูรณาการ (Blended Based Learning) ท่ีท�ำให้ผู้เรียนสามารถพัฒนาทักษะชีวิตของ
ตนเองเชื่อมโยงกับภูมิปัญญาและภูมิสังคมได้
	  1.14 สนับสนุนหนังสือเรียนอิเล็กทรอนิกส์ (e-Book) และหุ่นจ�ำลองสื่อสิ่งพิมพ์ 
อื่น ๆ (e-Journal) รวมท้ังเอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์เพื่อการเรียนรู้เชิงสร้างสรรค์  
(Life Long Learning) เชื่อมโยงกับการศึกษาทุกระดับตั้งแต่ระดับปฐมวัย
	  1.15 ส่งเสริม สนับสนุนการจัดการศึกษาเพื่อให้ความรู้ สร้างความตระหนัก 
ในเรื่องประวัติศาสตร์ของชาติ การอนุรักษ์ศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณีดีงามของไทย
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	 2. ยุทธศาสตร์ผลิต พัฒนาครู คณาจารย์และบุคลากรทางการศึกษา
	    มีการผลิตครูได้สอดคล้องกับความต้องการในการจัดการศึกษาทุกระดับ 
ทุกประเภทมีครูครบตามเกณฑ์ มีครูประจ�ำช้ันครบทุกห้องและมีครูที่จบตรงวุฒิตาม 
สาขาวชิาทีส่อบผูม้ใีบอนญุาตประกอบวชิาชพีครมูจีรรยาบรรณของวชิาชพีรวมทัง้มคีณาจารย์ 
และบคุลากรทางการศกึษาทีม่สีมรรถนะตามมาตรฐานวชิาชพี สามารถใช้ศกัยภาพในการสอน 
ได้อย่างเต็มที่และขวัญก�ำลังใจที่ดีในการปฏิบัติหน้าที่ 
	     กลยุทธ์
	    1. วางแผนการผลิต และพัฒนาครู คณาจารย์ อยากเป็นระบบให้สอดคล้องกับ
ความต้องการในการจัดการศึกษาทุกระดับ/ทุกประเภทการศึกษา
	     2. ปรับระบบการผลติคร ูคณาจารย์ และบคุลากรทางการศึกษาให้มปีระสิทธภิาพ
	    3. เร่งรัดพัฒนาผู้บริหารสถานศึกษา รวมทั้งครูประจ�ำการที่สอนไม่ตรงวุฒิ  
ครูที่สอนคละชั้นและครูในสาขาวิชาที่ขาดแคลน
	    4. สร้างขวัญและก�ำลังใจ สร้างแรงจูงใจให้กับครู คณาจารย์และบุคลากร 
ทางการศึกษา
	    5. พัฒนาระบบบริหารงานบุคคลของครู คณาจารย์และบุคลากรทางการศึกษา 
ให้มีประสิทธิภาพ

	 2. ยุทธศาสตร์ผลิต พัฒนาครู คณาจารย์และบุคลากรทางการศึกษา 
	   1. ก�ำหนดหลกัเกณฑ์ คณุสมบตัขิองสถาบนัการศึกษาทีม่คีวามพร้อมในการผลิต 
บัณฑิตสาขาครุศาสตร์/ศึกษาศาสตร์ โดยจ�ำแนกตามสาขาวิชาที่มีความต้องการจ�ำเป็น
	    2. ก�ำหนดให้มีสถาบันผลิตครูและบุคลากรทางการศึกษาในสาขาเฉพาะทาง 
ให้มีคุณภาพอย่างเข้มข้นท่ีสอดคล้องกับบริบทการแก้ปัญหานักเรียนแต่ละระดับและบริบท
การจัดการศึกษา ทั้งการศึกษาปฐมวัย การศึกษาพิเศษ การจัดการศึกษาของโรงเรียน 
ขนาดเล็ก และโรงเรียนสู่ความเป็นเลิศในด้านต่าง ๆ โดยเน้นการผลิตในระบบจ�ำกัด
	    3. ทบทวนและปรับปรุงระบบการออกใบอนุญาตประกอบวิชาชีพครู ให้เอื้อ 
ต่อการแก้ไขปัญหาความขาดแคลนครูในสาขาที่ขาดแคลน ครูในพื้นที่ทุรกันดาร และคร ู
ด้านอาชีวศึกษา
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	    4. ปรับเกณฑ์ก�ำหนดอัตราครูต่อนักเรียน เพื่อให้มีอัตราก�ำลังครูกับการพัฒนา 
ผู้เรียนที่เหมาะสมกับระดับและประเภทการศึกษา
	    5. คืนครูสู่ห้องเรียนให้เกิดผลอย่างเป็นรูปธรรม เพื่อให้ครูท�ำหน้าที่จัดกิจกรรม 
การเรียนรู้ตามหน้าท่ีอย่างแท้จริง ส่วนภารกิจของโรงเรียนในด้านอื่น ๆ ให้จัดหาบุคลากร
ฝ่ายสนับสนุนที่มีความรู้เฉพาะมาด�ำเนินการแทน
	     6. ให้ครูจัดกิจกรรมการเรียนรู้แก่ผู้เรียนตรงตามสาขาวิชาเอกที่จบการศึกษา
	    7. ผู ้บริหารสถานศึกษาควรปฏิบัติหน้าที่โดยยึดการบริหารในด้านคุณภาพ 
ผู้เรียนเป็นส�ำคัญ มีการพิจารณาประเมินผลงานจากผลสัมฤทธ์ิและคุณภาพผู้เรียนตาม 
ข้อตกลงที่ผู้บริหารสถานศึกษาได้ท�ำไว้กับหน่วยงานต้นสังกัด
	     8. พัฒนาครูให้ศักยภาพในการออกแบบกิจกรรมการเรียนรู้ได้อย่างหลากหลาย 
เหมาะสมกับการพัฒนาผู้เรียนในบริบทอยู่ได้อย่างมีคุณภาพ และมีการน�ำไปใช้อย่างจริงจัง
	    9. ก�ำหนดให้สถาบันที่มีหน้าที่พัฒนาครู และผู้บริหารสถานศึกษา ให้มีความรู ้
ความเข้าใจ ในเรื่องระบบหลักสูตร การจัดการเรียนรู้ การวัดและประเมินผล และสามารถ
บรรลุเป้าหมายคุณภาพผู้เรียนตามลักสูตรที่ก�ำหนด
	   10. กระจายการพัฒนาครูให้แต่ละพื้นที่ได้พิจารณาด�ำเนินการเอง เพื่อส่งผล 
ให้การพัฒนาผูเ้รยีนสามารถเป็นไปตามบรบิทท้ังสภาพภมิูศาสตร์ สภาพปัจจบุนั และศกัยภาพ 
ของผู้เรียนที่มีความใกล้เคียงกัน
	   11. นเิทศตดิตาม ก�ำกบั และประเมินผล ภายหลังจากทีม่กีารพฒันาครูอย่างเป็น 
ระบบต่อเนื่อง โดยพิจารณาจากผลสัมฤทธิ์และคุณภาพผู้เรียน
	   12. ปรับเปลี่ยนเกณฑ์การประเมินวิทยฐานะครูโดยใช้คุณภาพผู ้เรียนตาม 
เป้าหมายที่หลักสูตรก�ำหนด และให้ผู้เรียนมีส่วนได้ส่วนเสียที่เกี่ยวกับคุณภาพผู้เรียนโดยตรง 
เข้ามามีส่วนร่วมในการประเมินวิทยฐานะ
	  13. สร ้างแรงจูงใจในการปฏิบัติงานของครูและบุคลากรทางการศึกษา 
ด้านค่าตอบแทนและความก้าวหน้าในวิชาชีพ โดยพิจารณาจากคุณภาพผู้เรียน และ 
ตามสภาพบริบทของผู้เรียนและลักษณะพื้นที่
	   14. แก้ไขปัญหาหน้ีสินครูอย่างเป็นระบบ และเน้นปลูกฝังค่านิยมความพอเพียง 
ให้แก่ครูในการด�ำรงชีวิต
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	   15. ปรับปรุงแก้ไขกฎหมายท่ีเก่ียวข้องกับระบบการบริหารงานบุคลากรของครู  
ผู้บริหาร และบุคลากรทางการศึกษา ให้ทันสมัยสอดคล้องกับสภาวการณ์
	  16. สร้างบ้านพักครูให้เหมาะสมเพียงพอในพื้นที่ที่ มีความขาดแคลนครู  
เพื่อเป็นการสร้างขวัญก�ำลังใจและลดปัญหาการขอโยกย้ายออกจากพื้นที่

	 3. ยทุธศาสตร์ผลติและพฒันาก�ำลงัคน รวมทัง้การวจิยัทีส่อดคล้องกบัความต้องการ 
ของการพัฒนาประเทศ
	     มกีารผลติและพฒันาก�ำลงัคนด้านอาชีวศกึษา และด้านวทิยาศาสตร์ เทคโนโลยี 
ทีม่คุีณภาพ เพิม่จ�ำนวนบณัฑติในสาขาวชิาชีพทีข่าดแคลน มสีมรรถนะ มคีวามรู้ความสามารถ 
ในการปฏิบัติงานตามมาตรฐานวิชาชีพ และสามารถแข่งขันได้ในระดับสากล ประชาชน 
ได้รับการฝึกอาชีพตามความถนัดและความสนใจ รวมทั้งมีผลงานวิจัยและนวัตกรรม 
ที่สามารถน�ำไปใช้ประโยชน์ได้จริงในเชิงพาณิชย์ การให้การรักษาพยาบาล รายการพัฒนา
ความเป็นศูนย์กลางด้านการศึกษาของภูมิภาค
	     กลยุทธ์
	   1. เร่งผลิตและพัฒนาก�ำลังคนสาขาที่จ�ำเป็นต่อการพัฒนาประเทศ อาทิ  
ด้านวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี แพทย์ และพยาบาล
	    2. เร ่งการผลิตและพัฒนาสมรรถนะก�ำลังคนด้านอาชีวศึกษาให้ทันกับ 
ความเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยี และรองรับพื้นที่เศรษฐกิจพิเศษ
	    3. ส่งเสริมภาพลักษณ์การอาชีวศึกษา เร่งปรับค่านิยม และวางรากฐาน 
ทักษะอาชีพให้แก่ผู้เรียนตั้งแต่วัยการศึกษาพื้นฐาน
	     4. ส่งเสริม สนับสนุนการพัฒนาผู้มีความสามารถพิเศษอย่างต่อเนื่องทุกระดับ
	    5. เสริมสร้างความเข้มแข็งของกระบวนการผลิตและพัฒนาก�ำลังคน โดยสร้าง 
เครือข่ายความร่วมมือตามรูปแบบประชารัฐ ทั้งระหว่างองค์กรภายในและต่างประเทศ
	     6. ส่งเสริมงานวิจัยและนวัตกรรมที่สามารถน�ำไปใช้ประโยชน์ได้จริง

	 แนวทางการด�ำเนินงานที่ส�ำคัญในการขับเคลื่อนยุทธศาสตร์
	 3. ยทุธศาสตร์ผลติและพฒันาก�ำลงัคน รวมทัง้งานวจิยัท่ีสอดคล้องกบัความต้องการ 
ของการพัฒนาประเทศ 
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	    - ส่งเสริมความร่วมมือระหว่างสถานศึกษาและสถานประกอบการในทุกภาค 
ที่มีกลุ ่มอุตสาหกรรมตั้งอยู่ จัดการเรียนการสอนในระดับอาชีวศึกษาด้วยระบบทวิภาคี  
ที่เปิดโอกาสให้ผู้เรียนสามารถเลือกอาชีพได้ก่อนเลือกวิชาเรียน
	   - สร้างระบบการผลิตและพัฒนาก�ำลังคนที่มีการเสริมสร้างคุณภาพผู้เรียน 
อาชีวศึกษาและอุดมศึกษาให้ได้คุณภาพมาตรฐานระดับสากล สอดคล้องกับความต้องการ
ของภาคอุตสาหกรรม เทคโนโลยีและภาคธุรกิจด้านการบริหารในกลุ่มประเทศ AEC รวมทั้ง
สอดคล้องกับทิศทางนโยบาย Thailand 4.0 
	    - จัดท�ำระบบเทียบโอนความรู้และทักษะปฏิบัติของผู้เรียนจากการงานอาชีพ 
ของผู้เรียนในสถานประกอบการและแหล่งเรียนรู้ต่าง ๆ
	    - ส่งเสริมความร่วมมือระหว่างองค์กรที่เกี่ยวข้องกับการก�ำหนดมาตรฐาน 
และคุณวุฒิวิชาชีพเพื่อให้เป็นมาตรฐานเดียวกัน และสามารถเทียบโอนวุฒิการศึกษาจาก
ประสบการณ์และการท�ำงานจริง
	    - สร้างความพร้อมกลุ่มเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนต้นและมัธยมศึกษา 
ตอนปลายในพื้นที่ สู่ทิศทางการท�ำงานที่สอดคล้องกับการพัฒนาเขตเศรษฐกิจพิเศษ
	    - เพิ่มขีดความสามารถและทักษะการท�ำงานของประชากรแรงงานร่วมกับ 
ผู้ประกอบการวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม (SMEs) ในแต่ละจังหวัด
	    - วิจัยและพัฒนาระบบข้อมูลด้านการศึกษาที่มีความจะเป็นต่อการก�ำหนด 
นโยบายพัฒนาก�ำลังคนของจังหวัดและกลุ่มจังหวัด
	    - สนับสนุนให้สถาบันอาชีวศึกษาสามารถจ้างผู ้ทรงคุณวุฒิที่มีความรู ้และ 
ประสบการณ์จากสถานประกอบการเข้ามาเป็นอาจารย์ผู้สอนให้มากขึ้น

	 4. ยุทธศาสตร์ขยายโอกาสการเข้าถึงบริการทางการศึกษา และเรียนรู้อย่างต่อ
เนื่องตลอดชีวิต
	   ผู้เรียนทุกคนเข้าถึงการศึกษาท่ีมีคุณภาพอย่างเท่าเทียมกันในทุกระดับและ 
ประเภทการศกึษา ได้รับการสนบัสนนุค่าใช้จ่ายตัง้แต่ระดับอนบุาลจนจบการศกึษาขัน้พืน้ฐาน  
และสามารถเรียนรู้จากแหล่งเรียนรู้ได้อย่างต่อเน่ืองตลอดชีวิต สถานศึกษาในภูมิภาค/
ชนบท ได้รับการยกระดับคุณภาพในการให้บริการ เด็กพิการและด้อยโอกาสได้รับโอกาส
ทางการศึกษาทั้งในระบบโรงเรียนและนอกโรงเรียน รวมทั้งสามารถเทียบโอนผลการเรียน
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และทักษะประสบการณ์เพื่อขอรับวุฒิการศึกษาเพิ่มขึ้นได้
	    กลยุทธ์
	   1. ประกันโอกาสการเข้ารับถึงบริการทางการศึกษาระดับการศึกษาข้ันพื้นฐาน 
ให้แก่ผู้เรียนในทุกพื้นที่ ครอบคลุมถึงคนพิการ ผู้ด้อยโอกาส และผู้มีความต้องการพิเศษ
	   2. ส่งเสริมการจัดการศึกษานอกระบบ และการเข้าถึงแหล่งเรียนรู้ที่สอดคล้อง 
กับความสนใจ และวิถีชีวิตของผู้เรียนกลุ่มเป้าหมาย
	   3. เร่งสร้างความเข้มแข็งของระบบการเทียบโอนความรู้และประสบการณ์ 
ให้เกิดผลเป็นรูปธรรมอย่างกว้างขวาง
	    4. จัดหาทุนและแหล่งทุนทางการศึกษา
	   5. เร่งพัฒนาแหล่งเรียนรู้ท่ีเอื้อต่อการศึกษาและการเรียนรู้ตลอดชีวิตอย่างม ี
คุณภาพ มีความหลากหลาย และสามารถให้บริการได้อย่างทั่วถึง

	 ๔. ยุทธศาสตร์ขยายโอกาสการเข้าถึงบริการทางการศึกษา และการเรียนรู้
อย่างต่อเนื่องตลอดชีวิต
	    - พฒันาโรงเรยีนทีม่สีภาพแวดล้อมและคณุภาพการศกึษาอยูใ่นระดบัค่อนข้างต�ำ่  
(โรงเรียน ICU ทั่วประเทศ) ให้มีห้องเรียนท่ีเพียงพอ มีครูครบชั้น มีส่ืออุปกรณ์การเรียน 
การสอนที่ครบครัน มีโรงอาหารท่ีถูกสุขลักษณะ มีบรรยากาศและสิ่งแวดล้อมที่เอื้อต่อ 
การเรียนรู้
	   - ส่งเสริมสนับสนุนให้ชุมชนจัดแหลงเรียนรู ้ทั้งในพื้นที่ตามภูมิภาคต่าง ๆ  
โดยเฉพาะด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี โดยอาศัยความร่วมมือของภาคส่วนต่าง ๆ  
ทั้งภาครัฐ เอกชน องค์กรชุมชน
	   - พัฒนาความสมบูรณ์ในการใช้งานระบบเทียบโอนและการจัดเก็บหน่วยกิต 
ของการเรียนรู้ การประเมินจบระดับการศึกษาเพื่อตอบสนองการพัฒนาศักยภาพของแต่ละ
บุคคล
	   - พัฒนาระบบจัดสรรทุนการศึกษาให้เพียงพอ และเหมาะสมกับความต้องการ 
ของผู้เรียน ทั้งทุนให้เปล่าและทุนกู้ยืมเพื่อการศึกษา
	   - สนับสนุนค่าใช้จ่ายและปัจจัยพื้นฐานให้เพียงพอกับความต้องการจ�ำเป็น 
ของสถานศึกษาที่มีความขาดแคลน
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	   - ส่งเสริมการศึกษาตามอัธยาศัยให้มีมาตรฐาน สอดคล้องกับบริบทของแต่ละ 
พื้นที่ชุมชน ท้องถิ่น โดยเฉพาะวัยก�ำลังแรงงานและสูงอายุ
	   - รณรงค์อย่างต่อเนื่องให้คนไทยมีนิสัยรักการอ่านหนังสือ และพัฒนาห้องสมุด 
ประชาชนให้สามารถเข้าถึงง่ายในทุกพื้นที่
	   - พัฒนาค่ายลูกเสือ เนตรนารี ให้เป็นแหล่งเรียนรู้ และจัดกิจกรรมเสริมสร้าง 
ระเบียบวินัยแกเด็ก เยาวชน และประชาชนทั่วไป
	    - จัดตั้งศูนย์อาเซียนศึกษาในทุกภูมิภาค โดยร่วมกับภาคเอกชน องค์กรชุมชน
	   - สร้างและพัฒนาศูนย์การเรียนรู้ให้กับเยาวชน ประชาชนในพื้นที่สูง พื้นที่ 
ตามแนวตะเข็บชายแดน และพื้นที่เกาะแก่ง ชายฝั่งทะเล

	 5. ยุทธศาสตร์สงเสริมและพัฒนาเทคโนโลยีดิจิทัลเพื่อการศึกษา
	    ผู้เรียน สถานศึกษาและหน่วยงานทางการศึกษาทุกระดับทุกประเภทการศึกษา
เข้าถึงทรัพยากร และระบบเครือข่ายเทคโนโลยีสารสนเทศอย่างทั่วถึงและมีประสิทธิภาพ  
มีองค์ความรู ้เทคโนโลยีเพื่อการศึกษาเพื่อเพิ่มผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนที่สูงขึ้น รวมทั้ง 
มีศูนย์กลางในการจัดเก็บรวบรวมสื่อการเรียนการสอนแบบดิจิทัลที่ทันสมัย และระบบฐาน
ข้อมูลกลางทางการศึกษาของประเทศที่ถูกต้องและเป็นปัจจุบัน
	     กลยุทธ์
	    1. พัฒนาระบบเครือข่ายเทคโนโลยีดิจิทัลเพื่อการศึกษาและการบริหารจัดการ 
ที่ทันสมัยและไม่ซ�้ำซ้อน ให้ผู้รับบริการสามารถเข้าถึงได้อย่างทั่วถึงและมีประสิทธิภาพ
	    2. พัฒนากระบวนการจัดท�ำระบบฐานข้อมูลกลางทางการศึกษาของประเทศ  
ระบบการรายงานของฐานข้อมูลโดยเชื่อมโยงฐานข้อมูลการศึกษาทุกระดับ/ประเภท 
การศึกษา ให้เป็นเอกภาพเป็นปัจจุบัน และมีมาตรฐานเดียวกัน
	    3. ผลิตและพัฒนาโปรแกรมประยุกต์หรือสื่อการเรียนรู้อิเล็กทรอนิกส์ให้ผู้เรียน  
สถานศึกษาและหน่วยงานทางการศึกษาทุกระดับ/ประเภทการศึกษา น�ำมาใช้เพิ่มคุณภาพ
การเรียนรู้อย่างเป็นระบบ
	    4. จัดหาอุปกรณ์/ทรัพยากรพ้ืนฐานด้านเทคโนโลยีสารสนเทศให้กับผู้เรียน 
อย่างเพียงพอทั่วถึง และเหมาะสมกับการแสวงหาความรู้ด้วยตัวเองอย่างต่อเนื่อง
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	 5. ยุทธศาสตร์ส่งเสริมและพัฒนาระบบเทคโนโลยีดิจิทัลเพื่อการศึกษา
	    - พัฒนาเทคโนโลยีสารสนเทศและเทคโนโลยีเครือข่ายเรียนรู้ทางการศึกษา 
ทั้งระบบให้ครอบคลุมทั่วทุกพื้นที่ โดยการจัดการฐานข้อมูลด้วยระบบ cloud computing 
ที่มีมาตรฐานจัดเก็บน�ำเข้าและแจกจ่าย comtent และ courseware เดียวกัน
	    - ส่งเสริมพัฒนาคุณภาพการศึกษาด้วยเทคโนโลยีการศึกษาทางไกลผ่าน
ดาวเทยีม (DLIT, DLTV) ทีส่่งออกอากาศในระบบ Satellite TV และ IPTV ทีม่ปีระสทิธภิาพสงู  
และสนับสนุนทรัพยากรให้โรงเรียนที่ขาดแคลนได้รับอุปกรณ์เครื่องมือ Hardware และ 
Software ที่ทันสมัยมารองรับการศึกษาทางไกล

	 6. ยทุธศาสตร์การพฒันาระบบบรหิารจัดการและส่งเสรมิให้ทกุภาคส่วนมส่ีวนร่วม 
ในการจัดการศึกษา
	    ระบบบริหารจัดการมีความคล่องตัวในการบริหารงานการศึกษามากยิ่งข้ึน  
มีความโปร่งใสและเป็นท่ียอมรับของผู้บริการ โครงสร้างของกระทรวงได้รับการปรับปรุง 
ให้มีประสิทธิภาพ โดยการกระจายอ�ำนาจไปสู่ส่วนถูมิภาคและสถานศึกษา และมีกลไก 
การส่งเสริมให้ทุกภาคส่วนมีการสนับสนุนทรัพยากรเพื่อการศึกษา สถานศึกษาทุกระดับ 
ทุกประเภทมีธรรมาภิบาลในการบริหาร รวมท้ังผู ้เรียนในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต้ 
มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนที่สูงขึ้น มีศักยภาพเพื่อไปประกอยอาชีพในท้องถิ่นได้
	     กลยุทธ์
	    1. ปรับปรุงกลไกการบริหารจัดการการศึกษาให้เป็นไปตามหลักธรรมาภิบาล  
โดยเน้นด้านคุณธรรม ความโปร่งใส  ทั้งในระดับส่วนกลาง และในพื้นที่ระดับภาค/จังหวัด
	     2. พัฒนาระบบบริหารงานงบประมาณ/การเงินให้มีประสิทธิภาพ
	    3. ยกระดับคุณภาพการศึกษาตอบสนองการสร้างอาชีพและเพิ่มคุณภาพชีวิต  
ลดความเหลือ่มล�ำ้ สร้างความสมานฉนัท์ และเสรมิสร้างความมัน่คงในจงัหวดัชายแดนภาคใต้
	    4. เร่งส่งเสริมให้ทุกภาคส่วนมีส่วนร่วมรับผิดชอบในการจัดการศึกษา รวมทั้ง 
สนับสนุนทรัพยากรเพื่อการศึกษา
	    5. เสริมสร้างภาพลักษณ์หน่วยงานให้เกิดความร่วมมือ และสร้างเครือข่าย/ 
ความเป็นภาคีหุ้นส่วนกับองค์กรทั้งภายในและต่างประเทศ
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	    6. ส่งเสริมและขยายผลให้สถานศกึษาระดับการศกึษาขัน้พืน้ฐานทีม่คีวามพร้อม  
พัฒนาเป็นสถานศึกษานิติบุคคลในก�ำกับ
	 แนวทางการด�ำเนินงานที่ส�ำคัญในการขับเคลื่อนยุทธศาสตร์ (ส�ำนักงานปลัด
กระทรวงศึกษาธิการ กระทรวงศึกษาธิการ, 2559)

วิเคราะห์แนวทางการจัดการศึกษาของไทยเพื่อขับเคลื่อนสู่ยุคไทยแลนด์ 4.0
 	 จากการศึกษานโยบายการจัดการศึกษาของไทยโดยเน้นการวิเคราะห์จากนโยบาย
การศึกษากับการขับเคลื่อนสู่ยุคไทยแลนด์ 4.0 นั้น ผู้เขียนได้วิเคราะห์และ พบว่า แนวทาง
การจัดการศึกษาไทยเพื่อการขับเคลื่อนไทยแลนด์ 4.0 มีลักษณะที่สอดคล้องกัน ดังนี้
	 1. การพฒันาความคดิสร้างสรรค์ในกระบวนการจดัการเรยีนการสอนเพือ่พฒันา 
นวัตกรรม เป้าหมายของยุคไทยแลนด์ 4.0 คือ การมีทักษะความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งสามารถ
พัฒนาให้เกิดขึ้นได้ในวัยเรียน เพื่อเป็นทักษะส�ำหรับอาชีพในอนาคต โดยมีเป้าหมาย 
เพื่อการผลิตบัณฑิตให้มีความสามารถในการสร้างสรรค์ผลงานที่สามารถน�ำไปใช้ประโยชน์
ได้ในการพัฒนาองค์ความรู้และเทคโนโลยีใหม่ ๆ เพื่อเพิ่มขีดความสามารถในการแข่งขัน 
ที่สูงขึ้นและจะเป็นจุดเริ่มต้นของการน�ำไปสู่การประยุกต์ใช้องค์ความรู้และเทคโนโลยี และ
การสร้างความสัมพันธ์กับส่วนอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องได้ ทั้งน้ี สอดคล้องกับ แนวทางการจัด 
การศึกษาไทยเพื่อขับเคลื่อนสู่ยุคไทยแลนด์ 4.0 ในยุทธศาสตร์ที่ 1 คือ เรื่องของการพัฒนา
หลักสูตร กระบวนการเรียนการสอน การวัดและประเมินผล ซึ่งมีเป้าหมายเพื่อให้ผู้เรียน 
มีสัมฤทธิ์ทางการเรียนท่ีสูงขึ้น สามารถท ่องจ�ำและน�ำสิ่ งที่จ�ำไปฝ ึกคิดวิ เคราะห ์  
คิดสังเคราะห์ คิดในเชิงสร้างสรรค์ และแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นได้ มีทักษะท�ำงานกับผู้อื่น 
สอดคล้องกับทักษะที่จําเป็นในศตวรรษที่ 21 
	 2. การพฒันาความเป็นมอือาชพีของบคุลากรทางการศกึษา เนือ่งจากครเูป็นปัจจยั 
ที่ส�ำคัญต่อการสนับสนุนการศึกษา ครูจึงต้องเก่ง เชี่ยวชาญ พร้อมต่อการพัฒนาการศึกษาได้ 
ทั้งนี้ เพื่อการพัฒนาครูให้มีความพร้อมในการจัดการศึกษา โดยครูจะต้องมีความรู้ในวิชาชีพ
และความสามารถด้านการสอน มมีาตรฐานในวชิาชพีเพือ่สร้างบณัฑติทีม่คีณุภาพ สอดคล้องกบั  
ยุทธศาสตร์ 2 ผลิต พัฒนาครู คณาจารย์และบุคลากรทางการศึกษา มีการผลิตครูได้
สอดคล้องกับความต้องการในการจัดการศึกษาทุกระดับทุกประเภทมีครูครบตามเกณฑ์  
มีครูประจ�ำชั้นครบทุกห้องและมีครูท่ีจบตรงวุฒิตามสาขาวิชาที่สอบผู้มีใบอนุญาตประกอบ
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วิชาชีพครู มีจรรยาบรรณของวิชาชีพ รวมท้ังมีคณาจารย์และบุคลากรทางการศึกษา 
ที่มีสมรรถนะตามมาตรฐานวิชาชีพ สามารถใช้ศักยภาพในการสอนได้อย่างเต็มที ่
และขวญัก�ำลงัใจที่ดีในการปฏิบัติหน้าที่
	 3. การส่งเสริมและพัฒนาระบบเทคโนโลยีดิจิทัลเพื่อการศึกษา เพ่ือเพิ่มขีด 
ความสามารถในการจัดการเรียนการสอนอย่างมีประสิทธิภาพ สอดคล้องกับยุคสมัย และ
ความต้องการของตลาด สอดคล้องกับ ยุทธศาสตร์ 5 ส่งเสริมและพัฒนาเทคโนโลยีดิจิทัล
เพ่ือการศึกษา ผู ้เรียน สถานศึกษาและหน่วยงานทางการศึกษาทุกระดับทุกประเภท 
การศึกษาเข้าถึงทรัพยากร และระบบเครือข่ายเทคโนโลยีสารสนเทศอย่างทั่วถึงและ 
มีประสิทธิภาพ มีองค์ความรู ้เทคโนโลยีเพื่อการศึกษาเพื่อเพิ่มผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 
ที่สูงขึ้น รวมทั้งมีศูนย์กลางในการจัดเก็บรวบรวมสื่อการเรียนการสอนแบบดิจิทัลที่ทันสมัย 
และระบบฐานข้อมูลกลางทางการศึกษาของประเทศที่ถูกต้องและเป็นปัจจุบัน
	 4. การสร้างความร่วมมอืด้านการวจัิย เพือ่พฒันาองค์ความรูแ้ละการมุง่เข้าสูอ่าชพี  
เพื่อการพัฒนาองค์ความรู้โดยมีส่วนร่วมและสอดคล้องกับความต้องการของตลาดแรงงาน 
เข้าถึงความต้องการของภาคส่วนสังคม และเพื่อการน�ำไปใช้ประโยชน์ได้จริง สอดคล้องกับ 
ยุทธศาสตร์ 6 การพัฒนาระบบบริหารจัดการและส่งเสริมให้ทุกภาคส่วนมีส่วนร่วมในการจัด 
การศึกษา ระบบบริหารจัดการมีความคล่องตัวในการบริหารงานการศึกษามากยิ่งขึ้น  
มีความโปร่งใสและเป็นท่ียอมรับของผู้บริการ โครงสร้างของกระทรวงได้รับการปรับปรุง 
ให้มีประสิทธิภาพโดยการกระจายอ�ำนาจไปสู่ส่วนภูมิภาคและสถานศึกษา และมีกลไก 
การส่งเสริมให้ทุกภาคส่วน มีการสนับสนุนทรัพยากรเพื่อการศึกษา สถานศึกษาทุกระดับ 
ทุกประเภทมีธรรมาภิบาลในการบริหาร รวมท้ังผู ้เรียนในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต้ 
มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนที่สูงขึ้น มีศักยภาพเพื่อไปประกอบอาชีพในท้องถิ่นได้

สรุป
	 แนวทางการจัดการศึกษาไทยกับการขับเคลื่อนการศึกษาสู่ยุคไทยแลนด์ 4.0  
มีแนวทางของการจัดการศึกษาของไทยท่ีมีแนวโน้มของการมุ่งสู่การขับเคลื่อนไปสู่ยุคไทย
แลนด์ 4.0 ในหลายด้าน ประกอบด้วย ด้านการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ในกระบวนการ
จัดการเรียนการสอนเพื่อพัฒนานวัตกรรม การพัฒนาความเป็นมืออาชีพของบุคลากร
ทางการศึกษา การส่งเสริมและพัฒนาระบบเทคโนโลยีดิจิทัลเพื่อการศึกษา และด้าน 
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การสร้างความร่วมมือเพื่อพัฒนาองค์ความรู ้และการมุ ่งเข้าสู ่อาชีพ เพื่อพัฒนาผู ้เรียน 
ให้มีความรู้และสมรรถนะที่เชื่อมโยงกับคุณลักษณะผู้เรียนที่พึงประสงค์ในศตวรรษที่ 21 
และทักษะที่ตลาดแรงงานมีความต้องการ รวมทั้งเป็นการวางรากฐานการศึกษาของไทย 
ให้สามารถแข่งขันได้ในเวทีโลก
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บทบาทหญิงชายในการศึกษาระดับประถมของประเทศเมียนมา1

	 การศึกษานี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาบทบาทหญิงชายในการศึกษาระดับประถม
ของประเทศเมียนมา ตามหลักสูตรการศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ ประเทศเมียนมา  
ข้อค้นพบส�ำคญัของการศึกษานี ้คอื ทศันคตเิกีย่วกบัผูช้ายทีม่บีญุบารมียังคงถูกให้ความส�ำคญั  
ในฐานะของบคุคลทีม่บีญุบารมทีีส่งูส่ง มคีวามรูค้วามสามารถ และอยูใ่นระดบัท่ีสูงกว่าผูห้ญงิ  
เนื้อหาในต�ำราเรียนอธิบายถึงหน้าท่ีหรือการแบ่งหน้าที่ของหญิงและชายไว้ออย่างชัดเจน 
แต่ในความเป็นจริงแล้วเนื้อหาในต�ำราเรียนเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างทางเพศ  
มีการน�ำเสนอเร่ืองราวของเพศชายมากกว่าเพศหญิงเกือบทุกด้าน ประการแรก คือ  
ด้านครอบครัว ต�ำราเรยีนน�ำเสนอภาพ “พ่อ” ในฐานะของเสาหลักของครอบครวั เปรยีบเสมอืน 
เทพประจ�ำบ้าน ในขณะที่ “แม่” ซ่ึงเป็นเพศหญิงน้ันเป็นเพียงผู้ดูแลและผู้สนับสนุนสมาชิก
ในครอบครัวเท่านั้น ประการที่สอง คือ ด้านการท�ำงาน อาชีพที่ได้รับการยกย่อง มีผู้นับหน้า
ถือตา และมีความม่ันคงของสังคม คือ ทหาร แพทย์ ครู ซึ่งเนื้อหาต่าง ๆ ที่เก่ียวกับอาชีพ 
ส่วนใหญ่นั้นถูกอธิบายและถูกแทนด้วยภาพของเพศชาย อาชีพที่ได้รับเกียรติของเพศหญิง 
คือ อาชีพครู และพยาบาล ซึ่งมีหน้าที่ในการดูแลผู้อื่น อาชีพของเพศหญิง คือ อาชีพที่ต้อง 
มีความมุ ่งมั่น ตั้งใจ และเสียสละเพื่อดูแลผู ้อื่น รวมทั้งผู ้หญิงยังไม่ได้รับการน�ำเสนอ  

บทคัดย่อ

1 บทความชิ้นนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ช่ือ บทบาทหญิงชายในการศึกษาระดับประถมของประเทศ 

  เมียนมา ผลงานวิจัยนี้ได้รับทุนสนับจากมหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์ และโครงการทุนวิจัยมหาบัณฑิตสกว.  

  ด้านมนุษยศาสตร์ - สังคมศาสตร์ รุ่นที่ 11
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ในภาพของแม่บ้าน ผู้ที่ท�ำหน้าที่ในการดูแลบ้าน ครอบครัว และสมาชิกในบ้านได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ และประการท่ีสาม คือ ด้านสังคม ผู้ชายพม่าถูกคาดหวังให้เข้ามามีส่วนร่วม 
ในการด�ำเนนิการต่าง ๆ ในสงัคม เดก็ ๆ เริม่จากการมส่ีวนร่วมภายในโรงเรยีน และขยบัขยาย 
ออกสู่ระดับประเทศตามล�ำดับอายุที่มากขึ้น ในขณะที่ผู้หญิงนั้นถูกคาดหวังในเรื่องความงาม 
การมีหน้ามีตาในสังคม และการชี้ให้เห็นว่าผู้ชายมีโอกาสในการเรียนรู้ส่ิงรอบข้างมากกว่า
เพศหญิง และพื้นที่ของเพศหญิงถูกจ�ำกัดไว้แค่พื้นที่ที่ปลอดภัยเท่านั้น

ค�ำส�ำคัญ: บทบาทหญิงชาย, เมียนมา, การศึกษา
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Gender Roles in Myanmar’s Elementary School

	 This research project investigates the roles of men and women that 
have been demonstrated in the textbooks of primary schools by the Ministry 
of Education of Myanmar. It finds that patriarchy is more emphasized. Men are 
believed as the charismatic leaders and educated, while women are viewed 
as inferiors. Having scrutinized the contents of those textbooks in detail, it also 
finds that careers are categorized according to their sexuality.  In addition, the 
contents of those textbooks illustrate the differences of gender. The male 
roles are represented more than female. First, in terms of family, textbooks 
represent the figure of “father” as the family’s leader. He is also symbolized 
as a god in his house. In contrast, a “mother” is compared to a domestic 
worker who supports all family members. Second, for careers, the admirable 
and stable occupations are soldiers, doctors, and teachers, which most of 
those pictures are represented by men. For women, their recommended  
careers are teachers and nurses, which educate women to serve and take care 
of others. However, the pictures of housekeeper and family’s supporter of 
women have not been potentially represented. Third, in social aspect,  
Burmese men are expected to participate in every social activity. Boys have to 

Abstract
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play a vital role in their schools and their roles are of course extended when 
they are growing up. Meanwhile Burmese women are expected to gain social 
respect through their beauty. However, their opportunity in learning is less 
than men because their lives are limited within some spheres.

Keywords: Gender, Myanmar, Education
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ที่มาและความส�ำคัญของปัญหา
	 จากการศึกษางานที่เกี่ยวข้องกับหญิงชายพม่าที่ผ่านมา ผู้วิจัย พบว่า มีการศึกษา
เกี่ยวกับหญิงชายในหลากหลายรูปแบบ งานเขียนของ Mi Mi Khaing (1984) ได้ม ี
การน�ำเสนอเรื่องราวของผู้หญิงชาวพม่า สิ่งส�ำคัญที่พบในงานเขียนของ Mi Mi Khaing คือ 
การระบุว่าผู้หญิงพม่ามีความภาคภูมิใจบทบาทของที่เป็นอยู่ของตนเอง และอธิบายให้เห็น
ถึงความเชื่อของผู้หญิงชาวพม่าท่ีว่า ผู้หญิงมี โบง (phon) หรือ บุญบารมีต�่ำกว่าผู้ชาย  
(Khaing, 1984, p. 16) ในขณะที่ผู้ชายได้รับการยกย่องในฐานะของเองน์อูนัต (ein-oo-nat) 
หรือ เทพประจ�ำบ้าน ในฐานะของผู้น�ำครอบครัวและการให้ความเคารพนับถือ โดย  
Aye Nwe (2009) ได้อธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับรายละเอียดของเรื่องดังกล่าวว่า ความเชื่อเรื่อง
บุญบารมีเป็นสาเหตุของล�ำดับช้ันเพศและการกดขี่ผู ้หญิงในพม่า ครอบครัว และสังคม 
ของพม่า
	 Furnivall นักวิชาการอาณานิคมท่ีส�ำคัญอีกคนหนึ่ง ได้ระบุว่า “เสรีภาพของ 
ผูห้ญงิ” ในพม่ามสีถานะไม่เหมอืนใคร และมเีพยีงไม่กีป่ระเทศทีป่ระสบความส�ำเรจ็ในเรือ่งนี้ 
มากกว่าประเทศพม่า (Tharaphi, 2014, p. 2) สอดคล้องกับที่อุษณีย์ พรหมสุวรรณ์ (2547) 
ได้ศึกษาเกี่ยวกับภาพลักษณ์ของผู้หญิงพม่าในการน�ำเสนอของตะวันตก พบว่า ผู้หญิงมีสิทธิ
เท่าเทียมกับผู้ชายแทบทุกด้านทั้งในบ้านและนอกบ้าน ส่วนหนึ่งเป็นเพราะผู้หญิงพม่า 
ไม่ต้องเปลี่ยนนามสกุลหลังจากแต่งงานซึ่งต่างกับผู้หญิงในสังคมอื่น ต่างจากที่ Than Than 
Nwe (2003) ได้อธิบายไว้ว่าภาพลักษณ์ของผู้หญิงและผู้ชายพม่ามีความแตกต่างกันค่อน
ข้างชัดเจน ตวัอย่างเช่น ในครอบครวัของคนพม่า ผู้ชายจะท�ำหน้าทีท่ีต้่องใช้แรงงาน ในขณะท่ี 
ผู้หญิงมีหน้าที่ในการเป็นแม่บ้าน ผู้หญิงและผู้ชายมีอ�ำนาจในการตัดสินใจเรื่องราวต่าง ๆ  
แตกต่างกันไป Chie Ikeya (2012) ได้อธิบายเพิ่มเติมว่า สถานะอันสูงส่งของผู้หญิงพม่า 
ที่ได้รับจากอังกฤษน้ัน เป็นเพียงเครื่องมือในการสร้างความชอบธรรมในการเรียกร้องอ�ำนาจ
ทางการเมืองให้เพิ่มมากขึ้น สอดคล้องกับท่ี Tharaphi Than (2014) ได้พยายามอธิบาย 
ให้เห็นถึงอ�ำนาจของผู ้หญิงท่ีไม่ได้มีอยู ่จริงตามข้อเขียนของตะวันตก หรือวาทกรรม 
“สถานภาพที่สูงส่งของผู ้หญิงพม่า” โดย Tharaphi ได้ชี้ให้เห็นว่าจริง ๆ แล้วผู ้หญิง 
มีอิสรภาพเพียงบางอย่างเท่าน้ัน และน้อยมากที่ผู้หญิงพม่าจะได้รับสิทธิเท่าเทียมกับผู้ชาย 
บางส่วนก็ถูกท�ำให้ลืมไปจากประวัติศาสตร์พม่า เช่น การเป็นผู้น�ำ การต่อสู้เพื่อให้ได้รับ 
การยอมรับในฐานะนกัเขยีน หรอืการยอมรบัในการมอียูข่องกองทพัหญงิในช่วงต่อสู้เพือ่เอกราช
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	 นอกจากนี้ Ikeya ได้อธิบายไว้ว่า ผลจากการสนับสนุนด้านการศึกษาให้แก่ผู้หญิง 
ท�ำให้เดิมผู ้หญิงได้รับโอกาสทางการศึกษาและเข้ามามีบทบาทในสังคมมากยิ่งขึ้น เช่น  
เข้ามาเป็นครูในโรงเรียนเอกชน เป็นพยาบาล ผู้ช่วยของหมอชาวอังกฤษ หรือการเข้ามา 
มีบทบาทในฐานะสื่อและนักเขียน (Ikeya, 2012, p. 59) การได้รับศึกษาท�ำให้ผู้หญิงพม่า 
เริ่มมีความคิดที่เปลี่ยนแปลงไปและเข้ามามีบทบาทในสังคมมากขึ้น มีเรื่องราวเกี่ยวข้องกับ 
ผู้หญิงตีพิมพ์มากขึ้น และมีบรรณาธิการหนังสือพิมพ์ที่เป็นผู้หญิงคนแรกคือ ด่อผเวซิน  
(Daw Phwa Shin) หนังสือพิมพ์ท่ีด่อผเวซินเป็นผู้ดูแลมีชื่อว่า ตารวดี (Tharawaddy)  
แต่เมื่อหนังสือพิมพ์ได้รับการตีพิมพ์ฉบับแรก ชื่อของบรรณาธิการกลับเป็นชื่อของ หม่าว (ง์)
ซาน (Muang Zan) ซ่ึงเป็นสามีของด่อผเวซินแทน (Tharaphi, 2014, p. 25) สิ่งเหล่านี้
สะท้อนให้เหน็ได้ว่า ถงึแม้ผูห้ญงิจะได้รบัการศกึษาและได้รบัโอกาสมากขึน้จากการเปลีย่นแปลง 
ของสังคม แต่อย่างไรก็ตามผู้หญิงพม่ายังคงถูกปิดก้ันและการยอมรับการในการเป็นผู้น�ำ 
ยังคงไม่สามารถท�ำได้อย่างสมบูรณ์แบบ
	 ในขณะที่ นิสารัตน์ มองว่าการเปลี่ยนของผู้หญิงพม่าในสมัยอาณานิคมท�ำให้เกิด 
ผู ้หญิงแบบใหม่ที่อ่านออก เขียนได้ ค�ำนวณได้ และได้รับการศึกษาสูงแบบตะวันตก  
ที่มีความรู้ในเรื่องการดูแลสุขภาพอนามัย ภาพรวมของการพัฒนาคุณภาพสตรีแบบสมัยใหม่
เป็นส่วนส�ำคัญในการเพิ่มจ�ำนวนประชากรอาณานิคมอันเน่ืองมาจากการดูแลสุขภาพ
อนามัยพื้นฐานที่ดีข้ึน และท�ำให้เกิดประชาชนอาณานิคมที่มีความสามารถในการรับมือกับ
การเปลีย่นแปลงทางเศรษฐกจิและสังคมสมยัใหม่เพิม่ขึน้ (นสิารตัน์ ขนัธโภค, 2555, น. 134)
	 ในสังคมพม่าจะมีการก�ำหนดพื้นท่ีทางสังคมว่าผู้หญิงผู้ชายควรปฏิบัติตนอย่างไร  
โดยเฉพาะในบทบาทภายในครอบครัว ผู้หญิงพม่าจะมีหน้าที่คอยท�ำอาหาร และดูแลสมาชิก
ในครอบครัว แต่ผู ้หญิงสามารถเข้าไปมีบทบาทในเรื่องของเศรษฐกิจภายในครอบครัว 
และการค้าได้ การแบ่งแยกความแตกต่างระหว่างผู้หญิงผู้ชายในสังคมพม่าสามารถเห็นได้
ตั้งแต่เรื่องบทบาทหน้าที่ในครอบครัว แต่เรื่องที่แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างระหว่างผู้หญิง
กับผู้ชายมาที่สุด คือ เรื่องของพุทธศาสนาท่ีมีการก�ำหนดขอบเขตของผู้หญิงและผู้ชาย 
อย่างชัดเจนซึ่งส่งผลให้ผู้ชายมีความส�ำคัญมากกว่าผู้หญิงและท�ำให้บทบาทของผู้หญิงถูก
จ�ำกัดขอบเขต หากเปรียบเทียบกับผู้หญิงกลุ่มอื่น ๆ ภาพลักษณ์ของผู้หญิงพม่าอาจดูดีกว่า 
ในแง่ของการมีบทบาทในสังคม แต่อย่างไรก็ตามสิ่งเหล่านี้ไม่ได้เป็นจริงเสมอไป ผู้วิจัยเห็นว่า 
สังคมพม่ามีการแสดงให้เห็นเรื่องความไม่เท่าเทียมกันของผู้หญิงและผู้ชายตั้งแต่สถานะ 
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ในครอบครัว ความคิด ความเชื่อ เรื่องเทพประจ�ำบ้านและบุญบารมีของผู้ชายเป็นเครื่อง
ยืนยันความไม่เสมอภาคระหว่างเพศได้อย่างชัดเจน ส่ิงเหล่านี้คือปัจจัยในการสร้างล�ำดับ 
ชั้นทางเพศในสังคมพม่าได้เป็นอย่างดี 
	 ความน่าสนใจในการศึกษาเรื่องบทบาทหญิงชายในต�ำราเรียนของประเทศพม่า 
คือ ท่ีผ่านมางานวิชาการที่ศึกษาเกี่ยวกับต�ำราเรียนในพม่าน้ันจะเน้นไปที่การศึกษาเกี่ยวกับ
การพยายามสร้างความเป็นชาติและการสร้างความชอบธรรมของรัฐบาลพม่าโดยการใช้
ต�ำราเรียนเป็นเครื่องมือ เพื่อไปสู่เป้าหมายเหล่านั้น วิรัช นิยมธรรม (2551) ได้อธิบายไว้ว่า 
เนื้อหาที่ได้รับการอ้างถึงส่วนใหญ่จะมีเน้ือหาเก่ียวกับเรื่องของการสร้างชาติให้เป็นปึกแผ่น
ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ท้ังการต่อสู ้ของกษัตริย์เพื่อสร้างอาณาจักรที่ยิ่งใหญ่ในอดีต  
การเข้ามาของอังกฤษท่ีเป็นผู้ท�ำลายความเป็นเอกภาพท�ำให้เกิดความแตกแยกในพม่า  
การเข้ามาของรัฐบาลทหาร และผู้น�ำท่ีน�ำพาประเทศไปสู่การพัฒนาที่ดียิ่งขึ้น เป็นต้น 
สอดคล้องกับ Nick Cheesman (2002) ประเทศพม่าถูกครอบง�ำด้วยกองทัพที่มี 
วัตถุประสงค์ในการสร้างความชอบธรรมตามกฎหมายให้กับตนเองผ่านต�ำราเรยีน โดยเฉพาะ
ต�ำราเรยีนระดบัประถม Nicolas & Rosalie (2012) ที่ระบุว่ารัฐบาลพม่าใช้กระบวนการ 
ของการศึกษาเพื่อเผยแพร่อุดมการณ์ในระดับชาติ โดยเน้นเกี่ยวกับวีรบุรุษ การสร้าง 
ความสามัคคีของชาติ การสร้างศัตรูร่วมกัน การต่อต้านอาณานิคม รวมไปถึงการน�ำเสนอ
ภาพของรัฐบาล เพื่อสร้างรากฐานทางอุดมการณ์ขึ้น แต่อย่างไรก็ตามประเด็นที่เกี่ยวของกับ
เรื่องเพศหรือ เรื่องบทบาทของผู้หญิงและผู้ชายในต�ำราเรียนยังไม่มีการกล่าวถึงมากนัก 
ว่า ในต�ำราเรียนของประเทศพม่า มีการจัดรูปแบบการเรียนการสอนที่มีการออกแบบ 
รูปแบบและจัดวางเนื้อหาต่าง ๆ เกี่ยวกับเพศ ความสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงและผู้ชาย หรือ
บทบาทของผู้หญิงและผู้ชายอย่างไร ซึ่งสิ่งนี้เป็นปัจจัยส�ำคัญอย่างหน่ึงที่จะท�ำให้ทัศนคติ  
ค่านิยมเกี่ยวกับผู้หญิงและผู้ชาย รวมท้ังการปฏิบัติตนของคนในสังคมเป็นไปในลักษณะ
เดียวกัน ด้วยเหตุดังกล่าวผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาบทบาทหญิงชายที่ปรากฏในต�ำราเรียน
ของประเทศพม่า ซ่ึงผลิตข้ึนโดยกองต�ำราและหลักสูตรการศึกษาพื้นฐาน กระทรวง
ศึกษาธิการ ว่ามีการหล่อหลอมและถ่ายทอด ทัศนคติ ค่านิยม ประเพณีปฏิบัติในเรื่องเพศ 
รวมทั้งบทบาทของผู้หญิง ผู้ชายในครอบครัวและสังคมอย่างไร
	 การศึกษาระดับพื้นฐานของพม่าในปัจจุบันจะอยู ่ภายใต้การก�ำกับดูแลของ
กระทรวงศึกษาธิการ มีการจัดระบบการศึกษาและก�ำหนดเกณฑ์อายุในการเข้าเรียนไว ้
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อย่างชัดเจน ในการศึกษาระดับพื้นฐานใช้ระบบ  5 - 4 - 2 ประกอบด้วย การศึกษาในระดับ
ประถมศึกษา (Primary Education) คือ ระดับ 1 - 5 ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น (Middle 
school Education) คือ ระดับ 6 - 9 และ ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย (High school 
Education) คือ ระดับ 10 - 11 ดังนี้

ตารางที่ 1 ระดับการศึกษาและช่วงอายุในการเข้าศึกษาของประเทศพม่า

ระดับ จ�ำนวนปี อายุ ระดับชั้น

ระดับประถม ต้น 3 5+ ถึง 7+ 1 ถึง 3

ปลาย 2 8+ ถึง 9+ 4 ถึง 5

ระดับมัธยม ต้น 4 10+ ถึง 13+ 6 ถึง 9

ปลาย 2 14+ ถึง 15+ 10 ถึง 11

ที่มา : (Development of Education in Myanmar, September 2004)

	 ในการศึกษาเร่ือง “บทบาทหญิงชายต�ำราเรียนระดับประถมของประเทศ 
เมียนมา” ผู ้วิจัยใช้วิธีการแปลเนื้อหาจากต�ำราเรียนด้วยตนเองและมีการตรวจสอบ 
โดยผูเ้ชีย่วชาญ โดยการวเิคราะห์จากต�ำราเรยีนระดบัประถมศกึษา 5 ปีการศกึษา ตัง้แต่หนงัสอื 
เรียนในระดับชั้นอนุบาล (เกรด 1) ถึงระดับช้ันประถมศึกษาปีที่ 4 (เกรด 5) ตามหลักสูตร
ของกองต�ำราและหลักสูตรการศึกษาพื้นฐาน (The Basic Education Curriculum and 
Textbook Committee) กระทรวงศึกษาธิการ ท่ีตีพิมพ์ในปี 2012 และใช้ในการเรียน 
การสอนระหว่างปี 2012 - 2013 ทั้งหมด 6 วิชา จ�ำนวนทั้งหมด 27 เล่ม ดังต่อไปนี้ ระดับชั้น
อนุบาล (เกรด 1) ประกอบด้วย วิชาคณิตศาสตร์ วิชาวิทยาศาสตร์ วิชาการอ่านภาษาพม่า 
วิชาภาษาอังกฤษ และวิชาคุณลักษณะและหน้าท่ีพลเมือง ระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 1 
(เกรด 2) ประกอบด้วย 5 วิชา คือ วิชาคณิตศาสตร์ วิชาวิทยาศาสตร์ วิชาการอ่านภาษาพม่า 
วิชาภาษาอังกฤษ และวิชาคุณลักษณะและหน้าท่ีพลเมือง ระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 2 
(เกรด 3) ประกอบด้วย 5 วิชา คือ วิชาคณิตศาสตร์ วิชาวิทยาศาสตร์ วิชาการอ่านภาษาพม่า 
วิชาภาษาอังกฤษ และวิชาคุณลักษณะและหน้าท่ีพลเมือง ระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 3 
(เกรด 4) ประกอบด้วย 6 วิชา คือ วิชาคณิตศาสตร์ วิชาวิทยาศาสตร์วิชาการอ่านภาษาพม่า 
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วิชาภาษาอังกฤษ วิชาภูมิศาสตร์และประวัติศาสตร์ และวิชาคุณลักษณะและหน้าที่พลเมือง 
และระดับชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 (เกรด 5) ประกอบด้วย 6 วิชา คือ วิชาคณิตศาสตร์  
วิชาวิทยาศาสตร์วิชาการอ่านภาษาพม่า วิชาภาษาอังกฤษ วิชาภูมิศาสตร์และประวัติศาสตร์ 
และวิชาคุณลักษณะและหน้าที่พลเมือง

การน�ำเสนอเกี่ยวกับหญิงและชายในต�ำราเรียนระดับประถมของประเทศพม่า
	 ผูว้จิยัแบ่งเนือ้หาออกเป็น 6 ส่วน เพือ่อธิบายเกีย่วกบัความแตกต่างในการน�ำเสนอ 
เกีย่วกบัหญงิและชายในต�ำราเรียนระดบัประถมของประเทศพม่า โดยมรีายละเอยีดดังต่อไปนี้

	 1. การปรากฏของบทบาทหญิงชายในภาพประกอบ 
	    ผูว้จิยัเหน็ว่าการท�ำความเข้าใจเรือ่งการน�ำเสนอภาพเป็นสิง่ทีน่่าสนใจเป็นอย่างยิง่  
เพราะภาพประกอบในหนังสือต่าง ๆ เป็นสิ่งที่มีส่วนช่วยให้ส�ำคัญที่ท�ำให้เกิดความสนใจ 
ในหนังสือมากขึ้น เมื่อภาพกับตัวอักษรมีความเชื่อมโยงกัน ความเป็นไปได้ในการเพิ่ม
ประสิทธิภาพในการจดจ�ำเน้ือหาและจดจ�ำบทบาทหญิงชายในภาพประกอบได้แม่นย�ำขึ้น 
จะสามารถท�ำความเข้าใจบทบาทหญิงชายได้มากขึ้น และผู้วิจัยจึง พบว่า เป้าหมายของ 
ต�ำราเรยีนในระดบัอนบุาลและประศกึษาศกึษาปีที ่1 นัน้ไม่ใช่การเรยีนเพือ่ให้อ่านออกเขียนได้ 
เท่านั้น แต่เป็นการปลูกฝังความคิดบางอย่างผ่านการท่องจ�ำเนื้อหาในต�ำราเรียน เพราะ
เนื้อหาวิชาการอ่านภาษาพม่า ระดับช้ันอนุบาลนั้นเป็นการเรียนการสอนเกี่ยวกับพยัญชนะ
พื้นฐาน สระพื้นฐาน และอักษรควบกล�้ำท้ังหมด ขณะที่การเรียนวิชาการอ่านภาษาพม่า 
ระดับชั้นประถมศึกษาปีท่ี 1 เป็นการเรียนเรื่องพยัญชนะท้าย หรือเทียบได้กับตัวสะกด 
ในภาษาไทย แต่เน้ือหาในต�ำราเรียนวิชาการอ่านภาษาพม่า ระดับชั้นอนุบาลกลับมีเนื้อหา 
ที่ต้องใช้ตัวพยัญชนะท้ายในการอ่านเกินกว่าครึ่งหนึ่งของเนื้อหาทั้งหมด 
	 เนื้อหาของต�ำราเรียนปรากฏให้เห็นถึงน�ำเสนอภาพของผู้ชายในฐานะผู้มีความรู้
และแข็งแรง และผู้หญิงแง่มุมของความงามเป็นหลัก รวมทั้งภาพของงานบ้านที่น�ำเสนอ 
ด้วยภาพของผู้หญิงนั้น คือ งานท่ีค่อนข้างละเอียดอ่อน ไม่ต้องใช้พละก�ำลังมากนัก เช่น 
การกวาดบ้าน ล้างจาน ซักผ้า ในขณะท่ีภาพการท�ำงานบ้านของผู้ชายเป็นจ�ำนวนน้อยมาก 
งานบ้านที่น�ำเสนอด้วยภาพของเพศชาย คือ งานที่ต้องใช้พละก�ำลัง เช่น ผ่าฟืน ขนน�้ำ ทั้งนี้
ภาพที่ปรากฏมีเพียงแค่เด็กชายเท่านั้นที่มีส่วนร่วมในการท�ำงานบ้าน ไม่ปรากฏภาพผู้ใหญ่
ชายในลักษณะดังกล่าว 
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	 จากการศึกษา พบว่า ในต�ำราเรียนในระดับประถมศึกษามีการน�ำเสนอภาพเนื้อหา
ที่เกี่ยวข้องกับบทบาทหญิงชายได้มีการน�ำเสนอภาพบุคคล 2 ลักษณะ คือ ภาพบุคคลเดี่ยว
และภาพบุคคลกลุ่ม การปรากฏของภาพบุคคลท่ีเป็นภาพเดี่ยวเพศชายนั้น มีมากกว่า 
ภาพบุคคลของเพศหญิงในทุกระดับช้ันและทุกรายวิชา แต่ในขณะที่ภาพกลุ ่มบุคคล  
ภาพที่กลุ่มชาย - หญิง กลับมีจ�ำนวนมากท่ีสุด รองลงมาคือภาพกลุ่มชาย - ชาย โดยผู้วิจัย 
ได้แบ่งศึกษาภาพไว้ ดังน้ี ภาพบุคคลเก่ียวกับอาชีพ ภาพบุคคลเก่ียวกับมารยาทและ 
การประพฤติตน ภาพบุคคลเก่ียวกับการแสวงหาความรู ้ ภาพบุคคลเกี่ยวกับงานบ้าน  
ภาพบุคคลเกี่ยวกับกิจกรรมต่าง ๆ และภาพบุคคลส�ำคัญ ตัวอย่างเช่น ภาพของครูที่ชื่อ 
ด่อดานในขณะที่เข้ามายังห้องเรียน เด็ก ๆ ลุกขึ้น  และกล่าวว่า “สวัสดีคุณครู” ด่อตาน  
ตอบกลับไปว่า “สวัสดีนักเรียน นั่งลงได้” เด็ก ๆ  นั่งลง ด่อดานเขียนบนกระดานและนักเรียน
จดลงในสมุด 10 โมงเช้า เด็ก ๆ ลงไปว่ิงเล่นท่ีสนามเด็กเล่น 10.15 น. เอเอและซอซอ  
กลบัมาทีห้่องเรียน กาวกาวมองไปทีน่าฬิกา มนัเป็นเวลา 10.20 น. แล้ว เขาเคาะประตหู้องเรยีน  
กาวกาวเข้ามาในห้องเรียน เอเอปิดมัน ครูชี้ไปที่กระดาน จ่อจ่อ ลบกระดาน ครูยิ้ม ครูพูดว่า 
“ขอบคณุ จ่อจ่อ”  จ่อจ่อกลบัไปนัง่ที ่เดก็วาดรูปปลา แมว และลกูบอลบนกระดาน 13.00 น.  
พวกเขากลับบ้าน

ภาพ การเรียนในห้องเรียน
ที่มา : (Ministry of Education Myanmar, 2014, p. 14)

	 ภาพบุคคลกลุ่มจากวิชาภาษาอังกฤษระดับช้ันที่ 5 นี้ เมื่อดูรูปภาพประกอบกับ
การอ่านเนื้อหาท�ำให้ทราบถึงการมีปฏิสัมพันธ์กันระหว่างตัวละครครูและนักเรียน  
มกีารท�ำกจิกรรมร่วมกนั และภาพประกอบกแ็สดงให้เหน็ถงึต�ำแหน่งหน้าทีข่องบคุคลแต่ละคน 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพ การเรียนในห้องเรียน 
ที่มา : (Ministry of Education Myanmar, 2014, p. 14) 
 
ภาพบุคคลกลุ่มจากวิชาภาษาอังกฤษระดับชั้นที่ 5 นี้ เมื่อดูรูปภาพประกอบกับการอ่านเนื้อหาท าให้
ทราบถึงการมีปฏิสัมพันธ์กันระหว่างตัวละครครูและนักเรียน มีการท ากิจกรรมร่วมกัน และ
ภาพประกอบก็แสดงให้เห็นถึงต าแหน่งหน้าที่ของบุคคลแต่ละคนในภาพ ท าให้สามารถเห็นภาพที่
สะท้อนเนื้อหาประกอบได้ชัดเจนยิ่งขึ้น ผู้หญิงที่ยืนอยู่หน้าห้อง ภาพของเด็กชายที่ยืนอยู่หน้ากระดาน
ด า และเด็กจ านวนหนึ่งที่ก าลังนั่งอยู่ที่โต๊ะ แสดงให้เห็นถึงการมีปฏิสัมพันธ์กันตัวละครที่ปรากฏใน
ภาพ บุคคลในภาพคือใคร และก าลังท าอะไร ผู้หญิงที่ยืนอยู่หน้าห้อง เป็นครูชื่อ ด่อตาน (Daw Than) 
เด็กชายที่ยืนอยู่หน้ากระดานด า คือ จ่อจ่อ (Kyaw Kyaw) ซึ่งก าลังลบกระดานตามค าสั่งของครู และ
เด็กนักเรียนจ านวนหนึ่งที่ก าลังนั่งอยู่ที่โต๊ะของตนเอง  

จากการศึกษาพบว่า ภาพบุคคลท่ีปรากฏสามารถสื่อให้เกิดความเข้าใจเก่ียวกับเน้ือหาและ
สอดแทรกความคิดเรื่องบทบาทหญิงชายไว้หลายด้าน โดยพิจารณาจากการแต่งกาย เครื่องแบบ 
สถานที่ กิจกรรมที่ปรากฏในภาพ เช่น ภาพอาชีพของเพศชายมีความหลากหลายกว่าเพศหญิง อาชีพ
ที่ถูกแทนด้วยภาพของเพศชาย ได้แก่ ครู แพทย์ วิศวกร เกษตรกร ทหาร นักดับเพลิง บุรุษไปรษณีย์ 
พนักงานขับรถ นักเรียน ช่างฝีมือ และช่างยนต์ และอาชีพท่ีแทนด้วยภาพของเพศชายนั้นล้วนเป็น
อาชีพที่ต้องใช้ทักษะ ความสามารถ หรือความแข็งแกร่ง ในขณะที่เพศหญิงมีการน าเสนอเพียงไม่กี่
อาชีพเท่านั้น เช่น แม่บ้าน ครู พยาบาล เกษตรกร นักเรียน และต ารวจจราจร ส่วนใหญ่เป็นอาชีพที่
ไม่ต้องใช้แรงงาน แต่เป็นอาชีพท่ีต้องมีความละเอียดอ่อน และมีบทบาทในการเป็นผู้สนับสนุน
มากกว่า  

 
2. คุณลักษณะของตัวละครที่ปรากฏในต าราเรียน  
ผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็นด้านต่างๆ เพ่ืออธิบายให้เห็นภาพแสดงของบทบาทหญิงชายที่ปรากฏ

อยู่ในต าราเรียนได้ชัดเจนยิ่งขึ้น ดังนี้ ความเป็นผู้น า ความประพฤติ ความรู้ความสามารถ ด้านการ
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ในภาพ ท�ำให้สามารถเห็นภาพท่ีสะท้อนเน้ือหาประกอบได้ชัดเจนยิ่งขึ้น ผู้หญิงที่ยืนอยู่ 
หน้าห้อง ภาพของเด็กชายท่ียืนอยู่หน้ากระดานด�ำ และเด็กจ�ำนวนหนึ่งท่ีก�ำลังนั่งอยู่ที่โต๊ะ 
แสดงให้เห็นถึงการมีปฏิสัมพันธ์กันตัวละครท่ีปรากฏในภาพ บุคคลในภาพคือใคร และ 
ก�ำลังท�ำอะไร ผู้หญิงที่ยืนอยู่หน้าห้อง เป็นครูชื่อ ด่อตาน (Daw Than) เด็กชายที่ยืนอยู ่
หน้ากระดานด�ำ คือ จ่อจ่อ (Kyaw Kyaw) ซ่ึงก�ำลังลบกระดานตามค�ำสั่งของครู และ 
เด็กนักเรียนจ�ำนวนหนึ่งที่ก�ำลังนั่งอยู่ที่โต๊ะของตนเอง 
	 จากการศึกษา พบว่า ภาพบุคคลท่ีปรากฏสามารถส่ือให้เกิดความเข้าใจเกี่ยวกับ
เนือ้หาและสอดแทรกความคดิเรือ่งบทบาทหญงิชายไว้หลายด้าน โดยพจิารณาจากการแต่งกาย  
เครือ่งแบบ สถานท่ี กจิกรรมทีป่รากฏในภาพ เช่น ภาพอาชพีของเพศชายมคีวามหลากหลาย 
กว่าเพศหญิง อาชีพที่ถูกแทนด้วยภาพของเพศชาย ได้แก่ ครู แพทย์ วิศวกร เกษตรกร ทหาร 
นักดับเพลิง บุรุษไปรษณีย์ พนักงานขับรถ นักเรียน ช่างฝีมือ และช่างยนต์ และอาชีพ 
ที่แทนด้วยภาพของเพศชายน้ันล้วนเป็นอาชีพที่ต ้องใช้ทักษะ ความสามารถ หรือ 
ความแข็งแกร่ง ในขณะที่เพศหญิงมีการน�ำเสนอเพียงไม่กี่อาชีพเท่าน้ัน เช่น แม่บ้าน ครู 
พยาบาล เกษตรกร นักเรียน และต�ำรวจจราจร ส่วนใหญ่เป็นอาชีพที่ไม่ต้องใช้แรงงาน  
แต่เป็นอาชีพที่ต้องมีความละเอียดอ่อน และมีบทบาทในการเป็นผู้สนับสนุนมากกว่า 

	 2. คุณลักษณะของตัวละครที่ปรากฏในต�ำราเรียน 
	   ผู ้วิจัยได้แบ่งออกเป็นด้านต่าง ๆ เพื่ออธิบายให้เห็นภาพแสดงของบทบาท 
หญิงชายที่ปรากฏอยู่ในต�ำราเรียนได้ชัดเจนยิ่งขึ้น ดังนี้ ความเป็นผู้น�ำ ความประพฤติ  
ความรู้ความสามารถ ด้านการอบรมสั่งสอน การแสดงออกทางความรู้สึก ทักษะ ความงาม 
และอาชีพ จากการศึกษาพบว่าเนื้อหาต�ำราเรียนมีการน�ำเสนอเกี่ยวกับการแสดงออกถึง
ความมีมารยาทและอ่อนน้อมถ่อมตนของเด็กหญิงและเด็กชายในลักษณะเดียวกัน  
มีการแสดงออกที่สุภาพ ให้ความเคารพต่อพ่อแม่ ครู หรือผู้ใหญ่ในลักษณะเดียวกัน  
โดยมผีูใ้หญ่ทัง้เพศหญงิและเพศชายเป็นผูใ้ห้ความรูแ้ละคอยอบรมสัง่สอนเดก็ ๆ ในด้านต่าง ๆ  
แต่ด้านทกัษะและความเป็นผูน้�ำท่ีปรากฏได้น�ำเสนอภาพของเดก็ผูช้ายหรอืผูใ้หญ่ชายเท่านัน้  
ไม่มเีนือ้หาทีก่ล่าวถึงผู้น�ำหรอืผู้หญงิ โดยเฉพาะเนือ้ต�ำราเรยีนวชิาประวตัศิาสตร์และภูมศิาสตร์  
ระดับประถมศึกษาตอนปลายป ีที่  3 และ 4 ที่มี เนื้อหาเกี่ยวกับกษัตริย ์ต ่าง ๆ  
ที่เป็นผู ้รวบรวมพม่าให้เป็นปึกแผ่น และวีรบุรุษหรือผู้น�ำของกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ที่มี 
ส่วนร่วมในการต่อสู้กับเจ้าอาณานิคมอังกฤษเพื่ออิสระของประเทศพม่า 
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	 ผู้ชายก�ำลังยิงปืน				    ผู้หญิงก�ำลังจัดดอกไม้  
ที่มา : (Ministry of Education 		        ที่มา : (Ministry of Education
        Myanmar, 2012, p. 15)		               Myanmar, 2012, p. 5)

	 ในขณะท่ีผู ้หญิงต�ำราเรียนได้อธิบายถึงตัวละครต่าง ๆ ที่มีการแสดงออกทาง 
ความรู้สึกระหว่างเพศหญิงและชายแตกต่างกัน คือ เนื้อหาที่กล่าวถึงเพศหญิงทั้งช่วงวัยเด็ก
และวัยผู้ใหญ่มีการแสดงความรู้สึกมากกว่าเพศชาย ทั้งความรู้สึกดีใจ เสียใจ กังวล เช่น  
บทอ่านเกีย่วกบัการเลีย้งลกูชายด้วยความรกั ความอบอุน่ และกอดลูกชายไว้อย่างทะนถุนอม 
ของแหม่งเว (Ministry of Education Myanmar, 2012, p. 47) หรือการน�ำเสนอภาพ 
ของผู้หญิงพม่าที่ให้ความส�ำคัญกับเรื่องการดูแลความสะอาดและการต่างกายของตนเอง 
เป็นอย่างมาก การมีผมด�ำและยาว ละเอียดลออกับเรื่องของการเส้ือผ้าเครื่องประดับ และ
การประทินผิวด้วยทานาคาสม�่ำเสมอ ตัวอย่างเช่น

				    แปลว่า “ในหมู่บ้านมีงานอะเญ่งมั้ย ได้ยินคนส่ง
เสียงดัง สาว ๆ ก�ำลังแต่งตัวอยู่ ท่าทางการร�ำดสูวยงาม ถ้างานจบแล้ว กลับบ้านด้วยกนั” 
(Ministry of Education Myanmar, 2012, p. 9)
	 ผูห้ญงิพม่าทีถื่อว่ามคีวามงดงามต้องเป็นคนท่ีมผีวิพรรณด ีดวงตาสดใส เอวคอด และ 
มีเส้นผมที่เป็นเงางาม นอกจากความงามทางร่างกายแล้ว ผู้หญิงพม่าในแบบอุดมคติจะต้อง 
มีกิริยามารยาทที่สวยงามอีกด้วยในขณะทางกลับกันเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับผู้ชายไม่ได ้
ชี้ให้เห็นเกี่ยวกับด้านนี้ 

อบรมสั่งสอน การแสดงออกทางความรู้สึก ทักษะ ความงาม และอาชีพ จากการศึกษาพบว่าเนื้อหา
ต าราเรียนมีการน าเสนอเกี่ยวกับการแสดงออกถึงความมีมารยาทและอ่อนน้อมถ่อมตนของเด็กหญิง
และเด็กชายในลักษณะเดียวกัน มีการแสดงออกที่สุภาพ ให้ความเคารพต่อพ่อแม่ ครู หรือผู้ใหญ่ใน
ลักษณะเดียวกัน โดยมีผู้ใหญ่ทั้งเพศหญิงและเพศชายเป็นผู้ให้ความรู้และคอยอบรมสั่งสอนเด็กๆ ใน
ด้านต่างๆ แต่ด้านทักษะและความเป็นผู้น าที่ปรากฏได้น าเสนอภาพของเด็กผู้ชายหรือผู้ใหญ่ชาย
เท่านั้น ไม่มีเนื้อหาที่กล่าวถึงผู้น าหรือผู้หญิง โดยเฉพาะเนื้อต าราเรียนวิชาประวัติศาสตร์ และ
ภูมิศาสตร์ ระดับประถมศึกษาตอนปลายปีที่ 3 และ 4 ที่มีการเนื้อหาเกี่ยวกับกษัตริย์ต่างๆ ที่เป็นผู้
รวบรวมพม่าให้ปึกแผ่น และวีรบุรุษหรือผู้น าของกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ ที่มีส่วนร่วมในการต่อสู้กับเจ้า
อาณานิคมอังกฤษเพ่ืออิสระของประเทศพม่า  

 
 
 
 
 
 

ผู้ชายก าลังยิงปืน   
ที่มา : (Ministry of Education Myanmar, 
2012, p. 15) 

 
 
 
 
 

ผู้หญิงก าลังจัดดอกไม้ 
ที่มา : (Ministry of Education Myanmar, 
2012, p. 5) 

 
ในขณะที่ผู้หญิงต าราเรียนได้อธิบายถึงตัวละครต่าง ๆ ที่มีการแสดงออกทางความรู้สึกระหว่างเพศ
หญิงและชายแตกต่างกัน คือ เนื้อหาที่กล่าวถึงเพศหญิงทั้งช่วงวัยเด็กและวัยผู้ใหญ่มีการแสดง
ความรู้สึกมากกว่าเพศชาย ทั้งความรู้สึกดีใจ เสียใจ กังวล เช่น บทอ่านเกี่ยวกับการเลี้ยงลูกชายด้วย
ความรัก ความอบอุ่น และกอดลูกชายไว้อย่างทะนุถนอมของแหม่งเว (Ministry of Education 
Myanmar, 2012, p. 47) หรือการน าเสนอภาพของผู้หญิงพม่าที่ให้ความส าคัญกับเรื่องการดูแล
ความสะอาดและการต่างกายของตนเองเป็นอย่างมาก การมีผมด าและยาว ละเอียดลออกับเรื่องของ
การเสื้อผ้าเครื่องประดับ และการประทินผิวด้วยทานาคาสม่ าเสมอ ตัวอย่างเช่น 
 

“ရြာထဲမွာ အျငိမ္  ့ ပြဲရွိသလား။ ဆုိင့္းသံတျခိမ္  ့ ့ျခိမ္  ့  ၾကားြသည္။ မိန့္းကကလးမ်ား 

့ျဖီးလိမ့္းက့နျြီ။ ယိမ့္းအက ့ျငိမ္  ့ က့ညာင့္းလွသည္။ ပြဲသိမ့္းလွ့်င ္အိမ့္ျြန္ၾကမည္။” แปลว่า “ใน
หมู่บ้านมีงานอะเญ่งมั้ย ได้ยินคนส่งเสียงดัง สาวๆ ก าลังแต่งตัวอยู่ ท่าทางการร าดูสวยงาม ถ้างานจบ
แล้ว กลับบ้านด้วยกัน” (Ministry of Education Myanmar, 2012, p. 9) 

อบรมสั่งสอน การแสดงออกทางความรู้สึก ทักษะ ความงาม และอาชีพ จากการศึกษาพบว่าเนื้อหา
ต าราเรียนมีการน าเสนอเกี่ยวกับการแสดงออกถึงความมีมารยาทและอ่อนน้อมถ่อมตนของเด็กหญิง
และเด็กชายในลักษณะเดียวกัน มีการแสดงออกที่สุภาพ ให้ความเคารพต่อพ่อแม่ ครู หรือผู้ใหญ่ใน
ลักษณะเดียวกัน โดยมีผู้ใหญ่ทั้งเพศหญิงและเพศชายเป็นผู้ให้ความรู้และคอยอบรมสั่งสอนเด็กๆ ใน
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เท่านั้น ไม่มีเนื้อหาที่กล่าวถึงผู้น าหรือผู้หญิง โดยเฉพาะเนื้อต าราเรียนวิชาประวัติศาสตร์ และ
ภูมิศาสตร์ ระดับประถมศึกษาตอนปลายปีที่ 3 และ 4 ที่มีการเนื้อหาเกี่ยวกับกษัตริย์ต่างๆ ที่เป็นผู้
รวบรวมพม่าให้ปึกแผ่น และวีรบุรุษหรือผู้น าของกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ ที่มีส่วนร่วมในการต่อสู้กับเจ้า
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ในขณะที่ผู้หญิงต าราเรียนได้อธิบายถึงตัวละครต่าง ๆ ที่มีการแสดงออกทางความรู้สึกระหว่างเพศ
หญิงและชายแตกต่างกัน คือ เนื้อหาที่กล่าวถึงเพศหญิงทั้งช่วงวัยเด็กและวัยผู้ใหญ่มีการแสดง
ความรู้สึกมากกว่าเพศชาย ทั้งความรู้สึกดีใจ เสียใจ กังวล เช่น บทอ่านเกี่ยวกับการเลี้ยงลูกชายด้วย
ความรัก ความอบอุ่น และกอดลูกชายไว้อย่างทะนุถนอมของแหม่งเว (Ministry of Education 
Myanmar, 2012, p. 47) หรือการน าเสนอภาพของผู้หญิงพม่าที่ให้ความส าคัญกับเรื่องการดูแล
ความสะอาดและการต่างกายของตนเองเป็นอย่างมาก การมีผมด าและยาว ละเอียดลออกับเรื่องของ
การเสื้อผ้าเครื่องประดับ และการประทินผิวด้วยทานาคาสม่ าเสมอ ตัวอย่างเช่น 
 

“ရြာထဲမွာ အျငိမ္  ့ ပြဲရွိသလား။ ဆုိင့္းသံတျခိမ္  ့ ့ျခိမ္  ့  ၾကားြသည္။ မိန့္းကကလးမ်ား 
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หมู่บ้านมีงานอะเญ่งมั้ย ได้ยินคนส่งเสียงดัง สาวๆ ก าลังแต่งตัวอยู่ ท่าทางการร าดูสวยงาม ถ้างานจบ
แล้ว กลับบ้านด้วยกัน” (Ministry of Education Myanmar, 2012, p. 9) 

อบรมสั่งสอน การแสดงออกทางความรู้สึก ทักษะ ความงาม และอาชีพ จากการศึกษาพบว่าเนื้อหา
ต าราเรียนมีการน าเสนอเกี่ยวกับการแสดงออกถึงความมีมารยาทและอ่อนน้อมถ่อมตนของเด็กหญิง
และเด็กชายในลักษณะเดียวกัน มีการแสดงออกที่สุภาพ ให้ความเคารพต่อพ่อแม่ ครู หรือผู้ใหญ่ใน
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ด้านต่างๆ แต่ด้านทักษะและความเป็นผู้น าที่ปรากฏได้น าเสนอภาพของเด็กผู้ชายหรือผู้ใหญ่ชาย
เท่านั้น ไม่มีเนื้อหาที่กล่าวถึงผู้น าหรือผู้หญิง โดยเฉพาะเนื้อต าราเรียนวิชาประวัติศาสตร์ และ
ภูมิศาสตร์ ระดับประถมศึกษาตอนปลายปีที่ 3 และ 4 ที่มีการเนื้อหาเกี่ยวกับกษัตริย์ต่างๆ ที่เป็นผู้
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ความรัก ความอบอุ่น และกอดลูกชายไว้อย่างทะนุถนอมของแหม่งเว (Ministry of Education 
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့ျဖီးလိမ့္းက့နျြီ။ ယိမ့္းအက ့ျငိမ္  ့ က့ညာင့္းလွသည္။ ပြဲသိမ့္းလွ့်င ္အိမ့္ျြန္ၾကမည္။” แปลว่า “ใน
หมู่บ้านมีงานอะเญ่งมั้ย ได้ยินคนส่งเสียงดัง สาวๆ ก าลังแต่งตัวอยู่ ท่าทางการร าดูสวยงาม ถ้างานจบ
แล้ว กลับบ้านด้วยกัน” (Ministry of Education Myanmar, 2012, p. 9) 
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	 3. กิจกรรมของหญิงชายที่ปรากฏในต�ำราเรียน 
	    ผู้วิจัยได้แบ่งการน�ำเสนอเก่ียวกับการท�ำกิจกรรมที่ปรากฏในต�ำราเรียน ได้แก่  
ด้านกีฬา กิจกรรมด้านการเรียนรู้ และ กิจกรรมด้านศาสนา การท�ำกิจกรรมต่าง ๆ ของ 
เพศหญิงและชาย มีความแตกต่างชัดเจนอย่างมาก ต�ำราเรียนมีการแสดงให้เห็นถึงกิจกรรม
ที่หลากหลายของผู้ชาย ในขณะท่ีผู้หญิงมีแค่กิจกรรมในพื้นที่ที่มีความปลอดภัยสูงอย่างบ้าน
และโรงเรียน ในกรณีที่ผู้หญิงและผู้ชายมีการท�ำกิจกรรมในลักษณะเดียวกัน กิจกรรมของ
ผู้ชายมักจะมีความโดดเด่นกว่าในเรื่องของทักษะและการใช้ความคิดสร้างสรรค์มากกว่า 
และความแตกต่างของภาพลักษณ์ ลักษณะ และกิจกรรมต่าง ๆ แสดงให้เห็นว่าผู้หญิง 
มีความด้อยกว่าผู้ชาย ทั้งด้านพละก�ำลัง ทักษะ และความรู้

	 4. พื้นที่ของบทบาทหญิงชายที่ปรากฏในต�ำราเรียน 
	    ผู้วิจัยได้แบ่งเนื้อหาในการอธิบายออกเป็น 2 ส่วน คือ การปรากฏของบทบาท 
หญิงชายในพื้นที่บ้านในต�ำราเรียน และการปรากฏของบทบาทหญิงชายในพื้นที่สาธารณะ
ในต�ำราเรียน โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี ประการแรก การปรากฏของบทบาทหญิงชาย 
ในพืน้ทีบ้่านในต�ำราเรยีน ส�ำหรบัชาวพม่าครอบครัวเปรยีบเสมือนศนูย์กลางของความสามคัคี  
ความรัก และความเคารพทีเ่รยีงล�ำดบัมากตัง้แต่ผูอ้าวโุสมากจนถงึผู้ทีอ่ายนุ้อยทีส่ดุในครอบครวั  
การแบ่งงานของหญิงและชายมีความแตกต่างกัน ผู ้ชายจะท�ำงานที่ใช ้แรงงานหรือ 
ท�ำงานนอกบ้านเพื่อดูแลสมาชิกในบ้านเป็นหลัก ในขณะท่ีผู้หญิงจะเป็นผู้ที่คอยสนับสนุน 
ผู้ชายเพื่อให้งานนั้น ๆ ส�ำเร็จตามเป้าหมาย ตัวอย่างเช่น

“พ่อของเรามีบุญคุณที่ยิ่งใหญ่ คอยหาเงินเพื่อเป็น 
ค่าใช้จ ่าย เมื่อเกิดปัญหาพ่อของเราจะช่วยแก้ไข  
พ่อของเราน่าเคารพ เป็นผู้วางแผนภายในครอบครัว 
พ ่อของเรามีสติป ัญญาและความคิดที่กว ้างไกล  
พ่อของเราสอนว่า เรื่องของประเทศก็เหมือนเรื่อง 
ของเรา”

ภาพ พ่อของเรา
ที่มา : (Ministry of Education Myanmar, 2012, p. 6)

 
ผู้หญิงพม่าท่ีถือว่ามีงดงามต้องเป็นคนที่มีผิวพรรณดี ดวงตาสดใส เอวคอด และมีเส้นผมที่เงา

งาม นอกจากความงามทางร่างกายแล้ว ผู้หญิงพม่าในแบบอุดมคติจะต้องมีกิริยามารยามที่สวยงาม
อีกด้วยในขณะทางกลับกันเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับผู้ชายไม่ได้ชี้ให้เห็นเกี่ยวกับด้านนี้  

 
3. กิจกรรมของหญิงชายที่ปรากฏในต าราเรียน  
ผู้วิจัยได้แบ่งการน าเสนอเกี่ยวกับการท ากิจกรรมที่ปรากฏในต าราเรียน ได้แก่ ด้านกีฬา 

กิจกรรมด้านการเรียนรู้ และ กิจกรรมด้านศาสนา การท ากิจกรรมต่างๆ ของเพศหญิงและชาย มี
ความแตกต่างชัดเจนอย่างมาก ต าราเรียนมีการแสดงให้เห็นถึงกิจกรรมที่หลากหลายของผู้ชาย 
ในขณะที่ผู้หญิงมีแค่กิจกรรมในพ้ืนที่ที่มีความปลอดภัยสูงอย่างบ้านและโรงเรียน ในกรณีที่ผู้หญิงและ
ผู้ชายมีการท ากิจกรรมในลักษณะเดียวกัน กิจกรรมของผู้ชายมักจะมีความโดดเด่นกว่าในเรื่องของ
ทักษะและการใช้ความคิดสร้างสรรค์มากกว่า และความแตกต่างของภาพลักษณ์ ลักษณะ และ
กิจกรรมต่างๆ แสดงให้เห็นว่าผู้หญิงมีความด้อยกว่าผู้ชาย ทั้งด้านพละก าลัง ทักษะ และความรู้ 

 
4. พ้ืนที่ของบทบาทหญิงชายที่ปรากฏในต าราเรียน  
ผู้วิจัยได้แบ่งเนื้อหาในการอธิบายออกเป็น 2 ส่วน คือ การปรากฏของบทบาทหญิงชายใน

พ้ืนที่บ้านในต าราเรียน และการปรากฏของบทบาทหญิงชายในพ้ืนท่ีสาธารณะในต าราเรียน โดยมี
รายละเอียดดังต่อไปนี้ ประการแรก การปรากฏของบทบาทหญิงชายในพ้ืนที่บ้านในต าราเรียน 
ส าหรับชาวพม่าครอบครัวเปรียบเสมือนศูนย์กลางของความสามัคคี ความรัก และความเคารพที่
เรียงล าดับมากตั้งแต่ผู้อาวุโสมากจนถึงผู้ที่อายุน้อยที่สุดในครอบครัว การแบ่งงานของหญิงและชายมี
ความแตกต่างกัน ผู้ชายจะท างานที่ใช้แรงงานหรือท างานนอกบ้านเพ่ือดูแลสมาชิกในบ้านเป็นหลัก 
ในขณะที่ผู้หญิงจะเป็นผู้ที่คอยสนับสนุนผู้ชายเพื่อให้งานนั้นๆ ส าเร็จตามเปูาหมาย ตัวอย่างเช่น 

 
 

“พ่อของเรามีบุญคุณที่ยิ่งใหญ่ คอยหาเงินเพ่ือ
เป็นค่าใช้จ่าย เมื่อเกิดปัญหาพ่อของเราจะช่วย
แก้ไข พ่อของเราน่าเคารพ เป็นผู้วางแผนภายใน
ครอบครัว พ่อของเรามีสติปัญญาและความคิดที่
กว้างไกล พ่อของเราสอนว่า เรื่องของประเทศก็
เหมือนเรื่องของเรา” 
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	 ในภาษาพม่ามคี�ำศพัท์ค�ำหนึง่ทีแ่สดงถงึสถานะในครอบครัว นัน่คอืค�ำว่า “เองน์อนูตั”  
	    แปลว่า “เทพประจ�ำบ้าน” ชาวพม่ามีความเชื่อเร่ือง “นัต” นัตในสังคมพม่า 
หมายถึง “วิญญาณศักดิ์สิทธ์ิของผู้ตายร้าย” เป็นภูตผู้เป็นที่พึ่งของปุถุชนทั่วไป นัตที่เป็น
ภูตผีจะมี ฐานะกึ่งเทพก่ึงผี คือ อยู่ระหว่างเทพและผี มีระดับสูงกว่าผีทั่วไป แต่มิเทียบเท่า
เทวดา นัตจึงไม่ใช่ผีธรรมดาสามัญ (วิรัช - อรนุช นิยมธรรม, 2551, 144) ค�ำว่า “เองน์อูนัต” 
ได้กล่าวถึง ผู้ชายที่มีอายุมากที่สุดในบ้าน เป็นผู้ที่ท�ำหน้าที่ดูแล ปกครอง และมีอ�ำนาจสูงสุด
ในบ้าน กรณีที่ปู่หรือพ่อเสียชีวิต ลูกชายจะกลายเป็นเทพประจ�ำบ้านหรือเองน์อูนัตท�ำหน้าที่
เป็นเสาหลักของครอบครัว และจากการศึกษาในต�ำราเรียนระดับประถม 
	 นอกจากนี้ เน้ือหาต�ำราเรียนระดับประถมศึกษาที่เกี่ยวกับพื้นที่ในบ้าน อธิบาย 
ถงึบทบาทของลกูได้ชดัเจนทีส่ดุ เพราะต�ำราเรยีนชุดนีเ้ป็นต�ำราเรยีนส�ำหรบัเดก็เลก็ ตวัอย่างเช่น  
ลูกสาวควรจะปฏิบัติตนให้ดีพร้อมช่วยเหลือแม่ในการท�ำงานบ้านไม่ให้ขาดตกบกพร่อง และ
เชื่อฟังค�ำสั่งสอนของผู้ใหญ่ (Ministry of Education Myanmar, 2012, p. 6) แม้ว่าเนื้อหา
ในบทเรียนนี้จะไม่ได้กล่าวถึงแม่หรือภรรยาโดยตรง แต่ก็แสดงให้เห็นถึงคุณลักษณะของแม่
หรือภรรยาตามแบบที่ต�ำราเรียนต้องการน�ำเสนอได้ โดยเน้ือหาในส่วนดังกล่าวได้สอดคล้อง
กับทัศนคติของชาวพม่าท่ีคาดหวังให้ผู ้หญิงมีความเป็นแม่บ้านแม่เรือน ภรรยาที่ดีต้อง 
หุงหาอาหาร ดูแลบ้านให้เป็นระเบียบเรียบร้อย ในบทเรียนข้างต้นได้สร้างความคาดหวังว่า
เด็กหญิงจะเติบโตและปฏิบัติตนเช่นเดียวกับแม่ เพราะเนื้อหาระบุชัดเจนว่าสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้ 
ล้วนเป็นหน้าที่ของลูกสาว 
	 ประการที่สอง การปรากฏของบทบาทหญิงชายในพื้นที่สาธารณะในต�ำราเรียน  
ผูว้จิยั พบว่า มกีารอธบิายถึงบทบาทหญงิชายในพืน้ทีส่าธารณะตามช่วงอาย ุคอื บทบาทของ 
นกัเรยีนในช่วงวยัเดก็ การท�ำกจิกรรมในโรงเรยีนของเดก็หญงิและเดก็ชายมส่ีวนทีเ่หมอืนกนั  
คือ การเรียนหนังสือและการท�ำกิจกรรมประจ�ำวัน สิ่งที่สามารถชี้ให้เห็นถึงความแตกต่าง
ของการท�ำกิจกรรมในโรงเรียนของนักเรียน คือ การเล่นกีฬาและการแข่งกีฬาสี การเล่นกีฬา
ของเด็กผู ้ชายส่วนใหญ่ คือ การเล่นฟุตบอล และการวิ่งแข่ง ในขณะท่ีเด็กผู ้หญิง 
เล่นกีฬาพื้นบ้านหรือกีฬาที่ไม่ได้ใช่ทักษะการเล่นมากนัก เช่น การว่ิงแข่ง การเล่นเตย  
การเต้นประกอบจังหวะ เป็นต้น

ภาพ พ่อของเรา 

ที่มา : (Ministry of Education Myanmar, 2012, p. 6) 
   
ในภาษาพม่ามีค าศัพท์ค าหนึ่งที่แสดงถึงสถานะในครอบครัว นั่นคือค าว่า “เองน์อูนัต” 

(အိမ္ဦးနတ္) แปลว่า “เทพประจ าบ้าน” ชาวพม่ามีความเชื่อเรื่อง “นัต” นัตในสังคมพม่า หมายถึง 
“วิญญาณศักดิ์สิทธิ์ของผู้ตายร้าย” เป็นภูตผู้เป็นที่พ่ึงของปุถุชนทั่วไป นัตที่เป็นภูตผีจะมี ฐานะกึ่งเทพ
กึ่งผี คือ อยู่ระหว่างเทพและผี มีระดับสูงกว่าผีทั่วไป แต่มิเทียบเท่าเทวดา นัตจึงไม่ใช่ผีธรรมดาสามัญ 
(วิรัช-อรนุช นิยมธรรม, 2551, 144) ค าว่า “เองน์อูนัต” ได้กล่าวถึง ผู้ชายที่มีอายุมากที่สุดในบ้าน 
เป็นผู้ที่ท าหน้าที่ดูแล ปกครอง และมีอ านาจสูงสุดในบ้าน กรณีที่ปูุหรือพ่อเสียชีวิต ลูกชายจะ
กลายเป็นเทพประจ าบ้านหรือเองน์อูนัตและท าหน้าที่เป็นเสาหลักของครอบครัว  และจากการศึกษา
ในต าราเรียนระดับประถมพบว่า  

นอกจากนี้เนื้อหาต าราเรียนระดับประถมศึกษาที่เกี่ยวกับพ้ืนที่ในบ้าน อธิบายถึงบทบาทของ
ลูกได้ชัดเจนที่สุด เพราะต าราเรียนชุดนี้เป็นต าราเรียนส าหรับเด็กเล็ก ตัวอย่างเช่น ลูกสาวควรจะ
ปฏิบัติตนให้ดีพร้อมช่วยเหลือแม่ในการท างานบ้านไม่ให้ขาดตกบกพร่อง และเชื่อฟังค าสั่งสอนของ
ผู้ใหญ่ (Ministry of Education Myanmar, 2012, p. 6) แม้ว่าเนื้อหาในบทเรียนนี้จะไม่ได้กล่าวถึง
แม่หรือภรรยาโดยตรง แต่ก็แสดงให้เห็นถึงคุณลักษณะของแม่หรือภรรยาตามแบบที่ต าราเรียน
ต้องการน าเสนอได้ โดยเนื้อหาในส่วนดังกล่าวได้สอดคล้องกับทัศนคติของชาวพม่าท่ีคาดหวังให้ผู้หญิง
มีความเป็นแม่บ้านแม่เรือน ภรรยาที่ดีต้องหุงหาอาหาร ดูแลบ้านให้เป็นระเบียบเรียบร้อย ในบทเรียน
ข้างต้นได้สร้างความคาดหวังว่าเด็กหญิงจะเติบโตและปฏิบัติตนเช่นเดียวกับแม่ เพราะเนื้อหาระบุ
ชัดเจนว่าสิ่งต่างๆ เหล่านี้ ล้วนเป็นหน้าที่ของลูกสาว  

ประการที่สอง การปรากฏของบทบาทหญิงชายในพื้นที่สาธารณะในต าราเรียน ผู้วิจัยพบว่ามี
การอธิบายถึงบทบาทหญิงชายในพ้ืนที่สาธารณะตามช่วงอายุ คือ บทบาทของนักเรียนในช่วงวัยเด็ก 
การท ากิจกรรมในโรงเรียนของเด็กหญิงและเด็กชายมีส่วนที่เหมือนกัน คือ การเรียนหนังสือและการ
ท ากิจกรรมประจ าวัน สิ่งที่สามารถชี้ให้เห็นถึงความแตกต่างของการท ากิจกรรมในโรงเรียนของ
นักเรียน คือ การเล่นกีฬาและการแข่งกีฬาสี การเล่นกีฬาของเด็กผู้ชายส่วนใหญ่ คือ การเล่นฟุตบอล 
และการวิ่งแข่ง ในขณะที่เด็กผู้หญิงและเล่นกีฬาพ้ืนบ้านหรือกีฬาที่ไม่ได้ใช่ทักษะการเล่นมากนัก เช่น 
การวิ่งแข่ง การเล่นเตย การเต้นประกอบจังหวะ เป็นต้น 

 
5. ค าบ่งเพศท่ีปรากฏในต าราเรียน  
ต าราเรียนในต าราเรียนระดับประถมของประเทศพม่ามีการใช้ค าบ่งเพศของเพศชายมากกว่า

เพศหญิง เนื้อหาในต าราเรียนส่วนใหญ่พบว่าผู้ชายอยู่ในฐานะของผู้เล่าเรื่องหรือเจ้าของเรื่องโดยการ
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	 5. ค�ำบ่งเพศที่ปรากฏในต�ำราเรียน 
	    ต�ำราเรียนในระดับประถมของประเทศพม่ามีการใช้ค�ำบ่งเพศของเพศชาย
มากกว่าเพศหญิง เนื้อหาในต�ำราเรียนส่วนใหญ่ พบว่า ผู้ชายอยู่ในฐานะของผู้เล่าเรื่องหรือ
เจ้าของเรื่องโดยการใช้สรรพนามค�ำว่า “จะหน่อ”	               แปลว่า ผม แต่ไม่ได้ 
หมายความว ่าเพศหญิงไม ่ มี พ้ืนท่ีในการเล ่าเรื่องของตนเองปรากฏในต�ำราเรียน  
แต่มีปรากฏเพียง 2 เรื่องเท่าน้ัน นอกจากน้ัน เป็นการเล่าเรื่องของผู้หญิงโดยบุคคลอื่น 
เป็นผู้เล่า ไม่ใช่ตัวละครหลักที่ปรากฏในเนื้อหาเป็นผู้เล่า

	 6. ความคิดทางเพศที่ปรากฏในต�ำราเรียน 
	    คุณลักษณะของแต่ละเพศภาวะไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ แต่ได้ถูกก�ำหนด
ผ่านกระบวนการขัดเกลาทางสังคมที่มีความซับซ้อน และแต่ละบุคคลก็จะค่อย ๆ ซึมซับ 
เข้าไปเร่ือย ๆ จนกลายเป็นทศันคต ิค่านยิมทางเพศ  หรอืการปฏบิติัตน กระบวนการขดัเกลา
นั้นมีรูปแบบวิธีการหรือกลไกต่าง ๆ ในการก�ำหนดความเป็นเพศข้ึนมาหลายประการ  
เพราะการเติบโตของคน แน่นอนย่อมต้องข้ึนอยู ่กับกระบวนการทั้งทางชีววิทยาและ 
ทางวัฒนธรรม (ปรานี วงษ์เทศ, 2544, น. 23) กระบวนการขัดเกลาไม่ใช่การเริ่มต้น 
เมื่อคน ๆ นั้นมีวัยวุฒิในการตัดสินใจเรื่องต่าง ๆ แต่กระบวนการขัดเกลาเหล่านี้เริ่มตั้งแต ่
ในครอบครัว ความแตกต่างในการเลี้ยงดูเด็กแรกเกิดและจะเริ่มเห็นได ้ชัดเจนขึ้น 
เมื่อเด็กค่อย ๆ โตขึ้น
	 จากการศึกษาต�ำราเรียนในระดับประถมของประเทศเมียนมาเนื้อหาและ 
ภาพต�ำราเรียนระดับประถมศึกษาของพม่าน้ัน ถึงแม้จะมีการน�ำเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวข้อง 
เพศหญิงและชายในเน้ือหาต่าง ๆ ท่ีเหมือนกัน แต่ต�ำราเรียนก็ได้มีการสอดแทรกทัศนคติ 
ทางเพศอย่างเห็นได้ชัด โดยเนื้อหาของต�ำราเรียนมีความสอดคล้องกับความเช่ือเรื่อง 
บุญบารมีของผู้ชายท่ีมีมากกว่าผู้หญิง เน้ือหาไม่ได้แสดงออกถึงความเท่าเทียมกันของหญิง
และชาย ผู้วิจัยเห็นว่าความคิดทางเพศยังคงปรากฏอยู่ในต�ำราเรียนชุดนี้ ทัศนคติเกี่ยวกับ
เพศในเรื่องผูช้ายทีม่บีญุบารมี ยงัคงถูกให้ความส�ำคญัในการน�ำเสนอเก่ียวกบับทบาททางเพศ
ในต�ำราเรียน ภาพของผู ้ชายยังคงถูกน�ำเสนอในฐานะของบุคคลที่สูงส ่ง มีความรู ้ 
ความสามารถ และอยูใ่นระดบัทีสู่งกว่าผูห้ญงิ ถึงแม้ว่าจะมเีนือ้หาเรือ่งการแบ่งงานกนัท�ำในบ้าน  
แต่ไม่ปรากฏเนื้อหาว่า พ่อมีหน้าที่รับผิดชอบเกี่ยวกับการท�ำงานบ้าน มีเพียงเนื้อหาที่ระบุถึง
หน้าท่ีของเดก็ผูช้ายทีช่่วยเหลอืงานบ้าน และช้ีให้เหน็ว่าเป็นลกูชายทีน่่าภาคภมูใิจของพ่อแม่  

ใช้สรรพนามค าว่า “จะหน่อ” (ကကၽန္က့တာ့္) แปลว่า ผม แต่ไม่ได้หมายความว่าเพศหญิงไม่มีพ้ืนที่ใน
การเล่าเรื่องของตนเองปรากฏในต าราเรียน แต่มีปรากฏเพียง 2 เรื่องเท่านั้น นอกจากนั้นเป็นการเล่า
เรื่องของผู้หญิงโดยบุคคลอื่นเป็นผู้เล่า ไม่ใช่ตัวละครหลักท่ีปรากฏในเนื้อหาเป็นผู้เล่า 

 
6. ความคิดทางเพศท่ีปรากฏในต าราเรียน  
คุณลักษณะของแต่ละเพศภาวะไม่ใช่สิงที่ เกิดขึ้นตามธรรมชาติ แต่ได้ถูกก าหนดผ่าน 

กระบวนการขัดเกลาทางสังคมที่มีความซับซ้อน และแต่ละบุคคลก็จะค่อยๆ ซึมซับเข้าไปเรื่อยๆ จน
กลายเป็นทัศนคติ ค่านิยมทางเพศ  หรือการปฏิบัติตน กระบวนการขัดเกลานนั้นมีรูปแบบวิธีการหรือ
กลไกต่างๆ ใน การก าหนดความเป็นเพศขึ้นมาหลายประการ เพราะการเติบโตของคน แน่นอนย่อม
ต้องขึ้นอยู่กับกระบวนการทั้งทางชีววิทยาและทางวัฒนธรรม (ปรานี วงษ์เทศ, 2544, น. 23) 
กระบวนการขัดเกลาไม่ใช่การเริ่มต้นเมื่อคนๆ นั้นมีวัยวุฒิในการตัดสินใจเรื่องต่าง ๆ แต่กระบวนการ
ขัดเกลาเหล่านี้เริ่มตั้งแตใ่นครอบครัว ความแตกต่างในการเลี้ยงดูเด็กแรกเกิดและจะเริ่มเห็นได้ชัดเจน
ขึน้เมือเด็กค่อยๆ โตขึ้น 

จากการศึกษาต าราเรียนในระดับประถมของประเทศเมียนมาเนื้อหาและภาพต าราเรียน
ระดับประถมศึกษาของพม่านั้น ถึงแม้จะมีการน าเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวข้องเพศหญิงและชายในเนื้อหา
ต่างๆ ที่เหมือนกัน แต่ต าเรียนก็ได้มีการสอดแทรกทัศนคติทางเพศอย่างเห็นได้ชัด โดยเนื้อหาของ
ต าราเรียนมีความสอดคล้องกับความเชื่อเรื่องบุญบารมีของผู้ชายที่มีมากกว่าผู้หญิง เนื้อหาไม่ได้
แสดงออกถึงความเท่าเทียมกันของหญิงและชาย ผู้วิจัยเห็นว่าความคิดทางเพศยังคงปรากฏอยู่ใน
ต าราเรียนชุดนี้ ทัศนคติเก่ียวกับเพศในเรื่องผู้ชายที่มีบุญบารมี ยังคงถูกให้ความส าคัญในการน าเสนอ
เกี่ยวกับบทบาททางเพศในต าราเรียน ภาพของผู้ชายยังคงถูกน าเสนอในฐานะของบุคคลที่สูงส่ง มี
ความรู้ความสามารถ และอยู่ในระดับที่สูงกว่าผู้หญิง ถึงแม้ว่าจะมีเนื้อหาเรื่องการแบ่งงานกันท าใน
บ้าน แต่ไม่ปรากฏเนื้อหาว่า พ่อมีหน้าที่รับผิดชอบเกี่ยวกับการท างานบ้าน มีเพียงเนื้อหาที่ระบุถึง
หน้าที่ของเด็กผู้ชายที่ช่วยเหลืองานบ้าน และชี้เห็นว่าเป็นลูกชายที่น่าภาคภูมิใจของพ่อแม่ ต าราเรียน
พยายามแสดงให้เห็นถึงศักยภาพของเพศหญิงและเพศชายในแง่มุมต่างๆ ถึงแม้ว่าเนื้อหาที่น าเสนอ
กลับมีเนื้อหาและรูปภาพของเพศชายมากกว่าเพศหญิงเกือบทุกด้าน ยกเว้น เรื่องการท างานบ้านและ
การให้คุณค่าเรื่องความงาม แต่สิ่งที่ปรากฏในต าราแสดงให้เห็นว่า บทบาทของผู้ชายยังคงมี
ความส าคัญและได้รับการยอมรับมากกว่า เช่น การยอมรับผู้ชายในฐานะผู้น าทางความคิด หรือ
ต้นแบบของคุณงามความดีต่างๆ  

  
สรุปและอภิปรายผล  
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ต�ำราเรยีนพยายามแสดงให้เหน็ถึงศกัยภาพของเพศหญงิและเพศชายในแง่มมุต่าง ๆ ถงึแม้ว่า 
เนือ้หาทีน่�ำเสนอกลบัมเีนือ้หาและรปูภาพของเพศชายมากกว่าเพศหญงิเกอืบทกุด้าน ยกเว้น  
เรื่องการท�ำงานบ้านและการให้คุณค่าเร่ืองความงาม แต่ส่ิงที่ปรากฏในต�ำราแสดงให้เห็นว่า 
บทบาทของผู้ชายยังคงมีความส�ำคัญและได้รับการยอมรับมากกว่า เช่น การยอมรับผู้ชาย 
ในฐานะผู้น�ำทางความคิด หรือต้นแบบของคุณงามความดีต่าง ๆ 
 
สรุปและอภิปรายผล 
	 การเรียนการสอนในโรงเรียนพม่าน้ันมีครูท�ำหน้าที่เป็นผู ้บรรยายและอธิบาย
เนื้อหาให้แก่นักเรียน โดยนักเรียนมีหน้าที่จดและท่องจ�ำ และมีความเป็นไปได้น้อยมาก 
ที่ครูจะสอนนอกเหนือจากต�ำราเรียน ต�ำราเรียนการศึกษาตั้งแต่ระดับอนุบาล (เกรด 1)  
ถึงระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย (เกรด 11) ลักษณะของการเรียนของพม่าเป็นเครื่องมือท่ีด ี
ในการเสริมสร้างทัศนคติ แนวคิด และมุมมองต่อเพศของเด็ก ส�ำหรับระดับประถมศึกษา 
เด็กนักเรียนชาวพม่าจะต้องไปโรงเรียนสัปดาห์ละ 5 วัน วันละ 6 ชั่วโมง ต่อวัน และต่อเนื่อง
กันนานถึง 5 ปี เนื้อหาต�ำราเรียนในระดับประถมส่วนใหญ่เป็นลักษณะของบทกลอนและ 
วิธีการเรียนการสอนของพม่าท่ียังคงใช้หลักการท่องจ�ำเนื้อหาตามแบบการท่องบทสวดมนต์
ของพุทธศาสนา ประกอบกับครูพม่าไม่ได้มีสื่อการเรียนการสอนอื่น ๆ นอกจากต�ำราเรียน
และความรู้จากครูเท่านั้น ท�ำให้การศึกษาของพม่าถูกก�ำหนดมาจากนโยบายที่ควบคุมโดย
การศกึษาระดบัพืน้ฐานของพม่าอยูภ่ายใต้การก�ำกบัดแูลของกระทรวงศกึษาธกิาร ต�ำราเรยีน 
ของพม่าจึงเป็นเครื่องมือที่ดีในการเสริมสร้างทัศนคติ แนวคิด และมุมมองต่อเพศของเด็ก
	 การเรยีนในโรงเรยีนพม่าเป็นลกัษณะของการทีค่รบูรรยายและอธบิายให้นกัเรยีนฟัง  
หรือครูบางท่านใช้วิธีการอ่านเนื้อหาจากหนังสือให้นักเรียนฟัง โดยนักเรียนมีหน้าที่จดและ
ท่องจ�ำ มีความเป็นไปได้น้อยมากที่ครูจะสอนนอกกรอบหรือนอกเหนือจากต�ำราเรียน  
พื้นที่ในโรงเรียนจึงเป็นพื้นที่ที่ขีดเส้นก�ำหนดความดีงาม ส่ิงที่ควรหรือไม่ควรปฏิบัติ เน้ือหา
เรื่องผลิตที่อยู่ในต�ำราเรียนจึงค่อย ๆ ถูกถ่ายทอดให้แก่นักเรียน การปลูกฝังเนื้อหาเหล่าน้ี
อย่างสม�่ำเสมอ จะค่อย ๆ พัฒนาไปเป็นความเคยชิน และท�ำให้เกิดการยอมรับในที่สุด  
โดยเฉพาะประเทศพม่าท่ีมีความเชื่อและนับถือพุทธศาสนาแบบแนบแน่นยิ่ง ท�ำให้ 
ความคิดทางเพศยิ่งเพิ่มประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น อย่างเช่น การยอมรับในเรื่องบุญบารมี 
ของผู้ชาย และยกย่องให้ผูช้ายเป็นเทพประจ�ำบ้าน ผูห้ญงิจงึมคีวามจ�ำเป็นทีจ่ะต้องดแูลผู้ชาย
เป็นอย่างดี
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	 ด้านครอบครัว ในต�ำราเรียนระดับประถมของประเทศพม่าน้ันในเน้ือหา 
ที่แสดงให้เห็นถึงบทบาทของพ่อแม่ที่มีความเท่าเทียมและแบ่งหน้าที่กันอย่างชัดเจน  
แต่อย่างไรก็ตาม บทบาทของผู ้ชายมีอ�ำนาจมากกว่าเพศหญิง เนื้อหาในต�ำราเรียน 
มีการเน้นย�้ำตลอดเรื่องบทบาทของผู ้หญิงหรือแม่ว่าเป็นผู้ดูแลและผู้สนับสนุนสมาชิก 
ในครอบครัว ในขณะท่ีผู้ชายหรือพ่อเป็นผู้มีรายได้ในการหาเลี้ยงครอบครัว และเนื้อหา 
แสดงถึงบทบาทของพ่อมักมีสิ่งท่ีเก่ียวข้องกับสติปัญญาและส่ิงเร้าจากภายนอกเข้ามา
เกี่ยวข้องเสมอ ตรงข้ามกับเนื้อหาที่เกี่ยวกับแม่จะมีการน�ำเสนอเกี่ยวกับเรื่องราวภายในบ้าน
เท่านั้น ในขณะท่ี “พ่อ” คือ ผู้ท่ีเป็นเสาหลักของครอบครัว เปรียบเสมือนเทพประจ�ำบ้าน 
มีหน้าที่ในการประกอบอาชีพเพื่อเลี้ยงดูสมาชิกในบ้านและเป็นผู้มีอ�ำนาจเด็ดขาดต่อสมาชิก
ในครอบครัว “แม่” ซึ่งเป็นเพศหญิงนั้นเป็นเพียงดูแลและผู้สนับสนุนเท่าน้ัน และเน้ือหา
ต�ำราเรียนอธิบายบทบาทของพ่อแม่และลูกได้ชัดเจนที่สุด การอธิบายถึงความนอบน้อม  
เชือ่ฟังผูห้ลกัผูใ้หญ่ คอื สิง่ทีเ่ดก็พงึปฏบิตั ิและในการท�ำกจิกรรมต่าง ๆ ของเดก็หญงิและชาย 
พบว่า จะได้เห็นบทบาทในด้านการศึกษาการท�ำงานบ้าน การเล่นกีฬา ปีนไต่ต้นไม้  
ท�ำกิจกรรมที่มีความท้าทาย ตรงกันข้ามกับเด็กผู้หญิงมักจะแสดงให้เห็นถึงการท�ำกิจกรรม
ในบ้าน ท�ำงานบ้าน ช่วยเหลือแม่ และกิจกรรมด้านการศึกษาเท่านั้น 
	 ด้านการท�ำงาน จากผลการศกึษา พบว่า อาชพีทีไ่ด้รบัการยกย่อง มผู้ีนบัหน้าถอืตา  
และมีความมั่นคงของสังคม คือ ทหาร แพทย์ ครู ซึ่งเนื้อหาต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับอาชีพส่วนใหญ่
นั้นถูกอธิบายและถูกแทนด้วยภาพของเพศชายสวมเครื่องแบบต่าง ๆ เหล่านั้นอยู่ รวมทั้ง
การน�ำเสนอภาพของอาชีพเกษตรกรซ่ึงเป็นอาชีพหลักของชาวพม่า มีการน�ำเสนอเนื้อหา
เกี่ยวกับการท�ำงานโดยอธิบายให้เห็นว่าหญิงและชายมีหน้าที่เท่าเทียมกัน แต่สามารถ 
แบ่งงานกันท�ำได้ตามความสามารถและพละก�ำลัง แต่อย่างไรก็ตาม เมื่อมีการกล่าวถึง 
เกษตรกรผู้ที่น่ายกย่อง น่านับถือ และเป็นเจ้าของกรรมสิทธิ์ไร่นา กลับถูกน�ำเสนอด้วยภาพ
และเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับผู ้ชายทั้งหมด และมีการน�ำเสนอเกี่ยวกับอาชีพของเพศชาย 
หลากหลายกว่าเพศหญิง เช่น ครู แพทย์ วิศวกร เกษตรกร ทหาร แต่ในขณะที่เพศหญิง 
มีการน�ำเสนอเพียงไม่กี่อาชีพเท่านั้น เช่น แม่บ้าน ครู พยาบาล นอกจากนี้ อาชีพที่น�ำเสนอ
ด้านภาพของเพศชายนั้นล้วนเป็นอาชีพท่ีต้องใช้ทักษะ ความสามารถ หรือความแข็งแกร่ง 
อีกด้วย ในขณะที่อาชีพที่ได้รับเกียรติของเพศหญิง คือ อาชีพครู และพยาบาล ซ่ึงมีหน้าที ่
ในการดูแลผู ้อื่น ลักษณะอาชีพของเพศหญิงท่ีปรากฏในต�ำราเรียน คือ อาชีพที่ต้องมี 
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ความมุ ่งมั่น ตั้งใจ และเสียสละเพื่อดูแลผู้อื่น นอกจากนี้ ผู ้หญิงยังได้รับการน�ำเสนอ 
ในภาพของแม่บ้าน ผู้ทีท่�ำหน้าทีใ่นการดูบ้าน ครอบครวั และสมาชกิในบ้านได้อย่างมปีระสิทธิภาพ  
ประกอบกับค่านิยมพม่าที่ให้ความส�ำคัญกับการท�ำงานบ้านของผู้หญิงและการท�ำอาหาร
	 ด้านการสังคม ผู้ชายพม่าถูกคาดหวังให้เข้ามามีส่วนร่วมในการด�ำเนินการต่าง ๆ  
ในสงัคม เดก็ ๆ เริม่จากการมีส่วนร่วมภายในโรงเรยีน คอยช่วยเหลือครแูละเพือ่นทีเ่ดอืดร้อน  
และขยบัขยายออกสูห่มูบ้่าน ชมุชน และประเทศตามล�ำดบัอายท่ีุมากขึน้ เช่น ในช่วงวัยเรยีน 
มีการน�ำเสนอเรื่อง การเสียสละในการดูแลโรงเรียน ท้ังด้านความสะอาด และเป็นผู้ใหญ่ 
ชื่อเสียงการเสียสละเพื่อประเทศชาติ การท�ำสิ่งต่าง ๆ เพื่อประโยชน์อันสูงสุดของชาติ 
เน้ือหาส่วนน้ีเมื่อประกอบกับส่วนท่ีกล่าวถึงวีรบุรุษของพม่ายิ่งท�ำให้เห็นชัดเจนมากยิ่งขึ้น  
แต่เนือ้หาเหล่านี้ไม่มีการกล่าวถึงผู้หญิงเลย 
	 ในขณะที่ผู้หญิงน้ันถูกคาดหวังในเรื่องความงาม การมีหน้ามีตาในสังคม มีเนื้อหา
หลายส่วนที่กล่าวถึงลักษณะท่าทางของผู ้หญิง การแต่งกาย แต่งหน้า และการท�ำผม 
นอกจากนี้ ความงามท่ีถูกคาดหวังของผู้หญิงน้ันยังรวมไปถึงความงามจากภายในทั้งท่าทาง 
กิริยามารยาท การท�ำงานบ้าน หรือไม่ออกนอกบ้าน และไม่มีการน�ำเสนอภาพของเพศหญิง
ให้หลดุไปจากกรอบความเป็นพม่า หรอืการเปิดโอกาสให้ผูห้ญงิสามารถออกไปท่องโลกกว้าง 
แตกต่างจากเนื้อหาของเพศชายท่ีแสดงให้ว่า เพศชายมีการใฝ่รู ้อยู ่ตลอดเวลา โอกาส 
ในการเดินทางไปยังท่ีต่าง ๆ ในต�ำราเรียน ท้ังป่า เมือง ภูเขา จึงเป็นการชี้ให้เห็นว่าผู้ชาย 
มีโอกาสในการเรียนรู้สิ่งรอบข้างมากกว่าเพศหญิง และพื้นที่ของเพศหญิงถูกจ�ำกัดไว้แค่ 
พื้นที่ที่ปลอดภัยอย่างบ้านและโรงเรียนเท่านั้น
	 จากการศึกษา พบว่า เนื้อหาและภาพประกอบในต�ำราเรียนมีการกล่าวถึงบทบาท
หญิงชายจ�ำนวนมาก โดยต�ำราเรียนและครูท�ำหน้าท่ีในการปลูกฝังความคิดเรื่องเพศ  
ก�ำหนดความเป็นหญิงชายในสังคมขึ้น ตัวอย่างเช่น การสอนว่าเด็กชายต้องเป็นผู้น�ำ  
เด็กหญิงต้องช่วยแม่ท�ำงานบ้าน การเรียนการสอนในลักษณะน้ี มีผลต่อการสร้างหรือ 
การเปลีย่นแปลงทศันคตแิละแนวคดิของคน ๆ หนึง่ได้ คือ ประสบการณ์ทีเ่ดก็ได้รบัจากโรงเรยีน 
ที่ถูกให้การยอมรับว่าเป็นสถาบันท่ีปลูกฝังแต่สิ่งท่ีดีงาม และทุกอย่างที่เรียนผ่านโรงเรียนคือ
กระบวนการที่คิดและไตร่ตรองมาอย่างถี่ถ้วนแล้ว และส่ิงเหล่าน้ี คือ ส่ิงที่ควบคุมโดยรัฐ
อย่างชดัเจน โดยเฉพาะรฐัพม่าทีม่กีารออกแบบและผลติต�ำราเรยีนจากศูนย์กลาง ต�ำราเรยีน 
ทุกเล่มผ่านการดูแลของกระทรวงศึกษาธิการ ยิ่งท�ำให้เห็นได้ชัดว่าต�ำราเรียนเหล่านี ้
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ถูกควบคุมโดยรัฐอย่างแท้จริง ประกอบกับเด็กนักเรียนในระดับประถมของประเทศพม่า 
จะต้องใช้เวลาเรียนถึง 5 ปีเต็ม โดยไม่มีสื่ออื่น ๆ เลยนอกจากครูและต�ำราเรียน การเรียน 
ในโรงเรียนของพม่าจึงเป็นการบ่มเพาะและขัดเกลาความคิดทางเพศที่มีประสิทธิภาพ 
เพราะใช้ระยะเวลานานและมีความต่อเนื่อง
	 ต�ำราเรียนระดับประถมศึกษาของพม่าจึงเป็นเครื่องมือที่ผลิตอุดมการณ์และ
ทศันคตต่ิาง ๆ ของรฐั รวมถงึเรือ่งทีเ่ก่ียวกันด้วย รปูภาพและลายลักษณ์อกัษรทีเ่ดก็สามารถอ่าน 
และท�ำความเข้าใจรูปภาพได้ดียิ่งขึ้น ประกอบกับเน้ือหาต�ำเรียนในระดับประถมส่วนใหญ่
เนื้อหาเป็นลักษณะของบทกลอนและวิธีการเรียนการสอนของพม่าท่ียังคงใช้หลกัการท่องจ�ำ
เนือ้หาตามแบบการท่องบทสวดมนต์ของพทุธศาสนา การปลกูฝังเนือ้หาเหล่านีอ้ย่างสม�ำ่เสมอ 
จะค่อย ๆ พัฒนาไปเป็นความเคยชิน และท�ำให้เกดิการยอมรบัในทีส่ดุ โดยเฉพาะประเทศพม่า 
ทีม่คีวามเช่ือและนบัถอืพทุธศาสนาแบบแนบแน่นยิง่ท�ำให้ความคิดทางเพศยิง่เพิม่ประสิทธภิาพ 
มากยิ่งขึ้น อย่างเช่น การยอมรับในเรื่องบุญบารมีของผู ้ชาย และยกย่องให้ผู้ชายเป็น 
เทพประจ�ำบ้าน ผู้หญิงจึงมีความจ�ำเป็นที่จะต้องดูแลผู้ชายเป็นอย่างดี ถึงแม้ว่าเนื้อหา 
ในต�ำราเรียนจะอธิบายถึงหน้าที่หรือการแบ่งหน้าที่ของหญิงและชายไว้อย่างชัดเจน  
แต่ในความเป็นจริงแล้วเน้ือหาในต�ำราเรียนเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างทางเพศ 
เพราะเนื้อหาได้สอดแทรกเรื่องเก่ียวกับการให้คุณค่าของเพศหญิงและชายที่แตกต่างกัน  
การสอดแทรกเน้ือหาในต�ำราเรียนลักษณะน้ีจึงเป็นการสร้างกรอบความคิดทางเพศและ
ปลูกฝังความคิดทางเพศให้คงอยู่ต่อไป
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อองซาน : ความทรงจ�ำร่วมของแรงงานพม่าในจังหวัดระนอง1

	 แหล่งความทรงจ�ำต่ออองซานได้ถูกสร้าง ผลิตซ�้ำ และถ่ายทอดภายในพม่า 
นบัตัง้แต่อองซานเสยีชวีติ จนกลายเป็นความทรงจ�ำร่วมทางสงัคมด้วยสถานะวรีบรุษุแห่งชาต ิ
ในประเทศพม่า กระท่ังประเทศพม่าได้เผชิญกับภาวะเศรษฐกิจที่ตกต�่ำ จนส่งผลให้ชาวพม่า
จ�ำนวนมากเคลื่อนย้ายการด�ำรงชีวิตมาสู่จังหวัดระนอง จังหวัดที่มีการบังคับใช้กฎอัยการศึก
และแหล่งความทรงจ�ำต่ออองซาน ถือเป็นการละเมิดกฎเนื่องจากถูกตีความว่าเป็น 
การเคลือ่นไหวทางการเมอืง แต่แรงงานพม่าเหล่านีย้งัมกีารน�ำแหล่งความทรงจ�ำต่ออองซาน 
เข้ามาด�ำรงอยู่ในจังหวัดระนอง ทั้งในระนาบชีวิตประจ�ำวัน และวาระพิเศษ
	 แหล่งความทรงจ�ำต่ออองซานได้ปรากฏในรูปแบบของวัตถุ สัญลักษณ์ และ 
การปฏิบัติการต่อแหล่งความทรงจ�ำผ่านวิธีการต่าง ๆ จนเห็นลักษณะของการผลิตซ�้ำ  
การถ่ายทอด และไหลเวยีนความทรงจ�ำร่วมต่ออองซานบนพืน้ทีจ่งัหวดัระนอง ความทรงจ�ำร่วม 
ต่ออองซานของแรงงานพม่ามีสถานะของวีรบุรุษแห่งชาติเป็นแกนกลางในการให้ความหมาย 
แก่ปัจจัยทางการเมืองท่ามกลางบริบทของการเลือกตั้ง กรอบสังคมดั้งเดิมเรื่องนัตและ 
กรอบทางสงัคมข้ามพรมแดนทีผ่สานความเช่ือเร่ืองกษตัรย์ิไทย สิง่เหล่านีไ้ด้สร้างความแตกต่าง 
ด้านรายละเอียดในการให้ความหมายต่ออองซาน แต่ไม่ได้ขัดแย้งกับสถานะวีรบุรุษแห่งชาติ

บทคัดย่อ

1 บทความช้ินน้ีเป็นส่วนหนึง่ของวทิยานพินธ์ชือ่ อองซาน : ความทรงจ�ำร่วมของแรงงานพม่าในจงัหวัดระนอง  

 ผลงานวิจัยนี้ได ้รับทุนสนับจากมหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์ และโครงการทุนวิจัยมหาบัณฑิตสกว. 

  ด้านมนุษยศาสตร์ - สังคมศาสตร์ รุ่นที่ 11
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ของอองซาน ความหลากหลายของบ้านและแหล่งท่ีมาของแรงงานงานชาวพม่า พบว่า
แรงงานพม่าที่มาจากย่างกุ้ง และทวายจ�ำนวนมากมีความทรงจ�ำร่วมต่ออองซานในฐานะ
วีรบุรุษแห่งชาติตามรูปแบบที่รัฐบาลและฝ่ายต่อต้านได้ผลิตซ�้ำเรื่อยมา แตกต่างจาก 
ชาวทวายบางส่วนที่มีความทรงจ�ำที่แตกต่างออกไป ความทรงจ�ำต่ออองซานในลักษณะของ
กบฏครัง้น�ำพาทหารญีปุ่่นเข้ามาพม่าผ่านเมอืงทวายจนเกดิโศกนาฏกรรม และการทีอ่องซาน 
ไม่อนุญาตให้บะทู ผู้เป็นวีรบุรุษท้องถิ่นของชาวทวาย ย้ายกลับมาท�ำงานที่ทวาย ส่งผลให้
ความทรงจ�ำเหล่านี้ถือเป็นความทรงจ�ำด้านลบและเข้าไปปะทะกับความเป็นวีรบุรุษแห่งชาติ
ของอองซาน

ค�ำส�ำคัญ: อองซาน, ความทรงจ�ำร่วมทางสังคม, แรงงานพม่า
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Aung San : Collective Memory of Burmese Migrant Workers 

in Ranong Province

	 The sites of memory of Aung San have been constructed, reproduced,  
and transmitted in Myanmar since the death of Aung San. In consequence, 
Aung San becomes a collective memory in Myanmar as a national hero. The 
economic crisis in Myanmar facilitated the migration of Myanmar workers to 
Ranong province, the hub of migrant workers in Southern Thailand, where the 
martial law has been announced and the sites of memory of Aung San are 
prohibited on the ground that they have been viewed as a tool for political 
movement. However, those sites of memory can be witnessed in Ranong in 
both daily activities and occasional events of Myanmar workers.
	 The sites of memory of Aung San appear in the forms of material 
objects, symbols, and actions in terms of reproduction, transmission, and  
circulation, in Ranong province. The Myanmar workers’ collective memory of 
Aung San can be seen as the national hero, which is the central theme for 
meaning-giving. However, political factors in the context of national election, 
the traditional belief in a spirit worshiped, Nat, and transnational social  
framework that associated with the Thai king cause the different memories 
toward Aung San. For example, some Dawei workers perceive Aung San as  

Abstract
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a rebel who brought the Japanese soldiers to Myanmar that ultimately caused 
the tragedy. In addition, Aung San once did not allow BaHtoo, a local hero of 
Dwail to back his homeland. This becomes the negative memory of Dwail 
workers whose local hero, BaHtoo, is encountered by the national hero,  
Aung San.

Keywords: Aung San, Collective Memory, Burmese Migrant Workers
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ที่มาและความส�ำคัญของปัญหา
	 นับตั้งแต่ระบบอาณานิคมได้เข้ามายึดครองประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
จวบจนกระท่ังการบริหารงานของอาณานิคมได้ออกไป ประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้
ต่างมีการเปลี่ยนแปลงอย่างมากมาย เพ่ือตอบสนองต่อความต้องการของเจ้าอาณานิคม 
และเมื่อเจ้าอาณานิคมได้ออกไป หนึ่งในปฏิกิริยาที่พบได้ทั่วทั้งภูมิภาคคือ การปรากฏตัวของ
วีรบุรุษแห่งชาติในแต่ละประเทศที่มีลักษณะร่วมกัน คือการเป็นบุคคลที่มีอิทธิพลส�ำคัญ 
ในการต่อต้าน ต่อรอง หรือท�ำให้ประเทศหลุดพ้นจากเจ้าอาณานิคม2  
	 ในกรณีของพม่า อองซาน3 ได้ด�ำรงสถานะวีรบุรุษแห่งชาติหลังจากเสียชีวิตลง  
และรัฐบาลพม่าได้ให้ความส�ำคัญในเวลาต่อมา ความส�ำคัญของอองซานที่มีต่อรัฐบาลพม่า
พบเห็นได้จากการที่รัฐบาลพม่าได้สร้างตัวบทและสัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับอองซาน
อย่างมากมายจนกลายเป็นความทรงจ�ำแห่งชาต ิความทรงจ�ำแห่งชาตถิอืเป็นหนึง่ในการสือ่สาร 
ระหว่างรัฐบาลกับประชาชนเพื่อสร้างความชอบธรรมทางการเมืองให้แก่รัฐบาลพม่า  
รัฐบาลพม่าได้ผลิตซ�้ำตัวบทและสัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับอองซานจนเกิดการไหลเวียนและ
การกระจายตัวในวงกว้าง อย่างไรก็ดีความทรงจ�ำที่เกี่ยวข้องกับอองซานกลับไม่ได้ถูกผูกขาด
ไว้ในเง้ือมมือของรัฐบาลแต่เพียงผู ้เดียว แต่ถูกท้าท้ายและช่วงชิงโดยผู้ต่อต้านรัฐบาล 
ตลอดเวลา
	 ด้วยเหตุผลต่าง ๆ ตั้งแต่ยุคท่ีพม่ามีการปิดประเทศ ท้ังยังมีความขัดแย้งทางกลุ่ม
ชาติพันธุ์ ส่งผลให้การพัฒนาทางเศรษฐกิจในพม่าไม่อยู่ในระดับที่สอดรับกับความต้องการ
ในการด�ำรงชวีติของชาวพม่า ท�ำให้ชาวพม่าจ�ำนวนมากตดัสินใจย้ายถิน่เข้ามายงัประเทศไทย  
ประเทศที่มีพรมแดนติดต่อกับประเทศพม่าหลายจุด
	 การเคลื่อนย้ายเข้ามาเป็นแรงงานของชาวพม่าในจังหวัดระนอง ไม่ได้มีเพียง 
การเคลื่อนย้ายร่างกายและพละก�ำลัง หากแต่พวกเขายังน�ำเอาภาษา ประเพณี วัฒนธรรม

2 ซกูาโน่ของประเทศอนิโดนเีซยี โฮเซ รซีลั ของประเทศฟิลปิปินส์ โฮจมินิห์ของประเทศเวยีดนาม พระนโรดม  

  สีหนุ ของประเทศกัมพูชา เจ้าเพชรราช รัตนวงศา ของประเทศลาว และอองซาน ของประเทศพม่า
3 อองซานเกิดเมื่อวันที่ 13 กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1915 และเสียชีวิตในวันที่ 19 กรกฎาคม ค.ศ. 1947  

 ก่อนการประกาศเอกราชจากองักฤษ ช่วงเวลาทีอ่องซานมชีวีติอยู ่ เขามบีทบาทในเหตกุารณ์ทางประวตัศิาสตร์ 

 ครั้งส�ำคัญของพม่า และได้ปรากฏเป็นเรื่องเล่าต่อตัวเขาในเวลาต่อมา ทั้งในฐานะบิดาแห่งเอกราช  

  ผู้น�ำกองทัพสมัยใหม่ กบฏ นักชาตินิยม และนักกิจกรรมขณะเป็นนักศึกษา
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และความเชื่อเข้ามา ตัวบทและสัญลักษณ์ท่ีเก่ียวเน่ืองกับอองซาน บุคคลซึ่งเป็นวีรบุรุษ 
แห่งชาติที่บางช่วงเวลารัฐบาลพม่ามีความพยายามท�ำให้หายไปจากความทรงจ�ำของ 
ชาวพม่าได้กลบัเข้ามาปรากฏในจงัหวดัระนองในหลากหลายลกัษณะ ทัง้ในระดบัชวีติประจ�ำวนั  
และในเหตุการณ์พิเศษ
	 จากความน่าสนใจของภาพปรากฏดังท่ีกล่าวมาข้างต้นท�ำให้งานวิจัยชิ้นนี ้
มีวัตถุประสงค์เพื่ออธิบายกระบวนการผลิตซ�้ำ การไหลเวียน และส่งผ่านความทรงจ�ำร่วมต่อ 
อองซานของแรงงานพม่า อธิบายการประสานหรือการปะทะกันระหว่างความทรงจ�ำต่อ 
อองซานของแรงงานพม่าในจังหวัดระนองกับรัฐบาลพม่า และเพื่ออธิบายการให้ความหมาย
ต่ออองซานของแรงงานพม่าในฐานะแรงงานพลัดถิ่นในพื้นท่ีจังหวัดระนอง ซึ่งเป็นพื้นที่ 
ที่รัฐบาลพม่าไม่สามารถเข้ามาจัดการได้ และเป็นพื้นท่ีที่มีแรงงานชาวพม่าเข้ามาด�ำรงชีวิต
ในอัตราที่มากกว่าประชากรไทย

แนวคิดและวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 
	 จากการศึกษาท่ีผ่านมา พบว่า มีการศึกษาท่ีเกี่ยวข้องกับงานศึกษาชิ้นน้ี ได้แก่  
การศึกษาที่เกี่ยวข้องกับอองซาน และการศึกษาความทรงจ�ำร่วมทางสังคม (Collective 
memory)
	 การศึกษาที่เกี่ยวข้องกับอองซานสามารถแบ่งได้เป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ การศึกษา
บทบาทและชีวิตอองซานตอนท่ีอองซานมีชีวิตอยู่ และการศึกษาการจัดการความทรงจ�ำ 
ที่เก่ียวข้องกับอองซานหลังจากอองซานเสียชีวิต การศึกษาบทบาทและชีวิตของอองซาน 
ในขณะที่อองซานมีชีวิตอยู่มีการศึกษาในรูปแบบชีวประวัติ และบทบาทภายในขบวนการ
เคลื่อนไหวทางการเมืองพม่า4 ส่วนงานศึกษาการจัดการความทรงจ�ำที่เก่ียวข้องกับอองซาน
หลังจากอองซานเสียชีวิต เป็นการศึกษาการจัดการความทรงจ�ำร่วมในพม่า แม้จะไม่ปรากฏ
การใช้ค�ำว่าความทรงจ�ำร่วมทางสังคมโดยตรง แต่มีงานศึกษาหลายชิ้นที่แสดงให้เห็นถึง
ความพยายามของรัฐบาลพม่าท่ีมีบทบาทส�ำคัญในการจัดการความทรงจ�ำของบุคคลที่มีต่อ
อองซาน ผ่านเครื่องมือท่ีรัฐบาลผูกขาดการจัดการความทรงจ�ำแต่เพียงผู ้เดียว ได้แก่  

4 งานศึกษาในกลุ่มนี้ประกอบไปด้วย งานศึกษาของ (Silverstein 1993), (Aung San SuuKyi 1991),  

   (Aung San SuuKyi, and Aris 1995), (MaungMaung 1962), (Naw 2001). (ญาณี มาลัยเจริญ, 2540). 
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สื่อแบบเรียน และสัญลักษณ์ต่าง ๆ บนพื้นที่สาธารณะ5

	 ในส่วนการศึกษาความทรงจ�ำร่วมทางสังคม ค�ำว่าความทรงจ�ำร่วมทางสังคมได้
ปรากฏขึน้ครัง้แรกปี 1902 ในงานของฮโูก ฟาน ฮอฟแมนส์เทล (Hugo von Hofmannsthal)  
ความว่า “พลังลี้ลับของบรรพบุรุษของเราอยู่ภายในตัวเรา และสะสมเป็นความทรงจ�ำร่วม
ทางสังคม” (Olick and Robins, 1998, p. 106) แต่ในแง่ของการศึกษาในเชิงแนวคิดนั้น  
มูริช ฮาล์บวาชส์ (Maurice Halbwachs)6 ถือเป็นหมุดแดนส�ำคัญ ฮาล์บวาชส์มองว่า  
บุคคลท่ัวไปในสังคมจะมีความทรงจ�ำได้น้ัน บุคคลจ�ำเป็นต้องเข้าไปมีพันธะกับสังคม  
บุคคลเหล่านั้นถึงจะร�ำลึก รับรู้เรื่องราวของอดีตในสังคมของพวกเขา นอกจากนั้นแล้วสังคม
ยังเป็นแหล่งก�ำเนิดของความทรงจ�ำ ในทิศทางเดียวกัน พอล คอนเนตัน (Paul Connerton, 
1989) ได้ให้รูปแบบของการจดจ�ำท่ีท�ำให้เกิดเป็นความทรงจ�ำ ความว่า บุคคลจดจ�ำ 
บางอย่างได้จ�ำเป็นต้องมีการพบ การเรียนรู้สิ่งที่จะจ�ำในอดีต และความทรงจ�ำเกิดจาก 
การสร้าง ผลิตซ�้ำ และถ่ายทอดภายในสังคมผ่านรูปแบบของพิธีเฉลิมฉลองและการปฏิบัติ
ทางร่างกายจนกระท่ังบุคคลเกิดความเคยชิน จนเป็นความทรงจ�ำที่เก็บรักษาอดีตไว้ภายใต้
โครงสร้างทางสงัคมทีฝั่งอยูใ่นจิตใจของบคุคล เพือ่ให้บคุคลเกดิความรูส้กึร่วมถงึประสบการณ์ 
ในอดีต แม้ว่าท้ังฮาล์บวาชส์และคอเนตันจะให้ความส�ำคัญกับความสัมพันธ์ระหว่างบริบท
ทางสังคมและรูปแบบในการจดจ�ำ แต่ความทรงจ�ำร่วมทางสังคมยังมีกลไกอื่น ๆ ที่เป็น 
ส่วนประกอบส�ำคัญ จนกระท่ังช่วงเวลาถัดมาปิแอร์ นอรา (Pierre Nora, 1989)  
ได้พัฒนาการศึกษาความทรงจ�ำร่วมทางสังคมผ่านการให้ความส�ำคัญของชาติ ในฐานะ
เครื่องมือในการจัดการความทรงจ�ำร่วมทางสังคม

5 งานศึกษาในกลุ่มนี้ประกอบไปด้วย งานศึกษาของ (Salem-Gervais and Metro 2012), (Cheesman  

   2002), (Houtman 1999), (Steinberg 2006) (วิรัช นิยมธรรม, 2553).
6 งานศึกษาของ มอริซ ฮัลบ์วาซส์ จ�ำนวน 3 เล่มประกอบด้วย เล่มท่ี 1. Les cadressociaux de la  

  mémoire ตีพมิพ์ ค.ศ. 1926 เล่มท่ี 2. La mémoire collective ตพิีมพ์ ค.ศ. 1950 หลงัจาก ฮาล์บวาซส์ 

  ได้เสียชีวิต และเล่มที่ 3. La Topographielégendaire des évangiles en terresainte: étude de  

   mémoire collective ตพีมิพ์ ค.ศ. 1941 โดยเล่มท่ี 1 และ 3 แปลเป็นภาษาอังกฤษโดย Coser ค.ศ. 1992  

  ภายใต้หนังสือชื่อชื่อ On collective memory และ ค.ศ. 1980 เล่มที่ 2 แปลโดย Ditter อย่างไรก็ดี  

  ฮาล์บวาซส์ไม่ได้เห็นการกระจายตัวของแนวคิดท่ีเขาพัฒนาข้ึนมา เนื่องจากเขาได้เสียชีวิตในวันที่ 16  

   มีนาคม ค.ศ. 1945 (Erll, 2010, pp.306 - 307)
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	 ปิแอร์ นอรา (Pierre Nora, 1989) ได้ใช้กรอบสถานที่ตั้งของความทรงจ�ำ (Site of 
memory) ในฐานะเครื่องมือของการสร้างอดีตขึ้นมาใหม่จนกลายเป็นความทรงจ�ำแห่งชาติ
ในเวลาปัจจุบันขึ้น วิธีการศึกษาของนอราได้มีลักษณะของการผูกติดความทรงจ�ำเข้ากับ 
อาณาเขต และรัฐชาติไว้ด้วยกัน ต่อมาบาร์บารา เอ มิสเทล (Barbara A. Mistal, 2003)  
มองว่ารัฐเป็นแกนหลักในการสร้างความทรงจ�ำขึ้นทางสังคม เน่ืองจากรัฐมีความต้องการ 
ใช้รูปแบบความต่อเนื่องของอดีตปรับให้เหมาะสมกับปัจจุบัน และสร้างความน่าเชื่อถือต่อ
อนาคตของชาติให้แก่ประชาชน ผ่านการสร้างความทรงจ�ำร่วมทางสังคม ขณะที่ สมิธ 
(Smith 1997) ได้มองไปท่ีการสร้างสังคมร่วมกันผ่านการหวนกลับไปใช้ความทรงจ�ำในอดีต
ของยุคทอง และวีรบุรุษแห่งชาติในอดีต 
	 การมองของนอรา สมิธ และมิสเทลจึงเน้นความส�ำคัญไปยังรัฐ ผู้มีบทบาทส�ำคัญ 
ในการหยิบใช้อดีตให้มาด�ำรงอยู่เป็นความทรงจ�ำร่วมทางสังคมในเวลาปัจจุบัน ความทรงจ�ำ
ที่ด�ำรงอยู่ในปัจจุบันจึงท�ำหน้าที่เป็นทั้งสร้างความชอบธรรมให้แก่รัฐ และวางแนวทาง 
การน�ำเนินชีวิตของประชาชนให้เป็นไปตามวิถีท่ีสอดรับกับอุดมการณ์ของรัฐ การเลือก 
ช่วงเวลายุคทอง หรือวีรบุรุษในอดีตเป็นไปภายใต้เงื่อนไขเพื่อสร้างความชอบธรรมให้แก่รัฐ
ในปัจจุบัน และวางแนวทางเพื่ออนาคต และการเชื่อมโยงช่วงเวลาเข้ากับวัตถุที่รัฐได้เลือกใช้
สร้างความทรงจ�ำ ในแต่ละช่วงเวลาบริบททางสังคม อุดมการณ์ และเป้าประสงค์ของรัฐ 
ล้วนแตกต่างกันออกไป การตีความตัวบทและสัญลักษณ์ต่าง ๆ ในอดีตของแต่ละช่วงเวลา 
จึงมีความหลากหลาย นอกจากนั้น รัฐบาลยังเป็นผู ้มีความชอบธรรมตามกฎหมาย 
ในการอนุญาตตัวบทและสัญลักษณ์ให้ด�ำรงอยู่ หรือกดทับตัวบทและสัญลักษณ์เหล่าน้ัน 
บนพื้นที่สาธารณะอีกด้วย 
	 แนวคิดที่กล่าวมาข้างต้นล้วนแล้วแต่ให้ความส�ำคัญของรัฐบาลเป็นผู้ที่มีบทบาท
ส�ำคัญในการจัดการความทรงจ�ำร่วมทางสังคมของผู้คนภายในรัฐ และผูกความทรงจ�ำไว้ 
กบัรัฐชาต ิอย่างไรกด็ใีนปัจจบุนัพรมแดนรฐัชาตมิลีกัษณะทีพ่ร่ามัว เนือ่งจากมกีารเคลือ่นย้าย 
ของคนเข้าออกเส้นเขตแดนของรัฐชาติตลอดเวลา นอกจากคนที่มีการเคล่ือนย้ายข้าม 
พรมแล้ว ตวับทและสญัลกัษณ์ต่าง ๆ ยงัมคีวามสามารถในการข้ามพรมแดนด้วยวธิกีารต่าง ๆ  
มากมาย การศึกษาความทรงจ�ำร่วมทางสังคมบนพื้นท่ีข้ามพรมแดนจึงเป็นพื้นที่ที่น่าสนใจ
ในการศึกษา
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	 จากการศกึษางานทีเ่ก่ียวข้องกับอองซาน และแนวคิดความทรงจ�ำร่วมทางสังคม พบว่า 
งานศึกษา ความทรงจ�ำร่วมต่ออองซานของแรงงานพม่าในจังหวัดระนอง เป็นงานศึกษา 
ที่สามารถเข้าไปเพิ่มมิติให้แก่งานศึกษาท่ีผ่านมาคือ สามารถแสดงให้เห็นภาพอองซาน 
ที่ปรากฏผ่านความทรงจ�ำร่วมของแรงพม่าในจังหวัดระนอง ความทรงจ�ำดังกล่าววางบน 
พืน้ฐานทีร่ฐับาลพม่าไม่สามารถเข้ามาจดัการได้และถกูห้อมล้อมด้วยบรบิทกรอบทางสงัคมไทย 
นอกจากนี้ งานศึกษาชิ้นนี้ยังเป็นการเพิ่มมิติในงานศึกษาแรงงานพม่าในสังคมไทยได้อีกด้วย

การจัดการความทรงจ�ำต่ออองซานโดยรัฐบาลพม่า 
	 ความทรงจ�ำแห่งชาติเป็นส่วนสุดท้ายของการรวมตัวกันระหว่างความทรงจ�ำ
ประวัติศาสตร์ และรัฐชาติ (Nora, 1996, p. 6) สามส่วนหลักของนอรา ได้อธิบายให้เห็นถึง
ความส�ำคัญของความทรงจ�ำแห่งชาติที่เกิดจากการผสานระหว่างชาติ ประวัติศาสตร์ และ
ความทรงจ�ำ อีกท้ังท่ามกลางประเทศท่ีเกิดใหม่ และประเทศที่ได้รับเอกราชยังได้รับชัยชนะ
เกี่ยวกับประวัติศาสตร์สังคมจากเรื่องราวทางชาติพันธุ์ของของพวกเขาเองที่หลับใหลจาก
การถูกท�ำให้กลายเป็นอาณานิคม (Nora, 1996, p. 1) 
	 รัฐได้กลายเป็นแกนหลักในการสร้างความทรงจ�ำทางสังคม เนื่องจากรัฐต้องอาศัย
การใช้รปูแบบความต่อเน่ืองของอดีตปรบัให้เหมาะสมกบัปัจจบัุน และต้องสร้างความน่าเชือ่ถอื 
ต่ออนาคตของชาติให้แก่ประชาชน ผ่านการสร้างความทรงจ�ำร่วมทางสังคมเพื่อสร้าง 
ความชอบธรรมให้แก่รัฐ (Mistal, 2003) แม้ความทรงจ�ำจะด�ำรงอยู่ในตัวของปัจเจกบุคคล 
และรฐับาลมอี�ำนาจอย่างชอบธรรมในการจดัการความทรงจ�ำร่วมทางสังคมบนพืน้ทีส่าธารณะ 
จนซึมซับไปยังปัจเจกบุคคล ภายใต้กรอบทางสังคมที่ยอมรับในความทรงจ�ำชุดที่ถูกผลิต 
ซ�้ำขึ้น แต่ด้วยความทรงจ�ำมีลักษณะเป็นนามธรรม แนวคิดของ นอรา ที่ได้น�ำเสนอแหล่งของ
ความทรงจ�ำ (site of memory) ที่ความทรงจ�ำได้ตกผลึกและเปิดเผยตัวมันเองในช่วงเวลา 
ที่มีความเฉพาะทางประวัติศาสตร์ (Nora, 1989, p. 7) นอกจากนี้ นอรายังแบ่งแหล่งของ
ความทรงจ�ำเป็น 3 ลักษณะคือ วัตถุ สัญลักษณ์ และการปฏิบัติ อีกทั้งแหล่งของความทรงจ�ำ
ยังน�ำไปสู่การหยุดเวลา การหยุดกลไกที่ท�ำให้ลืม จนน�ำไปสู่การตายท่ีเป็นอมตะ และ 
การท�ำให้เป็นวัตถุของสิ่งที่ไม่เป็นวัตถุ (Nora, 1989, p. 19)
	 ในปัจจุบันเราจะเห็นการช่วงชิงการตีความตัวบทที่เกี่ยวข้องกับอองซานระหว่าง
ฝ่ายรัฐบาลพม่ากับฝ่ายต่อต้านรัฐบาลพม่าที่มีอองซานซูจีเป็นผู้น�ำคนส�ำคัญ อย่างไรก็ดี  
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เมื่อย้อนกลับไปมองในช่วงเวลาหลังจากอองซานเสียชีวิต จะเห็นการหยิบใช้ตัวบท 
ที่เกี่ยวเนื่องกับอองซานในการสร้างความชอบธรรมให้แก่แต่ละกลุ่มทางการเมืองแตกต่างกัน
ออกไป แต่จุดเริ่มต้นของการปรากฏตัวบทและสัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับอองซาน พบว่า 
รัฐบาลพม่าเป็นผู้กระท�ำท่ีมีบทบาทส�ำคัญในการน�ำตัวบทดังกล่าวให้มาปรากฏบนพื้นที่
สาธารณะ
	 นับจากอองซานได้ถึงแก่อสัญกรรม ความทรงจ�ำที่เกี่ยวข้องกับอองซาน ได้เข้ามา
ปรากฏบนพืน้ทีส่าธารณะนบัตัง้แต่ก่อนพม่าได้รบัเอกราชจากองักฤษ ผ่านการจดัการงานศพ 
อย่างยิ่งใหญ่ หลุมฝังศพของอองซานได้กลายเป็นอนุสรณ์สถานผู้เสียสละ รวมท้ังก่อนขึ้นมา
เป็นนายกรฐัมนตรีของอูน ุอนูไุด้กล่าวสนุทรพจน์ยกย่องวีรกรรมของอองซาน และยกอองซาน 
ให้สงูกว่าผูน้�ำในการเรยีกร้องเอกราช จนในทีสุ่ดอนูไุด้ยกอองซานเข้าไปเทยีบเคยีงกบักษตัรย์ิ 
ในยุคจารีตที่ได้กอบกู้เอกราช และสร้างความเป็นเอกภาพให้แก่พม่า ความยิ่งใหญ่ของ 
อองซานได้ด�ำรงสืบมา กระทั่งพม่าได้รับเอกราชจากอังกฤษ พร้อม ๆ กันกับการที่อูนุได้ขึ้น
เป็นนายกรัฐมนตรี
	 เมื่ออูนุได้ก้าวขึ้นมาเป็นนายกรัฐมนตรี อูนุ กลับเน้นย�้ำการสร้างความทรงจ�ำร่วม
ทางศาสนาพุทธมากกว่าความทรงจ�ำทรงจ�ำทีเ่กีย่วข้องกับอองซาน แต่ความทรงจ�ำทีเ่กีย่วข้องกบั 
ศาสนาพุทธกลับไม่ได้รับการตอบรับจากสังคมท่ีมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น ส่งผลให้ 
อูนุหันกลับมาใช้ความทรงจ�ำร่วมท่ีเก่ียวข้องกับอองซานมาผลิตซ�้ำ ไม่ว่าจะเป็นการปรากฏ
ตัวบทและสัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับอองซานร่วมกับศาสนาพุทธ การปรากฏตัวแบบโดดเดี่ยว 
และการเข้ามากระชบัพืน้ทีค่วามทรงจ�ำทีเ่กีย่วข้องกับพทุธศาสนา อย่างไรกก็ด็ ีความทรงจ�ำร่วม 
ทางสังคมกลับถูกผลิตซ�้ำอย่างเข้มข้น และเพิ่มมากขึ้นหลังจากอูนุถูกเนวินรัฐประหาร 
ยึดอ�ำนาจการปกครอง
	 การยึดอ�ำนาจโดยเนวินไม่ได้เป็นเพียงการยึดอ�ำนาจทางการเมืองเท่านั้น แต่ยังมี
การยดึอ�ำนาจการจดัการความทรงจ�ำทีเ่ก่ียวข้องกับอองซาน ตวับทและสัญลักษณ์ทีเ่กีย่วข้องกบั 
อองซานได้ประกาศความยิ่งใหญ่เหนือตัวบทและสัญลักษณ์ท่ีเกี่ยวข้องกับศาสนาพุทธ  
พร้อม ๆ กับการให้ความหมายอื่นของอองซานมากกว่า อูนุที่ได้เน้นย�้ำถึงผู้ประกาศเอกราช 
อองซานได้ถูกให้ความส�ำคัญในฐานะใหม่ ได้แก่ ผู้ก่อตั้งกองทัพสมัยใหม่ นักสังคมนิยม  
ผู้สร้างเอกภาพ และสถานะทหารของอองซานตลอดการเรียกร้องเอกราชจากอังกฤษยังถูก
เนวินน�ำมาสร้างความชอบธรรมให้แก่รัฐบาลทหาร กระท่ังการเข้ามาของอองซานซูจี และ
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อองซานซูจีได้กลายเป็นแกนน�ำฝ่ายต่อต้านรัฐบาลในปี 1988 ส่งผลให้เกิดการยื้อแย่ง  
ช่วงชิงการจัดการความทรงจ�ำที่เกี่ยวข้องกับอองซานบนพื้นที่สาธารณะ 
	 อองซานซูจี ได้แถลงข่าวต่อสื่อมวลชนในวันที่ 26 มิถุนายน 1989 เธอได้ประกาศ
จะจัดงานร�ำลึกเหตุการณ์ส�ำคัญในประวัติศาสตร์ ได้แก่ วันที่ 7 กรกฎาคม เป็นวันที่มี 
การระเบิดตึกของสหภาพนักศึกษา วันที่ 19 กรกฎาคม วันผู้เสียสละ วันที่พ่อของเธอถูกฆ่า 
วันที่ 8 สิงหาคม เป็นวันท่ีกองทัพได้ระดมยิงเข้าใส่ผู้ประท้วงที่ไม่มีอาวุธ และวันที่ 18 
กันยายน วันที่ทหารได้เข้ายึดอ�ำนาจ (Aung San Suu Kyi and Aris, 1995) การจัดงาน
ร�ำลึกเหตุการณ์ส�ำคัญในประวัติศาสตร์ของพรรค NLD จึงถือเป็นการช่วงชิงการจัดการ 
ความทรงจ�ำในเหตกุารณ์ต่าง ๆ จากเงือ้มมอืของรฐับาล อกีทัง้อองซานซูจยีงัมกีารให้ความหมาย 
อองซานในทิศทางโจมตีรัฐบาลทหารพม่า และดึงอองซานมาสร้างความชอบธรรมให้แก่ 
ฝ่ายต่อต้านรัฐบาล แต่แล้วช่วงเดือนกรกฎาคม อองซานซูจีได้ถูกกักกันบริเวณให้อยู่เพียง 
ในบ้านริมทะเลสาบอินเล เมืองย่างกุ้ง แม้การกักกันบริเวณของอองซานซูจีจะแสดงออกถึง 
การคุกคามสิทธิ เสรีภาพของอองซานซูจีผู ้เป็นลูกสาวของอองซาน แต่รัฐบาลพม่ายังมี 
การผลิตซ�ำ้ความทรงจ�ำทีเ่กีย่วข้องกบัอองซาน ไม่ว่าจะเป็นการจดังานวนัผูเ้สยีสละ การพมิพ์ 
หนงัสือชวีประวัตอิองซาน และการจัดพมิพ์ธนบตัรทีม่รูีปอองซาน ทีส่วมชดุเครือ่งแบบทหาร
	 หลังวิกฤตการณ์ “8888” แม้อองซานซูจีจะช่วงชิงการจัดการความทรงจ�ำ 
ที่เกี่ยวข้องกับอองซาน แต่รัฐบาลและฝ่ายต่อต้านยังคงด�ำเนินการผลิตซ�้ำความทรงจ�ำ 
ที่เกี่ยวข้องกับอองซานเพื่อสร้างความชอบธรรมให้แก่ฝ่ายตน การจัดการความทรงจ�ำ 
ที่เกี่ยวข้องกับอองซานโดยรัฐบาลพม่า ดูเหมือนจะมีลักษณะที่แยกตัวอองซาน ซูจี ออกจาก
ตวัอองซานพบเหน็ได้จากการผลติซ�ำ้ และมกีารกระจายตวัของตวับทและสญัลกัษณ์ทีเ่กีย่วข้อง 
กับอองซานมากขึ้น โดยวันที่ 22 สิงหาคม 1989 ได้มีการสร้างอนุสาวรีย์อองซานเพิ่มขึ้น  
อีกทั้งในวันที่ 9 มกราคม 1990 ซอหม่องได้กล่าวปราศรัย และมีความน่าสนใจคือ รัฐบาล
ก�ำลังรวบรวมข้อมูลเพื่อจัดท�ำหนังสือชีวประวัติของอองซาน ต่อมาในวันที่ 15 มกราคม 
1990 ธนาคารกลางแห่งพม่าได้ออกข่าวแจ้งให้ทราบถึงการพิมพ์ธนบัตรมูลค่า 1 จ๊าต  
ขึ้นมาใหม่ และจะมีการประกาศใช้ในวันที่ 1 มีนาคม 1990 บนธนบัตรมีรูปของอองซาน  
ในเครื่องแบบของกองทัพพม่า เพ่ือใช้เป็นเงินตราในการแลกเปลี่ยน ก่อนจะมีการเลือกตั้ง 
และผลของการเลือกตั้งปี 1990 พรรคของอองซานซูจีได้รับชัยชนะอย่างท่วมท้น
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	 หลังจากซอหม่อง ผู ้น�ำรัฐบาลไม่ยอมรับผลการเลือกตั้งในปี 1990 ได้แสดง 
ให้เห็นถึงความพ่ายแพ้ในการจัดการความทรงจ�ำที่เกี่ยวข้องกับอองซานที่สืบเนื่องมา  
ส่งผลให้เกิดความพยายามของรัฐบาลที่จะกดทับ ปิดกั้น การปรากฏตัวบทและสัญลักษณ์ 
ที่เกี่ยวข้องกับอองซานบนพื้นท่ีสาธารณะ ต่อมารัฐบาลตานฉ่วยได้ท�ำหน้าที่ของกษัตริย์ 
ที่หายไป นั่นคือ การบูรณะเจดีย์ต่าง ๆ มากมาย หน่ึงในการบูรณะเจดีย์ครั้งส�ำคัญ คือ  
การบูรณะและยกฉัตรเจดีย์ชเวดากอง เมื่อเดือนเมษายน ค.ศ. 1999 (Seekins, 2011, 179) 
อีกท้ังรัฐบาลยังมีการสร้างเมืองหลวงใหม่ข้ึนมา ชื่อเมืองเนปีดอว์ มีความหมายถึง บ้านของ
ราชวงศ์ ต่อมาในปี 2008 ได้ประกาศย้ายเมืองหลวงจากเมืองย่างกุ้ง เมืองที่เต็มไปด้วยตัวบท
และสัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับอองซาน มาเป็นเมืองเนปีดอว์ และมีการสร้างอนุสาวรีย ์
สามกษัตริย์ของพม่า กษตัรย์ิทีถ่กูรือ้ฟ้ืนจากอดตีให้กลายเป็นแหล่งความทรงจ�ำร่วมในปัจจบุนั 
ล้วนแล้วแต่เป็นกษัตริย์ที่มีลักษณะของยอดนักรบ การกระท�ำการต่าง ๆ ในยุคตานฉ่วย 
จึงเป็นการแสดงให้เห็นถึงการท�ำหน้าท่ีของทหารในบทบาทของกษัตริย์ในยุคจารีต น�ำความ
ทรงจ�ำร่วมของพม่ายุคจารีตท่ีมีความเจริญรุ่งเรืองทางด้านศาสนาพุทธเข้ามาผลิตซ�้ำ และ 
กดทับ ลดทอนความทรงจ�ำท่ีเก่ียวข้องกับอองซานลง พร้อม ๆ กับการกักขังอองซานซูจีไว้
เพียงในบ้าน
	 หลังจากขึ้นสู ่อ�ำนาจของเต็งเส่ง ตัวบทและสัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับอองซาน  
ได้กลับมาด�ำรงอยู่บนพื้นท่ีสาธารณะอีกครั้ง แต่เป็นความทรงจ�ำร่วมท่ีเกิดจากการจัดการ 
ที่แตกต่างกัน รัฐบาลเต็งเส่งได้ใช้ความทรงจ�ำร่วมท่ีเก่ียวกับอองซานเข้ามาแก้ไขปัญหา 
ความขัดแย้งระหว่างรัฐบาลกลางกับกลุ่มชาติพันธุ์ รวมทั้งความพยายามในการสร้างความ
เป็นเอกภาพของคนในชาติ แตกต่างไปจากอองซานซูจี ที่ใช้ความทรงจ�ำร่วมที่เกี่ยวกับ 
อองซานมาใช้สร้างความชอบธรรมให้แก่ตัวของเธอในการเรียกร้องประชาธิปไตยที่ปราศจาก 
อ�ำนาจแทรกแซงการเมืองจากฝ่ายทหาร ท่ามกลางการเพิ่มความส�ำคัญตัวบทและสัญลักษณ์
ท่ีเกี่ยวข้องกับอองซานของท้ังสองฝ่าย ส่งผลให้ความทรงจ�ำที่เกี่ยวข้องกับอองซาน 
ได้กลับมามีชีวิตชีวาขึ้นอีกครั้ง
	 นอกจากพื้นท่ีของประเทศพม่าท่ีเต็มไปด้วยแหล่งความทรงจ�ำต่ออองซานแล้ว  
บนพ้ืนทีอื่น่ทีป่ราศจากอ�ำนาจของรฐับาลพม่า ยงัสามารถพบเจอร่องรอยของแหล่งความทรงจ�ำ 
ต่ออองซานที่มีลักษณะของการแพร่กระจายข้ามพ้นเส้นเขต
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แรงงานพม่ากับการด�ำรงอยูข่องแหล่งความทรงจ�ำต่ออองซานบนพ้ืนทีจ่งัหวดัระนอง
	 ปัญหาภายในพม่าประกอบด้วยส่วนย่อยหลกั 2 ส่วนด้วยกนัคอื สภาวะทางเศรษฐกจิ  
และจลาจลทางการเมือง จนชาวพม่าจ�ำนวนมากได้เคลื่อนย้ายการด�ำรงชีวิตสู่ประเทศใหม่ 
การเข้ามาของชาวพม่าบางส่วนจะมาทางชายแดนเกาะสอง - ระนอง พรมแดนที่มีทะเล 
กั้นกลางสามารถโดยสารเรือหางยาวรับจ้างโดยใช้เวลาประมาณครึ่งชั่วโมง และการเข้ามา
ทางตะเข็บชายแดนไทยพม่าระหว่างชายแดนระนองที่อยู ่เหนือขึ้นไปจากเส้นทางทะเล  
เส้นทางดังกล่าวมีแม่น�้ำขนาดเล็กกั้นเป็นเขตแดนสามารถเดินข้ามได้ในช่วงเวลาที่น�้ำลด 
อนึ่ง ด้วยการที่จังหวัดระนองไม่มีพรมแดนติดกับรัฐชนกลุ่มน้อยของพม่า ส่งผลให้ไม่มี 
ความตึงเครียดในแนวเขตแดนและไม่มีค่ายผู้ลี้ภัยอย่างเช่นชายแดนจุดอื่น ๆ 
	 แรงงานพม่าจ�ำนวนมากท่ีทะลักไหลข้ามเส้นเขตแดนทางกายภาพจากประเทศ
พม่าสู่จังหวัดระนอง นอกจากจะมีการน�ำเรือนร่างและพละก�ำลังเพื่อใช้แรงงานแล้ว แรงงาน
เหล่านี้ยังมีการน�ำพาวัตถุ ความคิด ประเพณี วัฒนธรรมและความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับพม่า 
เข้ามา ในทางกลับกันเรื่องราวของอองซานถูกเจ้าหน้าที่ของรัฐไทยมองว่าเป็นการละเมิด 
ต่อกฎอัยการศึกที่บังคับใช้ในจังหวัดระนองกลับด�ำรงอยู่ได้ทั้งในระดับชีวิตประจ�ำวัน และ
วาระพิเศษอย่างมากมาย
	 ในระดับชีวิตประจ�ำวัน สามารถพบเจอแหล่งความทรงจ�ำต่ออองซานได้ทั้งพื้นที่
ปัจเจกบุคคล และพื้นที่สาธารณะ ในพื้นที่ปัจเจกบุคคลแหล่งความทรงจ�ำต่ออองซานได้
ปรากฏผ่านตัวบทและสัญลักษณ์ ท้ังภาพท่ีติดอยู่ที่บ้าน ธนบัตรที่ไม่มีมูลค่าทางเศรษฐกิจ 
แบบเรียน ซีดีเพลง ด้วยลักษณะแหล่งความทรงจ�ำต่ออองซานมีลักษณะที่ละเมิดต่อ 
กฎอัยการศึก ส่งผลให้การถือครองแหล่งความทรงจ�ำต่ออองซานของแต่ละปัจเจกบุคคล 
มีเพื่อนบ้านและชุมชนเป็นปัจจัยส�ำคัญ 
	 ในส่วนพื้นท่ีสาธารณะ ศูนย์พัฒนาคุณภาพชีวิตที่ท�ำหน้าที่เสมือนเป็นโรงเรียน
พม่าข้ามพรมแดน ได้ท�ำหน้าท่ีสร้างความทรงจ�ำร ่วมผ่านแบบเรียน มีการผลิตซ�้ำ 
ความทรงจ�ำอย่างต่อเนื่อง มีการส่งผ่านจากรุ่นสู่รุ่น อีกทั้งแหล่งความทรงจ�ำต่ออองซาน 
บางส่วนยงัมกีารไหลไปยงัพืน้ทีปั่จเจกบคุคลผ่านปฏสัิมพนัธ์ท่ีปรากฏในครอบครวั และชมุชน  
แต่ระดับความเข้มข้นของการปรากฏและปฏิบัติการต่อแหล่งความทรงจ�ำภายในศูนย์พัฒนา
คณุภาพชีวติได้ถกูความเป็นอิสระของศนูย์เป็นตวัแปรทีส่�ำคัญ เนือ่งจากศูนย์พฒันาคุณภาพชีวติ 
จ�ำนวนมากได้รับการสนับสนุนจาก NGO และไม่ต้องการให้มีการละเมิดต่อกฎหมายไทย 
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ด้านตลาดได้ท�ำหน้าทีใ่นการแพร่กระจายแหล่งความทรงจ�ำต่ออองซานทีม่ลีกัษณะเป็นสนิค้า  
ทั้งในรูปแบบของรูปภาพ แบบเรียน ชีวประวัติ และซีดีเพลง ทั้งสู่พื้นที่ปัจเจกบุคคล และ
พื้นที่สาธารณะ แหล่งความทรงจ�ำต่ออองซานจ�ำนวนมาก นอกจากจะสามารถพบเจอ 
ในช่วงเวลาทัว่ไปแล้ว ในวาระพเิศษยงัมกีารผลติแหล่งความทรงจ�ำต่ออองซานเป็นจ�ำนวนมาก 
	 ภายในงานครบรอบ 100 ปีชาตกาลของอองซาน มีการผลิตซ�้ำแหล่งความทรงจ�ำ
ต่ออองซานเป็นจ�ำนวนมากในพื้นที่ต่าง ๆ ศูนย์คุ ้มครองสิทธิได้จัดกิจกรรมเปิดพื้นที ่
ให้แรงงานพม่าเป็นผู้สร้างแหล่งความทรงจ�ำต่ออองซาน ข้อเขียนต่าง ๆ ได้แสดงให้เห็นถึง
ความหลากหลายความทรงจ�ำของแรงงานที่มีต่ออองซานลงในกระดาษขนาดใหญ่ภายใต้
หัวข้อ “งานครบรอบ 100 ปีของนายพลอองซานค�ำในใจของแรงงานพม่าย้ายถิ่น” 
	 ค�ำในใจของแรงงานพม่าย้ายถิ่นจ�ำนวน 16 ข้อความ ถูกเขียนด้วยภาษาพม่า
ลายมือแตกต่างกันและได้ลงท้ายด้วยชื่อของผู้ท่ีเขียน ข้อความที่ถูกเขียนโดยแรงงานพม่า
แสดงให้เห็นถึงความหลากหลายความทรงจ�ำของแรงงานที่มีต่ออองซาน ทั้งการกล่าวถึง 
อองซานโดยตรงผ่านชื่อนายพลอองซาน การกลายเป็นพ่อของแรงงาน และการกล่าวถึง 
นายพลที่สื่อความหมายไปยังอองซาน การแสดงความเคารพ การขอบคุณต่อการกระท�ำ 
ต่ออองซาน การให้เหตุผลว่า ถ้าอองซานยังไม่ถึงแก่อสัญกรรม ประเทศพม่าจะก้าวหน้า  
ถ้าตอนนี้ที่พม่ามีคนแบบอองซานจะดี การเรียกร้องให้ให้อองซานกลับมาเร็วไว และ 
ความต้องการให้อองซานกลับมาเกิดในพม่าอีกครั้ง 
	 ความทรงจ�ำต่ออองซานเหล่าน้ีท่ีแสดงออกมามีลักษณะการเชื่อมโยงไปยังอดีต 
และอนาคต ภายใต้เงื่อนไขของปัจจุบันที่มีความขัดแย้งทางการเมืองเป็นปัจจัยหลัก และ
แรงงานเหล่านี้ได้หยิบยกอองซานท่ีเป็นอดีตมาเป็นตัวกระท�ำที่ส�ำคัญส�ำหรับการแก้ไข
ปัญหาเพื่ออนาคต และการด�ำรงอยู่ของข้อความท่ีปรากฏบนกระดาษได้กลายเป็นแหล่ง
ความทรงจ�ำต่ออองซานบนพื้นที่จังหวัดระนอง ที่ถูกสร้างและผลิตซ�้ำโดยแรงงานพม่าเอง 
ในวันครบรอบ 100 ปีชาตกาลของอองซาน นอกจากนี้ กลุ่มดังกล่าวยังมีการเผยแพร่ 
ข ้อมูลกิจกรรมดังกล่าวในสังคมออนไลน์ แต่อ�ำพรางชื่อสถานที่จัดงานและอ้างว ่า 
งานดังกล่าวจัดบนจังหวัดหนึ่งทางตอนใต้ของประเทศพม่า 
	 อีกทั้งงานวันเปลี่ยนฉัตรเจดีย์พม่าบนพื้นที่วัดแห่งหนึ่งยังมีการปฏิบัติการต่อ 
แหล่งความทรงจ�ำต่ออองซาน เพลงอองซานท่ีอยู ่ภายในต�ำราเรียนได้ถูกร้องและชูมือ 
อย่างพร้อมเพรยีงกนัท่ามกลางเจ้าหน้าทีร่ฐัไทยทีไ่ม่รูค้วามหมายของเพลง แหล่งความทรงจ�ำ 
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ต่ออองซานจึงมีความสามารถในการด�ำรงอยู่และถูกปฏิบัติการโดยแรงงานพม่าภายใน 
เมืองระนองหลากหลายระดับ อีกท้ังการด�ำรงอยู ่และปฏิบัติการต่อแหล่งความทรงจ�ำ 
ที่เก่ียวข้องกับอองซานในพื้นท่ีจังหวัดระนองยังมีการให้ความหมายต่ออองซานโดยแรงงาน
พม่าอย่างน่าสนใจ

การให้ความหมายต่ออองซาน
	 ความทรงจ�ำต่ออองซานของแรงงานพม่าในจังหวัดระนอง พบว่า มีการให ้
ความทรงจ�ำต่ออองซานในหลากหลายลกัษณะ ความทรงจ�ำร่วมกนัของแรงงานพม่าแทบทกุคน 
จะมคีวามทรงจ�ำต่ออองซานในฐานะวรีบรุษุแห่งชาตทิีถ่กูรฐับาลพม่าและผูต่้อต้านรัฐบาลพม่า 
ผลิตซ�้ำเป็นแกนกลาง นอกจากน้ี ยังมีความทรงจ�ำร่วมต่ออองซานรูปแบบอื่นที่แตกต่างจาก
ความทรงจ�ำในฐานะวรีบรุุษแห่งชาติ ได้แก่ ความทรงจ�ำทีเ่กิดจากกรอบทางสงัคมข้ามพรมแดน  
และมีบางความทรงจ�ำที่เข้าไปลบล้างความทรงจ�ำร่วมของอองซานในฐานะวีรบุรุษแห่งชาติ 
	 1 อองซาน : วรีบรุุษแห่งชาติ อดตีผูน้�ำกองทพั กบัพ่อของผูน้�ำฝ่ายค้านในความทรงจ�ำ 
ของแรงงานพม่า 
	 ตัวบทและสัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่เกี่ยวเนื่องกับอองซานยังคงตกค้างอยู่ในความทรงจ�ำ
ของแรงงานพม่าบนพื้นท่ีจังหวัดระนองอย่างมากมาย เร่ืองราวที่เกี่ยวข้องกับชีวประวัติ 
ครอบครัว และการกระท�ำขณะอองซานครั้งมีชีวิต ได้เข้ามาด�ำรงอยู ่ในความทรงจ�ำ 
ของแรงงานพม่าผ่านหนังสือ อนุสาวรีย์ วันเกิดอองซานที่ครั้งหนึ่งเคยเป็นวันเด็กและ
แรงงานพม่าบางส่วนเคยร่วมกิจกรรม วันที่อองซานเสียชีวิตท่ีมีเสียงไซเรนให้ทุกคนหยุด
ท�ำความเคารพและระลกึถงึอองซาน แบบเรยีนท่ีมเีรือ่งราวของอองซาน ตวับทและสัญลักษณ์ 
ที่เก่ียวข้องกับอองซานเหล่านี้ที่แรงงานพม่าเคยมีประสบการณ์ร่วมยังคงตกผลึกและ 
ถูกกระตุ้นความทรงจ�ำสืบเน่ืองต่อมา อย่างไรก็ดีการให้ความหมายใหม่โดยอองซานซูจีจาก
ผูน้�ำกองทพัมาเป็นผูน้�ำประชาธปิไตย ได้ท�ำให้อองซานซจูไีด้รบัความคาดหวงัจากสายสมัพนัธ์ 
ทางสายเลือดของวีรบุรุษแห่งชาติ รวมท้ังการไหลข้ามพรมแดนของตัวบทและสัญลักษณ ์
ทีเ่กีย่วเนือ่งกบัอองซานในยคุทีม่กีารเชือ่มเวลาเข้าไว้กบัสถานที ่ ส่งผลให้ตัวบทและสญัลกัษณ์ 
ที่เกี่ยวเนื่องกับอองซานยังคงท�ำหน้าที่กระตุ ้นเตือนความทรงจ�ำให้ด�ำรงอยู ่บนพื้นที่ 
ข้ามพรมแดน
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	 ความทรงจ�ำทีเ่กีย่วเนือ่งกบัอองซานของแรงงานพม่าทีด่�ำรงอยูก่ลับมคีวามแนบไม่สนทิ 
กบัข้อเทจ็จริงทางด้านประวตัศิาสตร์อย่างชดัเจน ย้อนกลบัไปมอง จะพบว่า การได้มาซึง่เอกราช 
ของพม่าภายใต้การน�ำของอองซาน ไม่ได้เกิดจากการสู้รบจากอังกฤษ หากแต่เป็นการมอบ
เอกราชจากอังกฤษให้แก่พม่า เกิดหลังจากพม่าได้ท�ำตามเงื่อนไขข้อตกลง รวมทั้งข้อเท็จจริง
เรือ่งลกูของอองซาน กลุม่ผูใ้ห้ข้อมลูทัง้หมดล้วนแล้วแต่ยนืยนัลูกของอองซานมจี�ำนวนสามคน  
คือ อองซานอู อองซานลิน และอองซานซูจี แตกต่างจากข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ 
ทีอ่องซานมลีกูจ�ำนวนสีค่น และเป็นอองซานชติทีด่�ำรงอยูใ่นประวตัศิาสตร์ แต่ห่างหายไปจาก 
ความทรงจ�ำร่วมของชาวพม่า สิ่งเหล่านี้ล ้วนเกิดจากการเน้นบางส่วนในการผลิตซ�้ำ 
ความทรงจ�ำ และท�ำให้บางเรื่องราวท่ีไม่เคยมีอยู่กลายเป็นข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร ์
ให้ด�ำรงอยู่ในความทรงจ�ำร่วมทางสังคม
	 ตลอดช่วงเวลาการหาเสียงเลือกตั้ง การกระท�ำของอองซานซูจีได้เกิดการ 
เหล่ือมล�ำ้กบัค่านยิมความเป็นพม่าดัง้เดมิจนเกิดกระแสไม่เหน็ ปัญหาความขดัแย้งเรือ่งโรฮงิญา  
จ�ำนวนสมาชิกพรรค NLD ที่มีคนที่นับถือศาสนาอิสลาม ได้ขัดแย้งกับความเชื่อเรื่อง 
ศาสนาพุทธที่คอยสนับสนุนลัทธิชาตินิยมในพม่า ปัญหาการสู้รบกันระหว่างรัฐบาลกลางกับ
กลุ่มชาติพันธุ์ รวมทั้งในตัวอองซานซูจีเองที่มีเพศหญิง เคยแต่งงานกับคนต่างชาติ ทิ้งลูก 
ให้อยู่ต่างประเทศ และถูกมองว่าเป็นกระบอกเสียงให้คนต่างชาติ ขัดแย้งกับค่านิยมที่มองว่า
ผู้หญิงที่ไม่ควรเป็นผู้ปกครองประเทศ การสร้างภาพชาวต่างชาติที่คอยรุกรานพม่าจนส่งผล
ให้เกิดความย�่ำแย่ทางธุรกิจ ภาพความทรงจ�ำเหล่าน้ีได้ถูกผลิตซ�้ำเรื่อยมา ไม่ว่าจะเป็นกลุ่ม
อ�ำนาจการเมืองฝ่ายทหาร กลุ่มพระที่สนับสนุนทหาร และกลุ่มนักธุรกิจ ส่งผลให้การกระท�ำ
ของอองซานซูจีได้ก่อให้เกิดการต่อต้านจากแรงงานบางกลุ่ม และบานปลายกระท่ังแรงงาน
เหล่านี้ถือว่าการกระท�ำของอองซานซูจีได้ทรยศต่ออองซานผู้เป็นพ่อ และเธอไม่คู่ควรต่อ 
การเป็นลูกของอองซาน ส่งผลให้แรงงานกลุ่มนี้เรียกร้องให้ทหารปกครองพม่าต่อไปพร้อม ๆ 
กับน�ำบทบาททหารของอองซานเข้ามาสร้างความชอบธรรมให้แก่รัฐบาลทหารมากกว่า 
จะน�ำบทบาทความเป็นพ่อมาอธิบายเชิงบวกต่ออองซานซูจี 
	 ผู ้ต่อต้านอองซานซูจี แต่ยังคงให้ความหมายต่ออองซานในแง่วีรบุรุษแห่งชาต ิ
มีจ�ำนวนน้อยหากเทียบกับกลุ่มผู้ท่ีสนับสนุนอองซานซูจี ส่งผลให้พวกเขาต้องแอบซ้อน 
ความทรงจ�ำที่มีต่ออองซานทุกครั้งเมื่อต้องเผชิญกับกลุ่มคนที่สนับสนุนอองซานซูจี นอกจาก
ในแง่ปริมาณแล้ว ความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจภายในบ้านกรณีของมะโส่โส่ยีและดอว์ตันดาเอ 
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ที่มีอายุมากกว่ามะพยูยะดะหน่า แต่ไม่สามารถถกเถียงกับมะพยูยะดะหน่า บุคคลที่สมาทาน
ต่ออองซานซูจีได้ เน่ืองจากมะพยูยะดะหน่า มีความสามารถในการพูดภาษาไทย รวมทั้ง 
มีอ�ำนาจในการต่อรองกับเจ้าหน้าท่ีของรัฐไทย และความสัมพันธ์ทางด้านเศรษฐกิจ 
ในกรณขีองโกวินผูป้ระกอบการชาวพม่าทีเ่ปิดร้านขายของช�ำ ไม่สามารถแสดงออกความทรงจ�ำ 
ต่ออองซานซูจีในด้านลบเพราะกลัวเสียลูกค้า กรณีดังกล่าวได้แสดงให้เห็นการกดทับ 
ความทรงจ�ำต่ออองซานซูจีด้านลบ และความทรงจ�ำชุดดังกล่าวจะปรากฏตัวได้เมื่อมีพื้นที ่
ที่สมาชิกมีความคิดไปในทิศทางเดียวกัน นอกจากปัจจัยทางการเมืองในปัจจุบันที่น�ำไปสู ่
การให้ความหมายอองซานที่แตกต่างกันแล้ว กรอบทางสังคมเดิมในพม่ายังคงส่งผลให้
แรงงานพม่าบางส่วนมีการให้ความหมายที่เหนือความขัดแย้งทางการเมือง 
	 2. อองซาน : เส้นทางจากวีรบุรุษสู่การเป็นนัตในความทรงจ�ำของแรงงานพม่า 
บนพื้นที่จังหวัดระนอง 
	 ชีวิตหลังความตายของอองซานนอกจากการกลายเป็นวีรบุรุษแล้ว ยังมีการอธิบาย
ด้วยความเชื่อเรื่องนัต ความเชื่อดั้งเดิมของพม่าที่มีก่อนศาสนาพุทธ เนื่องจากการตาย 
แบบตายโหง และชีวิตหลังความตายท่ีได้รับการยกย่องนับถือสอดรับกับการกลายเป็น 
นัตตามความเชื้อดั้งเดิมของพม่า 
	 แรงงานพม่าจ�ำนวนมากมองว่าอองซานกลายเป็นนัตและยังคงดูแลรักษาประเทศ
และประชาชน ฝ่ายสนับสนุนอองซานซูจียังให้รายละเอียดถึงการที่อองซานซูจีได้รอดพ้น
เงื้อมมือของทหารเป็นผลมาจากอองซานท่ีกลายเป็นนัตและยังคงดูแลปกป้องอองซานซูจี 
ด้านฝ่ายที่ต่อต้านอองซานซูจีกลับมองว่า การที่อองซานซูจีถูกกักขังไว้ภายในบ้านเป็นสาเหตุ
มาจากการที่อองซานซูจีท�ำไม่ดีหลายอย่างจนวิญญาณของอองซานได้กักขังอองซานซูจีไว้
เพยีงภายในบ้าน การกลายเป็นนตัของอองซานได้ถกูยดึโยงและน�ำเอามาอธบิายปรากฏการณ์ 
ที่เกิดขึ้นกับอองซานซูจีในช่วงเวลาที่เธอเป็นฝ่ายต่อต้านรัฐบาลพม่า รวมทั้งอธิบายไปยัง 
การอยู่รอดของประเทศในช่วงเวลาปัจจุบัน แตกต่างจากแรงงานพม่าบางส่วน ได้น�ำเอา 
การกลายเป็นนัตของอองซานมาอธิบายประสบการณ์เหนือธรรมชาติที่ได้พบเจอ
	 แรงงานบางส่วนเชื่อว่าการบูชาอองซานในฐานะนัตจะเป็นการเสริมสร้างบารมี 
ท�ำให้ผูค้นกลวั เมือ่มีการปะทะกันจะท�ำให้ร่างกายมพีละก�ำลังเพิม่มากขึน้ ในกรณขีองโกหน่าย 
เชือ่ว่าเมือ่มาอยูป่ระเทศไทยอองซานยงัคอยคุ้มครองชาวพม่า หากเจอต�ำรวจไล่จับ ถ้าอธษิฐาน 
ถงึอองซานจะท�ำให้เขารอดพ้นการจบักุม แรงงานคนดงักล่าวยงัอธบิายถงึวธิกีารบชูาอองซาน  

���������� 17 ���� 2 OK.indd   65 22/12/2560   15:43:04



Walailak Abode of Culture Journal     

สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์
66

ด้วยการเก็บรูปถ่ายของอองซานไว้ติดตัว รูปดังกล่าวเป็นรูปถ่ายของอองซาน พร้อมกล่าวว่า
อักษรดังกล่าวเป็นคาถาบูชา ผู้วิจัย พบว่า อักษรที่เขียนด้วยภาษาพม่าเป็นอักษรที่เขียนว่า 
Democracy ด้วยภาษาพม่า รูปดังกล่าวเป็นรูปท่ีอองซานซูจีใช้หาเสียงเมื่อครั้งการเลือกตั้ง
ปี 1990 การกลายเป็นนัตของอองซานจึงเป็นการอธิบายปรากฏการณ์ท่ีสอดรับกับ 
ความเชื้อดั้งเดิมของพม่า อีกท้ังความเชื่อดังกล่าวยังถูกน�ำมาปฏิบัติการเม่ือครั้งแรงงาน 
ต้องเผชิญกับภัยคุกคามท่ีไม่สามารถหลีกเลี่ยงได้ และท�ำให้ความเป็นวีรบุรุษของอองซาน
ผสานเข้ากับความเชื่อเรื่องนัตอันเป็นกรอบทางสังคมของชาวพม่า ส่งผลให้อองซาน 
กลายเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคยมีชีวิตจริง นอกจากนี้ ด้วยลักษณะของแรงงานที่ได้เคล่ือนย้าย 
การด�ำรงชีวิตเข้ามายังจังหวัดระนองเป็นระยะยาวนานจนมีทายาทที่เกิดและด�ำรงชีวิต 
ในประเทศไทย อีกทั้งวัฒนธรรมของสังคมไทยบางอย่างได้ซึมซับเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของ
กรอบทางสังคมข้ามพรมแดนและส่งผลต่อการให้ความหมายต่ออองซานของแรงงานพม่า
	 3. กรอบทางสังคมข้ามพรมแดน : วีรบุรุษแห่งชาติพม่า กับการเปรียบเทียบกับ
กษัตริย์ไทย
	 แรงงานจ�ำนวนไม่น้อยในจังหวัดระนอง ได้เกิดในจังหวัดระนอง แม้ว่าจะมีสัญชาติ
พม่าที่ได้มาจากการอาศัยช่องว่างของการบังคับใช้กฎหมายของเจ้าหน้าที่รัฐบาลพม่า  
แต่พวกเขากลับไม่เคยไปสัมผัสชีวิตความเป็นพม่าบนพื้นที่ทางกายภาพในประเทศพม่า  
พวกเขาได้รับการส่งผ่านความเป็นพม่าจากครอบครัวและชุมชนพม่าในจังหวัดระนอง  
จนมีลักษณะการนิยามความเป็นพม่าผ่านวัฒนธรรมต่าง ๆ อย่างเข้มข้นมากกว่าชาวพม่า 
ที่เคลื่อนย้ายการด�ำรงชีวิตมาจากพม่า อีกท้ังยังพบการด�ำรงอยู่ของความทรงจ�ำต่ออองซาน
อย่างมากมาย
	 มะซินมะพยู ได้อธิบายเร่ืองราวของอองซานในความทรงจ�ำของเธอที่ได้รับจาก
แบบเรียนภาษาพม่า ซ่ึงสอดคล้องกับต�ำราเรียนภาษาพม่าเกรด 4 ระยะเริ่มต้นชีวิตของ 
มะซินมะพยูแม้จะไม่ได้รับการศึกษาภายในโรงเรียนพม่า แต่เธอได้รับเรื่องราวของพม่า 
จากการสอนหนงัสือโดยพ่อของเธอทีใ่ช้ต�ำราเรยีนของรัฐบาลพม่าเป็นสือ่ในการเรยีนภาษาพม่า  
ระยะต่อมามีการจัดตั้งศูนย์พัฒนาคุณภาพชีวิตที่ท�ำหน้าที่ในการสอนเด็กพม่า และได้ 
ท�ำหน้าทีแ่ทนรัฐบาลพม่าบนพืน้ทีท่ีร่ฐับาลพม่าไม่สามารถเข้ามาจัดการการศึกษา จนแรงงานพม่า 
ที่ไม่ได้เข้าไปด�ำรงชีวิตในประเทศพม่า ได้มีความทรงจ�ำร่วมต่ออองซานในฐานะวีรบุรุษ 
แห่งชาติ อันเกิดจากการเคลื่อนย้ายกรอบทางสังคมเดิมข้ามพรมแดนเข้ามาด�ำรงอยู่บนพื้นที่
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จังหวัดระนอง โดยศูนย์ได้ท�ำหน้าที่ในการผลิตซ�้ำ ไหลเวียน และส่งผ่านความทรงจ�ำร่วม 
ต่ออองซานผ่านการใช้แบบเรียนที่ถูกสร้างจากรัฐบาลพม่า การที่บุคคลต่าง ๆ ได้อ่าน 
แหล่งความทรงจ�ำต่ออองซานภายในแบบเรียนภาษาพม่าทั้งในฐานะผู้เรียนหรือผู้สอน 
จึงเป็นการปฏิบัติการต่อแหล่งความทรงจ�ำต่ออองซานจนด�ำรงอยู่ภายในตัวปัจเจกบุคคล
และภายในกลุ่มทางสังคมข้ามพรมแดนอยู่ตลอดเวลา
	 การด�ำรงชีวิตของแรงงานพม่าในจังหวัดระนองได้ถูกห้อมล้อมไปด้วยบริบท 
ทางสงัคมทีแ่ตกต่างจากเดมิ รวมทัง้กลุม่ทางสงัคมของแรงงานพม่าไม่ได้มแีนวคิดในการป้องกนั 
วัฒนธรรม ประเพณี และความเชื่อของไทยอย่างเข้มงวด หรือพร้อมจะดึงบางความเชื่อ และ
วัฒนธรรมไทยที่สามารถท�ำให้เขาได้รับผลประโยชน์มาปรับใช้ ท�ำให้วัฒนธรรม ความเช่ือ 
และประเพณีบางอย่างได้เข้าไปปะทะผสานกับความเชื่อเก่าจนส่งผลให้ความทรงจ�ำต่อ 
อองซานของแรงงานพม่ากลุ่มนี้ได้มีลักษณะพิเศษ คือ การจดจ�ำว่าอองซานมีคุณสมบัติ 
คล้ายกับกษัตริย์ไทย
	 ปฏิทินเก่าที่ไม่มีวันที่บ่งบอกเวลา รูปภาพ และการเข้าร่วมกิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับ
กษัตริย์ไทย รัชกาลที่ 9 เป็นตัวบ่งบอกถึงการรับเอาวัฒนธรรมไทยเข้าไปผสานกับกรอบ 
ทางสังคมดั้งเดิมของแรงงานพม่า อีกทั้งความเชื่อของแรงงานพม่าบางประการได้สะท้อน
การเชื่อมโยงกษัตริย์ไทยเข้ากับพระพม่า พบเห็นจากแผ่นซีดีที่มีเนื้อหาบรรยายภาพของ 
วัดหวิ่นเส่งตอย่ะ วัดที่ตั้งอยู่ในเมืองมุโด่ง จังหวัดเมาะละแหม่ง และภาพของพระมย่ายโก่ง 
ผู ้เป็นเจ้าอาวาสวัด ศาสนสถานและทิวทัศน์ภายในวัดได้ถูกถ่ายทอดออกมาระยะหน่ึง 
ก่อนจะเปลี่ยนเป็นพิธีการบริจาคเงินโดยกลุ่มคนที่สวมเครื่องแบบของข้าราชการในส�ำนัก
พระราชวัง
	 การบริจาคเงินและสิ่งของของกลุ่มคนที่สวมเครื่องแบบของข้าราชการในส�ำนัก
พระราชวังได้ถูกสร้างความสัมพันธ์ระหว่างกษัตริย์ไทยกับพระพม่า แรงงานพม่าจ�ำนวนมาก
เชื่อว่า ตอนในหลวงป่วยหนัก พระมย่ายโก่งได้เข้าไปรักษากษัตริย์ รัชกาลที่ 9 ในความฝัน 
จนกษัตริย์ รัชกาลท่ี 9 หายจากอาการป่วย จึงสั่งให้ลูกน้องไปตามหาพระพม่า จนพบว่า 
เป็น พระมย่ายโก่ง จึงส่งคนมาบริจาคเงินและส่ิงของ การสร้างความสัมพันธ์ระหว่าง 
พระมย่ายโก่งที่ชาวพม่านับถือจนเป็นรูปที่มีทุกบ้านผสานเข้ากับกษัตริย์ รัชกาลที่ 9 ของไทย 
จนกษตัรย์ิ รัชกาลที ่9 ของไทยได้ถกูบรรจลุงในกรอบทางสงัคมของแรงงานพม่าข้ามพรมแดน  
ทั้งการเชื่อมโยงโดยลักษณะการคุ้มครองชาวไทย และการเช่ือมโยงกับพระเถระของพม่า  
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ส่งผลให้มีการเปรียบเทียบกษัตริย์ไทยกับอองซานผู้เป็นวีรบุรุษของพม่า กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก
ทุกคนต่างเปรียบเทียบอองซานว่าเหมือนกษัตริย์ไทย ประเทศไทยพัฒนาได้ดีเพราะ 
มีกษัตริย์ท่ีดี อองซานเป็นเหมือนกษัตริย์ เพียงแต่อองซานเสียชีวิตก่อนเป็นกษัตริย์ และ 
ในเวลาต่อมาคนไม่ดีเข้ามาปกครองส่งผลให้ประเทศพม่าตกต�่ำ
	 ท่ามกลางความเป็นวีรบุรุษของอองซาน แม้จะพบความแตกต่างหากน�ำเอา 
ปัจจัยต่าง ๆ ทั้งการเมืองภายในพม่า ความเป็นนัต และกรอบทางสังคมข้ามพรมแดนเข้ามา
เป็นตัวแปร แต่ความเป็นวีรบุรุษยังคงด�ำรงอยู่ อย่างไรก็ดี ชาวทวายบางส่วนกลับมอง 
อองซานในทิศทางตรงกันข้าม ซ่ึงเป็นผลมาจากความทรงจ�ำบางส่วนที่ได้รับการถ่ายทอด 
มาจากบรรพบุรุษและชุมชน
	 4. โศกนาฏกรรม และวีรบุรุษแห่งทวาย ในความทรงจ�ำด้านลบต่ออองซานของ
แรงงานพม่า
	 วีรบุรุษแห่งพม่า ถือเป็นความทรงจ�ำร่วมของแรงงานพม่าในจังหวัดระนอง แม้จะมี
รายละเอียดแตกต่างกันอันเน่ืองมาจากปัจจัยต่าง ๆ แต่มีอีกหนึ่งการให้ความหมายต่อ 
อองซานของ โกวนิ ความว่า “อองซานเป็นคนทรยศต่อชาวทวาย อองซานได้พาญีปุ่่นเข้ามาฆ่า  
และข่มขืนคนทวาย จนคนทวายตายไปหลายคน” (โกวินออง, สัมภาษณ์ 18 เมษายน 2558) 
ความทรงจ�ำชุดดังกล่าวได้ถูกถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น การเข้ามาของญี่ปุ่นได้ถูกน�ำพามาโดย 
อองซาน อย่างไรก็ดีโศกนาฏกรรมดังกล่าวได้กลายเป็นความทรงจ�ำที่ถูกปิดกั้นไว้ให้ด�ำรงอยู่
เพียงภายในประวัติศาสตร์ ปราศจากการผลิตซ�้ำจากรัฐบาลและผ่ายต่อต้านรัฐบาลพม่า 
	 อีกทั้งวีรบุรุษท้องถิ่นนาม พันเอกบะทู บุคคลที่เป็นชาวทวาย โกวินอองได้ถ่ายทอด
ความทรงจ�ำต่อบะทูและมีลักษณะท่ีมุ่งท�ำลายความชอบธรรมของอองซาน ความว่า  
“อองซานไม่ยอมให้พันเอกบะทูย้ายกลับมาทวาย คนทวายเสียใจมาก ๆ ที่เขาต้องไปตาย 
ที่อื่น” (โกวินออง, สัมภาษณ์ 18 เมษายน 2558)
	 เร่ืองราวของพันเอกบะทูมีการปรากฏในต�ำราเรียน บะทู เป็นคนภาคตะนาวศรี 
จังหวัดทวาย อ�ำเภอลาวโหล่ง หมู่บ้านเลตูนขั่น ในช่วงที่ญี่ปุ่นเข้ามาประเทศพม่า ทางทวาย 
พันเอกบะทูได้ทิ้งครอบครัวเพื่อนเข้าร่วมกับ BIA เสียสละครอบครัว เพื่อรับใช้ชาติ  
ทั้งที่ยศเพียงแค่จ่า แต่ด้วยความสามารถท่ีมีและความพยายามท�ำให้ได้เป็นผู้น�ำของกลุ่ม 
และเข้าต่อสู้กับญี่ปุ ่น แต่กลุ่มทหารพม่าก็พ่ายแพ้ เม่ือญี่ปุ ่นประกาศให้เอกราชแก่พม่า 
และไม่ได้ปฏิบัติอย่างน้ันจริง ๆ กลับคอยควบคุมและท�ำลายประเทศพม่า จึงได้เข้าร่วมกับ
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กลุ่มของนายพลอองซานเพื่อต่อต้านญี่ปุ่นในปี 1995 ได้มีการก่อตั้งและมีการสนับสนุน 
ก�ำลังพลจากกลุ่มชาติพันธุ์ พันเอกบะทูได้ต่อสู้กับญี่ปุ ่นอย่างถึงที่สุด ด้วยความเก่งกาจ 
จึงเล่ือนยศจากนายพันเป็นนายพล ก่อนท่ีกองทัพของญี่ปุ่นจะพ่ายแพ้ไป บะทูได้ต่อสู้กับ
ญี่ปุ่นไปจนถึงไทใหญ่ แต่เนื่องจากฝนที่ตกหนักและการเดินทางที่ยากล�ำบาก ประกอบกับ 
บะทูเคยเป็นไข้มาลาเรีย ท�ำให้อาการก�ำเริบจนต้องเข้าโรงพยาบาล และเสียชีวิตในปี 1945 
ทุกคนจึงยกย่องให้เป็นวีรบุรุษที่เสียสละ
	 การปรากฏกายของพนัเอกบะทใูนต�ำราเรยีนพม่าได้แสดงให้เหน็ถงึแหล่งความทรงจ�ำ 
ที่แตกต่าง ภายในต�ำราเรียนแตกต่างจากความทรงจ�ำที่โกวินอองได้ให้ความหมาย การจดจ�ำ
ของโกวินอองเป็นการจดจ�ำจากการเล่าเรื่องของบุคคลที่ได้รับประสบการณ์จากรุ่นสู่รุ ่น 
อย่างไรก็ดีความทรงจ�ำของโกวินอองกลับมีข้อเท็จจริงที่มีลักษณะย้อนแย้งกัน คือ อองซาน
เป็นผู้น�ำ BIA น�ำพาชาวญ่ีปุ่นเข้ามาเพื่อเรียกร้องเอกราชจากอังกฤษ ในส่วนของบะทูผู้เป็น
ลูกน้องของอองซานได้ร่วมมือกับอองซานในการน�ำญี่ปุ่นเข้ามา แต่อองซานกลับถูกโกวิน 
อองมองว่าเป็นกบฏ ขณะเดียวกันบะทูได้ถูกยกเป็นวีรบุรุษท้องถิ่น และการที่อองซาน 
ไม่ยินยอมให้บะทูย้ายกลับมาทวาย ยิ่งเป็นแรงผลักให้โกวินอองมีการให้ความหมายต่อ 
อองซานในด้านลบ แตกต่างจากชาวทวายอีกกลุ่มที่ไม่ได้รับความทรงจ�ำชุดดังกล่าวและ 
มองว่าอองซานเป็นวีรบุรุษแห่งชาติ
	 ความทรงจ�ำร่วมต่ออองซานของแรงงานพม่ามีสถานะของวีรบุรุษแห่งชาติ 
เป็นแกนกลางในการให้ความหมาย แต่ปัจจัยทางการเมืองท่ามกลางบริบทของการเลือกต้ัง 
กรอบสังคมด้ังเดิมเรื่องนัต และกรอบทางสังคมข้ามพรมแดนที่ผสานความเชื่อเรื่องกษัตริย์
ไทย สิ่งเหล่าน้ีได้สร้างความแตกต่างด้านรายละเอียดในการให้ความหมายต่ออองซาน  
แต่ไม่ได้ขัดแย้งกับสถานะวีรบุรุษแห่งชาติของอองซาน แตกต่างจากชาวทวายบางส่วนที่มี
ความทรงจ�ำที่แตกต่างออกไป ความทรงจ�ำต่ออองซานในลักษณะของกบฏครั้งน�ำพาทหาร
ญี่ปุ่นเข้ามา พม่าผ่านเมืองทวายจนเกิดโศกนาฏกรรม และการที่อองซานไม่อนุญาตให้บะทู  
ผู้เป็นวีรบุรุษท้องถ่ินของชาวทวาย ย้ายกลับมาท�ำงานที่ทวาย ส่งผลให้ความทรงจ�ำเหล่านี้
ถือเป็นความทรงจ�ำด้านลบและเข้าไปปะทะกับความเป็นวีรบุรุษแห่งชาติของอองซาน
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สรุป 
	 บนพืน้ทีจ่งัหวดัระนอง พืน้ทีท่ีร่ฐับาลพม่าไม่สามารถเข้ามาจดัการความทรงจ�ำร่วม 
ทางสังคมได้ ส่งผลให้มีลักษณะพิเศษแตกต่างจากแนวคิดของนอรา ที่มองว่าความทรงจ�ำ 
แห่งชาติมีรัฐบาลเป็นตัวกระท�ำท่ีส�ำคัญในการก่อร่างสร้างความทรงจ�ำแห่งชาติข้ึนมา  
แต่แหล่งความทรงจ�ำร่วมต่ออองซานกลับมีอย่างแพร่หลายและครบองค์ประกอบของ 
แหล่งความทรงจ�ำตามทีน่อราได้กล่าวไว้ คือ การมีวตัถทุีเ่กีย่วข้องกับอองซาน การมสีญัลกัษณ์ 
ที่เกี่ยวข้องกับอองซาน และการมีการปฏิบัติการต่อแหล่งความทรงจ�ำ ทั้งในระดับชีวิต
ประจ�ำวันบนพื้นที่ป ัจเจกบุคคลและพื้นท่ีสาธารณะ กับระดับวาระพิเศษที่ถูกจัดขึ้น  
เป็นผลมาจากกรอบทางสงัคมข้ามพรมแดนทีท่�ำหน้าท่ีแทนรฐับาลและฝ่ายต่อต้านรฐับาลพม่า  
โดยมคีรอบครัว ชมุชน และสถาบนัทางสงัคมอืน่ ๆ ผลติซ�ำ้ ไหลเวยีน และส่งผ่านความทรงจ�ำร่วม 
ที่เกี่ยวเนื่องกับอองซานตลอดมา
	 อย่างไรก็ดี ด้วยลักษณะแหล่งความทรงจ�ำที่เกี่ยวข้องกับอองซานมีลักษณะ 
ที่เก่ียวข้องกับการเมืองภายในพม่า ถือเป็นการละเมิดต่อกฎอัยการศึก การด�ำรงอยู่ของ
แหล่งความทรงจ�ำเหล่านีจ้งึมปัีจจยัทีส่่งผลต่อการด�ำรงอยู ่คอื การมชุีมชนหรอืกลุ่มทีเ่ข้มแขง็  
และมีพลังเพียงพอต่อการต่อรองกับเจ้าหน้าท่ีของรัฐไทย และความไม่รู ้ภาษาพม่าของ 
เจ้าหน้าที่รัฐไทย 
	 ความทรงจ�ำร่วมต่ออองซานท่ีปรากฏในจังหวัดระนองมีการให้ความหมายต่อ 
อองซานในฐานะวรีบรุษุแห่งชาตทิีก่อบกูเ้อกราชให้แก่พม่า และการผูน้�ำทีด่เีป็นความทรงจ�ำร่วม 
ทางสงัคมของแรงงานพม่าในจงัหวดัระนอง ในส่วนรายละเอียด อองซานถกูน�ำมาให้ความหมาย 
ในหลากหลายลักษณะ ทั้งความหมายที่ยึดโยงระหว่างรัฐบาลพม่ากับฝ่ายผู้ต่อต้านรัฐบาล
พม่าท่ามกลางกระแสการเลือกตั้งปี 2014 และการกลายเป็นนัตตามความเชื่อดั้งเดิมของ
ชาวพม่า ความหมายเหล่าน้ีล้วนแสดงให้เห็นถึงกรอบทางสังคมดั้งเดิมของพม่า และ
สถานการณ์ทางด้านการเมืองระหว่างการเลือกตั้งเป็นตัวแปรส�ำคัญในการให้รายละเอียด
ของความทรงจ�ำ รวมท้ังยังได้ส ่งอิทธิพลต่อการให้ความหมายต่ออองซานบนพื้นที ่
ข้ามพรมแดน 
	 ด้วยลักษณะของกรอบทางสังคมของแรงงานพม่าบนพื้นที่จังหวัดระนองมีลักษณะ
ของการเป็นกรอบทางสังคมข้ามพรมแดน ส่งผลให้ชาวพม่าที่เกิดในจังหวัดระนองได้รับ 
การจัดการความทรงจ�ำต่ออองซาน โดยครอบครัว สถาบนัทางสงัคม และชมุชนทมีกีารผลติซ�ำ้  

���������� 17 ���� 2 OK.indd   70 22/12/2560   15:43:04



ค�ำแนะน�ำส�ำหรับผู้เขียน
71

อองซาน : ความทรงจ�ำร่วมของแรงงานพม่าในจังหวัดระนอง

สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์
71

ส่งผ่าน และไหลเวียนความทรงจ�ำร่วมต่ออองซานอยู่ตลอดเวลา อีกทั้งกรอบทางสังคมของ
แรงงานพม่ายังมีการผสานวัฒนธรรมไทยบางอย่างเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของกรอบทางสังคม 
จนมีการอธิบายเปรียบเทียบอองซานมีลักษณะคล้ายกษัตริย์ไทย 
	 ท่ามกลางความทรงจ�ำร่วมต่ออองซานทีม่ลีกัษณะของการเป็นวรีบรุษุเป็นแกนกลาง 
ในการให้ความหมาย อย่างไรก็ดี กลับมีแรงงานชาวทวายบางคนที่ใช้ประสบการณ ์
ทีน่อกเหนอืจากสิง่ทีร่ฐับาลและฝ่ายต่อต้านพยายามผลติซ�ำ้ข้ึนมา คอืกลุม่คนบางส่วนท่ียกย่อง 
บะทู ผู ้เป็นวีรบุรุษท้องถิ่นชาวทวาย และมีความทรงจ�ำด้านลบต่ออองซาน เนื่องจาก 
อองซานไม่อนุญาตให้บะทูย้ายกลับมายังจังหวัดบ้านเกิด อีกท้ังยังเช่ือว่า อองซานเป็นผู้น�ำ
ญี่ปุ่นเข้ามาท�ำลายเมืองทวาย และข่มขืนหญิงสาวชาวทวาย ความทรงจ�ำชุดนี้ไม่ปรากฏ 
ในความทรงจ�ำแห่งชาติ แต่เป็นความทรงจ�ำของท้องถิ่นที่มีการเล่าเรื่องจากปากสู่ปากของ
คนท้องถิ่น จนอองซานถูกมองว่าเป็นกบฏ ขณะเดียวกันบะทูได้ถูกยกย่องเป็นวีรบุรุษท้องถิ่น 
แม้บะทูจะเข้าร่วมกับอองซานในช่วงที่ญี่ปุ่นเข้ามา รวมทั้งการที่อองซานไม่ยินยอมให้บะทู
ย้ายกลับมาทวายยิ่งเป็นแรงผลักให้มีการให้ความหมายต่ออองซานในด้านลบ แตกต่างจาก
ชาวทวายอีกกลุ่มที่ไม่ได้รับความทรงจ�ำชุดดังกล่าวและมองว่าอองซานเป็นวีรบุรุษแห่งชาติ
	 ดังนั้น จึงเห็นได้ว่า ลักษณะของความทรงจ�ำร่วมทางสังคมมีลักษณะที่แนบไม่สนิท
กับข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ รวมท้ังไม่ได้มีลักษณะของการถูกผูกติดกับพื้นที่ หรือ
ผูกขาดโดยกลุ่มคนใดกลุ่มคนหนึ่งในการสร้างความทรงจ�ำ พ้ืนที่ความทรงจ�ำร่วมทางสังคม
จึงเป็นพ้ืนที่ในการช่วงชิงการจัดการความทรงจ�ำเพื่อสร้างความชอบธรรมให้กับฝ่ายตน 
นอกจากนี้ ความทรงจ�ำท้องถิ่นยังมีพลังในการเข้าไปคัดง้างกับความทรงจ�ำแห่งชาติผ่านการ 
ส่งผ่านประสบการณ์ร่วมจากรุน่สูรุ่น่ ในส่วนของการผลิตซ�ำ้ ไหลเวยีน และส่งผ่านความทรงจ�ำ 
ความทรงจ�ำร่วมต่อบางสิ่งกลับมีเงื่อนไขส�ำคัญอยู่ที่กลุ่มทางสังคม และกรอบทางสังคม 
เป็นหลัก นอกจากน้ัน การปรับเปลี่ยนความทรงจ�ำต่อบางสิ่งยังสามารถเกิดขึ้นได้กับกลุ่ม 
ทางสังคมเดิม แต่ทิศทางการเปลี่ยนแปลงกรอบทางสังคมขึ้นอยู่กับการยอมรับหรือปฏิเสธ
โดยสมาชิกทางสังคมเป็นส�ำคัญ กรอบทางสังคมที่กลุ ่มทางสังคมสร้างขึ้นจึงกลายเป็น 
ส่วนส�ำคัญในกระบวนการการ ผลิตซ�้ำ ไหลเวียน และส่งผ่านความทรงจ�ำร่วมทางสังคม  
รวมทั้งการแสดงออกของความทรงจ�ำที่ขัดแย้งกันยังมีเงื่อนไขของความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจ
และเศรษฐกิจเป็นตัวแปรที่ส�ำคัญ
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นัยยะแห่ง “สีสัน” ในข้าวฟ่างสีเพลิง

	 บทความน้ีมุ่งศึกษาถึงเทคนิคและประโยชน์ของการน�ำสีมาใช้เพื่อส่ือความหมาย
ในภาพยนตร์จีนเรื่อง “ข้าวฟ่างสีเพลิง” ซึ่งเป็นบทประพันธ์ของม่ัวเหยียน โดยผู้ก�ำกับ 
สายเลือดจีนนามว่าจางอ้ีโหมว ผู้มีแนวคิดใหม่ ใช้เทคนิคการถ่ายท�ำภาพยนตร์ที่ทันสมัย  
มีความรู ้สึกท่ีไวต่องานศิลป์ การศึกษาในครั้งนี้ผู ้เขียนใช้การวิเคราะห์ถึงเทคนิค และ
ประโยชน์ของการใช้สีเพื่อสื่อความหมาย รวมทั้งอิทธิพลของ “ข้าวฟ่างสีเพลิง” ที่ม ี
ต่อภาพยนตร์จนี จากการวจัิย พบว่า ภาพยนตร์จนีเรือ่ง “ข้าวฟ่างสีเพลิง” มเีทคนิคการน�ำสีแดง 
มาใช้เป็นองค์ประกอบหลักในการสื่อความหมายของภาพยนตร์ เพื่อถ่ายทอดเรื่องราว 
อารมณ์ความรู้สึกและความเป็นชนชาติ นอกจากน้ี ภาพยนตร์เรื่องน้ียังทรงอิทธิพลต่อ 
วงการภาพยนตร์จีนในยุดต่อ ๆ มาเป็นอย่างมากโดยเฉพาะในด้านเทคนิคการน�ำสีมาใช้ 
ในงานภาพยนตร์

ค�ำส�ำคัญ: ข้าวฟ่างสีเพลิง, ภาพยนตร์จีน, เทคนิคการใช้สี, จางอี้โหมว

บทคัดย่อ
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Latent Meaning of Colors in Red Sorghum Film

	 The research article aims to study the techniques and advantages of 

colors used to convey meaning in Chinese films. This film is Red Sorghum  

	        written by Mo yan	         The film marked the directorial  

acclaimed filmmaker Zhang Yimou	      , who has a fresh idea, use  

advanced filmmaking techniques and feel sensitive to artwork. This study uses 

to analyze the techniques of using colors to convey meaning in Chinese films. 

Including Red Sorghum film have an impact to Chinese films. The results 

showed that Red Sorghum film has using red color techniques is used as a key 

element in conveying the meaning of the film. To convey stories, emotions 

and nationalism. In addition, this film also influenced the Chinese film industry 

in the several years ago. Especially in the technical using of color in the film.

Keywords: Red Sorghum, Chinese films, the technical using of color,  

	       Zhang Yimou
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บทน�ำ
	 ภาพยนตร์จัดเป็นสื่อท่ีสร้างความบันเทิงจรรโลงใจให้แก่ผู ้ที่รับชมได้ไม่น้อย  
ทว่าเบื้องหลังการสร้างภาพยนตร์แต่ละเรื่องของผู ้ก�ำกับภาพยนตร์มักจะแฝงไว้ด้วย 
แนวความคิด  และภาพสะท้อนจากเรื่องราวต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นภายในสังคม ภาพยนตร์ 
ที่สามารถตรึงใจผู้ชม สร้างความแปลกใหม่แก่สายตาผู้ชม และมีการพูดถึงเป็นวงกว้าง 
ในวงการภาพยนตร์ จนเป็นท่ีรู ้จักของผู ้คนในทุกระดับชั้น สามารถคว้ารางวัลต่าง ๆ  
ในเวทีระดับโลกได้น้ัน ย่อมจัดเป็นภาพยนตร์ท่ีประสบความส�ำเร็จอย่างสูงสุด แต่การที่จะ
ท�ำให ้ภาพยนตร์เรื่องหน่ึงติดอยู ่ ในความทรงจ�ำของผู ้ชมได ้นั้นย ่อมไม่ใช ่เรื่องง ่าย  
เพราะนอกจากการเลือกสรรบทภาพยนตร์ที่ดี ตัวนักแสดงที่มากความสามารถ หรือการใช้
เพลงประกอบภาพยนตร์ท่ีดีแล้ว ส่ิงส�ำคัญยิ่งกว่าในการสร้างสรรค์งานด้านภาพยนตร์คือ
การรู้จักน�ำเทคนิค และศิลปะใหม่ ๆ มาใช้เป็นเทคนิคในการถ่ายท�ำ และการน�ำเทคนิค 
ด้านสีมาใช้ถือเป็นสิ่งที่ภาพยนตร์จะขาดไปเสียมิได้
	 โยฮันส์ อิตเตน  (Johannes Itten) เคยกล่าวไว้ว่า “สี คือชีวิต โลกที่ขาดสี 

ในมุมมองของพวกเราเป็นเหมือนกับโลกท่ีตายแล้ว”				     

									          

							       (ซนุลีล่	ี	

2556, น. 285 - 287) ในงานด้านภาพยนตร์กเ็ช่นกนั การใช้เทคนคิด้านสถีอืเป็นปัจจยัส�ำคญั 
อย่างยิ่ง สีจัดเป็นภาษาภาพยนตร์ท่ีเป็นองค์ประกอบส�ำคัญ มีอิทธิพลต่อความรู้สึก อารมณ์ 
และจติใจ หากภาพยนตร์เรือ่งหนึง่ ๆ ขาดการน�ำเทคนคิด้านสมีาใช้กเ็ปรยีบเสมอืนภาพยนตร์ 
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เกิดขึ้นที่อ�ำเภอเกามี่ ในเมืองเหว่ยฟาง มณฑลซานตง ในช่วงต้น ๆ ของยุคปี 19301 ซึ่งเป็น
ช่วงที่บ้านเมืองก�ำลังระส�่ำระสายทั้งยังมีโจรชุกชุม จิ่วเอ๋อเด็กสาวยากจนที่ถูกพ่อขายและ 
จับแต่งงานกับลูกเจ้าของโรงกลั่นเหล้าจากข้าวฟ่างทั้งที่เขาเป็นโรคเรื้อน หลังสามีถูกฆ่าตาย
โดยไม่ทราบสาเหตุ จ่ิวเอ๋อจึงกลายเป็นหม้ายสาวเจ้าของโรงกลั่นเหล้าและเธอก็ต้องสานต่อ
ธุรกิจโรงกลั่นเหล้าของครอบครัวสามี ในขณะท่ีธุรกิจโรงกล่ันเหล้าภายใต้การก�ำกับดูแล 
ของจิ่วเอ๋อก�ำลังประสบความส�ำเร็จด้วยดี ก็มีเรื่องไม่คาดฝันเกิดขึ้น เมื่อกองทัพญี่ปุ ่น 
เริ่มบุกเข้ามาในพื้นที่ชนบทอันเป็นบ้านเกิดของเธอ หลังจากสงครามจีน - ญี่ปุ่นครั้งที่สอง
ปะทุข้ึน จ้านอ๋าวจึงน�ำกองก�ำลังมาช่วยรับมือกับทหารญี่ปุ่น ขณะที่จิ่วเอ๋อเองก็เป็นอีกคน
หนึ่งที่ยอมสละชีวิตเพื่อปกป้องพวกพ้องและบ้านเกิดของตนเอง

ภาพโปสเตอร์จากภาพยนตร์เรื่อง ข้าวฟ่างสีเพลิง
(ที่มา : http://image.baidu.com/search/detail เข้าถึงเมื่อวันที่ 7 พฤษภาคม 2560)

ฟาง มณฑลซานตง ในช่วงต้นๆ ของยุคปี 19301 ซึ่งเป็นช่วงที่บ้านเมืองก าลังระส่ าระสายทั้งยังมีโจรชุกชุม จิ่
วเอ๋อเด็กสาวยากจนที่ถูกพ่อขายและจับแต่งงานกับลูกเจ้าของโรงกลั่นเหล้าจากข้าวฟ่างทั้งที่เขาเป็นโรคเรื้อน 
หลังสามีถูกฆ่าตายโดยไม่ทราบสาเหตุ จิ่วเอ๋อจึงกลายเป็นหม้ายสาวเจ้าของโรงกลั่นเหล้าและเธอก็ต้องสานต่อ
ธุรกิจโรงกลั่นเหล้าของครอบครัวสามี ในขณะที่ธุรกิจโรงกลั่นเหล้าภายใต้การก ากับดูแลของจิ่วเอ๋อก าลัง
ประสบความส าเร็จด้วยดี ก็มีเรื่องไม่คาดฝันเกิดขึ้น เมื่อกองทัพญี่ปุ่นเริ่มบุกเข้ามาในพ้ืนที่ชนบทอันเป็นบ้าน
เกิดของเธอ หลังจากสงครามจีน-ญี่ปุ่นครั้งที่สองปะทุขึ้น จ้านอ๋าวจึงน ากองก าลังมาช่วยรับมือกับทหารญี่ปุ่น 
ขณะที่จิ่วเอ๋อเองก็เป็นอีกคนหนึ่งที่ยอมสละชีวิตเพ่ือปกป้องพวกพ้องและบ้านเกิดของตนเอง  

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพโปสเตอร์จากภาพยนตร์เรื่อง ข้าวฟ่างสีเพลิง 

(ท่ีมา: http://image.baidu.com/search/detail เข้าถึงเมื่อวันที่ 7 พฤษภาคม 2560) 

 

หลักจากสิ้นสุดช่วงของการปฏิวัติวัฒนธรรม สังคมจีนในยุคน้ันจึงเป็นช่วงที่บุคลากรทางภาพยนตร์
ก าลังขาดแคลด มีความต้องการผู้ที่มีแนวคิดใหม่ๆ เข้ามาสร้างสรรค์ผลงานทางด้านภาพยนตร์ ยุคนี้จึงเป็น
ที่มาของผู้ก ากับรุ่นที่ 5 ที่หลายคนคุ้นเคยอย่าง เฉินข่ายเกอ (陈凯歌) จางจวินเจา (张军钊) เถียน
จ้วงจ้วง  (田壮壮) และผู้ก ากับหญิง หลี่เส้าหง (李少红)  โดยผลงานการก ากับภาพยนตร์แต่ละเรื่อง
ของผู้ก ากับรุ่นนี้ อัดแน่นด้วยภาษาสัญลักษณ์ ความหมายนัยยะ และภาพสะท้อนของสังคมจีน อย่างเช่น 
ภาพยนตร์เรื่อง อ๋ีเก้อเหอปาเก้อ (一个和八个- One and Eight，1983) ของจางจวินเจาที่เป็น

                                                           
1
 (ยุคปี 1930 - 1945 เป็นช่วงที่กองทัพญี่ปุ่นเข้ารุกรานจีนและมีการก่อตั้งรัฐแมนจู (รัฐหุ่นเชิดของญี่ปุ่น ปกครองโดยอดีตจักรพรรดิผู่อี๋ หรือปู

ยี)) 

1 ยุคปี 1930 - 1945 เป็นช่วงที่กองทัพญี่ปุ่นเข้ารุกรานจีนและมีการก่อตั้งรัฐแมนจู (รัฐหุ่นเชิดของญี่ปุ่น  
   ปกครองโดยอดีตจักรพรรดิผู่อี๋ หรือปูยี))
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2 แหล่งที่มา : https://www.manager.co.th/China/ViewNews.aspx?NewsID=9480000083414  
   (22 ตุลาคม 2560).

	 หลกัจากสิน้สดุช่วงของการปฏิวตัวิฒันธรรม สังคมจีนในยคุนัน้จงึเป็นช่วงทีบ่คุลากร 
ทางภาพยนตร์ก�ำลังขาดแคลน มีความต้องการผู้ที่มีแนวคิดใหม่ ๆ เข้ามาสร้างสรรค์ผลงาน

ทางด้านภาพยนตร์ ยุคนี้จึงเป็นที่มาของผู้ก�ำกับรุ่นที่ 5 ที่หลายคนคุ้นเคยอย่าง เฉินข่ายเกอ  

	        จางจวินเจา		       เถียนจ้วงจ้วง		     และผู้ก�ำกับหญิง  

หลี่เส้าหง	              โดยผลงานการก�ำกบัภาพยนตร์แต่ละเรือ่งของผูก้�ำกับรุ่นนี ้อดัแน่น 

ด้วยภาษาสัญลักษณ์ ความหมายนัยยะ และภาพสะท้อนของสังคมจีน อย่างเช่น ภาพยนตร์

เรื่อง อี๋เก้อเหอปาเก้อ (		         One and Eight, 1983) ของจางจวินเจา 

ที่เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับสงคราม ซึ่งมีจางอี้โหมว (		    ) เป ็นหนึ่งในทีมถ่ายภาพ  

ตามมาด้วยภาพยนตร์สะท้อนชีวิตของเกษตรเรื่อง หวงถู่ตี้ (		      Yellow Earth,  

1984) ของเฉินข่ายเกอ เรื่องน้ีจางอี้โหมวเข้ามาเป็นผู ้ก�ำกับภาพอย่างเต็มตัว เขาใช้

ประสบการณ์ชีวิตที่เคยผ่านร้อนผ่านหนาวในชนบทมาไว้ในเรื่องนี้ และถ่ายทอดอารมณ์

ความรู้สึก รวมถึงความหมายแฝงของดินเหลืองออกมาเป็นภาพได้อย่างลึกซึ่ง2 

	 ในปี 1987 จางอี้โหมว หนึ่งในผู้ก�ำกับรุ่นที่ 5 ผู้มีแนวคิดใหม่ ใช้เทคนิคการถ่ายท�ำ

ภาพยนตร์ท่ีทันสมัยกว่าอดีต ได้ก ้าวสู ่ฐานะผู ้ก�ำกับเต็มขั้นกับภาพยนตร์เ ร่ืองแรก  

“ข้าวฟ่างสีเพลิง” เขาได้น�ำ “ข้าวฟ่างสีเพลิง” ซึ่งเป็นบทประพันธ์ของมั่วเหยียน	 

มาสร้างเป็นภาพยนตร์ ท�ำให้ “ข้าวฟ่างสีเพลิง” ภาพยนตร์จากผู้ก�ำกับสายเลือดจีนคนน้ี

สามารถส่องแสงเจิดจรัสอยู ่บนเวทีโลกได้ และในปี 1988 หลังจากที่ภาพยนตร์เรื่อง  

“ข้าวฟ่างสเีพลงิ” ออกฉายได้ไม่นานก็ได้รบัรางวลัหมีทองค�ำในงานเทศกาลภาพยนตร์นานาชาต ิ

นครเบอร์ลนิ โดยเป็นภาพยนตร์จนีเรือ่งแรกทีค่ว้ารางวลัจาก 1 ใน 3 สดุยอดเทศกาลภาพยนตร์ 

นานาชาติ (เบอร์ลิน เวนิส และเมืองคานส์) และนอกจากนี้จางอี้โหมวยังมีผลงานก�ำกับ 

อีกหลายเรื่อง เช่น จูโด - เธอผิดหรือไม่ผิด (	      Ju Dou, 1990) ผู ้หญิงคนที่ 4  

ชิงโคมแดง (			       - Raise the Red Lantern, 1991) หัวเจอะ  

(	   To Live, 1994) และเรื่องล่าสุด ฉางเฉิง (	    - The Great Wall, 2016) 

ฟาง มณฑลซานตง ในช่วงต้นๆ ของยุคปี 19301 ซึ่งเป็นช่วงที่บ้านเมืองก าลังระส่ าระสายทั้งยังมีโจรชุกชุม จิ่
วเอ๋อเด็กสาวยากจนที่ถูกพ่อขายและจับแต่งงานกับลูกเจ้าของโรงกลั่นเหล้าจากข้าวฟ่างทั้งที่เขาเป็นโรคเรื้อน 
หลังสามีถูกฆ่าตายโดยไม่ทราบสาเหตุ จิ่วเอ๋อจึงกลายเป็นหม้ายสาวเจ้าของโรงกลั่นเหล้าและเธอก็ต้องสานต่อ
ธุรกิจโรงกลั่นเหล้าของครอบครัวสามี ในขณะที่ธุรกิจโรงกลั่นเหล้าภายใต้การก ากับดูแลของจิ่วเอ๋อก าลัง
ประสบความส าเร็จด้วยดี ก็มีเรื่องไม่คาดฝันเกิดขึ้น เมื่อกองทัพญี่ปุ่นเริ่มบุกเข้ามาในพ้ืนที่ชนบทอันเป็นบ้าน
เกิดของเธอ หลังจากสงครามจีน-ญี่ปุ่นครั้งท่ีสองปะทุขึ้น จ้านอ๋าวจึงน ากองก าลังมาช่วยรับมือกับทหารญี่ปุ่น 
ขณะที่จิ่วเอ๋อเองก็เป็นอีกคนหนึ่งที่ยอมสละชีวิตเพ่ือปกป้องพวกพ้องและบ้านเกิดของตนเอง  

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพโปสเตอร์จากภาพยนตร์เรื่อง ข้าวฟ่างสีเพลิง 

(ท่ีมา: http://image.baidu.com/search/detail เข้าถึงเมื่อวันที่ 7 พฤษภาคม 2560) 

 

หลักจากสิ้นสุดช่วงของการปฏิวัติวัฒนธรรม สังคมจีนในยุคน้ันจึงเป็นช่วงที่บุคลากรทางภาพยนตร์
ก าลังขาดแคลด มีความต้องการผู้ที่มีแนวคิดใหม่ๆ เข้ามาสร้างสรรค์ผลงานทางด้านภาพยนตร์ ยุคนี้จึงเป็น
ที่มาของผู้ก ากับรุ่นที่ 5 ที่หลายคนคุ้นเคยอย่าง เฉินข่ายเกอ (陈凯歌) จางจวินเจา (张军钊) เถียน
จ้วงจ้วง  (田壮壮) และผู้ก ากับหญิง หล่ีเส้าหง (李少红)  โดยผลงานการก ากับภาพยนตร์แต่ละเรื่อง
ของผู้ก ากับรุ่นนี้ อัดแน่นด้วยภาษาสัญลักษณ์ ความหมายนัยยะ และภาพสะท้อนของสังคมจีน อย่างเช่น 
ภาพยนตร์เรื่อง อ๋ีเก้อเหอปาเก้อ (一个和八个- One and Eight，1983) ของจางจวินเจาท่ีเป็น

                                                           
1
 (ยุคปี 1930 - 1945 เป็นช่วงที่กองทัพญี่ปุ่นเข้ารุกรานจีนและมีการก่อตั้งรัฐแมนจู (รัฐหุ่นเชิดของญี่ปุ่น ปกครองโดยอดีตจักรพรรดิผู่อี๋ หรือปู

ยี)) 

ฟาง มณฑลซานตง ในช่วงต้นๆ ของยุคปี 19301 ซึ่งเป็นช่วงที่บ้านเมืองก าลังระส่ าระสายทั้งยังมีโจรชุกชุม จิ่
วเอ๋อเด็กสาวยากจนที่ถูกพ่อขายและจับแต่งงานกับลูกเจ้าของโรงกลั่นเหล้าจากข้าวฟ่างทั้งที่เขาเป็นโรคเรื้อน 
หลังสามีถูกฆ่าตายโดยไม่ทราบสาเหตุ จิ่วเอ๋อจึงกลายเป็นหม้ายสาวเจ้าของโรงกลั่นเหล้าและเธอก็ต้องสานต่อ
ธุรกิจโรงกลั่นเหล้าของครอบครัวสามี ในขณะที่ธุรกิจโรงกลั่นเหล้าภายใต้การก ากับดูแลของจิ่วเอ๋อก าลัง
ประสบความส าเร็จด้วยดี ก็มีเรื่องไม่คาดฝันเกิดขึ้น เมื่อกองทัพญี่ปุ่นเริ่มบุกเข้ามาในพ้ืนที่ชนบทอันเป็นบ้าน
เกิดของเธอ หลังจากสงครามจีน-ญี่ปุ่นครั้งที่สองปะทุขึ้น จ้านอ๋าวจึงน ากองก าลังมาช่วยรับมือกับทหารญี่ปุ่น 
ขณะที่จิ่วเอ๋อเองก็เป็นอีกคนหนึ่งที่ยอมสละชีวิตเพ่ือปกป้องพวกพ้องและบ้านเกิดของตนเอง  

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพโปสเตอร์จากภาพยนตร์เรื่อง ข้าวฟ่างสีเพลิง 

(ท่ีมา: http://image.baidu.com/search/detail เข้าถึงเมื่อวันที่ 7 พฤษภาคม 2560) 

 

หลักจากสิ้นสุดช่วงของการปฏิวัติวัฒนธรรม สังคมจีนในยุคน้ันจึงเป็นช่วงที่บุคลากรทางภาพยนตร์
ก าลังขาดแคลด มีความต้องการผู้ที่มีแนวคิดใหม่ๆ เข้ามาสร้างสรรค์ผลงานทางด้านภาพยนตร์ ยุคนี้จึงเป็น
ที่มาของผู้ก ากับรุ่นที่ 5 ที่หลายคนคุ้นเคยอย่าง เฉินข่ายเกอ (陈凯歌) จางจวินเจา (张军钊) เถียน
จ้วงจ้วง  (田壮壮) และผู้ก ากับหญิง หลี่เส้าหง (李少红)  โดยผลงานการก ากับภาพยนตร์แต่ละเรื่อง
ของผู้ก ากับรุ่นนี้ อัดแน่นด้วยภาษาสัญลักษณ์ ความหมายนัยยะ และภาพสะท้อนของสังคมจีน อย่างเช่น 
ภาพยนตร์เรื่อง อ๋ีเก้อเหอปาเก้อ (一个和八个- One and Eight，1983) ของจางจวินเจาที่เป็น

                                                           
1
 (ยุคปี 1930 - 1945 เป็นช่วงที่กองทัพญี่ปุ่นเข้ารุกรานจีนและมีการก่อตั้งรัฐแมนจู (รัฐหุ่นเชิดของญี่ปุ่น ปกครองโดยอดีตจักรพรรดิผู่อี๋ หรือปู

ยี)) 

ฟาง มณฑลซานตง ในช่วงต้นๆ ของยุคปี 19301 ซึ่งเป็นช่วงที่บ้านเมืองก าลังระส่ าระสายทั้งยังมีโจรชุกชุม จิ่
วเอ๋อเด็กสาวยากจนที่ถูกพ่อขายและจับแต่งงานกับลูกเจ้าของโรงกลั่นเหล้าจากข้าวฟ่างทั้งที่เขาเป็นโรคเรื้อน 
หลังสามีถูกฆ่าตายโดยไม่ทราบสาเหตุ จิ่วเอ๋อจึงกลายเป็นหม้ายสาวเจ้าของโรงกลั่นเหล้าและเธอก็ต้องสานต่อ
ธุรกิจโรงกลั่นเหล้าของครอบครัวสามี ในขณะที่ธุรกิจโรงกลั่นเหล้าภายใต้การก ากับดูแลของจิ่วเอ๋อก าลัง
ประสบความส าเร็จด้วยดี ก็มีเรื่องไม่คาดฝันเกิดขึ้น เมื่อกองทัพญี่ปุ่นเริ่มบุกเข้ามาในพ้ืนที่ชนบทอันเป็นบ้าน
เกิดของเธอ หลังจากสงครามจีน-ญี่ปุ่นครั้งที่สองปะทุขึ้น จ้านอ๋าวจึงน ากองก าลังมาช่วยรับมือกับทหารญี่ปุ่น 
ขณะที่จิ่วเอ๋อเองก็เป็นอีกคนหนึ่งที่ยอมสละชีวิตเพ่ือปกป้องพวกพ้องและบ้านเกิดของตนเอง  

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพโปสเตอร์จากภาพยนตร์เรื่อง ข้าวฟ่างสีเพลิง 

(ท่ีมา: http://image.baidu.com/search/detail เข้าถึงเมื่อวันที่ 7 พฤษภาคม 2560) 

 

หลักจากสิ้นสุดช่วงของการปฏิวัติวัฒนธรรม สังคมจีนในยุคน้ันจึงเป็นช่วงที่บุคลากรทางภาพยนตร์
ก าลังขาดแคลด มีความต้องการผู้ที่มีแนวคิดใหม่ๆ เข้ามาสร้างสรรค์ผลงานทางด้านภาพยนตร์ ยุคนี้จึงเป็น
ที่มาของผู้ก ากับรุ่นที่ 5 ที่หลายคนคุ้นเคยอย่าง เฉินข่ายเกอ (陈凯歌) จางจวินเจา (张军钊) เถียน
จ้วงจ้วง  (田壮壮) และผู้ก ากับหญิง หลี่เส้าหง (李少红)  โดยผลงานการก ากับภาพยนตร์แต่ละเรื่อง
ของผู้ก ากับรุ่นนี้ อัดแน่นด้วยภาษาสัญลักษณ์ ความหมายนัยยะ และภาพสะท้อนของสังคมจีน อย่างเช่น 
ภาพยนตร์เรื่อง อ๋ีเก้อเหอปาเก้อ (一个和八个- One and Eight，1983) ของจางจวินเจาที่เป็น

                                                           
1
 (ยุคปี 1930 - 1945 เป็นช่วงที่กองทัพญี่ปุ่นเข้ารุกรานจีนและมีการก่อตั้งรัฐแมนจู (รัฐหุ่นเชิดของญี่ปุ่น ปกครองโดยอดีตจักรพรรดิผู่อี๋ หรือปู

ยี)) 

ฟาง มณฑลซานตง ในช่วงต้นๆ ของยุคปี 19301 ซึ่งเป็นช่วงที่บ้านเมืองก าลังระส่ าระสายทั้งยังมีโจรชุกชุม จิ่
วเอ๋อเด็กสาวยากจนที่ถูกพ่อขายและจับแต่งงานกับลูกเจ้าของโรงกลั่นเหล้าจากข้าวฟ่างทั้งที่เขาเป็นโรคเรื้อน 
หลังสามีถูกฆ่าตายโดยไม่ทราบสาเหตุ จิ่วเอ๋อจึงกลายเป็นหม้ายสาวเจ้าของโรงกลั่นเหล้าและเธอก็ต้องสานต่อ
ธุรกิจโรงกลั่นเหล้าของครอบครัวสามี ในขณะที่ธุรกิจโรงกลั่นเหล้าภายใต้การก ากับดูแลของจิ่วเอ๋อก าลัง
ประสบความส าเร็จด้วยดี ก็มีเรื่องไม่คาดฝันเกิดขึ้น เมื่อกองทัพญี่ปุ่นเริ่มบุกเข้ามาในพ้ืนที่ชนบทอันเป็นบ้าน
เกิดของเธอ หลังจากสงครามจีน-ญี่ปุ่นครั้งที่สองปะทุขึ้น จ้านอ๋าวจึงน ากองก าลังมาช่วยรับมือกับทหารญี่ปุ่น 
ขณะที่จิ่วเอ๋อเองก็เป็นอีกคนหนึ่งที่ยอมสละชีวิตเพ่ือปกป้องพวกพ้องและบ้านเกิดของตนเอง  

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพโปสเตอร์จากภาพยนตร์เรื่อง ข้าวฟ่างสีเพลิง 

(ท่ีมา: http://image.baidu.com/search/detail เข้าถึงเมื่อวันที่ 7 พฤษภาคม 2560) 
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ภาพโปสเตอร์จากภาพยนตร์เรื่อง ข้าวฟ่างสีเพลิง 

(ท่ีมา: http://image.baidu.com/search/detail เข้าถึงเมื่อวันที่ 7 พฤษภาคม 2560) 

 

หลักจากสิ้นสุดช่วงของการปฏิวัติวัฒนธรรม สังคมจีนในยุคน้ันจึงเป็นช่วงที่บุคลากรทางภาพยนตร์
ก าลังขาดแคลด มีความต้องการผู้ที่มีแนวคิดใหม่ๆ เข้ามาสร้างสรรค์ผลงานทางด้านภาพยนตร์ ยุคนี้จึงเป็น
ที่มาของผู้ก ากับรุ่นที่ 5 ที่หลายคนคุ้นเคยอย่าง เฉินข่ายเกอ (陈凯歌) จางจวินเจา (张军钊) เถียน
จ้วงจ้วง  (田壮壮) และผู้ก ากับหญิง หลี่เส้าหง (李少红)  โดยผลงานการก ากับภาพยนตร์แต่ละเรื่อง
ของผู้ก ากับรุ่นนี้ อัดแน่นด้วยภาษาสัญลักษณ์ ความหมายนัยยะ และภาพสะท้อนของสังคมจีน อย่างเช่น 
ภาพยนตร์เรื่อง อ๋ีเก้อเหอปาเก้อ (一个和八个- One and Eight，1983) ของจางจวินเจาที่เป็น

                                                           
1
 (ยุคปี 1930 - 1945 เป็นช่วงที่กองทัพญี่ปุ่นเข้ารุกรานจีนและมีการก่อตั้งรัฐแมนจู (รัฐหุ่นเชิดของญี่ปุ่น ปกครองโดยอดีตจักรพรรดิผู่อี๋ หรือปู

ยี)) 

เรื่องราวเกี่ยวกับสงคราม ซึ่งมีจางอ้ีโหมว ( 张艺谋 ) เป็นหนึ่งในทีมถ่ายภาพ ตามมาด้วยภาพยนตร์
สะท้อนชีวิตของเกษตรเรื่อง หวงถู่ตี้     (黄土地 – Yellow Earth，1984) ของเฉินข่ายเกอ เรื่องนี้จางอ้ี
โหมวเข้ามาเป็นผู้ก ากับภาพอย่างเต็มตัว เขาใช้ประสบการณ์ชีวิตที่เคยผ่านร้อนผ่านหนาวในชนบทมาไว้ใน
เรื่องนี้ และถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก รวมถึงความหมายแฝงของดินเหลืองออกมาเป็นภาพได้อย่างลึกซึ่ง2 

ในปี 1987 จางอ้ีโหมว หนึ่งในผู้ก ากับรุ่นที่ 5 ผู้มีแนวคิดใหม่ ใช้เทคนิคการถ่ายท าภาพยนตร์ที่
ทันสมัยกว่าอดีต ได้ก้าวสู่ฐานะผู้ก ากับเต็มขั้นกับภาพยนตร์เรื่องแรก“ข้าวฟ่างสีเพลิง”  เขาได้น า “ข้าวฟ่างสี
เพลิง” ซ่ึงเป็นบทประพันธ์ของมั่วเหยียน (莫言) มาสร้างเป็นภาพยนตร์  ท าให้ “ข้าวฟ่างสีเพลิง” 
ภาพยนตร์จากผู้ก ากับสายเลือดจีนคนนี้สามารถส่องแสงเจิดจรัสอยู่บนเวทีโลกได้ และในปี  1988 หลังจากที่
ภาพยนตร์เรื่อง “ข้าวฟ่างสีเพลิง” ออกฉายได้ไม่นานก็ได้รับรางวัลหมีทองค าในงานเทศกาลภาพยนตร์
นานาชาตินครเบอร์ลิน โดยเป็นภาพยนตร์จีนเร่ืองแรกที่คว้ารางวัลจาก 1 ใน 3 สุดยอดเทศกาลภาพยนตร์
นานาชาติ (เบอร์ลิน เวนิส และเมืองคานส์) และนอกจากนี้จางอ้ีโหมวยังมีผลงานก ากับอีกหลายเรื่อง เช่น      
จูโด-เธอผิดหรือไม่ผิด (菊豆-Ju Dou，1990)   ผู้หญิงคนที่ 4 ชิงโคมแดง    (大红灯笼高高挂 
-Raise the Red Lantern，1991)  หัวเจอะ (活着- To Live，1994) และเรื่องล่าสุด ฉางเฉิง (长城
-The Great Wall，2016)  

 ส าหรับภาพยนตร์เรื่อง “ข้าวฟ่างสีเพลิง” ซึ่งเป็นผลงานก ากับภาพยนตร์เรื่องแรกของจางอ้ีโหมว 
ไม่ได้มีเพียงแคก่ารตัดต่อที่ประณีต การเลือกใช้กลวิธีเล่านิทานแบบพื้นบ้านที่ละเอียดอ่อน การตีความที่ดีเยี่ยม
ของตัวนักแสดง หรือการใช้เพลงประกอบภาพยนตร์ที่โดดเด่นในการถ่ายทอดเนื้อหาเพียงเท่านั้น แต่การ
น าเอาเทคนิคทางด้านการใช้สีมาใช้ในงานภาพยนตร์ก็ถือเป็นปัจจัยส าคัญอย่างยิ่ง ที่ท าให้ภาพยนตร์เรื่องนี้มี
ความแปลกใหม่ผสมผสานได้อย่างลงตัว จนประสบความส าเร็จและเป็นที่ยอมรับต่อสายตาผู้ชมทั้งในและ
ต่างประเทศ โดยในหมู่นักวิจารณ์ภาพยนตร์ของจีนก็มีการพูดถึงภาพยนตร์เ รื่องนี้ ต่างกล่าวว่าผลงาน
ภาพยนตร์เรื่องนี้ของจาง สามารถน าเทคนิคสีมาใช้ในการเล่าเรื่องราว ชี้ให้เห็นถึงการเคารพในพลังชีวิต 
พรรณนาเปรียบเทียบความเรียบง่ายกับความเร่าร้อนของการมีชีวีตอยู่ สะท้อนชีวิตดิบๆ  ธรรมดา อธิบาย
ความเป็นคนในแง่มุมที่แปลกใหม่ได้อย่างลึกซึ้ง3   
  ด้วยความโดดเด่นในด้านการน าเทคนิคสีมาผสมผสานกันได้อย่างลงตัวจนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
จึงท าให้ภาพยนตร์เรื่องข้าวฟ่างสีเพลิงมีอิทธิพลอย่างมากต่อวงการภาพยนตร์จีนในช่วง ค.ศ.1980 - 1990 ถือ
เป็น “ยุคทอง” ของภาพยนตร์จีนในยุคนั้น  “ข้าวฟ่างสีเพลิง” กลายเป็นภาพยนตร์อมตะตลอดกาลใน
ประวัติศาสตร์ภาพยนตร์จีน ปัจจุบันมีนักวิชาการและผู้ที่เกี่ยวข้องด้านภาพยนตร์ชาวจีนได้ศึกษาเกี่ยวกับด้าน
ต่างๆ ของภาพยนตร์เรื่องนี้กันอย่างแพร่หลาย หลี่ซิน หลี่กุ้ย (2556, น. 89-90) ได้ศึกษาเกี่ยวกับการ
ออกแบบสีในภาพยนตร์เรื่องข้าวฟ่างสีเพลิงของผู้ก ากับจางอ้ีโหมว ซึ่งผลการศึกษาพบว่าการใช้สีในภาพยนตร์

                                                           
2
 แหล่งที่มา : https://www.manager.co.th/China/ViewNews.aspx?NewsID=9480000083414 (22 ตุลาคม 2560). 

3 แหล่งที่มา : https://www.douban.com/review/1017337/ (23 ตุลาคม 2560). 

เรื่องราวเกี่ยวกับสงคราม ซึ่งมีจางอ้ีโหมว ( 张艺谋 ) เป็นหนึ่งในทีมถ่ายภาพ ตามมาด้วยภาพยนตร์
สะท้อนชีวิตของเกษตรเรื่อง หวงถู่ตี้     (黄土地 – Yellow Earth，1984) ของเฉินข่ายเกอ เรื่องนี้จางอ้ี
โหมวเข้ามาเป็นผู้ก ากับภาพอย่างเต็มตัว เขาใช้ประสบการณ์ชีวิตที่เคยผ่านร้อนผ่านหนาวในชนบทมาไว้ใน
เรื่องนี้ และถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก รวมถึงความหมายแฝงของดินเหลืองออกมาเป็นภาพได้อย่างลึกซึ่ง2 

ในปี 1987 จางอ้ีโหมว หนึ่งในผู้ก ากับรุ่นที่ 5 ผู้มีแนวคิดใหม่ ใช้เทคนิคการถ่ายท าภาพยนตร์ที่
ทันสมัยกว่าอดีต ได้ก้าวสู่ฐานะผู้ก ากับเต็มขั้นกับภาพยนตร์เรื่องแรก“ข้าวฟ่างสีเพลิง”  เขาได้น า “ข้าวฟ่างสี
เพลิง” ซ่ึงเป็นบทประพันธ์ของมั่วเหยียน (莫言) มาสร้างเป็นภาพยนตร์  ท าให้ “ข้าวฟ่างสีเพลิง” 
ภาพยนตร์จากผู้ก ากับสายเลือดจีนคนนี้สามารถส่องแสงเจิดจรัสอยู่บนเวทีโลกได้ และในปี  1988 หลังจากที่
ภาพยนตร์เรื่อง “ข้าวฟ่างสีเพลิง” ออกฉายได้ไม่นานก็ได้รับรางวัลหมีทองค าในงานเทศกาลภาพยนตร์
นานาชาตินครเบอร์ลิน โดยเป็นภาพยนตร์จีนเร่ืองแรกที่คว้ารางวัลจาก 1 ใน 3 สุดยอดเทศกาลภาพยนตร์
นานาชาติ (เบอร์ลิน เวนิส และเมืองคานส์) และนอกจากนี้จางอ้ีโหมวยังมีผลงานก ากับอีกหลายเรื่อง เช่น      
จูโด-เธอผิดหรือไม่ผิด (菊豆-Ju Dou，1990)   ผู้หญิงคนที่ 4 ชิงโคมแดง    (大红灯笼高高挂 
-Raise the Red Lantern，1991)  หัวเจอะ (活着- To Live，1994) และเรื่องล่าสุด ฉางเฉิง (长城
-The Great Wall，2016)  

 ส าหรับภาพยนตร์เรื่อง “ข้าวฟ่างสีเพลิง” ซึ่งเป็นผลงานก ากับภาพยนตร์เรื่องแรกของจางอ้ีโหมว 
ไม่ได้มีเพียงแคก่ารตัดต่อที่ประณีต การเลือกใช้กลวิธีเล่านิทานแบบพื้นบ้านที่ละเอียดอ่อน การตีความที่ดีเยี่ยม
ของตัวนักแสดง หรือการใช้เพลงประกอบภาพยนตร์ที่โดดเด่นในการถ่ายทอดเนื้อหาเพียงเท่านั้น แต่การ
น าเอาเทคนิคทางด้านการใช้สีมาใช้ในงานภาพยนตร์ก็ถือเป็นปัจจัยส าคัญอย่างยิ่ง ที่ท าให้ภาพยนตร์เรื่องนี้มี
ความแปลกใหม่ผสมผสานได้อย่างลงตัว จนประสบความส าเร็จและเป็นที่ยอมรับต่อสายตาผู้ชมทั้งในและ
ต่างประเทศ โดยในหมู่นักวิจารณ์ภาพยนตร์ของจีนก็มีการพูดถึงภาพยนตร์เ รื่องนี้ ต่างกล่าวว่าผลงาน
ภาพยนตร์เรื่องนี้ของจาง สามารถน าเทคนิคสีมาใช้ในการเล่าเรื่องราว ชี้ให้เห็นถึงการเคารพในพลังชีวิต 
พรรณนาเปรียบเทียบความเรียบง่ายกับความเร่าร้อนของการมีชีวีตอยู่ สะท้อนชีวิตดิบๆ  ธรรมดา อธิบาย
ความเป็นคนในแง่มุมที่แปลกใหม่ได้อย่างลึกซึ้ง3   
  ด้วยความโดดเด่นในด้านการน าเทคนิคสีมาผสมผสานกันได้อย่างลงตัวจนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
จึงท าให้ภาพยนตร์เรื่องข้าวฟ่างสีเพลิงมีอิทธิพลอย่างมากต่อวงการภาพยนตร์จีนในช่วง ค.ศ.1980 - 1990 ถือ
เป็น “ยุคทอง” ของภาพยนตร์จีนในยุคนั้น  “ข้าวฟ่างสีเพลิง” กลายเป็นภาพยนตร์อมตะตลอดกาลใน
ประวัติศาสตร์ภาพยนตร์จีน ปัจจุบันมีนักวิชาการและผู้ที่เกี่ยวข้องด้านภาพยนตร์ชาวจีนได้ศึกษาเกี่ยวกับด้าน
ต่างๆ ของภาพยนตร์เรื่องนี้กันอย่างแพร่หลาย หลี่ซิน หลี่กุ้ย (2556, น. 89-90) ได้ศึกษาเกี่ยวกับการ
ออกแบบสีในภาพยนตร์เรื่องข้าวฟ่างสีเพลิงของผู้ก ากับจางอ้ีโหมว ซึ่งผลการศึกษาพบว่าการใช้สีในภาพยนตร์
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พรรณนาเปรียบเทียบความเรียบง่ายกับความเร่าร้อนของการมีชีวีตอยู่ สะท้อนชีวิตดิบๆ  ธรรมดา อธิบาย
ความเป็นคนในแง่มุมที่แปลกใหม่ได้อย่างลึกซึ้ง3   
  ด้วยความโดดเด่นในด้านการน าเทคนิคสีมาผสมผสานกันได้อย่างลงตัวจนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
จึงท าให้ภาพยนตร์เรื่องข้าวฟ่างสีเพลิงมีอิทธิพลอย่างมากต่อวงการภาพยนตร์จีนในช่วง ค.ศ.1980 - 1990 ถือ
เป็น “ยุคทอง” ของภาพยนตร์จีนในยุคนั้น  “ข้าวฟ่างสีเพลิง” กลายเป็นภาพยนตร์อมตะตลอดกาลใน
ประวัติศาสตร์ภาพยนตร์จีน ปัจจุบันมีนักวิชาการและผู้ที่เกี่ยวข้องด้านภาพยนตร์ชาวจีนได้ศึกษาเกี่ยวกับด้าน
ต่างๆ ของภาพยนตร์เรื่องนี้กันอย่างแพร่หลาย หลี่ซิน หลี่กุ้ย (2556, น. 89-90) ได้ศึกษาเกี่ยวกับการ
ออกแบบสีในภาพยนตร์เรื่องข้าวฟ่างสีเพลิงของผู้ก ากับจางอ้ีโหมว ซึ่งผลการศึกษาพบว่าการใช้สีในภาพยนตร์
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 แหล่งที่มา : https://www.manager.co.th/China/ViewNews.aspx?NewsID=9480000083414 (22 ตุลาคม 2560). 
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เรื่องราวเกี่ยวกับสงคราม ซึ่งมีจางอ้ีโหมว ( 张艺谋 ) เป็นหนึ่งในทีมถ่ายภาพ ตามมาด้วยภาพยนตร์
สะท้อนชีวิตของเกษตรเรื่อง หวงถู่ตี้     (黄土地 – Yellow Earth，1984) ของเฉินข่ายเกอ เรื่องนี้จางอ้ี
โหมวเข้ามาเป็นผู้ก ากับภาพอย่างเต็มตัว เขาใช้ประสบการณ์ชีวิตที่เคยผ่านร้อนผ่านหนาวในชนบทมาไว้ใน
เรื่องนี้ และถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก รวมถึงความหมายแฝงของดินเหลืองออกมาเป็นภาพได้อย่างลึกซึ่ง2 

ในปี 1987 จางอ้ีโหมว หนึ่งในผู้ก ากับรุ่นที่ 5 ผู้มีแนวคิดใหม่ ใช้เทคนิคการถ่ายท าภาพยนตร์ที่
ทันสมัยกว่าอดีต ได้ก้าวสู่ฐานะผู้ก ากับเต็มขั้นกับภาพยนตร์เรื่องแรก“ข้าวฟ่างสีเพลิง”  เขาได้น า “ข้าวฟ่างสี
เพลิง” ซ่ึงเป็นบทประพันธ์ของม่ัวเหยียน (莫言) มาสร้างเป็นภาพยนตร์  ท าให้ “ข้าวฟ่างสีเพลิง” 
ภาพยนตร์จากผู้ก ากับสายเลือดจีนคนนี้สามารถส่องแสงเจิดจรัสอยู่บนเวทีโลกได้ และในปี  1988 หลังจากที่
ภาพยนตร์เรื่อง “ข้าวฟ่างสีเพลิง” ออกฉายได้ไม่นานก็ได้รับรางวัลหมีทองค าในงานเทศกาลภาพยนตร์
นานาชาตินครเบอร์ลิน โดยเป็นภาพยนตร์จีนเร่ืองแรกท่ีคว้ารางวัลจาก 1 ใน 3 สุดยอดเทศกาลภาพยนตร์
นานาชาติ (เบอร์ลิน เวนิส และเมืองคานส์) และนอกจากนี้จางอ้ีโหมวยังมีผลงานก ากับอีกหลายเรื่อง เช่น      
จูโด-เธอผิดหรือไม่ผิด (菊豆-Ju Dou，1990)   ผู้หญิงคนที่ 4 ชิงโคมแดง    (大红灯笼高高挂 
-Raise the Red Lantern，1991)  หัวเจอะ (活着- To Live，1994) และเรื่องล่าสุด ฉางเฉิง (长城
-The Great Wall，2016)  

 ส าหรับภาพยนตร์เรื่อง “ข้าวฟ่างสีเพลิง” ซึ่งเป็นผลงานก ากับภาพยนตร์เรื่องแรกของจางอ้ีโหมว 
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จูโด-เธอผิดหรือไม่ผิด (菊豆-Ju Dou，1990)   ผู้หญิงคนที่ 4 ชิงโคมแดง    (大红灯笼高高挂 
-Raise the Red Lantern，1991)  หัวเจอะ (活着- To Live，1994) และเรื่องล่าสุด ฉางเฉิง (长城
-The Great Wall，2016)  

 ส าหรับภาพยนตร์เรื่อง “ข้าวฟ่างสีเพลิง” ซึ่งเป็นผลงานก ากับภาพยนตร์เรื่องแรกของจางอ้ีโหมว 
ไม่ได้มีเพียงแคก่ารตัดต่อที่ประณีต การเลือกใช้กลวิธีเล่านิทานแบบพื้นบ้านที่ละเอียดอ่อน การตีความที่ดีเยี่ยม
ของตัวนักแสดง หรือการใช้เพลงประกอบภาพยนตร์ที่โดดเด่นในการถ่ายทอดเนื้อหาเพียงเท่านั้น แต่การ
น าเอาเทคนิคทางด้านการใช้สีมาใช้ในงานภาพยนตร์ก็ถือเป็นปัจจัยส าคัญอย่างยิ่ง ที่ท าให้ภาพยนตร์เรื่องนี้มี
ความแปลกใหม่ผสมผสานได้อย่างลงตัว จนประสบความส าเร็จและเป็นที่ยอมรับต่อสายตาผู้ชมทั้งในและ
ต่างประเทศ โดยในหมู่นักวิจารณ์ภาพยนตร์ของจีนก็มีการพูดถึงภาพยนตร์เ รื่องนี้ ต่างกล่าวว่าผลงาน
ภาพยนตร์เรื่องนี้ของจาง สามารถน าเทคนิคสีมาใช้ในการเล่าเรื่องราว ชี้ให้เห็นถึงการเคารพในพลังชีวิต 
พรรณนาเปรียบเทียบความเรียบง่ายกับความเร่าร้อนของการมีชีวีตอยู่ สะท้อนชีวิตดิบๆ  ธรรมดา อธิบาย
ความเป็นคนในแง่มุมที่แปลกใหม่ได้อย่างลึกซึ้ง3   
  ด้วยความโดดเด่นในด้านการน าเทคนิคสีมาผสมผสานกันได้อย่างลงตัวจนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
จึงท าให้ภาพยนตร์เรื่องข้าวฟ่างสีเพลิงมีอิทธิพลอย่างมากต่อวงการภาพยนตร์จีนในช่วง ค.ศ.1980 - 1990 ถือ
เป็น “ยุคทอง” ของภาพยนตร์จีนในยุคนั้น  “ข้าวฟ่างสีเพลิง” กลายเป็นภาพยนตร์อมตะตลอดกาลใน
ประวัติศาสตร์ภาพยนตร์จีน ปัจจุบันมีนักวิชาการและผู้ที่เกี่ยวข้องด้านภาพยนตร์ชาวจีนได้ศึกษาเกี่ยวกับด้าน
ต่างๆ ของภาพยนตร์เรื่องนี้กันอย่างแพร่หลาย หลี่ซิน หลี่กุ้ย (2556, น. 89-90) ได้ศึกษาเกี่ยวกับการ
ออกแบบสีในภาพยนตร์เรื่องข้าวฟ่างสีเพลิงของผู้ก ากับจางอ้ีโหมว ซึ่งผลการศึกษาพบว่าการใช้สีในภาพยนตร์

                                                           
2
 แหล่งที่มา : https://www.manager.co.th/China/ViewNews.aspx?NewsID=9480000083414 (22 ตุลาคม 2560). 

3 แหล่งที่มา : https://www.douban.com/review/1017337/ (23 ตุลาคม 2560). 
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	 ส�ำหรับภาพยนตร์เรื่อง “ข้าวฟ่างสีเพลิง” ซึ่งเป็นผลงานก�ำกับภาพยนตร์เรื่องแรก
ของจางอี้โหมว ไม่ได้มีเพียงแค่การตัดต่อท่ีประณีต การเลือกใช้กลวิธีเล่านิทานแบบพ้ืนบ้าน
ที่ละเอียดอ่อน การตีความที่ดีเยี่ยมของตัวนักแสดง หรือการใช้เพลงประกอบภาพยนตร ์
ที่โดดเด่นในการถ่ายทอดเนื้อหาเพียงเท่านั้น แต่การน�ำเอาเทคนิคทางด้านการใช้สีมาใช ้
ในงานภาพยนตร์ก็ถือเป็นปัจจัยส�ำคัญอย่างยิ่ง ท่ีท�ำให้ภาพยนตร์เรื่องนี้มีความแปลกใหม่
ผสมผสานได้อย่างลงตัว จนประสบความส�ำเร็จและเป็นที่ยอมรับต่อสายตาผู้ชมทั้งในและ
ต่างประเทศ โดยในหมูน่กัวจิารณ์ภาพยนตร์ของจนีกม็กีารพดูถึงภาพยนตร์เรือ่งนี ้ ต่างกล่าวว่า 
ผลงานภาพยนตร์เรื่องนี้ของจาง สามารถน�ำเทคนิคสีมาใช้ในการเล่าเรื่องราว ช้ีให้เห็น 
ถงึการเคารพในพลงัชวีติ พรรณนาเปรยีบเทยีบความเรยีบง่ายกบัความเร่าร้อนของการมชีวีตีอยู่  
สะท้อนชีวิตดิบ ๆ ธรรมดา อธิบายความเป็นคนในแง่มุมที่แปลกใหม่ได้อย่างลึกซึ้ง3   
	 ด้วยความโดดเด่นในด้านการน�ำเทคนิคสีมาผสมผสานกันได้อย่างลงตัวจนเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัว จึงท�ำให้ภาพยนตร์เร่ืองข้าวฟ่างสีเพลิงมีอิทธิพลอย่างมากต่อวงการ
ภาพยนตร์จีนในช่วง ค.ศ. 1980 - 1990 ถือเป็น “ยุคทอง” ของภาพยนตร์จีนในยุคนั้น   
“ข้าวฟ่างสีเพลิง” กลายเป็นภาพยนตร์อมตะตลอดกาลในประวัติศาสตร์ภาพยนตร์จีน 
ปัจจุบันมีนักวิชาการและผู้ที่เกี่ยวข้องด้านภาพยนตร์ชาวจีนได้ศึกษาเก่ียวกับด้านต่าง ๆ  
ของภาพยนตร์เรื่องนี้กันอย่างแพร่หลาย หลี่ซิน หลี่กุ้ย (2556, น. 89 - 90) ได้ศึกษาเกี่ยวกับ
การออกแบบสใีนภาพยนตร์เรือ่งข้าวฟ่างสเีพลงิของผูก้�ำกบัจางอีโ้หมว ซ่ึงผลการศึกษา พบว่า 
การใช้สีในภาพยนตร์เรื่องน้ีคือการแสดงออกทางศิลปะอย่างหนึ่ง จางอี้โหมวมีการผสาน
ศิลปะด้านสีเพื่อให้เข้ากับเรื่องราวในภาพยนตร์ได้อย่างเหมาะสม  จางหรงเหม่ย (2553,  
น. 50 - 51) แก้ข้อสงสัยการใช้สีในภาพยนตร์เรื่องข้าวฟ่างสีเพลิงของผู้ก�ำกับจางอี้โหมว  
ซี่งผลการศึกษา พบว่า มีความคล้ายคลึงกับผลการศึกษาของหลี่ซิน หลี่กุ้ย ที่บอกว่าการใช้สี
ในภาพยนตร์เรื่องนี้คือ การแสดงออกทางศิลปะอย่างหนึ่ง แต่ผลการศึกษาของเธอยัง พบว่า 
ผู้ก�ำกับจางอี้โหมวมีการใช้สีเพ่ือสื่อความหมาย ทางด้านวัฒนธรรมจีนผ่านภาพยนตร์เรื่องนี้
อีกด้วย
	 จากงานวิจัยที่กล่าวมาข้างต้นชี้ให้เห็นแล้วว่าภาพยนตร์จีนเรื่อง “ข้าวฟ่างสีเพลิง” 
โดยผู้ก�ำกับจางอี้โหมวเป็นภาพยนตร์อันทรงคุณค่าเรื่องหน่ึงของประเทศจีน และต่อวงการ
ภาพยนตร์จีน ท่ีควรค่าแก่การศึกษาวิจัย โดยเฉพาะในเรื่องของการน�ำเทคนิคสีมาใช้ในงาน

3 แหล่งที่มา : https://www.douban.com/review/1017337/ (23 ตุลาคม 2560).
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ภาพยนตร์ แต่จะเห็นว่างานวิจัยที่มีผู้วิจัยเคยศึกษามาข้างต้น มุ่งเน้นศึกษาเพียงแค่เรื่องของ
การใช้สีในงานภาพยนตร์ของผู้ก�ำกับจางอี้โหมวเป็นส่วนใหญ่ ขณะที่การศึกษาถึงอิทธิพล
ของภาพยนตร์เรื่องน้ีท่ีมีต่อวงการภาพยนตร์จีนนั้น ยังมีการศึกษาหรือพูดถึงค่อนข้างน้อย  
ทัง้ทีส่ิง่เหล่านีจ้ดัว่าเป็นสิง่ส�ำคัญทีจ่ะท�ำให้เราได้เหน็คณุค่าของภาพยนตร์ท่ีมต่ีอประวตัศิาสตร์ 
ภาพยนตร์จีนในยุคน้ัน ด้วยเหตุน้ีการศึกษาของผู้วิจัยในครั้งนี้ นอกจากจะศึกษาถึงเทคนิค
การใช้สีเพื่อสื่อความหมายแฝงของภาพยนตร์ว่ามีด้านใดบ้าง และการใช้สีในภาพยนตร์ 
มีประโยชน์อย่างไรบ้างแล้วนั้น ผู้วิจัยยังศึกษาถึงอิทธิพลของภาพยนตร์เรื่องน้ีที่มีต่อวงการ
ภาพยนตร์จีนว่าเป็นอย่างไรบ้างอีกด้วย

1. “สี” สื่อความหมายแฝงจากสีสัน 
	 1.1 ด้านอารมณ์ความรู้สึก
	 ในการชมภาพยนตร์เรามกัจะเข้าใจว่าสท่ีีน�ำมาใช้ในภาพยนตร์นัน้เพยีงเพือ่ต้องการ 
สร้างสีสันให้กับภาพยนตร์ ท�ำให้ภาพยนตร์ดูน่าสนใจ คนดูจะได้ไม่เกิดความรู้สึกที่น่าเบ่ือ
เพยีงเท่านัน้ แต่น้อยคนทีจ่ะทราบว่าแท้จริงแล้วการน�ำเทคนคิทางด้านสมีาใช้ในงานภาพยนตร์ 
มักซ่อนไว้ด้วยแนวความคิด และความหมายแฝงที่ผู้ก�ำกับภาพยนตร์ต้องการจะส่ือถึงผู้ชม 
ซึง่ “ส”ี แต่ละโทนสทีีน่�ำมาใช้ในภาพยนตร์สามารถแสดงออกให้เห็นถงึอารมณ์ความรูสึ้กต่าง ๆ  
ได้อย่างหลากหลาย ดงัท่ีช่างถ่ายภาพยนตร์ช่ือดงัชาวอติาลนีามว่าวติโตริโอ สโตราโร (Vittorio  
Storaro) เคยกล่าวไว้ว่า “สีก็เปรียบเสมือนส่วนหน่ึงของภาษาภาพยนตร์ ซ่ึงสีแต่ละโทนสี 

สามารถสื่ออารมณ์ความรู้สึกท่ีแตกต่างกัน ก็เหมือนกับการที่ใช้แสงและเงาแทนสัญลักษณ์

ของการเกิดและการตาย” 					  

										        

									       

(จางหรงเหม่ย		  2553 น. 51) “ส”ี เป็นเหมอืนภาษาภาพยนตร์ท่ีก�ำลงัเข้ามาเล่น 

กับอารมณ์และความรู้สึกของคนดู ถือเป็นคุณลักษณะส�ำคัญที่สามารถสื่อไปยังคนดูให้รู้สึก
ร่วมไปกับแต่ละเหตุการณ์ของภาพยนตร์
	 ในภาพยนตร์เรื่องข้าวฟ่างสีเพลิงน�ำเทคนิคทางด้านสีมาใช้ได้อย่างดีเยี่ยม โดยส ี
ในแต่ละโทนสีที่น�ำมาใช้เป็นการบ่งบอกถึงอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครที่แตกต่างกัน  

เรื่องนี้คือการแสดงออกทางศิลปะอย่างหนึ่ง จางอ้ีโหมวมีการผสานศิลปะด้านสีเพ่ือให้เข้ากับเรื่องราวใน
ภาพยนตร์ได้อย่างเหมาะสม  จางหรงเหม่ย (2553, น. 50-51) แก้ข้อสงสัยการใช้สีในภาพยนตร์เรื่องข้าวฟ่างสี
เพลิงของผู้ก ากับจางอ้ีโหมว ซี่งผลการศึกษาพบว่ามีความคล้ายคลึงกับผลการศึกษาของหลี่ซิน หลี่กุ้ย  ที่บอก
ว่าการใช้สีในภาพยนตร์เรื่องนี้คือการแสดงออกทางศิลปะอย่างหนึ่ง แต่ผลการศึกษาของเธอยังพบว่าผู้ก ากับ
จางอ้ีโหมวมีการใช้สีเพื่อสื่อความหมาย ทางด้านวัฒนธรรมจีนผ่านภาพยนตร์เรื่องนีอี้กด้วย 

จากงานวิจัยที่กล่าวมาข้างต้นชี้ให้เห็นแล้วว่าภาพยนตร์จีนเรื่อง “ข้าวฟ่างสีเพลิง” โดยผู้ก ากับจางอ้ี
โหมวเป็นภาพยนตร์อันทรงคุณค่าเรื่องหนึ่งของประเทศจีน และต่อวงการภาพยนตร์จีน ที่ควรค่าแก่ การ
ศึกษาวิจัย โดยเฉพาะในเร่ืองของการน าเทคนิคสีมาใช้ในงานภาพยนตร์ แต่จะเห็นว่างานวิจัยที่มีผู้วิจัยเคย
ศึกษามาข้างต้น มุ่งเน้นศึกษาเพียงแค่เรื่องของการใช้สีในงานภาพยนตร์ของผู้ก ากับจางอ้ีโหมวเป็นส่วนใหญ่ 
ขณะที่การศึกษาถึงอิทธิพลของภาพยนตร์เรื่องนี้ที่มีต่อวงการภาพยนตร์จีนนั้นยังมีการศึกษาหรือพูดถึงค่อย
ข้างน้อย ทั้งที่สิ่งเหล่านี้จัดว่าเป็นสิ่งส าคัญที่จะท าให้เราได้เห็นคุณค่าของภาพยนตร์ที่มีต่อประวัติศาสตร์
ภาพยนตร์จีนในยุคนั้น  ด้วยเหตุนี้การศึกษาของผู้วิจัยในครั้งนี้ นอกจากจะศึกษาถึงเทคนิคการใช้สีเพ่ือสื่อ
ความหมายแฝงของภาพยนตร์ว่ามีด้านใดบ้าง และการใช้สีในภาพยนตร์มีประโยชน์อย่างไรบ้างแล้วนั้น ผู้วิจัย
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ก ากับภาพยนตร์ต้องการจะสื่อถึงผู้ชม ซึ่ง “สี” แต่ละโทนสีที่น ามาใช้ในภาพยนตร์สามารถแสดงออกให้เห็นถึง
อารมณ์ความรู้สึกต่างๆ ได้อย่างหลากหลาย ดังที่ช่างถ่ายภาพยนตร์ชื่อดังชาวอิตาลีนามว่าวิตโตริโอ สโตราโร 
(Vittorio Storaro) เคยกล่าวไว้ว่า “สีก็เปรียบเสมือนส่วนหนึ่งของภาษาภาพยนตร์ ซึ่งสีแต่ละโทนสีสามารถ
สื่ออารมณ์ความรู้สึกที่แตกต่างกัน ก็เหมือนกับการที่ใช้แสงและเงาแทนสัญลักษณ์ของการเกิดและการตาย”
（著名摄影师斯托拉罗曾经说过：“色彩是电影语言的一部分，
我们使用色彩表达不同的情感与感情，就像运用光与影象征生与

死”）(จางหรงเหม่ย 张荣美, 2553 น.51)    “สี” เป็นเหมือนภาษาภาพยนตร์ที่ก าลังเข้ามาเล่นกับ
อารมณ์และความรู้สึกของคนดู ถือเป็นคุณลักษณะส าคัญที่สามารถสื่อไปยังคนดูให้รู้สึกร่วมไปกับแต่ละ
เหตุการณ์ของภาพยนตร์ 
 ในภาพยนตร์เรื่องข้าวฟ่างสีเพลิงน าเทคนิคทางด้านสีมาใช้ได้อย่างดีเยี่ยม โดยสีในแต่ละโทนสีที่
น ามาใช้เป็นการบ่งบอกถึงอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครที่แตกต่างกัน ดังเช่น สีด า และสีแดงในฉากเริ่มต้น

เรื่องนี้คือการแสดงออกทางศิลปะอย่างหนึ่ง จางอ้ีโหมวมีการผสานศิลปะด้านสีเพ่ือให้เข้ากับเรื่องราวใน
ภาพยนตร์ได้อย่างเหมาะสม  จางหรงเหม่ย (2553, น. 50-51) แก้ข้อสงสัยการใช้สีในภาพยนตร์เรื่องข้าวฟ่างสี
เพลิงของผู้ก ากับจางอ้ีโหมว ซี่งผลการศึกษาพบว่ามีความคล้ายคลึงกับผลการศึกษาของหลี่ซิน หลี่กุ้ย  ที่บอก
ว่าการใช้สีในภาพยนตร์เรื่องนี้คือการแสดงออกทางศิลปะอย่างหนึ่ง แต่ผลการศึกษาของเธอยังพบว่าผู้ก ากับ
จางอ้ีโหมวมีการใช้สีเพื่อสื่อความหมาย ทางด้านวัฒนธรรมจีนผ่านภาพยนตร์เรื่องนีอี้กด้วย 

จากงานวิจัยที่กล่าวมาข้างต้นชี้ให้เห็นแล้วว่าภาพยนตร์จีนเรื่อง “ข้าวฟ่างสีเพลิง” โดยผู้ก ากับจางอ้ี
โหมวเป็นภาพยนตร์อันทรงคุณค่าเรื่องหนึ่งของประเทศจีน และต่อวงการภาพยนตร์จีน ที่ควรค่าแก่ การ
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 ในภาพยนตร์เรื่องข้าวฟ่างสีเพลิงน าเทคนิคทางด้านสีมาใช้ได้อย่างดีเยี่ยม โดยสีในแต่ละโทนสีที่
น ามาใช้เป็นการบ่งบอกถึงอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครที่แตกต่างกัน ดังเช่น สีด า และสีแดงในฉากเริ่มต้น

เรื่องนี้คือการแสดงออกทางศิลปะอย่างหนึ่ง จางอ้ีโหมวมีการผสานศิลปะด้านสีเพ่ือให้เข้ากับเรื่องราวใน
ภาพยนตร์ได้อย่างเหมาะสม  จางหรงเหม่ย (2553, น. 50-51) แก้ข้อสงสัยการใช้สีในภาพยนตร์เรื่องข้าวฟ่างสี
เพลิงของผู้ก ากับจางอ้ีโหมว ซี่งผลการศึกษาพบว่ามีความคล้ายคลึงกับผลการศึกษาของหลี่ซิน หลี่กุ้ย  ที่บอก
ว่าการใช้สีในภาพยนตร์เรื่องนี้คือการแสดงออกทางศิลปะอย่างหนึ่ง แต่ผลการศึกษาของเธอยังพบว่าผู้ก ากับ
จางอ้ีโหมวมีการใช้สีเพื่อสื่อความหมาย ทางด้านวัฒนธรรมจีนผ่านภาพยนตร์เรื่องนีอี้กด้วย 

จากงานวิจัยที่กล่าวมาข้างต้นชี้ให้เห็นแล้วว่าภาพยนตร์จีนเรื่อง “ข้าวฟ่างสีเพลิง” โดยผู้ก ากับจางอ้ี
โหมวเป็นภาพยนตร์อันทรงคุณค่าเรื่องหนึ่งของประเทศจีน และต่อวงการภาพยนตร์จีน ที่ควรค่าแก่ การ
ศึกษาวิจัย โดยเฉพาะในเรื่องของการน าเทคนิคสีมาใช้ในงานภาพยนตร์ แต่จะเห็นว่างานวิจัยที่มีผู้วิจัยเคย
ศึกษามาข้างต้น มุ่งเน้นศึกษาเพียงแค่เร่ืองของการใช้สีในงานภาพยนตร์ของผู้ก ากับจางอ้ีโหมวเป็นส่วนใหญ่ 
ขณะที่การศึกษาถึงอิทธิพลของภาพยนตร์เรื่องนี้ที่มีต่อวงการภาพยนตร์จีนนั้นยังมีการศึกษาหรือพูดถึงค่อย
ข้างน้อย ทั้งที่สิ่งเหล่านี้จัดว่าเป็นสิ่งส าคัญที่จะท าให้เราได้เห็นคุณค่าของภาพยนตร์ที่มีต่อประวัติศาสตร์
ภาพยนตร์จีนในยุคนั้น  ด้วยเหตุนี้การศึกษาของผู้วิจัยในครั้งนี้ นอกจากจะศึกษาถึงเทคนิคการใช้สีเพ่ือสื่อ
ความหมายแฝงของภาพยนตร์ว่ามีด้านใดบ้าง และการใช้สีในภาพยนตร์มีประโยชน์อย่างไรบ้างแล้วนั้น ผู้วิจัย
ยังศึกษาถึงอิทธิพลของภาพยนตร์เรื่องนี้ที่มตี่อวงการภาพยนตร์จีนว่าเป็นอย่างไรบ้างอีกด้วย 

 

1. “สี” สื่อความหมายแฝงจากสีสัน  

1.1 ด้านอารมณ์ความรู้สึก 

 ในการชมภาพยนตร์เรามักจะเข้าใจว่าสีที่น ามาใช้ในภาพยนตร์นั้นเพียงเพ่ือต้องการสร้างสีสันให้กับ
ภาพยนตร์ ท าให้ภาพยนตร์ดูน่าสนใจ คนดูจะได้ไม่เกิดความรู้สึกท่ีน่าเบื่อเพียงเท่านั้น แต่น้อยคนที่จะทราบว่า
แท้จริงแล้วการน าเทคนิคทางด้านสีมาใช้ในงานภาพยนตร์มักซ่อนไว้ด้วยแนวความคิด และความหมายแฝงที่ผู้
ก ากับภาพยนตร์ต้องการจะสื่อถึงผู้ชม ซึ่ง “สี” แต่ละโทนสีที่น ามาใช้ในภาพยนตร์สามารถแสดงออกให้เห็นถึง
อารมณ์ความรู้สึกต่างๆ ได้อย่างหลากหลาย ดังที่ช่างถ่ายภาพยนตร์ชื่อดังชาวอิตาลีนามว่าวิตโตริโอ สโตราโร 
(Vittorio Storaro) เคยกล่าวไว้ว่า “สีก็เปรียบเสมือนส่วนหนึ่งของภาษาภาพยนตร์ ซึ่งสีแต่ละโทนสีสามารถ
สื่ออารมณ์ความรู้สึกที่แตกต่างกัน ก็เหมือนกับการที่ใช้แสงและเงาแทนสัญลักษณ์ของการเกิดและการตาย”
（著名摄影师斯托拉罗曾经说过：“色彩是电影语言的一部分，
我们使用色彩表达不同的情感与感情，就像运用光与影象征生与

死”）(จางหรงเหม่ย 张荣美, 2553 น.51)    “สี” เป็นเหมือนภาษาภาพยนตร์ที่ก าลังเข้ามาเล่นกับ
อารมณ์และความรู้สึกของคนดู ถือเป็นคุณลักษณะส าคัญที่สามารถสื่อไปยังคนดูให้รู้สึกร่วมไปกับแต่ละ
เหตุการณ์ของภาพยนตร์ 
 ในภาพยนตร์เรื่องข้าวฟ่างสีเพลิงน าเทคนิคทางด้านสีมาใช้ได้อย่างดีเยี่ยม โดยสีในแต่ละโทนสีที่
น ามาใช้เป็นการบ่งบอกถึงอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครที่แตกต่างกัน ดังเช่น สีด า และสีแดงในฉากเริ่มต้น
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4 ตามประเพณีโบราณของชาวจีนในอดีตนั้นเม่ือหญิงสาวบ้านใดจะแต่งงานออกเรือนก็จะมีเกี้ยวมารับ 
   เพื่อน�ำพาหญิงสาวผู้นั้นไปยังบ้านของเจ้าบ่าวเพื่อเข้าพิธีแต่งงาน

ดังเช่น สีด�ำ และสีแดงในฉากเริ่มต้นของเรื่อง มีการน�ำสีด�ำมาใช้เป็นฉากหลังและใช้สีแดง 
ซึง่เป็นชดุแต่งงานทีน่างเอกของเรือ่ง จิว่เอ๋อ ได้สวมใส่ ในฉากนีภ้าพยนตร์ต้องการจะสือ่ให้เหน็ 
ถึงความรู้สึกโศกเศร้า เสียใจ หมองหม่นของตัวละคร ที่มีต่อการแต่งงานซึ่งไม่ได้เกิดจาก
ความรัก ทั้งที่ในความเป็นจริงแล้ว สีแดงตามความหมายของคนจีนนั้นถือเป็นสีมงคล  
ที่ส่ือถึงความโชคดี มีความสุข และการแต่งงานก็เป็นเรื่องสิริมงคล ผู้ที่เข้าพิธีแต่งงาน 
ควรที่จะเกิดความรู้สึก ดีใจต่อการเข้าพิธีแต่งงานของตนเอง เพราะถือเป็นวันแห่งความสุข 
แต่ในเรื่อง จิ่วเอ๋อ ไม่ได้ยินดีกับการแต่งงานเลยแม้แต่น้อย การแต่งงานของเธอโดนพ่อ
บังเกิดเกล้าบังคับและขายให้กับเจ้าของโรงกลั่นเหล้าท่ีป่วยเป็นโรคเรื้อน เพื่อน�ำเงินมาใช ้
หนี้สินของตนเองที่เกิดจากการเล่นพนัน และเมื่อถึงฉากที่จ่ิวเอ๋อ นางเอกของเรื่องจะต้อง 
น่ังเก้ียวเพื่อไปยังบ้านของเจ้าบ่าวชายวัยกลางคนอายุ 50 กว่าปี ซ่ึงก็คือ หล่ีต้าโถว  

                 4 ในฉากจิว่เอ๋อนัง่อยูบ่นเกีย้วทีโ่อบล้อมไปด้วยสแีดง ท่ามกลางผืนดนิกว้างใหญ่ 

สีเหลืองอันแห้งแล้ง เต็มไปด้วยฝุ่น ซ่ึงเม่ือดูไปแล้วมีความขัดแย้งกัน ในฉากนี้ภาพยนตร์
ต้องการทีจ่ะสือ่ให้เห็นว่าความโชคร้ายก�ำลงัจะเกดิขึน้กบัหญงิทีน่ัง่อยูใ่นเกีย้วผู้นี ้แต่ขณะเดยีวกนั 
ก็ใช้สีเหลืองเพื่อสะท้อนให้คนดูเห็นว่าหญิงสาวที่อยู่ในเกี้ยวผู้นี้เองที่จะสามารถเปลี่ยนชีวิต
อันโชคร้ายเหล่านี้ไปได้ ในฉากถัดมาเมื่อสีแดงปรากฏขึ้นผ่านผ้าคลุมสีแดง ชุดแต่งงานสีแดง 
และเกี้ยวสีแดง กลายเป็นฉากสีแดงเจิดจรัสอยู่ในภาพยนตร์ และสีแดงที่ปรากฏเหล่าน้ีเอง
กลายเป็นปมในการด�ำเนินเหตุการณ์ของเร่ือง ท้ังยังเป็นสัญลักษณ์ของความรักอันร้อนแรง
ระหว่างจิ่วเอ๋อและอวี่จ้านอ๋าว จะเห็นได้จากฉากที่จิ่วเอ๋อและพ่อของเธอ ขณะก�ำลังเดินทาง
กลับบ้านเกิดและต้องผ่านทุ่งข้าวฟ่าง ระหว่างน้ันเองอวี่จ้านอ๋าวซึ่งซ่อนตัวอยู่ในทุ่งข้าวฟ่าง 
กว็ิง่มาลกัพาตัวจิว่เอ๋อนางเอกของเรือ่งทีน่ัง่อยูบ่นหลงัล่อไปยงักลางทุ่งข้าวฟ่าง และในเวลานัน้ 
ทั้งคู่ก็ได้แสดงความรักอันร้อนแรงที่มีต่อกันอยู่ในทุ่งข้าวฟ่างแห่งนี้ 
	 สีแดงในภาพยนตร์เรื่องนี้ไม่เพียงแต่จะสื่อถึงความรักเพียงเท่านั้น แต่ยังสื่อถึง

ความโกรธแค้น คับแค้นใจอันดุเดือดและรุนแรงอีกด้วย ซึ่งในฉากที่หลัวฮั่น 
คนดแูลบ้านของตระกลูหลี ่ซึง่ต่อมาเมือ่จิว่เอ๋อเข้ามาในตระกลูหล่ีได้กลายเป็นบคุคลทีจ่ิว่เอ๋อ 
ให้ความเคารพนับถือเป็นอย่างมาก ถูกพวกทหารญ่ีปุ ่นที่รุกรานเข้ามาจับตัวไปและ 

ของเรื่อง มีการน าสีด ามาใช้เป็นฉากหลังและใช้สีแดงซึ่งเป็นชุดแต่งงานที่นางเอกของเรื่อง จิ่วเอ๋อ ได้สวมใส่  
ในฉากนี้ภาพยนตร์ต้องการจะสื่อให้เห็นถึงความรู้สึกโศกเศร้า เสียใจ หมองหม่นของตัวละคร ที่มีต่อการ
แต่งงานซึ่งไม่ได้เกิดจากความรัก ทั้งที่ในความเป็นจริงแล้ว สีแดงตามความหมายของคนจีนน้ันถือเป็นสีมงคล 
ที่สื่อถึงความโชคคดี มีความสุข และการแต่งงานก็เป็นเรื่องสิริมงคล ผู้ที่เข้าพิธีแต่งงานควรที่จะเกิดความรู้สึก  
ดีใจต่อการเข้าพิธีแต่งงานของตนเอง เพราะถือเป็นวันแห่งความสุข แต่ในเรื่อง จิ่วเอ๋อ ไม่ได้ยินดีกับการ
แต่งงานเลยแม้แต่น้อย การแต่งงานของเธอโดนพ่อบังเกิดเกล้าบังคับและขายให้กับเจ้าของโรงกลั่นเหล้าที่ป่วย
เป็นโรคเร้ือน เพ่ือน าเงินมาใช้หนี้สินของตนเองที่เกิดจากการเล่นพนัน และเมื่อถึงฉากที่จิ่วเอ๋อ นางเอกของ
เรื่องจะต้องนั่งเก้ียวเพ่ือไปยังบ้านของเจ้าบ่าวชายวัยกลางคนอายุ 50 กว่าปี ซึ่งก็คือ หลี่ต้าโถว (李大头) 4 
ในฉากจิ่วเอ๋อนั่งอยู่บนเกี้ยวที่โอบล้อมไปด้วยสีแดง ท่ามกลางผืนดินกว้างใหญ่สีเหลืองอันแห้งแล้ง เต็มไปด้วย
ฝุ่น ซึ่งเมื่อดูไปแล้วมีความขัดแย้งกัน ในฉากนี้ภาพยนตร์ต้องการที่จะสื่อให้เห็นว่าความโชคร้ายก าลังจะ เกิด
ขึ้นกับหญิงที่นั่งอยู่ในเกี้ยวผู้นี้ แต่ขณะเดียวกันก็ใช้สีเหลืองเพ่ือสะท้อนให้คนดูเห็นว่าหญิงสาวที่อยู่ในเกี้ยวผู้นี้
เองที่จะสามารถเปลี่ยนชีวิตอันโชคร้ายเหล่านี้ไปได้ ในฉากถัดมาเมื่อสีแดงปรากฏขึ้นผ่านผ้าคลุมสีแดง ชุด
แต่งงานสีแดง และเกี้ยวสีแดง กลายเป็นฉากสีแดงเจิดจรัสอยู่ในภาพยนตร์ และสีแดงที่ปรากฏเหล่านี้เอง
กลายเป็นปมในการด าเนินเหตุการณ์ของเรื่อง ทั้งยังเป็นสัญลักษณ์ของความรักอันร้อนแรงระหว่างจิ่วเอ๋อ
และอวี่จ้านอ๋าว จะเห็นได้จากฉากที่จิ่วเอ๋อและพ่อของเธอ ขณะก าลังเดินทางกลับบ้านเกิดและต้องผ่านทุ่งข้าว
ฟ่าง ระหว่างนั้นเองอวี่จ้านอ๋าวซ่ึงซ่อนตัวอยู่ในทุ่งข้าวฟ่าง ก็วิ่งมาลักพาตัวจิ่วเอ๋อนางเอกของเรื่องที่นั่งอยู่บน
หลังล่อไปยังกลางทุ่งข้าวฟ่าง และในเวลานั้นทั้งคู่ก็ได้แสดงความรักอันร้อนแรงที่มีต่อกันอยู่ในทุ่งข้าวฟ่างแห่ง
นี้  
 สีแดงในภาพยนตร์เรื่องนี้ไม่เพียงแต่จะสื่อถึงความรักเพียงเท่านั้น แต่ยังสื่อถึงความโกรธแค้น คับแค้น
ใจอันดุเดือนและรุนแรงอีกด้วย ซึ่งในฉากที่หลัวฮ่ัน (罗汉) คนดูแลบ้านของตระกูลหลี่ ซึ่งต่อมาเมื่อจิ่วเอ๋อ
เขา้มาในตระกูลหลี่ได้กลายเป็นบุคคลที่จิ่วเอ๋อให้ความเคารพนับถือเป็นอย่างมาก ถูกพวกทหารญี่ปุ่นที่รุกราน
เข้ามาจับตัวไปและด้วยความขัดขืนต่อทางการญี่ปุ่น จึงท าให้หลัวฮ่ันถูกพวกญี่ปุ่นฆ่าและถลกหนังต่อหน้าพวก
พ้องจ านวนมาก และเสียชีวิตในเวลาต่อมา ในฉากภาพยนตร์ใช้สีแดงเข้มดั่งสีเลือดของเหล้าข่าวฟ่างประกอบ
กับสีเพลิงของกองไฟ เพ่ือสื่อให้คนดูได้เห็นถึงอารมณค์วามโกรธแค้นอันแรงกล้าของจิ่วเอ๋อและพวกพ้องที่มีต่อ
พวกทหารญี่ปุ่น สื่อให้เห็นว่าความแค้นที่สั่งสมมานานได้ก่อตัวขึ้นแล้ว ดั่งเปลวไฟสีแดงที่ก าลังร้อนระอุอยู่ใน
ฉาก และการล้างแค้นก็ก าลังจะเกิดข้ึน  
 เราได้เห็นว่าภาพยนตร์เรื่องนี้น าสีแดงมาใช้ เพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงความแตกต่างอีกแง่มุมหนึ่งของสี
แดง ส่วนใหญ่คนทั่วไปมักจะเข้าใจว่าสีแดงคือสีแห่งความสุข ความโชคดี หรือความรักที่สวยงาม แต่ใน
ภาพยนตร์กลับน าอีกแง่หนึ่งของสีแดงมาสื่อให้คนดูได้เห็นว่าสีแดงยังสื่อความหมายในแง่ลบ  ที่สะท้อนอีกมุม
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ของเรื่อง มีการน าสีด ามาใช้เป็นฉากหลังและใช้สีแดงซึ่งเป็นชุดแต่งงานที่นางเอกของเรื่อง จิ่วเอ๋อ ได้สวมใส่  
ในฉากนี้ภาพยนตร์ต้องการจะสื่อให้เห็นถึงความรู้สึกโศกเศร้า เสียใจ หมองหม่นของตัวละคร ที่มีต่อการ
แต่งงานซึ่งไม่ได้เกิดจากความรัก ทั้งที่ในความเป็นจริงแล้ว สีแดงตามความหมายของคนจีนนั้นถือเป็นสีมงคล 
ที่สื่อถึงความโชคคดี มีความสุข และการแต่งงานก็เป็นเรื่องสิริมงคล ผู้ที่เข้าพิธีแต่งงานควรที่จะเกิดความรู้สึก  
ดีใจต่อการเข้าพิธีแต่งงานของตนเอง เพราะถือเป็นวันแห่งความสุข แต่ในเรื่อง จิ่วเอ๋อ ไม่ได้ยินดีกับการ
แต่งงานเลยแม้แต่น้อย การแต่งงานของเธอโดนพ่อบังเกิดเกล้าบังคับและขายให้กับเจ้าของโรงกลั่นเหล้าที่ป่วย
เป็นโรคเรื้อน เพ่ือน าเงินมาใช้หนี้สินของตนเองที่เกิดจากการเล่นพนัน และเมื่อถึงฉากที่จิ่วเอ๋อ นางเอกของ
เรื่องจะต้องนั่งเก้ียวเพ่ือไปยังบ้านของเจ้าบ่าวชายวัยกลางคนอายุ 50 กว่าปี ซึ่งก็คือ หลี่ต้าโถว (李大头) 4 
ในฉากจิ่วเอ๋อนั่งอยู่บนเกี้ยวที่โอบล้อมไปด้วยสีแดง ท่ามกลางผืนดินกว้างใหญ่สีเหลืองอันแห้งแล้ง เต็มไปด้วย
ฝุ่น ซึ่งเมื่อดูไปแล้วมีความขัดแย้งกัน ในฉากนี้ภาพยนตร์ต้องการที่จะสื่อให้เห็นว่าความโชคร้ายก าลังจะ เกิด
ขึ้นกับหญิงที่นั่งอยู่ในเกี้ยวผู้นี้ แต่ขณะเดียวกันก็ใช้สีเหลืองเพ่ือสะท้อนให้คนดูเห็นว่าหญิงสาวที่อยู่ในเกี้ยวผู้นี้
เองที่จะสามารถเปลี่ยนชีวิตอันโชคร้ายเหล่านี้ไปได้ ในฉากถัดมาเมื่อสีแดงปรากฏขึ้นผ่านผ้าคลุมสีแดง ชุด
แต่งงานสีแดง และเกี้ยวสีแดง กลายเป็นฉากสีแดงเจิดจรัสอยู่ในภาพยนตร์ และสีแดงที่ปรากฏเหล่านี้เอง
กลายเป็นปมในการด าเนินเหตุการณ์ของเร่ือง ทั้งยังเป็นสัญลักษณ์ของความรักอันร้อนแรงระหว่างจิ่วเอ๋อ
และอวี่จ้านอ๋าว จะเห็นได้จากฉากที่จิ่วเอ๋อและพ่อของเธอ ขณะก าลังเดินทางกลับบ้านเกิดและต้องผ่านทุ่งข้าว
ฟ่าง ระหว่างนั้นเองอวี่จ้านอ๋าวซ่ึงซ่อนตัวอยู่ในทุ่งข้าวฟ่าง ก็วิ่งมาลักพาตัวจิ่วเอ๋อนางเอกของเรื่องที่นั่งอยู่บน
หลังล่อไปยังกลางทุ่งข้าวฟ่าง และในเวลานั้นทั้งคู่ก็ได้แสดงความรักอันร้อนแรงที่มีต่อกันอยู่ในทุ่งข้าวฟ่างแห่ง
นี้  
 สีแดงในภาพยนตร์เรื่องนี้ไม่เพียงแต่จะสื่อถึงความรักเพียงเท่านั้น แต่ยังสื่อถึงความโกรธแค้น คับแค้น
ใจอันดุเดือนและรุนแรงอีกด้วย ซึ่งในฉากที่หลัวฮ่ัน (罗汉) คนดูแลบ้านของตระกูลหลี่ ซึ่งต่อมาเมื่อจิ่วเอ๋อ
เขา้มาในตระกูลหลี่ได้กลายเป็นบุคคลที่จิ่วเอ๋อให้ความเคารพนับถือเป็นอย่างมาก ถูกพวกทหารญี่ปุ่นที่รุกราน
เข้ามาจับตัวไปและด้วยความขัดขืนต่อทางการญี่ปุ่น จึงท าให้หลัวฮ่ันถูกพวกญี่ปุ่นฆ่าและถลกหนังต่อหน้าพวก
พ้องจ านวนมาก และเสียชีวิตในเวลาต่อมา ในฉากภาพยนตร์ใช้สีแดงเข้มดั่งสีเลือดของเหล้าข่าวฟ่างประกอบ
กับสีเพลิงของกองไฟ เพ่ือสื่อให้คนดูได้เห็นถึงอารมณค์วามโกรธแค้นอันแรงกล้าของจิ่วเอ๋อและพวกพ้องที่มีต่อ
พวกทหารญี่ปุ่น สื่อให้เห็นว่าความแค้นที่สั่งสมมานานได้ก่อตัวขึ้นแล้ว ดั่งเปลวไฟสีแดงที่ก าลังร้อนระอุอยู่ใน
ฉาก และการล้างแค้นก็ก าลังจะเกิดข้ึน  
 เราได้เห็นว่าภาพยนตร์เรื่องนี้น าสีแดงมาใช้ เพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงความแตกต่างอีกแง่มุมหนึ่งของสี
แดง ส่วนใหญ่คนทั่วไปมักจะเข้าใจว่าสีแดงคือสีแห่งความสุข ความโชคดี หรือความรักที่สวยงาม แต่ใน
ภาพยนตร์กลับน าอีกแง่หนึ่งของสีแดงมาสื่อให้คนดูได้เห็นว่าสีแดงยังสื่อความหมายในแง่ลบ  ที่สะท้อนอีกมุม
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ด้วยความขดัขืนต่อทางการญีปุ่น่ จงึท�ำให้หลวัฮ่ันถูกพวกญีปุ่น่ฆ่าและถลกหนงัต่อหน้าพวกพ้อง 
จ�ำนวนมาก และเสียชีวิตในเวลาต่อมา ในฉากภาพยนตร์ใช้สีแดงเข้มดั่งสีเลือดของ 
เหล้าข่าวฟ่างประกอบกับสีเพลิงของกองไฟ เพื่อสื่อให้คนดูได้เห็นถึงอารมณ์ความโกรธแค้น
อันแรงกล้าของจิ่วเอ๋อและพวกพ้องที่มีต ่อพวกทหารญี่ปุ ่น สื่อให้เห็นว่าความแค้น 
ที่สั่งสมมานานได้ก่อตัวข้ึนแล้ว ดั่งเปลวไฟสีแดงที่ก�ำลังร้อนระอุอยู่ในฉาก และการล้างแค้น
ก็ก�ำลังจะเกิดขึ้น 
	 เราได้เห็นว่าภาพยนตร์เรื่องนี้น�ำสีแดงมาใช้ เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงความแตกต่าง
อีกแง่มุมหนึ่งของสีแดง ส่วนใหญ่คนท่ัวไปมักจะเข้าใจว่าสีแดงคือสีแห่งความสุข ความโชคดี 
หรือความรักที่สวยงาม แต่ในภาพยนตร์กลับน�ำอีกแง่หนึ่งของสีแดงมาสื่อให้คนดูได้เห็นว่า 
สีแดงยังสื่อความหมายในแง่ลบ ที่สะท้อนอีกมุมหนึ่งของสังคมจีน ณ ตอนนั้นได้เช่นเดียวกัน 
โดยเห็นได้ในฉากต่าง ๆ ของภาพยนตร์เร่ืองน้ีท่ีน�ำสีแดงออกมาส่ือให้เห็นถึงความโชคร้าย 
ไม่มีความสุข ความโกรธแค้น และการแก้แค้นของจิ่วเอ๋อและพวกพ้อง

	 1.2 ด้านชนชาติ
	 “สี” นอกจากจะสื่อความหมายในด้านอารมณ์ความรู้สึกได้แล้วนั้น ยังสามารถ 
สื่อความหมายถึงความเป็นชนชาติได้อีกด้วย ซ่ึงในภาพยนตร์เรื่องน้ีก็ส่ือความหมาย 
ด้านชนชาตอิอกมาได้อย่างน่าสนใจ โดยเราจะเหน็ว่าเหตกุารณ์ต่าง ๆ ตลอดทัง้เรือ่งมกีารน�ำส ี
เพื่อบอกถึงความเป็นชนชาติจีน ไม่ว่าจะเป็นฉากแต่งงานหรือฉากนองเลือดระหว่างชาวบ้าน
กับทหารญี่ปุ่น ความจริงแล้วเราทุกคนต่างรู้ว่าสีแดงนั้นเป็นสีประจ�ำชาติของประเทศจีน  
ในงานพิธีท่ีส�ำคัญต่าง ๆ ของประเทศจีน ชาวจีนก็มักจะน�ำสีแดงมาประดับตกแต่ง สีแดง 
เป็นสแีห่งพลงั อ�ำนาจ เป็นสแีห่งความยิง่ใหญ่ และยงัเป็นสีทีส่ื่อถงึความรกั ภาพยนตร์เรือ่งนี ้
มีการใช้สีแดงเป็นหัวใจหลักในการด�ำเนินเรื่อง ในฉากหน่ึงที่เป็นพิธีแต่งงานของจ่ิวเอ๋อ  
เราจะเหน็นางเอกใส่ชดุแต่งงานสแีดงตัง้แต่หวัจรดเท้า หรอืแม้แต่เรอืนหอกม็กีารประดบัตกแต่ง 
ด้วยกระดาษรูปตัวฝูสีแดง ซ่ึงหมายถึงโชควาสนา สื่อให้เห็นว่าสีแดงเป็นสีที่ชาวจีนมักใช ้
ในงานพธิอีนัเป็นมงคล เฉกเช่นงานแต่งงาน ซึง่แตกต่างจากชาตติะวนัตกทีเ่มือ่ถงึเวลาแต่งงาน 
เจ้าสาวมักจะสวมใส่ชุดสีขาว สถานที่จัดงานพิธีก็จะประดับประดาไปด้วยดอกไม้สีขาว 
	 นอกจากนี ้สแีดงทีช่าวจนีนยิมใช้ยงัสือ่ถงึความรกัทีม่ต่ีอพวกพ้องและชาตบ้ิานเมอืง  
ดงัจะเหน็ได้จากฉากทีท่หารญีปุ่น่ได้บกุเข้ามายงัอ�ำเภอเกามี ่และได้ท�ำร้ายชาวบ้านเพือ่จบักมุตวั 
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ไปเป็นเชลย ชาวบ้านที่ขัดขืนจะถูกทางการญี่ปุ่นท�ำร้ายจนเสียชีวิต และถลกหนังประจาน
ต่อหน้าทุกคน ด้วยความโกรธแค้นที่มีต่อการกระท�ำของทหารญี่ปุ่น จึงกลายเป็นพลังให้ชาว
บ ้านกลุ ่มหนึ่ งรวมตัวกันและลุก ข้ึนมาต ่อสู ้ กับทหารญี่ปุ ่น แม ้ว ่าจะเป็นเพียงแค ่
ชาวบ้านธรรมดาแต่เมือ่ถงึคราทีต้่องออกศกึ ชาวจนีทีม่คีวามรกัต่อชาตบ้ิานเมอืง รกัพวกพ้อง 
ของตนเหล่านี้ก็พร้อมที่จะออกมาสู ้รบ ร่วมมือกันปราบปรามผู ้รุกรานอย่างอาจหาญ  
โดยไม่ได้รู้สึกเกรงกลัวต่อญ่ีปุ่นผู้รุกรานแม้แต่น้อย สีแดงเลือดในฉาก แสดงให้คนดูเห็นว่า 
แม้ต้องสูญเสียคนที่รัก สูญเสียความสุขของตนไป แต่เพื่อชาติบ้านเมืองแล้วพวกเขาก็พร้อม
และยอมที่จะเสียสละ เพื่อให้ประเทศของตนเองพ้นจากการรุกรานของผู้อื่น 
	 เราจะเห็นว่า “สี” จึงเป็นสัญลักษณ์หนึ่งที่ภาพยนตร์เรื่องนี้หยิบยกขึ้นมาใช้เพื่อให้
คนดูได้เข้าใจถึงประเพณี วัฒนธรรมและสังคมโบราณของชาวจีน ทั้งยังกระตุ้นปลุกเร้า 
ให้คนดูได้เห็นถึงการรักชาติ ความเป็นชนชาติจีน มองเห็นถึงการเสียสละเพื่อชาติบ้านเมือง
ของตนได้เป็นอย่างดี
   
2. ประโยชน์ของการใช้สีในภาพยนตร์
	 2.1 กระตุ้นอารมณ์มนุษย	์
	 “ข้าวฟ่างสีเพลิง” เป็นภาพยนตร์จีนท่ีมีลักษณะพิเศษแตกต่างจากภาพยนตร์ 
หลาย ๆ เรื่อง ในยุคเดียวกัน ในเรื่องจางอี้โหมวได้น�ำเอาสีแดงมาใช้ประกอบเป็นโทนสีหลัก
เพื่อบอกเล่าเรื่องราวและเหตุการณ์ต่าง ๆ ตลอดท้ังเร่ือง โทนสีแดงที่ภาพยนตร์น�ำมาใช ้
มีความแตกต่างกัน เริ่มต้ังแต่สีแดงสว่างไปจนถึงสีแดงเข้ม และแน่นอนว่าการใช้โทนสีแดง 
ที่แตกต่างกันนี้ย่อมแฝงไว้ด้วยการสื่อความหมายท่ีต่างกัน ดังจะเห็นได้ในฉากเริ่มต้น 
ของเรื่องที่ได้น�ำเอาโทนสีแดงสดมาใช้เป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม ไม่ว่าจะเป็นสีแดง 
จากผ้าคลุมศีรษะ สีแดงจากเก้ียวเจ้าสาว หรือแม้แต่รองเท้าลายปักของนางเอกในเรื่อง 
กย็งัเป็นสแีดง หากมองแล้วนีค้อืภาพการสวมใส่ชดุแต่งงานของคนจนีในสมยัโบราณของชาวจนี 
ท่ีจะเน้นสีแดงสด ซ่ึงคนดูจะได้เห็นถึงประเพณีการแต่งงานของคนจีนในยุคน้ัน และ 
อีกสิ่งหนึ่งที่ภาพยนตร์ต้องการจะสื่อให้คนดูเห็นจากโทนสีแดงนี้คือพลังชีวิตที่ปรากฏผ่าน 
ตัวละครในเรื่อง นอกจากสีแดงจากชุดแต่งงานแล้ว ในเรื่องเรายังเห็นฉากทุ่งข้าวฟ่าง 
ทีร่ะบายเป็นสีแดงอยูเ่ต็มทัว่ท้องทุง่ หรอืแม้แต่เหล้าข่าวฟ่างเองก็ยงัเป็นสแีดง สแีดงทีป่รากฏ 
ให้เราเห็นอยู่ในแต่ละฉากแต่ละเหตุการณ์ของภาพยนตร์นั้นไม่เพียงแต่จะสามารถกระตุ้น 
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จอประสาทสัมผัสทางตาของคนดูให้คล้อยตามเหตุการณ์ แต่ยังเพิ่มพลังทางจิตใจให้กับคนดู
ได้ไม่น้อย ดังที่ผู้ก�ำกับของเรื่องได้กล่าวไว้ว่า “ผมคิดว่าองค์ประกอบของภาพยนตร์ “สี”  
ถือเป็นปัจจัยส�ำคัญท่ีสามารถกระตุ ้นการเปลี่ยนแปลงทางอารมณ์ของมนุษย์ สี คือ  

ภาษาทางตาท่ีมีแรงโน้มน้าวท่ีดีท่ีสุด” 

										        

					             และในฉากจบของเรื่องที่ จิ่วเอ๋อ 

และพวกพ้องต้องเสยีชวีติลงจากการถูกทหารญีปุ่น่ยงิโจมต ีเหลอืเพยีงปู่	       แ ล ะ 

พ่อ 		   ที่รอดชีวิต ทั้งคู่ยืนจ้องมองท้องฟ้าท่ามกลางสีแดงบนกองเลือดของ 
คนที่รักและพวกพ้องที่จบชีวิตลง ไม่มีแม้แต่หยดน�้ำตา ทิ้งไว้คือสายตาเห็นความหวัง  
สแีดงในลกัษณะเช่นนีม้นียัยะกระตุน้สือ่ให้คนดรููส้กึถงึความเจบ็ปวดจากการสญูเสียคนทีร่กัไป  
ขณะเดียวกันยังบ่งบอกถึงความโกรธแค้น เกลียดชังการกระท�ำของทหารญี่ปุ่นท่ีบุกเข้ามา
ท�ำร้าย และท�ำลายประเทศชาติของตน 
	 แม้ว่าเมือ่ดูไปแล้วภาพยนตร์เรือ่งนีจ้ะมกีารออกแบบฉากในลกัษณะทีเ่กนิความจรงิ  
ฝืนธรรมชาติอยู่บ้าง แต่สิ่งเหล่านี้ไม่ได้ท�ำให้คนดูรู้สึกถึงความไม่สมจริง หรือไม่เป็นธรรมชาติ
แต่อย่างใด ทั้งยังกลับกระตุ้นให้คนดูมองเห็นได้ถึงพลังชีวิต พลังความกล้าหาญของคนจีน 
ในยุคที่ต้องต่อสู้เพื่อให้ได้มาซึ่งอิสระ เสรีภาพ และความสงบสุขของบ้านเมือง

	 2.2 “สี” แสดงภาวะจิตใจของตัวละคร
	 เราทราบกันดีว่าลักษณะนิสัย แนวคิด หรือความรู้สึกของมนุษย์คือส่ิงที่เกิดข้ึน 
ภายในจิตใจ ไม่ใช่สิ่งภายนอกที่สามารถมองเห็นหรือสัมผัสได้ หากเราต้องการที่จะใช ้
ระยะเวลาอันจ�ำกัดเพื่อสื่อสารให้คนดูเข้าใจถึงบทบาทการแสดงของตัวละครที่ก�ำลังส่ือสาร
ต่อคนดูได้เข ้าใจ การจะใช้แค่ท่าทางภายนอก หรือภาษาที่มนุษย์ใช้ในการสื่อสาร 
เท่านัน้คงไม่เพยีงพอ เพราะสิง่เหล่านีย้งัไม่สามารถทีจ่ะถ่ายทอดเรือ่งราว ความรูสึ้กของตวัละคร 
ให้ออกมาได้อย่างสมบูรณ์หรือแม่นย�ำได้ ด้วยเหตุนี้การเพิ่มสีเข้าไปในฉากแสดงจึงเป็น 
องค์ประกอบส�ำคญัทีจ่ะช่วยเสรมิให้การแสดงบทบาทของตวัละครออกมาได้ชดัเจนมากยิง่ขึน้  
สือ่สารให้คนดูเข้าใจง่ายขึน้ และแน่นอนว่าสทีีน่�ำมาใช้ในฉากการแสดงท่ีต่างกนัย่อมแสดงถงึ 
ภาวะทางจิตใจของตัวละครท่ีแตกต่างกัน ภาพยนตร์ “ข้าวฟ่างสีเพลิง” เป็นตัวอย่างของ

และแน่นอนว่าการใช้โทนสีแดงที่แตกต่างกันนี้ย่อมแฝงไว้ด้วยการสื่อความหมายที่ต่างกัน   ดังจะเห็นได้ในฉาก
เริ่มต้นของเรื่องที่ได้น าเอาโทนสีแดงสดมาใช้เป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม ไม่ว่าจะเป็นสีแดงจากผ้าคลุมศีรษะ 
สีแดงจากเกีย้วเจ้าสาว หรือแม้แต่รองเท้าลายปักของนางเอกในเรื่องก็ยังเป็นสีแดง หากมองแล้วนี้คือภาพการ
สวมใส่ชุดแต่งงานของคนจีนในสมัยโบราณของชาวจีนที่จะเน้นสีแดงสด ซึ่งคนดูจะได้เห็นถึงประเพณีการ
แต่งงานของคนจีนในยุคนั้น และอีกสิ่งหนึ่งที่ภาพยนตร์ต้องการจะสื่อให้คนดูเห็นจากโทนสีแดงนี้คือพลังชีวิตที่
ปรากฏผ่านตัวละครในเรื่อง นอกจากสีแดงจากชุดแต่งงานแล้ว ในเรื่องเรายังเห็นฉากทุ่งข้าวฟ่างที่ระบายเป็นสี
แดงอยู่เต็มทั่วท้องทุ่ง หรือแม้แต่เหล้าข่าวฟ่างเองก็ยังเป็นสีแดง  สีแดงที่ปรากฏให้เราเห็นอยู่ในแต่ละฉากแต่
ละเหตุการณ์ของภาพยนตร์นั้นไม่เพียงแต่จะสามารถกระตุ้นจอประสาทสัมผัสทางตาของคนดูให้คล้อยตาม
เหตุการณ์ แต่ยังเพ่ิมพลังทางจิตใจให้กับคนดูได้ไม่น้อย ดังที่ผู้ก ากับของเรื่องได้กล่าวไว้ว่า “ผมคิดว่า
องค์ประกอบของภาพยนตร์ “สี” ถือเป็นปัจจัยส าคัญท่ีสามารถกระตุ้นการเปลี่ยนแปลงทางอารมณ์ของมนุษย์ 
สีคือภาษาทางตาที่มีแรงโน้มน้าวที่ดีที่สุด” （我认为：“在电影的视觉元素中，色
彩是最能唤起人的情感波动的因素，色彩是最有感染力的视觉语

言。”）และในฉากจบของเรื่องที่  จิ่วเอ๋อและพวกพ้องต้องเสียชีวิตลงจากการถูกทหารญี่ปุ่นยิงโจมตี 
เหลือเพียงปู่ (我爷爷) และพ่อ（我爸爸）ที่รอดชีวิต ทั้งคู่ยืนจ้องมองท้องฟ้าท่ามกลางสีแดงบน
กองเลือดของคนที่รักและพวกพ้องที่จบชีวิตลง ไม่มีแม้แต่หยดน้ าตา ทิ้งไว้คือสายตาเห็นความหวัง สีแดงใน
ลักษณะเช่นนี้มีนัยยะกระตุ้นสื่อใหค้นดรูู้สึกถึงความเจ็บปวดจากการสูญเสียคนที่รักไป ขณะเดียวกันยังบ่งบอก
ถึงความโกรธแค้น เกลียดชังการกระท าของทหารญี่ปุ่นที่บุกเข้ามาท าร้าย และท าลายประเทศชาติของตน  

แม้ว่าเมื่อดูไปแล้วภาพยนตร์เรื่องนี้จะมีการออกแบบฉากในลักษณะที่เกินความจริง ฝืนธรรมชาติอยู่
บ้าง แต่สิ่งเหล่านี้ไม่ได้ท าให้คนดูรู้สึกถึงความไม่สมจริง หรือไม่เป็นธรรมชาติแต่อย่างใด ทั้งยังกลับกระตุ้นให้
คนดูมองเห็นได้ถึงพลังชีวิต พลังความกล้าหาญของคนจีนในยุคที่ต้องต่อสู้เพ่ือให้ได้มาซึ่งอิสระ เสรีภาพ และ
ความสงบสุขของบ้านเมือง 

 
2.2  “สี” แสดงภาวะจิตใจของตัวละคร 

 เราทราบกันดีว่าลักษณะนิสัย แนวคิด หรือความรู้สึกของมนุษย์คือสิ่งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ ไม่ใช่สิ่ง
ภายนอกที่สามารถมองเห็นหรือสัมผัสได้ หากเราต้องการที่จะใช้ระยะเวลาอันจ ากัดเพ่ือสื่อสารให้คนดูเข้าใจถึง
บทบาทการแสดงของตัวละครที่ก าลังสื่อสารต่อคนดูได้เข้าใจ การจะใช้แค่ท่าทางภายนอก หรือภาษาท่ีมนุษย์
ใช้ในการสื่อสารเท่านั้นคงไม่เพียงพอ เพราะสิ่งเหล่านี้ยังไม่สามารถที่จะถ่ายทอดเรื่องราว ความรู้สึกของตัว
ละครให้ออกมาได้อย่างสมบูรณ์หรือแม่นย าได้ ด้วยเหตุนี้การเพ่ิมสีเข้าไปในฉากแสดงจึงเป็นองค์ประกอบ
ส าคัญที่จะช่วยเสริมให้การแสดงบทบาทของตัวละครออกมาได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น สื่อสารให้คนดูเข้าใจง่ายขึ้น 
และแน่นอนว่าสีที่น ามาใช้ในฉากการแสดงที่ต่างกันย่อมแสดงถึงภาวะทางจิตใจของตัวละครที่แตกต่างกัน 
ภาพยนตร์ “ข้าวฟ่างสีเพลิง”เป็นตัวอย่างของภาพยนตร์ที่สามารถน าเรื่องของสีมาผสมผสานกับฉากการ
ด าเนินเรื่องไดอ้ย่างแยบยล จนสามารถสื่อภาวะทางจิตใจของตัวละครออกมาได้อย่างสมบูรณ์แบบ โดยจะเห็น

และแน่นอนว่าการใช้โทนสีแดงที่แตกต่างกันนี้ย่อมแฝงไว้ด้วยการสื่อความหมายที่ต่างกัน   ดังจะเห็นได้ในฉาก
เริ่มต้นของเรื่องที่ได้น าเอาโทนสีแดงสดมาใช้เป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม ไม่ว่าจะเป็นสีแดงจากผ้าคลุมศีรษะ 
สีแดงจากเกีย้วเจ้าสาว หรือแม้แต่รองเท้าลายปักของนางเอกในเรื่องก็ยังเป็นสีแดง หากมองแล้วนี้คือภาพการ
สวมใส่ชุดแต่งงานของคนจีนในสมัยโบราณของชาวจีนที่จะเน้นสีแดงสด ซึ่งคนดูจะได้เห็นถึงประเพณีการ
แต่งงานของคนจีนในยุคนั้น และอีกสิ่งหนึ่งที่ภาพยนตร์ต้องการจะสื่อให้คนดูเห็นจากโทนสีแดงนี้คือพลังชีวิตที่
ปรากฏผ่านตัวละครในเรื่อง นอกจากสีแดงจากชุดแต่งงานแล้ว ในเรื่องเรายังเห็นฉากทุ่งข้าวฟ่างที่ระบายเป็นสี
แดงอยู่เต็มทั่วท้องทุ่ง หรือแม้แต่เหล้าข่าวฟ่างเองก็ยังเป็นสีแดง  สีแดงที่ปรากฏให้เราเห็นอยู่ในแต่ละฉากแต่
ละเหตุการณ์ของภาพยนตร์นั้นไม่เพียงแต่จะสามารถกระตุ้นจอประสาทสัมผัสทางตาของคนดูให้คล้อยตาม
เหตุการณ์ แต่ยังเพ่ิมพลังทางจิตใจให้กับคนดูได้ไม่น้อย ดังที่ผู้ก ากับของเรื่องได้กล่าวไว้ว่า “ผมคิดว่า
องค์ประกอบของภาพยนตร์ “สี” ถือเป็นปัจจัยส าคัญท่ีสามารถกระตุ้นการเปลี่ยนแปลงทางอารมณ์ของมนุษย์ 
สีคือภาษาทางตาที่มีแรงโน้มน้าวที่ดีที่สุด” （我认为：“在电影的视觉元素中，色
彩是最能唤起人的情感波动的因素，色彩是最有感染力的视觉语

言。”）และในฉากจบของเรื่องที่  จิ่วเอ๋อและพวกพ้องต้องเสียชีวิตลงจากการถูกทหารญี่ปุ่นยิงโจมตี 
เหลือเพียงปู่ (我爷爷) และพ่อ（我爸爸）ที่รอดชีวิต ทั้งคู่ยืนจ้องมองท้องฟ้าท่ามกลางสีแดงบน
กองเลือดของคนที่รักและพวกพ้องที่จบชีวิตลง ไม่มีแม้แต่หยดน้ าตา ทิ้งไว้คือสายตาเห็นความหวัง สีแดงใน
ลักษณะเช่นนี้มีนัยยะกระตุ้นสื่อใหค้นดรูู้สึกถึงความเจ็บปวดจากการสูญเสียคนที่รักไป ขณะเดียวกันยังบ่งบอก
ถึงความโกรธแค้น เกลียดชังการกระท าของทหารญี่ปุ่นที่บุกเข้ามาท าร้าย และท าลายประเทศชาติของตน  

แม้ว่าเมื่อดูไปแล้วภาพยนตร์เรื่องนี้จะมีการออกแบบฉากในลักษณะที่เกินความจริง ฝืนธรรมชาติอยู่
บ้าง แต่สิ่งเหล่านี้ไม่ได้ท าให้คนดูรู้สึกถึงความไม่สมจริง หรือไม่เป็นธรรมชาติแต่อย่างใด ทั้งยังกลับกระตุ้นให้
คนดูมองเห็นได้ถึงพลังชีวิต พลังความกล้าหาญของคนจีนในยุคที่ต้องต่อสู้เพ่ือให้ได้มาซึ่งอิสระ เสรีภาพ และ
ความสงบสุขของบ้านเมือง 

 
2.2  “สี” แสดงภาวะจิตใจของตัวละคร 

 เราทราบกันดีว่าลักษณะนิสัย แนวคิด หรือความรู้สึกของมนุษย์คือสิ่งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ ไม่ใช่สิ่ง
ภายนอกที่สามารถมองเห็นหรือสัมผัสได้ หากเราต้องการที่จะใช้ระยะเวลาอันจ ากัดเพ่ือสื่อสารให้คนดูเข้าใจถึง
บทบาทการแสดงของตัวละครที่ก าลังสื่อสารต่อคนดูได้เข้าใจ การจะใช้แค่ท่าทางภายนอก หรือภาษาท่ีมนุษย์
ใช้ในการสื่อสารเท่านั้นคงไม่เพียงพอ เพราะสิ่งเหล่านี้ยังไม่สามารถที่จะถ่ายทอดเรื่องราว ความรู้สึกของตัว
ละครให้ออกมาได้อย่างสมบูรณ์หรือแม่นย าได้ ด้วยเหตุนี้การเพ่ิมสีเข้าไปในฉากแสดงจึงเป็นองค์ประกอบ
ส าคัญที่จะช่วยเสริมให้การแสดงบทบาทของตัวละครออกมาได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น สื่อสารให้คนดูเข้าใจง่ายขึ้น 
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ด าเนินเรื่องได้อย่างแยบยล จนสามารถสื่อภาวะทางจิตใจของตัวละครออกมาได้อย่างสมบูรณ์แบบ โดยจะเห็น

และแน่นอนว่าการใช้โทนสีแดงที่แตกต่างกันนี้ย่อมแฝงไว้ด้วยการสื่อความหมายที่ต่างกัน   ดังจะเห็นได้ในฉาก
เริ่มต้นของเรื่องที่ได้น าเอาโทนสีแดงสดมาใช้เป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม ไม่ว่าจะเป็นสีแดงจากผ้าคลุมศีรษะ 
สีแดงจากเกีย้วเจ้าสาว หรือแม้แต่รองเท้าลายปักของนางเอกในเรื่องก็ยังเป็นสีแดง หากมองแล้วนี้คือภาพการ
สวมใส่ชุดแต่งงานของคนจีนในสมัยโบราณของชาวจีนที่จะเน้นสีแดงสด ซึ่งคนดูจะได้เห็นถึงประเพณีการ
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แดงอยู่เต็มทั่วท้องทุ่ง หรือแม้แต่เหล้าข่าวฟ่างเองก็ยังเป็นสีแดง  สีแดงที่ปรากฏให้เราเห็นอยู่ในแต่ละฉากแต่
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เหตุการณ์ แต่ยังเพ่ิมพลังทางจิตใจให้กับคนดูได้ไม่น้อย ดังที่ผู้ก ากับของเรื่องได้กล่าวไว้ว่า “ผมคิดว่า
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บ้าง แต่สิ่งเหล่านี้ไม่ได้ท าให้คนดูรู้สึกถึงความไม่สมจริง หรือไม่เป็นธรรมชาติแต่อย่างใด ทั้งยังกลับกระตุ้นให้
คนดูมองเห็นได้ถึงพลังชีวิต พลังความกล้าหาญของคนจีนในยุคที่ต้องต่อสู้เพ่ือให้ได้มาซึ่งอิสระ เสรีภาพ และ
ความสงบสุขของบ้านเมือง 

 
2.2  “สี” แสดงภาวะจิตใจของตัวละคร 

 เราทราบกันดีว่าลักษณะนิสัย แนวคิด หรือความรู้สึกของมนุษย์คือสิ่งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ ไม่ใช่สิ่ง
ภายนอกที่สามารถมองเห็นหรือสัมผัสได้ หากเราต้องการที่จะใช้ระยะเวลาอันจ ากัดเพ่ือสื่อสารให้คนดูเข้าใจถึง
บทบาทการแสดงของตัวละครที่ก าลังสื่อสารต่อคนดูได้เข้าใจ การจะใช้แค่ท่าทางภายนอก หรือภาษาท่ีมนุษย์
ใช้ในการสื่อสารเท่านั้นคงไม่เพียงพอ เพราะสิ่งเหล่านี้ยังไม่สามารถที่จะถ่ายทอดเรื่องราว ความรู้สึกของตัว
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ส าคัญที่จะช่วยเสริมให้การแสดงบทบาทของตัวละครออกมาได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น สื่อสารให้คนดูเข้าใจง่ายขึ้น 
และแน่นอนว่าสีที่น ามาใช้ในฉากการแสดงที่ต่างกันย่อมแสดงถึงภาวะทางจิตใจของตัวละครที่แตกต่างกัน 
ภาพยนตร์ “ข้าวฟ่างสีเพลิง”เป็นตัวอย่างของภาพยนตร์ที่สามารถน าเรื่องของสีมาผสมผสานกับฉากการ
ด าเนินเรื่องไดอ้ย่างแยบยล จนสามารถสื่อภาวะทางจิตใจของตัวละครออกมาได้อย่างสมบูรณ์แบบ โดยจะเห็น

และแน่นอนว่าการใช้โทนสีแดงที่แตกต่างกันนี้ย่อมแฝงไว้ด้วยการสื่อความหมายที่ต่างกัน   ดังจะเห็นได้ในฉาก
เริ่มต้นของเรื่องที่ได้น าเอาโทนสีแดงสดมาใช้เป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม ไม่ว่าจะเป็นสีแดงจากผ้าคลุมศีรษะ 
สีแดงจากเกีย้วเจ้าสาว หรือแม้แต่รองเท้าลายปักของนางเอกในเรื่องก็ยังเป็นสีแดง หากมองแล้วนี้คือภาพการ
สวมใส่ชุดแต่งงานของคนจีนในสมัยโบราณของชาวจีนที่จะเน้นสีแดงสด ซึ่งคนดูจะได้เห็นถึงประเพณีการ
แต่งงานของคนจีนในยุคนั้น และอีกสิ่งหนึ่งที่ภาพยนตร์ต้องการจะสื่อให้คนดูเห็นจากโทนสีแดงนี้คือพลังชีวิตที่
ปรากฏผ่านตัวละครในเรื่อง นอกจากสีแดงจากชุดแต่งงานแล้ว ในเรื่องเรายังเห็นฉากทุ่งข้าวฟ่างที่ระบายเป็นสี
แดงอยู่เต็มทั่วท้องทุ่ง หรือแม้แต่เหล้าข่าวฟ่างเองก็ยังเป็นสีแดง  สีแดงที่ปรากฏให้เราเห็นอยู่ในแต่ละฉากแต่
ละเหตุการณ์ของภาพยนตร์นั้นไม่เพียงแต่จะสามารถกระตุ้นจอประสาทสัมผัสทางตาของคนดูให้คล้อยตาม
เหตุการณ์ แต่ยังเพ่ิมพลังทางจิตใจให้กับคนดูได้ไม่น้อย ดังที่ผู้ก ากับของเรื่องได้กล่าวไว้ว่า “ผมคิดว่า
องค์ประกอบของภาพยนตร์ “สี” ถือเป็นปัจจัยส าคัญท่ีสามารถกระตุ้นการเปลี่ยนแปลงทางอารมณ์ของมนุษย์ 
สีคือภาษาทางตาที่มีแรงโน้มน้าวที่ดีที่สุด” （我认为：“在电影的视觉元素中，色
彩是最能唤起人的情感波动的因素，色彩是最有感染力的视觉语

言。”）และในฉากจบของเรื่องที่  จ่ิวเอ๋อและพวกพ้องต้องเสียชีวิตลงจากการถูกทหารญ่ีปุ่นยิงโจมตี 
เหลือเพียงปู่ (我爷爷) และพ่อ（我爸爸）ที่รอดชีวิต ทั้งคู่ยืนจ้องมองท้องฟ้าท่ามกลางสีแดงบน
กองเลือดของคนที่รักและพวกพ้องที่จบชีวิตลง ไม่มีแม้แต่หยดน้ าตา ทิ้งไว้คือสายตาเห็นความหวัง สีแดงใน
ลักษณะเช่นนี้มีนัยยะกระตุ้นสื่อใหค้นดรูู้สึกถึงความเจ็บปวดจากการสูญเสียคนที่รักไป ขณะเดียวกันยังบ่งบอก
ถึงความโกรธแค้น เกลียดชังการกระท าของทหารญี่ปุ่นที่บุกเข้ามาท าร้าย และท าลายประเทศชาติของตน  

แม้ว่าเมื่อดูไปแล้วภาพยนตร์เรื่องนี้จะมีการออกแบบฉากในลักษณะที่เกินความจริง ฝืนธรรมชาติอยู่
บ้าง แต่สิ่งเหล่านี้ไม่ได้ท าให้คนดูรู้สึกถึงความไม่สมจริง หรือไม่เป็นธรรมชาติแต่อย่างใด ทั้งยังกลับกระตุ้นให้
คนดูมองเห็นได้ถึงพลังชีวิต พลังความกล้าหาญของคนจีนในยุคที่ต้องต่อสู้เพ่ือให้ได้มาซึ่งอิสระ เสรีภาพ และ
ความสงบสุขของบ้านเมือง 

 
2.2  “สี” แสดงภาวะจิตใจของตัวละคร 
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ภายนอกที่สามารถมองเห็นหรือสัมผัสได้ หากเราต้องการที่จะใช้ระยะเวลาอันจ ากัดเพ่ือสื่อสารให้คนดูเข้าใจถึง
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ใช้ในการสื่อสารเท่านั้นคงไม่เพียงพอ เพราะสิ่งเหล่านี้ยังไม่สามารถที่จะถ่ายทอดเรื่องราว ความรู้สึกของตัว
ละครให้ออกมาได้อย่างสมบูรณ์หรือแม่นย าได้ ด้วยเหตุนี้การเพ่ิมสีเข้าไปในฉากแสดงจึงเป็นองค์ประกอบ
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และแน่นอนว่าการใช้โทนสีแดงที่แตกต่างกันนี้ย่อมแฝงไว้ด้วยการสื่อความหมายที่ต่างกัน   ดังจะเห็นได้ในฉาก
เริ่มต้นของเรื่องที่ได้น าเอาโทนสีแดงสดมาใช้เป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม ไม่ว่าจะเป็นสีแดงจากผ้าคลุมศีรษะ 
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彩是最能唤起人的情感波动的因素，色彩是最有感染力的视觉语

言。”）และในฉากจบของเรื่องที่  จิ่วเอ๋อและพวกพ้องต้องเสียชีวิตลงจากการถูกทหารญี่ปุ่นยิงโจมตี 
เหลือเพียงปู่ (我爷爷) และพ่อ（我爸爸）ที่รอดชีวิต ทั้งคู่ยืนจ้องมองท้องฟ้าท่ามกลางสีแดงบน
กองเลือดของคนที่รักและพวกพ้องที่จบชีวิตลง ไม่มีแม้แต่หยดน้ าตา ทิ้งไว้คือสายตาเห็นความหวัง สีแดงใน
ลักษณะเช่นนี้มีนัยยะกระตุ้นสื่อใหค้นดรูู้สึกถึงความเจ็บปวดจากการสูญเสียคนที่รักไป ขณะเดียวกันยังบ่งบอก
ถึงความโกรธแค้น เกลียดชังการกระท าของทหารญี่ปุ่นที่บุกเข้ามาท าร้าย และท าลายประเทศชาติของตน  

แม้ว่าเมื่อดูไปแล้วภาพยนตร์เรื่องนี้จะมีการออกแบบฉากในลักษณะที่เกินความจริง ฝืนธรรมชาติอยู่
บ้าง แต่สิ่งเหล่าน้ีไม่ได้ท าให้คนดูรู้สึกถึงความไม่สมจริง หรือไม่เป็นธรรมชาติแต่อย่างใด ทั้งยังกลับกระตุ้นให้
คนดูมองเห็นได้ถึงพลังชีวิต พลังความกล้าหาญของคนจีนในยุคที่ต้องต่อสู้เพ่ือให้ได้มาซึ่งอิสระ เสรีภาพ และ
ความสงบสุขของบ้านเมือง 

 
2.2  “สี” แสดงภาวะจิตใจของตัวละคร 

 เราทราบกันดีว่าลักษณะนิสัย แนวคิด หรือความรู้สึกของมนุษย์คือสิ่งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ ไม่ใช่สิ่ง
ภายนอกที่สามารถมองเห็นหรือสัมผัสได้ หากเราต้องการที่จะใช้ระยะเวลาอันจ ากัดเพ่ือสื่อสารให้คนดูเข้าใจถึง
บทบาทการแสดงของตัวละครที่ก าลังสื่อสารต่อคนดูได้เข้าใจ การจะใช้แค่ท่าทางภายนอก หรือภาษาท่ีมนุษย์
ใช้ในการสื่อสารเท่านั้นคงไม่เพียงพอ เพราะสิ่งเหล่านี้ยังไม่สามารถที่จะถ่ายทอดเรื่องราว ความรู้สึกของตัว
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ด าเนินเรื่องได้อย่างแยบยล จนสามารถสื่อภาวะทางจิตใจของตัวละครออกมาได้อย่างสมบูรณ์แบบ โดยจะเห็น

และแน่นอนว่าการใช้โทนสีแดงที่แตกต่างกันนี้ย่อมแฝงไว้ด้วยการสื่อความหมายที่ต่างกัน   ดังจะเห็นได้ในฉาก
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และแน่นอนว่าสีที่น ามาใช้ในฉากการแสดงที่ต่างกันย่อมแสดงถึงภาวะทางจิตใจของตัวละครที่แตกต่างกัน 
ภาพยนตร์ “ข้าวฟ่างสีเพลิง”เป็นตัวอย่างของภาพยนตร์ที่สามารถน าเรื่องของสีมาผสมผสานกับฉากการ
ด าเนินเรื่องไดอ้ย่างแยบยล จนสามารถสื่อภาวะทางจิตใจของตัวละครออกมาได้อย่างสมบูรณ์แบบ โดยจะเห็น

และแน่นอนว่าการใช้โทนสีแดงที่แตกต่างกันนี้ย่อมแฝงไว้ด้วยการสื่อความหมายที่ต่างกัน   ดังจะเห็นได้ในฉาก
เริ่มต้นของเรื่องที่ได้น าเอาโทนสีแดงสดมาใช้เป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม ไม่ว่าจะเป็นสีแดงจากผ้าคลุมศีรษะ 
สีแดงจากเกีย้วเจ้าสาว หรือแม้แต่รองเท้าลายปักของนางเอกในเรื่องก็ยังเป็นสีแดง หากมองแล้วนี้คือภาพการ
สวมใส่ชุดแต่งงานของคนจีนในสมัยโบราณของชาวจีนที่จะเน้นสีแดงสด ซึ่งคนดูจะได้เห็นถึงประเพณีการ
แต่งงานของคนจีนในยุคนั้น และอีกสิ่งหนึ่งที่ภาพยนตร์ต้องการจะสื่อให้คนดูเห็นจากโทนสีแดงนี้คือพลังชีวิตที่
ปรากฏผ่านตัวละครในเรื่อง นอกจากสีแดงจากชุดแต่งงานแล้ว ในเรื่องเรายังเห็นฉากทุ่งข้าวฟ่างที่ระบายเป็นสี
แดงอยู่เต็มทั่วท้องทุ่ง หรือแม้แต่เหล้าข่าวฟ่างเองก็ยังเป็นสีแดง  สีแดงที่ปรากฏให้เราเห็นอยู่ในแต่ละฉากแต่
ละเหตุการณ์ของภาพยนตร์นั้นไม่เพียงแต่จะสามารถกระตุ้นจอประสาทสัมผัสทางตาของคนดูให้คล้อยตาม
เหตุการณ์ แต่ยังเพ่ิมพลังทางจิตใจให้กับคนดูได้ไม่น้อย ดังที่ผู้ก ากับของเรื่องได้กล่าวไว้ว่า “ผมคิดว่า
องค์ประกอบของภาพยนตร์ “สี” ถือเป็นปัจจัยส าคัญท่ีสามารถกระตุ้นการเปลี่ยนแปลงทางอารมณ์ของมนุษย์ 
สีคือภาษาทางตาที่มีแรงโน้มน้าวที่ดีที่สุด” （我认为：“在电影的视觉元素中，色
彩是最能唤起人的情感波动的因素，色彩是最有感染力的视觉语

言。”）และในฉากจบของเรื่องที่  จ่ิวเอ๋อและพวกพ้องต้องเสียชีวิตลงจากการถูกทหารญี่ปุ่นยิงโจมตี 
เหลือเพียงปู่ (我爷爷) และพ่อ（我爸爸）ที่รอดชีวิต ทั้งคู่ยืนจ้องมองท้องฟ้าท่ามกลางสีแดงบน
กองเลือดของคนที่รักและพวกพ้องที่จบชีวิตลง ไม่มีแม้แต่หยดน้ าตา ทิ้งไว้คือสายตาเห็นความหวัง สีแดงใน
ลักษณะเช่นนี้มีนัยยะกระตุ้นสื่อใหค้นดรูู้สึกถึงความเจ็บปวดจากการสูญเสียคนที่รักไป ขณะเดียวกันยังบ่งบอก
ถึงความโกรธแค้น เกลียดชังการกระท าของทหารญี่ปุ่นที่บุกเข้ามาท าร้าย และท าลายประเทศชาติของตน  

แม้ว่าเมื่อดูไปแล้วภาพยนตร์เรื่องนี้จะมีการออกแบบฉากในลักษณะที่เกินความจริง ฝืนธรรมชาติอยู่
บ้าง แต่สิ่งเหล่านี้ไม่ได้ท าให้คนดูรู้สึกถึงความไม่สมจริง หรือไม่เป็นธรรมชาติแต่อย่างใด ทั้งยังกลับกระตุ้นให้
คนดูมองเห็นได้ถึงพลังชีวิต พลังความกล้าหาญของคนจีนในยุคที่ต้องต่อสู้เพ่ือให้ได้มาซึ่งอิสระ เสรีภาพ และ
ความสงบสุขของบ้านเมือง 

 
2.2  “สี” แสดงภาวะจิตใจของตัวละคร 

 เราทราบกันดีว่าลักษณะนิสัย แนวคิด หรือความรู้สึกของมนุษย์คือสิ่งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ ไม่ใช่สิ่ง
ภายนอกที่สามารถมองเห็นหรือสัมผัสได้ หากเราต้องการที่จะใช้ระยะเวลาอันจ ากัดเพ่ือสื่อสารให้คนดูเข้าใจถึง
บทบาทการแสดงของตัวละครที่ก าลังสื่อสารต่อคนดูได้เข้าใจ การจะใช้แค่ท่าทางภายนอก หรือภาษาท่ีมนุษย์
ใช้ในการสื่อสารเท่านั้นคงไม่เพียงพอ เพราะสิ่งเหล่านี้ยังไม่สามารถที่จะถ่ายทอดเรื่องราว ความรู้สึกของตัว
ละครให้ออกมาได้อย่างสมบูรณ์หรือแม่นย าได้ ด้วยเหตุนี้การเพ่ิมสีเข้าไปในฉากแสดงจึงเป็นองค์ประกอบ
ส าคัญที่จะช่วยเสริมให้การแสดงบทบาทของตัวละครออกมาได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น สื่อสารให้คนดูเข้าใจง่ายขึ้น 
และแน่นอนว่าสีที่น ามาใช้ในฉากการแสดงที่ต่างกันย่อมแสดงถึงภาวะทางจิตใจของตัวละครที่แตกต่างกัน 
ภาพยนตร์ “ข้าวฟ่างสีเพลิง”เป็นตัวอย่างของภาพยนตร์ที่สามารถน าเรื่องของสีมาผสมผสานกับฉากการ
ด าเนินเรื่องไดอ้ย่างแยบยล จนสามารถสื่อภาวะทางจิตใจของตัวละครออกมาได้อย่างสมบูรณ์แบบ โดยจะเห็น
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ภาพยนตร์ที่สามารถน�ำเรื่องของสีมาผสมผสานกับฉากการด�ำเนินเรื่องได้อย่างแยบยล  
จนสามารถสื่อภาวะทางจิตใจของตัวละครออกมาได้อย่างสมบูรณ์แบบ โดยจะเห็นได้จาก
ฉากหนึง่ทีจ่ิว่เอ๋อนางเอกของเรือ่งได้เดนิทางกลบัมาจากบ้านเกดิของเธอ เพือ่มายงัโรงกลัน่เหล้า 
จากข้าวฟ่างของหลี่ต้าโถวสามีวัย 50 กว่าปีที่ป่วยเป็นโรคเร้ือนของเธอ เมื่อมาถึงเธอกลับ 
พบว่า สามีของเธอโดนฆ่าเสียชีวิตไปแล้วโดยที่ไม่ทราบสาเหตุของการถูกฆ่าและไม่รู้ด้วยว่า
ใครเป็นคนลงมือ และด้วยความที่สามีเธอป่วยเป็นโรคติดต่อร้ายแรง เมื่อกลับมาถึงบ้าน 
เธอจึงเลือกที่จะนั่งอยู ่บริเวณลานนอกบ้านท่ีอยู่ในความมืดเพียงล�ำพัง เพราะกลัวว่า 
จะติดโรคเรื้อนจากผู้ที่ได้ช่ือว่าเป็นสามี ซ่ึงในฉากปรากฏพระจันทร์ส่องแสงอยู่ในความมืด 
และสีฟ้าหม่น ๆ ของแสงจันทร์ก็ค่อย ๆ กลืนกินความมืดลงและกระจายอยู่ทั่วทั้งฉาก  
ให้ความรู ้สึกถึงความเยือกเย็น เวิ้งว้าง การใช้โทนสีฟ้าในลักษณะเช่นนี้สามารถท�ำให้ 
คนดูเข้าใจถึงภาวะทางจิตใจอันโดดเดี่ยว อ้างว้างของตัวละครได้เป็นอย่างดี และยังเป็น 
การเสริมอารมณ์การแสดงของตัวละครให้เข้าถึงบทบาทได้ดียิ่งขึ้น
	 จะเห็นได้ว่าการท่ีภาพยนตร์น�ำเทคนิคสีมาใช้ในการประกอบฉากการแสดง  
ไม่เพียงแต่จะช่วยเพิม่สสีนัให้กบัภาพยนตร์เกดิความน่าสนใจ น่าดขูึน้ แต่ยงัสามารถช่วยเสรมิ 
ให้ตัวนักแสดงเข้าถึงอารมณ์การแสดงมากยิ่งข้ึน ขณะเดียวกันก็ท�ำให้คนดูเข้าใจเรื่องราว 
ได้ง่ายยิ่งขึ้นด้วย ดังนั้น เทคนิคสีถือเป็นปัจจัยส�ำคัญยิ่งของงานภาพยนตร์ที่จะขาดเสียมิได้	

3. สร้างสรรค์เทคนิคใหม่ให้วงการภาพยนตร์จีน
	 หากเรามองภาพยนตร์ “ข้าวฟ่างสเีพลงิ” เร่ืองนีใ้นมมุมองของธรุกิจภาพยนตร์แล้ว 
คงจะไม่เห็นถงึอทิธพิลของภาพยนตร์เรือ่งนีท้ีมี่ต่อวงการภาพยนตร์ของประเทศจนีสกัเท่าใดนกั  
แต่หากมองภาพยนตร์ “ข้าวฟ่างสีเพลิง” ในมุมมองของผลงานทางศิลปะชิ้นหนึ่งของ 
วงการภาพยนตร์ เราจะเห็นได้ถึงคุณค่าและอิทธิพลจากภาพยนตร์เรื่องดังกล่าวอยู่ไม่น้อย  
ซึ่งวงการภาพยนตร์จีนได้จัดให้เป็นต้นแบบของภาพยนตร์ที่มีการใช้ศิลปะการถ่ายท�ำ 
ที่แปลกใหม่ “ข้าวฟ่างสีเพลิง” ใช้เสน่ห์ของงานศิลป์ผสมผสานกับเทคนิคสี ได้อย่างลงตัว 
เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงแนวคิด อารมณ์ความรู้สึกและความหมายนัยยะท่ีผู้ก�ำกับได้แฝงไว ้
ในภาพยนตร์ ถอืเป็นภาพยนตร์จนีแนวใหม่ในยคุนัน้เลยกว่็าได้ และส่วนทีม่อีทิธพิลอย่างมาก 
ต่อวงการภาพยนตร์จีนคือ ในด้านของการน�ำเอาสีเข้ามาใช้ในงานภาพยนตร์ ซ่ึงการใช้สี
นอกจากสามารถเพิ่มความโดดเด่นสมจริงเป็นสีสันให้แก่ภาพยนตร์แล้ว “สี” ยังเป็นตัวแปร

���������� 17 ���� 2 OK.indd   86 22/12/2560   15:43:08



นัยยะแห่ง “สีสัน” ในข้าวฟ่างสีเพลิง

สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์
87

อันส�ำคัญในการสะท้อนแนวความคิด สภาพสังคม และสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม  
จากการศึกษาข ้อมูล พบว ่า เทคนิคท่ีภาพยนตร ์ เรื่องนี้ ใช ้ ได ้กลายเป ็นต ้นแบบ 

ให้ผู้ก�ำกับรุ่นหลังอย่างเจียงเหวิน               และ เซ่ียเฟย               ได้น�ำไปเป็นแนวทาง

ในการสร้างสรรค์งานภาพยนตร์ของตนเอง โดยผลงานการก�ำกับของพวกเขาก็ได้รับรางวัล
หมีทองค�ำในสาขาต่าง ๆ ในงานเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตินครเบอร์ลินด้วยเช่นกัน
	 ภาพยนตร์จีนจากอดีตที่เป็นฉากขาวด�ำ ไม่มีเสียง มาในวันนี้ได้เปลี่ยนไป และ
บุคคลส�ำคัญที่เข้ามาสร้างความแปลกใหม่ กล้าคิด กล้าลอง คนนั้นก็คือผู้ก�ำกับสายเลือดจีน
นามว่าจางอี้โหมว ภาพยนตร์ของเขาได้เข้ามามีบทบาทส�ำคัญและสร้างสีสันใหม่ให้กับ 
วงการภาพยนตร์จีนได้ไม่น้อย โดยเฉพาะเรื่องของการหยิบยกเอาสีมาใช้ในฉากการแสดง
อย่างบ้าบิน่ทีเ่น้นฉากโทนสแีดง การใช้โทนสแีดงท่ีเหนอืกฎธรรมชาตเิช่นนีไ้ม่ได้ท�ำให้ภาพยนตร์ 
ดูน่าเบื่อหรือท�ำให้คนดูรู ้สึกถึงความไม่สมจริงแต่อย่างใด กลับมีอิทธิพลอย่างมากต่อ
ภาพยนตร์จีน จนสามารถสร้างเกียรติประวัติให้กับวงการภาพยนตร์จีนได้ไม่น้อย ดังที่เห็นได้
จากรางวัลระดับนานาชาติ และรางวัลอื่น ๆ อีกมากมาย ที่รับรองความส�ำเร็จของภาพยนตร์ 
ความส�ำเร็จของภาพยนตร์เรื่องนี้สร้างชื่อเสียงและได้รับการยอมรับจากต่างประเทศ ท�ำให้
ต่างชาติเองก็สามารถเข้าใจศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิตดั้งเดิมของประเทศจีนและ
เข้าใจชาวจีนได้ดียิ่งข้ึนจากการสื่อความหมายของสีผ่านภาพยนตร์ ซึ่งสิ่งเหล่านี้ภาพยนตร์
ในยุคเดียวกันไม่สามารถสื่อสารออกมาได้อย่างชัดเจนเช่นที่ “ข้าวฟ่างสีเพลิง” ท�ำ 
	 “ข้าวฟ่างสีเพลิง” ใช้ศิลปะ เทคนิคการถ่ายท�ำที่แปลกใหม่ผ่านอีกมุมมองหนึ่ง 
เพื่อน�ำมาใช้ในการบรรยายเรื่องราวและเหตุการณ์ต่าง ๆ ในช่วงหลังการปฏิวัติวัฒนธรรม  
ที่สภาพบ้านเมือง ณ ขณะน้ันก�ำลังเกิดความวุ่นวายจากความขัดแย้งภายในและการรุกราน
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ได้จากฉากหนึ่งที่จิ่วเอ๋อนางเอกของเรื่องได้เดินทางกลับมาจากบ้านเกิดของเธอ เพ่ือมายังโรงกลั่นเหล้าจากข้าว
ฟ่างของหลี่ต้าโถวสามีวัย 50 กว่าปีที่ป่วยเป็นโรคเรื่อนของเธอ เมื่อมาถึงเธอกลับพบว่าสามีของเธอโดนฆ่า
เสียชีวิตไปแล้วโดยที่ไม่ทราบสาเหตุของการถูกฆ่าและไม่รู้ด้วยว่าใครเป็นคนลงมือ และด้วยความที่สามีเธอ
ป่วยเป็นโรคติดต่อร้ายแรง เมื่อกลับมาถึงบ้านเธอจึงเลือกที่จะนั่งอยู่บริเวณลานนอกบ้านที่อยู่ในความมืดเพียง
ล าพัง เพราะกลัวว่าจะติดโรคเรื้อนจากผู้ที่ได้ชื่อว่าเป็นสามี ซึ่งในฉากปรากฏพระจันทร์ส่องแสงอยู่ในความมืด 
และสีฟ้าหม่นๆของแสงจันทร์ก็ค่อยๆกลืนกินความมืดลงและกระจายอยู่ทั่วทั้งฉาก ให้ความรู้สึกถึงความเยือก
เย็น เวิ้งว้าง การใช้โทนสีฟ้าในลักษณะเช่นนี้สามารถท าให้คนดูเข้าใจถึงภาวะทางจิตใจอันโดดเดี่ยว อ้างว้าง
ของตัวละครได้เป็นอย่างด ีและยังเป็นการเสริมอารมณก์ารแสดงของตัวละครให้เข้าถึงบทบาทได้ดียิ่งขึ้น 
 จะเห็นได้ว่าการที่ภาพยนตร์น าเทคนิคสีมาใช้ในการประกอบฉากการแสดง ไม่เพียงแต่จะช่วยเพ่ิม
สีสันให้กับภาพยนตร์เกิดความน่าสนใจ น่าดูขึ้น แต่ยังสามารถช่วยเสริมให้ตัวนักแสดงเข้าถึงอารมณ์การแสดง
มากยิ่งขึ้น ขณะเดียวกันก็ท าให้คนดูเข้าใจเรื่องราวได้ง่ายยิ่งขึ้นด้วย ดังนั้นเทคนิคสีถือเป็นปัจจัยส าคัญยิ่งของ
งานภาพยนตร์ที่จะขาดเสียมิได้ 
 
  
3. สร้างสรรค์เทคนิคใหม่ให้วงการภาพยนตร์จีน 

 หากเรามองภาพยนตร์ “ข้าวฟ่างสีเพลิง” เรื่องนี้ในมุมมองของธุรกิจภาพยนตร์แล้วคงจะไม่เห็นถึง
อิทธิพลของภาพยนตร์เรื่องนี้ท่ีมีต่อวงการภาพยนตร์ของประเทศจีนสักเท่าใดนัก แต่หากมองภาพยนตร์ “ข้าว
ฟ่างสีเพลิง” ในมุมมองของผลงานทางศิลปะชิ้นหนึ่งของวงการภาพยนตร์ เราจะเห็นได้ถึงคุณค่าและอิทธิพล
จากภาพยนตร์เรื่องดังกล่าวอยู่ไม่น้อย ซึ่งวงการภาพยนตร์จีนได้จัดให้เป็นต้นแบบของภาพยนตร์ที่มีการใช้
ศิลปะการถ่ายท าที่แปลกใหม่ “ข้าวฟ่างสีเพลิง” ใช้เสน่ห์ของงานศิลป์ผสมผสานกับเทคนิคสี ได้อย่างลงตัว 
เพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงแนวคิด อารมณ์ความรู้สึกและความหมายนัยยะที่ผู้ก ากับได้แฝงไว้ในภาพยนตร์  ถือเป็น
ภาพยนตร์จีนแนวใหม่ในยุคนั้นเลยก็ว่าได้ และส่วนที่มีอิทธิพลอย่างมากต่อวงการภาพยนตร์จีนคือในด้านของ
การน าเอาสีเข้ามาใช้ในงานภาพยนตร์ ซึ่งการใช้สีนอกจากสามารถเพ่ิมความโดดเด่นสมจริงเป็นสีสันให้แก่
ภาพยนตร์แล้ว “สี” ยังเป็นตัวแปรอันส าคัญในการสะท้อนแนวความคิด สภาพสังคม และสัญลักษณ์ทาง
วัฒนธรรม จากการศึกษาข้อมูลพบว่าเทคนิคที่ภาพยนตร์เรื่องนี้ใช้ได้กลายเป็นต้นแบบให้ผู้ก ากับรุ่นหลังอย่าง
เจียงเหวิน (姜文) และ เซี่ยเฟย (谢飞) ได้น าไปเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์งานภาพยนตร์ของตนเอง 
โดยผลงานการก ากับของพวกเขาก็ได้รับรางวัลหมีทองค าในสาขาต่างๆ ในงานเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ
นครเบอร์ลินด้วยเช่นกัน 
 ภาพยนตร์จีนจากอดีตที่เป็นฉากขาวด า ไม่มีเสียง  มาในวันนี้ได้เปลี่ยนไป และบุคคลส าคัญที่เข้ามา
สร้างความแปลกใหม่ กล้าคิด กล้าลองคนนั้นก็คือผู้ก ากับสายเลือดจีนนามว่าจางอ้ีโหมว ภาพยนตร์ของเขาได้
เข้ามามีบทบาทส าคัญและสร้างสีสันใหม่ให้กับวงการภาพยนตร์จีนได้ไม่น้อย โดยเฉพาะเรื่องของการหยิบยก
เอาสีมาใช้ในฉากการแสดงอย่างบ้าบิ่นที่เน้นฉากโทนสีแดง การใช้โทนสีแดงที่เหนือกฎธรรมชาติเช่นนี้ไม่ได้ท า
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พิชิตรางวัลระดับโลกมาได้อย่างภาคภูมิ โดยจัดเป็นภาพยนตร์จีนเรื่องแรกของประเทศจีน 

ที่ได้รับรางวัลระดับนานาชาติ” 

	 ภาพยนตร์เรื่องน้ีท�ำให้เราแลเห็นความกล้าหาญ กล้าลงมือท�ำของผู ้ก�ำกับ 
สายเลือดจีนอย่างจางอี้โหมว ท่ีสร้างสรรค์ภาพยนตร์จีนท่ีแปลกใหม่ มีคุณค่าทางวัฒนธรรม 
ความกล้าหาญของเขาถือเป็นการยกระดับคุณค่าของภาพยนตร์จีน มีอิทธิพลอย่างมากต่อ
การสร้างงานภาพยนตร์ของผู้ก�ำกับในยุคต่อ ๆ มา และถือเป็นส่ิงส�ำคัญท่ีผู้ก�ำกับข้าวฟ่าง 
สีเพลิงได้เข้ามาแต่งเติมเพิ่มสีสันใหม่ ช่วยจุดประกายแนวคิดใหม่ ๆ ให้กับผู้ก�ำกับภาพยนตร์
ในประเทศทั้งในยุคเดียวกันและยุคต่อมาให้ตื่นจากแนวคิดเดิม ๆ ในการสร้างภาพยนตร์ 
สามารถกล่าวได้ว่าภาพยนตร์ข้าวฟ่างสีเพลิงคือสีสันใหม่ของภาพยนตร์จีนโดยแท้จริง

บทสรุป
	 ดังที่ได้กล่าวไว้ข้างต้นในเรื่องของการน�ำเทคนิคทางด้านสีมาใช้ในภาพยนตร ์
เรื่อง “ข้าวฟ่างสีเพลิง” น้ันไม่เพียงแต่เป็นการแสดงออกทางด้านศิลปะอย่างหนึ่งเท่านั้น  
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ให้ภาพยนตร์ดูน่าเบื่อหรือท าให้คนดูรู้สึกถึงความไม่สมจริงแต่อย่างใด กลับมีอิทธิพลอย่างมากต่อภาพยนตร์จีน 
จนสามารถสร้างเกียรติประวัติให้กับวงการภาพยนตร์จีนได้ไม่น้อย  ดังที่เห็นได้จากรางวัลระดับนานาชาติ และ
รางวัลอ่ืนๆ อีกมากมาย ที่รับรองความส าเร็จของภาพยนตร์ ความส าเร็จของภาพยนตร์เรื่องนี้สร้างชื่อเสียง
และได้รับการยอมรับจากต่างประเทศ ท าให้ต่างชาติเองก็สามารถเข้าใจศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิต
ดั้งเดิมของประเทศจีนและเข้าใจชาวจีนได้ดียิ่งขึ้นจากการสื่อความหมายของสีผ่านภาพยนตร์ ซึ่งสิ่งเหล่านี้
ภาพยนตร์ในยุคเดียวกันไม่สามารถสื่อสารออกมาได้อย่างชัดเจนเช่นที่ “ข้าวฟ่างสีเพลิง” ท า  

“ข้าวฟ่างสีเพลิง” ใช้ศิลปะ เทคนิคการถ่ายท าที่แปลกใหม่ผ่านอีกมุมมองหนึ่ง  เพ่ือน ามาใช้ในการ
บรรยายเรื่องราวและเหตุการณ์ต่างๆ ในช่วงหลังการปฏิวัติวัฒนธรรม ที่สภาพบ้านเมือง ณ ขณะนั้นก าลังเกิด
ความวุ่นวายจากความขัดแย้งภายในและการรุกรานของพวกทหารญี่ปุ่น การใช้โทนสีแดงเป็นตัวแปรส าคัญ
ของเรื่อง ท าให้การบอกเล่าเรื่องราวแสดงให้เห็นถึงความรักท่ามกลางความวุ่นวาย ความขัดแย้ง ความโกรธ
แค้น เกลียดชังออกมาได้อย่างสมบูรณ์แบบ ศิลปะการถ่ายท าที่แปลกใหม่เหล่านี้สามารถสะท้อนมุมมองต่างๆ
ของสังคมจีนในยุคนั้นได้เป็นอย่างดี สิ่งเหล่านี้ท าให้ข้าวฟ่างสีเพลิงได้รับการตอบรับอย่างดีจากคนดูทั้งในและ
ต่างประเทศ โดยเฉพาะในวงการภาพยนตร์จีน ที่ภาพยนตร์อย่างข้าวฟ่างสีเพลิงได้กลายเป็นตัวแทนของ
ภาพยนตร์จีนแนวใหม่ ตามท่ีผู้ก ากับของเรื่องได้เคยกล่าวในงานเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเบอร์ลินว่า “ฉาก
สีแดงของภาพยนตร์เรื่องนี้ สามารถเอาชนะใจคนดู นักวิจารณ์ภาพยนตร์ รวมทั้งชนะใจคนดูทั่วโลกได้ และยัง
สามารถพิชิตรางวัลระดับโลกมาได้อย่างภาคภูมิ โดยจัดเป็นภาพยนตร์จีนเรื่องแรกของประเทศจีนที่ได้รับ
รางวัลระดับนานาชาติ” (张艺谋阐述：“这一场红色征服了观众，征服了评
委，也征服了世界。正是凭借这部电影，中国人第一次拿到了国

际性大奖”)  
 
 ภาพยนตร์เรื่องนี้ท าให้เราแลเห็นความกล้าหาญ กล้าลงมือท าของผู้ก ากับสายเลือดจีนอย่างจางอ้ี
โหมว ที่สร้างสรรค์ภาพยนตร์จีนท่ีแปลกใหม่ มีคุณค่าทางวัฒนธรรม ความกล้าหาญของเขาถือเป็นการ
ยกระดับคุณค่าของภาพยนตร์จีน มีอิทธิพลอย่างมากต่อการสร้างงานภาพยนตร์ของผู้ก ากับในยุคต่อๆ มา และ
ถือเป็นสิ่งส าคัญที่ผู้ก ากับข้าวฟ่างสีเพลิงได้เข้ามาแต่งเติมเพ่ิมสีสันใหม่ ช่วยจุดประกายแนวคิดใหม่ๆ ให้กับผู้
ก ากับภาพยนตร์ในประเทศทั้งในยุคเดียวกันและยุคต่อมาให้ตื่นจากแนวคิดเดิมๆ ในการสร้างภาพยนตร์ 
สามารถกล่าวได้ว่าภาพยนตร์ข้าวฟ่างสีเพลิงคือสีสันใหม่ของภาพยนตร์จีนโดยแท้จริง 
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พันธนาการข้ามยุค : อุดมการณ์เพศดิ้น (ไม่เคย) ได้

	 เพศ (Sex) เป็นข้อเท็จจริงทางสรีระที่ผู ้คนได้มาแต่ก�ำเนิด แต่เป็นส่ิงที่ไม่ได้ 
มีส่วนบังคับให้ลักษณะเฉพาะท่ีได้มาน้ันต้องมีความสัมพันธ์กับการกระท�ำหรือพฤติกรรม
ทางเพศ ความเป็นเพศ (Gender) เป็นการสร้างความหมายให้กับความแตกต่างทางร่างกาย
ของหญิงและชายโดยมีบริบททางสังคมเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งในการก�ำหนดและคาดหวังว่า
หญิงและชายต้องมีการปฏิบัติตัวอย่างไร คิดอย่างไร มีภาพลักษณ์หรือมีลักษณะอย่างไร  
จนกลายเป็นกรอบบรรทัดฐานที่ก�ำหนดลักษณะความเป็นเพศภายใต้โครงสร้างของสังคมนั้น 
ในทุกยุค สมัยเราจึงพบความดิ้นรนของบุคคลในการที่จะทะลุกรอบบรรทัดฐานที่ก�ำหนด 
นีอ้ยูเ่สมอ ในบทความนี ้ผูเ้ขยีนจงึน�ำแนวคดิเร่ืองอดุมการณ์ (Ideology) ของหลยุส์ อัลทแูซร์  
นักคิดแนวมาร์กซิสม์เชิงโครงสร้าง (Structural Marxism) มาวิเคราะห์เทียบเคียง 
เพื่อให้เห็นถึงพันธนาการของอุดมการณ์คติทางความคิดในเรื่องเพศที่ปรากฏอยู่ในสังคม 

บทคัดย่อ
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ที่แม้จะมีการตีความหรือให้ความหมายใหม่ในแง่มุมที่แตกต่างกันไป แต่พันธการของกรอบ 
ความคิดที่เป็นอุดมการณ์เดิมก็ยังคงปรากฏอยู ่ไม่เปล่ียนแปลง ในการศึกษานี้ใช้วิธี 
ค้นหาข้อมูลแบบอุปนัย (inductive approach) เพื่อชวนขบคิดว่า ตลอดเส้นทางพัฒนาการ
ของความพยายามที่จะเปลี่ยนความสัมพันธ์ระหว่างเพศที่เหลื่อมล�้ำให้ไปสู่ทิศทางที่สมดุล 
ยิ่งขึ้นนั้น บุคคลก็อาจไม่สามารถเป็นองค์ประธาน (Object) ของการคิดและการขับเคลื่อน
สังคมได้อย่างเป็นอิสระ และก็ยังตกอยู่ภายใต้การก�ำหนดของโครงสร้างสังคมเช่นเดิม 

ค�ำส�ำคัญ: พันธนาการ, อุดมการณ์เพศ
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Ties Beyond Times : Ideology of Sex that (Never) Changed

	 “Sex” is a physiological fact people obtain by birth yet it is not  
a determinant that binds persons’ specific appearance with their doings or  
sexual behavior. “Gender” is a meaning formation of physiological differences 
between men and women by the use of social context to determine and  
expect how a man or a woman should behave, think, and set own image or 
personal characteristics. This frame then becomes the norm that defines  
characteristics of gender under each social structure in every era. And thus we 
can always find people struggle to get out of this settled norm. In this paper 
the author use Ideology concept of Louis Althusser, a Structural Marxism  
philosopher, to conduct comparative analysis to indicate the bondage of  

Abstract
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ideology of ideas in sexuality that exist in the society. Although sexuality is 
being reinterpreted or lately explained in different aspects but the bondage of 
the conception still contains its old unaltered ideology. This study applies  
inductive approach to gather information to introduce the idea that along the 
path of development of efforts to change the inequality of gender towards  
a more balanced direction, a person cannot be the subject of thinking and 
mobilize the society independently and yet still falls under the same old 
stipulated social superstructure.

Keywords: Bondage, Sexual, immutable, Ideology 
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บทน�ำ
	 แม้ว่าในทศวรรษปัจจุบันท่ีเพศสภาพที่แตกต่างได้รับการยอมรับจากคนทั่วไปว่า
เป็นเรื่องปกติธรรมดา แต่หากเราสังเกตปรากฏการณ์ทางสังคมที่เกิดขึ้นก็จะเห็นว่า 
ความคาดหวังในการแสดงออกซ่ึงบทบาททางเพศของความเป็นหญิงและชายยังคงเป็น 
กรอบอุดมคติที่ด�ำรงอยู่เป็นโครงสร้างที่เข้มแข็งอยู่ในเกือบทุกสังคม
	 อาจกล่าวได้ว่าภาวะความเป็นหญิงและชาย เป็นกระบวนการสร้างคุณลักษณะ
ความเป็นเพศของสังคมท่ีทุกคนในสังคมล้วนเป็นส่วนหนึ่งในองค์ประกอบท่ีสร้างขึ้น  
ความเหลื่อมล�้ำทางเพศที่เกิดขึ้นจากอุดมคติของการแบ่งส่ิงต่าง ๆ เป็นคู่ตรงข้ามได้น�ำไปสู่
การเคลื่อนไหวเรียกร้องความเท่าเทียมกันระหว่างเพศมาโดยตลอด ในการเคล่ือนไหว 
ทางสังคมเพื่อเปลี่ยนแปลงความเช่ือตลอดจนสภาพแห่งความไม่เท่าเทียมกันระหว่างเพศนี้ 
ถูกเรียกรวม ๆ ว่าสตรีนิยม (Feminism) โดยการเคลื่อนไหวของแนวคิดกลุ่มนี้ในยุคแรก 
เป็นไปเพ่ือต้องการเหน็สถานการณ์ปัญหาทีเ่กิดจากระบบเพศได้รบัการคล่ีคลายด้วยการรือ้สร้าง  
ตรวจสอบกระบวนการหล่อหลอมระบบเพศท่ีถูกสร้างขึ้น ซึ่งในการเรียกร้องความเท่าเทียม
อันเกิดจากการประพฤติปฏิบัติที่ไม่เท่ากันนั้นในหลายสังคมน�ำไปสู่ความรุนแรง และในขณะ 
ทีห่ลายสังคมสามารถลดทอนและจัดการกับความไม่เท่าเทียมนั้นได้ (Kaplan, 1998 : 595) 
อย่างไรก็ตาม การให้ความส�ำคัญกับการมีอ�ำนาจร่วมด้วยการร้ือสร้างเพื่อให้ได้มาซ่ึง 
ความเท่าเทียมและหมายความว่าจะน�ำมาซ่ึงความเป็นธรรมนั้นอาจจะไม่ใช่ทางออก 
เนือ่งจากการเปลีย่นแปลงสงัคมด้วยการรือ้สร้างส่ิงทีฝั่งอยูใ่นตวัออกไปเพือ่น�ำมาสู่การเปิดรบั 
คุณค่าใหม่หรือการให้ความส�ำคัญกับการมีอ�ำนาจร่วมเพ่ือได้มาซึ่งความเท่าเทียมและ 
น�ำมาซ่ึงความเป็นธรรมนั้นก็อาจติดกรอบพันธนาการความคิดในเรื่องเพศเช่นเดิม ด้วย
เพราะชีวิตมนุษย์ล้วนแต่ถูกก�ำหนดมาแล้ว มนุษย์จึงเป็นเพียงผู้แบกรับโครงสร้างสังคมเอาไว้
เท่านั้น (human life is structured) ในการท�ำความเข้าใจตัวเอง โลกและสังคม มนุษย ์
จึงไม่สามารถผลิตความคิดได้อย่างอิสระ แต่ตกอยู่ภายใต้กรอบอุดมการณ์หลักชุดต่างๆ  
ของสังคมนั้น ๆ ที่ฝังรากลึกลงไปในจิตไร้ส�ำนึก (unconscious) หรือท�ำให้ไม่ได้ตระหนักถึง
และรู้สึกราวกับว่ากระบวนการนั้นเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ
	 ในบทความน้ี ผู ้เขียนจึงน�ำแนวคิดของหลุยส์ อัลทูแซร์ (Louis Althusser)  
นักคิดแนวมาร์กซิสม์ซึ่งให้ความส�ำคัญกับการวิเคราะห์ระบบในเชิงโครงสร้าง (Structural 
Marxism) มาพิจารณาถึงโครงสร้างในการผลิตซ�้ำที่สร้างความต่อเนื่องให้แก่ความสัมพันธ์ 
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ที่ไม่เท่าเทียมอันเกิดข้ึนจากโครงสร้างของสังคมท่ีมีองค์ประกอบความสัมพันธ์ระหว่าง
โครงสร้างส่วนล่างซึ่งเป็นส่วนของผู้ก�ำหนดระบบกับโครงสร้างส่วนบนซึ่งก็คือ อุดมการณ์  
ทีม่บีทบาทในการก�ำหนดโครงสร้างส่วนล่าง หรอืทัง้ส่วนล่างและบนต่างก�ำหนดซึง่กันและกัน  
โดยในงานศึกษาชิ้นส�ำคัญที่สะท้อนมุมมองดังกล่าวนี้ ได้แก่ งานศึกษาเร่ือง “อุดมการณ ์
และกลไกอดุมการณ์ของรัฐ” (Ideology and Ideological State Apparatuses) ในปี 1970  
ที่ท�ำความเข้าใจถึงกลไกอ�ำนาจทางอุดมการณ์ในการครอบง�ำและก�ำกับระบบความสัมพันธ์
ทางสังคมและวิเคราะห์กระบวนการต่อสู ้ทางอุดมการณ์ระหว่างรัฐกับประชาชน โดย 
ให้ความส�ำคัญกับลักษณะท่ีเป็นระบบสังคมทั้งหมด (Whole) ในการก�ำหนดทิศทางของ
อุดมการณ์หลักร่วมกัน (over-determination) เพื่อท�ำให้อุดมการณ์หลักนั้นสามารถ 
ยืนหยัดอยู่ในจิตส�ำนึก 
	 ด้วยเหตนุี ้จงึไม่มอีดุมการณ์ใด ๆ ในโลกทีเ่กิดข้ึนมาลอย ๆ หากแต่เป็นส่ิงทีถ่กูก�ำหนด 
จากโครงสร้างของสังคม ซึ่งทุกคนก็ล้วนถูกสังคมหล่อหลอมให้ยอมรับโดยไม่มีค�ำถามและ
ตัดสินสิ่งต่าง ๆ ตามประสบการณ์เดิม ๆ หรือความเชื่อเดิม ๆ ไม่แตกต่างกันทั้งหญิงและชาย 
วิธีคิด บทบาท ท่าทีของคนในสังคมจึงล้วนได้รับอิทธิพลจากระบบและโครงสร้างที่ใหญ่ 
กว่าเสมอ โดยสถาบันที่มีอิทธิพลในกระบวนการหล่อหลอมความคิดความเชื่อที่ส�ำคัญ ได้แก่ 
ครอบครวั ผ่านการบอกสอนความคาดหวงัหรือวธิปีฏบัิตต่ิาง ๆ ทีซ่มึซับถ่ายทอดกันมา รวมถงึ 
สื่อในรูปแบบต่าง ๆ ผ่านการผลิตข้อมูลข่าวสาร ผ่านการพูดคุย ผ่านความเช่ือ เป็นต้น  
ในการเปลี่ยนแปลงระดับปัจเจกท่ีเป็นการเปลี่ยนแปลงกรอบอ้างอิงที่เป็นชุดความเชื่อหรือ
ความคาดหวังเพื่อไปสู่กรอบใหม่จึงยังคงอ้างอิงกรอบหรืออุดมการณ์เดิมที่พันธนาการวิธีคิด
และการแสดงบทบาทอย่างต่อเนือ่งในทกุยคุทกุสมยั ด้วยกระบวนการผลิตซ�ำ้ (Reproduction)  
โดยสิ่งส�ำคัญที่ท�ำให้การผลิตซ�้ำความสัมพันธ์ทางการผลิตดังกล่าวด�ำเนินไปอย่างราบรื่น  
ก็คือ อุดมการณ์ ซึ่งเป็นเครื่องมือส�ำคัญท่ีเข้าครอบง�ำวิธีคิด ความเช่ือ พฤติกรรมของผู้คน 
ในสังคม ให้ยอมรับความสัมพันธ์ทางอ�ำนาจให้ด�ำรงอยู่โดยไม่เกิดค�ำถาม และผนวกควบให้
ปัจเจกชนขึ้นตรงต่ออุดมการณ์ดังกล่าวโดยไม่เห็นทางเลือก และท�ำให้ปัจเจกชนกลายเป็น
องค์ประธานย่อย (subject) ที่ขึ้นตรงต่อองค์ประธานใหญ่ (Object) ที่เป็นศูนย์กลางอ�ำนาจ
โดยไม่มีอ�ำนาจในการต่อต้านใด ๆ (กาญจนา, 2551 : 218)

���������� 17 ���� 2 OK.indd   96 22/12/2560   15:43:10



ค�ำแนะน�ำส�ำหรับผู้เขียน
97

พันธนาการข้ามยุค : เพศดิ้น (ไม่เคย) ได้

สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์
97

ว่าด้วยความเป็นเพศและการส่งผ่านอุดมการณ์เพศ
	 ความเป็นเพศไม่ใช่ส่ิงท่ีเกิดขึ้นตามธรรมชาติ แต่เป็นอุดมอคติที่ถูกสร้างขึ้น 
จากประวัติศาสตร์ สังคม และวัฒนธรรม ถูกผลิตซ�้ำและได้รับการสืบทอดต่อ ๆ กันมา 
ผ่านสถาบันต่าง ๆ ความเป็นเพศจึงเป็นสิ่งที่เปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลาและเงื่อนไข 
ของแต่ละสังคม ซ่ึงในการจัดการกับกระท�ำใด ๆ เพื่อก่อให้เกิดการยินยอมและยอมรับ 
ต้องมีอ�ำนาจเข้ามาก�ำกับโดยอ�ำนาจประการหนึ่งที่สามารถก�ำหนดและเปลี่ยนแปลง 
การมองสรรพสิ่งได้คือ อุดมการณ์ (Ideology) (Morrison, 1995 : 347) หากกล่าวดังนี ้
ความคิดในเรื่องเพศจึงเป็นความคิดที่ไม่ได้เกิดขึ้นมาโดยไม่มีราก หากแต่เป็นเรื่องของ 
การสร้างวาทกรรม อดุมการณ์ ความรูข้องสงัคมหนึง่และถกูใช้เป็นบรรทดัฐานในการก�ำหนด 
ความสัมพันธ์ของคนในสังคม 
	 ในการส่งผ่านอุดมการณ์ความเป็นเพศนั้นเริ่มต้นตั้งแต่ในครอบครัว หล่อหลอมขึ้น
ตั้งแต่เกิด ตั้งแต่การตั้งชื่อ การให้สัญลักษณ์เพ่ือแสดงถึงความแตกต่างของหญิง ชาย  
จนกระทั่งเมื่อเด็กเริ่มเติบโต ความเป็นหญิงและชาย จะถูกก�ำหนดจากการเรียกชื่อตัวเอง 
การเรียกค�ำว่า พ่อ แม่ และน�ำไปสู่การก�ำหนดรูปแบบความสัมพันธ์ที่แตกต่างกัน (Lorber, 
1994 : 16) การก�ำหนดความเป็นเพศจึงเป็นกระบวนการที่ฝังรากลึกอยู่ในโครงสร้างของ
สังคมที่เกิดซ�้ำๆ ในทุกยุคทุกสมัย ในสถาบันครอบครัว พ่อแม่จะเป็นผู้มีบทบาทส�ำคัญ 
ในฐานะตัวแทนของสถาบันท่ีช่วยถ่ายทอดอุดมการณ์ในการแสดงบทบาทตามเพศ  
บทบาทหน้าที่ในการแบ่งงานกันท�ำให้กับเด็กๆ ที่เป็นสมาชิกในครอบครัว (นิธิ, 2545 : 34)  
ในการถ่ายทอดอดุมการณ์ยงักระท�ำผ่านสถาบนัอ่ืน ๆ ของสงัคม เช่น วดั โรงเรยีน นอกจากนี้  
ในการปลูกฝังคุณลักษณะความเป็นหญิง ชายที่พึงประสงค์ยังกระท�ำผ่านระบบค่านิยม 
ความคิด ความเชื่อ การอบรมสั่งสอนต่าง ๆ เช่น สุภาษิต วรรณคดี วรรณกรรม เป็นต้น  
ซึ่งในทุกสังคมจะมีความพยายามในทุกวิถีทางในการที่จะสร้างวัฒนธรรมเพื่อเปล่ียนและ
ควบคุมสิง่ทีเ่ป็นธรรมชาตใิห้เป็นไปตามจดุประสงค์ท่ีต้องการของสงัคมนัน้ (ปราน,ี 2535 : 65)  
ความเป็นเพศเป็นจึงเรื่องของการประกอบสร้างความหมายทางวัฒนธรรมภายใต้โครงสร้าง
ความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจของสังคม บรรทัดฐานทางสังคม (norms) การกระท�ำทางสังคม 
(วิลาสินี, 2546 : 29) 
	 ในการหลอมรวมบทบาทด้านเพศให้กับเยาวชนในสังคม มีข้อค้นพบจากงานวิจัย 
ที่มีหลักฐานทางวิทยาศาสตร์ที่ยืนยันและแสดงให้เห็นว่าเด็ก ๆ  เรียนรู้ภาพเหมารวมด้านเพศ

���������� 17 ���� 2 OK.indd   97 22/12/2560   15:43:11



Walailak Abode of Culture Journal     

สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์
98

ภาวะจากผู้ใหญ่ ในฐานะท่ีเป็นผู้ส่งผ่านการหลอมรวมทางสังคม (socializing agents)  
โดยผู้ส่งผ่านการหลอมรวมในล�ำดับต้น ๆ ที่เด็ก ๆ เรียนรู้ คือ คุณพ่อ คุณแม่ คุณครู เพื่อน ๆ  
ในโรงเรียน และสื่อ โดยผู้กระท�ำการเหล่านี้ได้ส่งผ่านการหลอมรวมด้านเพศภาวะ (gender 
stereotypes) สู่เด็ก ๆ จากรุ่นต่อรุ่นมาโดยตลอด โดยพ่อแม่และผู้ส่งผ่านการหลอมรวม 
ทางสังคม อาจอบรม สั่งสอนลูกหลานและเด็ก ๆ ให้เป็นคนที่มีความเป็นกลางด้านเพศภาวะ 
(androgynous person) หรืออาจอบรมสั่งสอนให้เด็ก ๆ เป็นคนที่มีอคติด้านเพศภาวะก็ได้  
(สุธาดา, 2555 : 13) 
	 บ่อยครั้งเรามักจะได้ยินค�ำเปรียบเปรยถึงความแตกต่างระหว่างเพศจากภาพ 
เหมารวมด้านเพศภาวะท่ีถูกสร้างข้ึน เช่น จุกจิกเหมือนผู้หญิง ก้าวร้าวเหมือนผู้ชาย หรือ
คิดมากเป็นผู้หญิงไปได้ เป็นต้น โดยภาพเหมารวมด้านเพศภาวะ (gender stereotypes) 
หรือการสรุปหรือถือเอาอย่างง่าย ๆ ถึงคุณลักษณะความแตกต่างและบทบาทของบุคคลหรือ
กลุ่มบุคคลว่าเป็นอย่างน้ันเป็นอย่างน้ีเกิดข้ึนจากอุดมการณ์และความคาดหวังของสังคม 
ที่น�ำไปสู่การก�ำหนดบทบาททางเพศเพื่อให้ผู้คนปฏิบัติตามความคาดหวังของสังคม เช่น  
ผู้หญิงยังถูกคาดหวังให้ประพฤติตนเป็น กุลสตรี ต้องรักนวลสงวนตัว เป็นแม่ที่ดีของลูก 
และเป็นแม่ศรีเรือนท่ีต้องคอยดูแลจัดการงานบ้านไม่ให้ ขาดตกบกพรอง ส่วนเพศชาย 
จากลกัษณะบางอย่างทีเ่ป็นธรรมชาตทิีต่ดิตวัมาตัง้แต่ก�ำเนดิ ท�ำให้เพศชายต้องมคีวามหนกัแน่น  
มีเหตุผล และจะต้องเข้มแข็งอดทน เป็นต้น 
	 ในสังคมที่ถูกผูกโยงเรื่องเพศเข้ากับเร่ืองเจริญพันธุ์มักมองเร่ืองเพศหรือเพศวิถ ี
เป็นวิธีการของกระบวนการให้ก�ำเนิด ดังน้ัน เพศท่ีมีวิถีที่น�ำไปสู่การบรรลุเป้าหมายของ 
การให้ก�ำเนิด จึงเป็นวิถีที่ถูกต้องและได้รับการยอมรับ ขณะที่การมีวิถีในแบบอื่น เช่น  
แบบรักเพศเดียวกัน จึงกลายเป็นเรื่องผิดปกติหรือเบี่ยงเบนไปจากความคาดหวังของสังคม 
การมีเพศสัมพันธ์ของเกย์ ทอม ดี้ และบุคคลรักเพศเดียวกันที่มีอัตลักษณ์ทางเพศอ่ืน ๆ  
จึงถูกมองว่าเป็นเพศสัมพันธ์ท่ีเป็นไปเพื่อตอบสนองความสุขทางเพศ ไม่ได้มีเป้าหมาย 
เพือ่การสบืพนัธุ ์ท�ำให้สงัคมประเมนิค่าความสมัพนัธ์ของคนรกัเพศเดยีวกนัว่าเป็นความสัมพนัธ์ 
ทีไ่ม่จรัีงยัง่ยนื คอยแต่จะเปลีย่นคูไ่ปเรือ่ย ๆ ต่างจากเพศสมัพนัธ์ระหว่างหญงิชายทีมี่เป้าหมาย 
เพื่อการมีบุตร (สุไลพร, 2551 : 34)  การมีวิถีเพศที่สอดคล้องกับเพศที่ปรากฏจึงกลายเป็น
อุดมการณ์และความคาดหวังและน�ำมาสู ่การออกกฎระเบียบหรือศีลธรรมที่เคร่งครัด 
ในการควบคุมความสัมพันธ์ รวมถึงลักษณะในการปฏิบัติตัวของ หญิง ชาย ไม่ว่าจะเป็น  
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ท่าเดิน ท่านั่ง การพูด การแต่งตัว การแต่งหน้า และกิริยาอาการต่าง ๆ เป็นต้น  
เพื่อแสดงออกซึ่งการปฏิบัติตามอุดมการณ์และความคาดหวังของสังคม 
	 ทั้งนี้ หากพิจารณามุมมองและวิธีคิดเรื่องเพศในอดีตจะ พบว่า สังคมไทย 
ไม่ได้มีการจัดแบ่งบทบาทความเป็นหญิง ชาย ออกตามเพศที่ปรากฏ หญิง ชาย ค่อนข้าง 
จะมีบทบาทท่ีทัดเทียมกัน โดยเฉพาะในครัวเรือนที่มีการท�ำการเกษตร รวมถึงไม่ได้ม ี
การแยกเรื่องเพศภาวะออกจากเรื่องเพศวิถีอย่างเด็ดขาด 
	 ในสังคมไทยกระบวนการสร้างภาพเหมารวมด้านเพศส่วนหนึ่งเป็นผลจากพันธการ
ของอุดมการณ์ในการจัดแบ่งความเป็นชาย (Masculine) และความเป็นหญิง (Feminine) 
แบบคู่ตรงข้ามท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทยในช่วงสมัยรัชกาลที่ 5 - 6 จากการรับอิทธิพลของ
แนวคดิแบบวกิตอเรยีและอทิธพิลของชวีะการแพทย์แบบตะวนัตกและส่งผลให้ความเป็นเพศ 
ถูกก�ำหนดส�ำหรับคนสองกลุ่ม คือ ชาย (Male) และหญิง (Female) และเพศสภาพอื่น ๆ  
ถูกท�ำให้กลายเป็นอื่นในสังคมจนถึงปัจจุบัน (วัชรวุฒิ, 2551 : 115) หลักฐานของการกดทับ
ผู้คนจากอุดมการณ์ความเป็นเพศปรากฏข้ึนครั้งแรกในกฎหมายตราสามดวงเล่ม 2 ระบุว่า 
กะเทย เป็นบุคคลที่มีลักษณะกิริยาท่าทางตรงข้ามกับเพศของตน จัดเป็นบุคคล 1 ใน 33 
จ�ำพวกที่ไม่สามารถน�ำมาเป็นพยานได้หากเกิดคดีความขึ้น เน่ืองจากเช่ือว่าเป็นบุคคล 
เลือ่นลอย เอาแน่เอานอนไม่ได้ กอปรกบักะเทยเป็นบคุคลทีไ่ม่มคีวามน่าเชือ่ถอื แต่อย่างไรกต็าม  
การปรากฏขึน้ของกะเทยในกฎหมายตราสามดวงขณะนัน้ไม่ได้มมีาตรการลงโทษอย่างรนุแรง 
และยังคงเปิดพื้นท่ีทางสังคมให้กะเทยได้ด�ำรงอยู ่มากกว่าสังคมตะวันตกมาโดยตลอด  
(ชิดชนก, 2548 : 55) 
	 ครั้นถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัว รัชกาลที่ 5  
ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้มกีารปฏริปูระบบบรหิารราชการแผ่นดนิ โดยทรงเหน็ความจ�ำเป็น 
ที่จะต้องปรับปรุงระบบกฎหมายไทยให้มีความเหมาะสมและทันสมัยมากยิ่งขึ้นในวันที่ 1 
มิถุนายน พ.ศ. 2451 และเรียกกฎหมายฉบับนี้ว ่ากฎหมายลักษณะอาญา ร.ศ. 127  
โดยกฎหมายฉบับนี้ นับเป็นกฎหมายฉบับแรกที่ได้บัญญัติความผิดเกี่ยวกับเพศไว้ในภาค 2 
ว่าด้วยลักษณะความผิดตั้งแต่มาตรา 240 - 246 อาทิเช่น ในมาตรา 242 ระบุว่า  
“ผู้ใดท�ำช�ำเราผิดธรรมดามนุษย์ ด้วยชายก็ดี หญิงก็ดี หรือท�ำช�ำเราด้วยสัตว์เดียรฉานก็ดี 
ท ่านว่ามันมีความผิด ต้องระวางโทษจ�ำคุกตั้งแต่สามเดือนขึ้นไปจนถึงสามปี และ 
ให้ปรับตั้งแต่ห้าสิบบาทขึ้นไปจนถึงห้าร้อยบาทด้วยอีกโสดหนึ่ง” (กิตติศักดิ์, 2551 : 94)  
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โดยการช�ำเราผิดธรรมดามนุษย์ หมายความว่า ฝ่ายหนึ่งใช้อวัยวะสืบพันธุ ์ ซึ่งจะเป็น 
การกระท�ำระหว่างชายต่อชาย (Homosexual) เช่น ท�ำช�ำเราโดยทางเวจมรรค (ทวารหนัก) 
หรือระหว่างหญิงกับหญิง (Lesbian) หรือทางช่องทางอื่นที่มิใช่ช่องทางช่องสังวาสหรือ
ระหว่างชายหรือหญิงกับสัตว์เดรัจฉาน โดยการกระท�ำความผิดฐานนี้จะเป็นความผิดส�ำเร็จ 
เมื่ออวัยวะสืบพันธุ์เข้าไปในร่างกายของคนหรือสัตว์ ไม่ว่าน�้ำอสุจิจะเคลื่อนหรือความใคร่ 
ได้บ�ำบัดแล้วหรือไม่ ผู ้ที่กระท�ำช�ำเราโดยผิดธรรมดามนุษย์ จะมีความผิดตามมาตรานี้ 
ด้วยกันทั้งผู้กระท�ำและผู้ท่ียินยอมให้กระท�ำเพราะต้องร่วมกันจึงจะกระท�ำได้ แม้จะเป็น 
การกระท�ำระหว่างผวัเมยีก็เป็นความผดิ ถ้ายนิยอมด้วยกนัทัง้สองฝ่าย เว้นแต่ฝ่ายใดถกูบงัคบั 
จ�ำยอมให้อีกฝ่ายหนึ่งกระท�ำ เช่นนี้สามารถน�ำมาเป็นข้อแก้ตัวได้ (ประสิทธ์ิ, 2524 : 69)  
ในภายหลังที่ประเทศไทยเริ่มมีการติดต่อกับประเทศตะวันตกแม้ต่อมาภายหลังเมื่อมี 
การตรวจช�ำระประมวลกฎหมายลักษณะอาญาและจัดท�ำประมวลกฎหมายอาญาฉบับใหม ่
ซึง่ได้ประกาศใช้ในปี พ.ศ. 2499 คณะกรรมการร่างประมวลกฎหมายได้มีมตใิห้ยกเลกิความผดิ 
ฐานนี้เสีย โดยเห็นว่าเป็นเรื่องส่วนตัวของบุคคลและเห็นว่ามักไม่เกิดเป็นคดีขึ้นประการหน่ึง  
กบัเหน็ว่าจะเป็นการเส่ือมเสยีเกียรตยิศของประเทศชาตอิกีประการหนึง่ การประพฤตตินเป็น 
คนรักร่วมเพศในประเทศไทยจึงไม่ต้องรับผิดทางอาญาฐานกระท�ำช�ำเราผิดธรรมดามนุษย์
อีกต่อไปนับจากปี พ.ศ. 2499 เป็นต้นมา อย่างไรก็ตาม ข้อพิจารณาที่ส�ำคัญโดยแท้จริงคือ 
ในสมัยน้ันมองว่าจ�ำนวนประชากรมีจ�ำนวนน้อย กอรปกับช่วงเวลานั้นประเทศไทย ได้ม ี
การติดต่อกับประเทศตะวันตกมากขึ้น ได้รับเอาความรู้และเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาใช้ 
ในประเทศอย่างกว้างขวางและเร่งรัดการพัฒนาไปทกุ ๆ ด้าน ท้ังด้านการเกษตร อตุสาหกรรม  
การค้าพาณิชย์ การส่ือสารคมนาคม การแพทย์ สาธารณสุข และการสุขาภิบาล รวมทั้ง 
การศึกษาของประชาชน (ปราโมทย์ และคณะ, 2550 : 8) หากให้มกีารร่วมประเวณผิีดธรรมดา 
จะท�ำให้ไม่มีประชากรเพิ่มขึ้นเป็นการถ่วงความเจริญของบ้านเมืองในทางอ้อม ซ่ึงนอกจาก
เป็นการลามกแล้วยงัท�ำให้เสยีเผ่าพนัธุไ์ปโดยไร้ประโยชน์ เพราะถ้ากระท�ำตามธรรมดามนษุย์แล้ว  
จะเป็นการขยายเผ่าพันธุ์มนุษย์เพิ่มมากขึ้น เมื่อผู้คนพลเมืองมากขึ้นก็จะท�ำให้บ้านเมือง
เจริญขึ้นตามส่วน เพราะฉะนั้นจึงมีการบัญญัติลงโทษผู้ท่ีช�ำเราผิดธรรมดามนุษย์จึงก�ำหนด
ให้การกระท�ำดังกล่าวเป็นความผิด (เทอดศักดิ์, 2545 : 40) 
	 บทบัญญัติความผิดฉบับนี้ จึงเสมือนเป็นกลไกการลงโทษผู้ที่กระท�ำช�ำเรา 
ผดิธรรมดามนษุย์เพือ่เป็นการป้องกนัมใิห้มนษุย์สญูพนัธุ์มากกว่าการให้คนในสงัคมมเีสรภีาพ 
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ทางเพศที่จะเลือกการกระท�ำทางเพศของตนที่ผิดธรรมชาติและถือว่าการช�ำเราผิดธรรมดา
มนุษย์แม้ความผิดฐานนี้จะได้รับการยกเลิก แต่เนื้อความดังกล่าวนี้ ได้กลายเป็นรากฐานทาง
วัฒนธรรมและส่งอิทธิพลอย่างมากต่อระบบการให้ความหมายทางเพศที่อิงแบบตะวันตก
และส่งผ่านในสังคมไทยในยุคสมัยต่อ ๆ มา
	 ในช่วงหลังปี พ.ศ. 2500 เป็นต้นมา ที่องค์ความรู้ทางการแพทย์ชีวภาพได้เข้ามา 
มีอิทธิพลในสังคมไทยอย่างกว้างขวางและมีความพยายามในการสร้างค�ำอธิบายเพื่อให้สังคม 
เข้าใจเกี่ยวกับเพศมากยิ่งขึ้น โดยองค์ความรู้เรื่องจิตเวช เป็นองค์ความรู้ทางการแพทย ์
ชดุแรกและถกูใช้ในการอธบิายตวัตนของกะเทย โดยได้มกีารอธบิายตวัตนของกะเทยตามบญัชี 
จ�ำแนกโรคระหว่างประเทศ ทบทวนครั้งที่ 10 (ICD - 10) ว่า Transsexualism คือ บุคคลที ่
ปรารถนาจะใช้ชีวิตตรงข้ามกับเพศก�ำเนิดและต้องการแปลงเพศ ความเป็นกะเทยในสังคม
จึงถูกผูกโยงภายใต้การควบคุมแบบจิตเวชและเข้าใจว่ากะเทยเป็นความผิดปกติจากสมอง 
หรือจติใจ (วชัรวุฒ,ิ 2559 : 117) และปรากฏในงานของ สุด แสงวเิชยีร (2504)  ในการศกึษา 
มุ ่งจ�ำแนกประเภทของพฤติกรรมกะเทยโดยใช้ค�ำอธิบายทางสรีรวิทยาและชีววิทยา 
จากตะวันตก โดยจ�ำแนกประเภทของพฤติกรรมกะเทยออกเป็น 2 แบบ คือ กะเทยแท ้
ที่หมายถึงบุคคลที่มีอวัยวะและฮอร์โมนเพศทั้งชายและหญิงในคนเดียวกันและกะเทยเทียม
ที่หมายถึงบุคคลท่ีมีฮอร์โมนเพศชายหรือหญิงอย่างเดียว แต่มีอวัยวะสืบพันธ์ุตรงข้ามกับ
ฮอร์โมน แม้ว่าในการศกึษาดงักล่าวจะเป็นความพยายามในการเสนอแนวคิดเรือ่งการจ�ำแนก 
กะเทยออกจากคนรักเพศหญิง ชายและสร้างค�ำอธิบายให้สังคมเข้าใจเกี่ยวกับเพศมากยิ่งขึ้น
	 ค�ำอธิบายด ้วยความรู ้ทางการแพทย ์ ดังกล ่าวนี้ มีพลังในการอธิบายและ 
ท�ำความเข้าใจต่อเรื่องเพศมาก ซ่ึงในความหมายทางสังคมส่ิงที่ตามมาจากการศึกษานี้ 
กลับไม่ใช่เพียงการผลิตความรู้ทางเพศเท่านั้นแต่ได้น�ำมาซึ่งการสร้างภาพเหมารวมด้านเพศ
ที่วางบนกรอบของแนวคิดแบบชีวการแพทย์และได้ส่งผลให้คนรักร่วมเพศในสังคมถูก 
เชื่อมโยงเข้ากับความผิดปกติทางจิตหรือมีอาการป่วยทางจิตจากความผิดปกติทางฮอร์โมน
และระบบประสาท และท�ำให้ในกระบวนการเปล่ียนจากเพศชายเป็นเพศหญิงในปัจจุบัน 
ยังคงต้องผ่านกระบวนการทางการแพทย์เพ่ือรับรองก่อนจะเข้าสู่การท�ำศัลยกรรมแปลงเพศ 
นอกจากนี้ ในระยะต่อ ๆ มา การปรากฏภาพเชื่อมโยงผู้คนที่มีพฤติกรรมทางเพศที่แตกต่าง
เข้ากบัปัญหาสงัคมอืน่ ๆ จึงยิง่เป็นการตอกย�ำ้และส่งผ่านการรบัรูแ้ละความเข้าใจในเรือ่งเพศ 
ของคนในสังคมให้มีอุดมการณ์ต่อผู้คนท่ีมีพฤติกรรมทางเพศที่แตกต่างว่าเป็นความผิดปกติ 
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ผู้คนที่มีความรักในเพศเดียวกันและไม่ต้องการมีการแสดงออกตามเพศก�ำเนิด จึงยังคงอยู่ใน
ฐานะของความไม่ปกติต่อไป กรอบวิธีคิดเรื่องเพศที่ผูกติดกับเพศสภาพ ความเป็นหญิง ชาย 
ที่ถูกสวมทับด้วยกรอบความคิดแบบวิทยาศาสตร์จึงเป็นการตอกย�้ำและส่งผ่านการรับรู้ 
และความเข้าใจในเรื่องเพศของคนในสังคมให้มีอุดมการณ์ต่อผู้คนท่ีมีพฤติกรรมทางเพศ 
ทีแ่ตกต่างให้เกดิการตคีวามว่าเป็นความผดิปกตแิละเป็นสิง่หนึง่ทีย่ดึให้กรอบของความเป็นหญงิ  
ชาย เป็นพันธการที่แน่นขึ้นกว่าเดิม

ยุคสมัยกับความเลื่อนไหลของอุดมการณ์
	 ในช่วงศตวรรษที่ 20 เป็นต้นมา ในเกือบทุกสังคมมีความพยายามในการต่อสู้ 
กบัพนัธนาการของอดุมการณ์ในการจดัแบ่งความเป็นชายและความเป็นหญงิมาอย่างต่อเนือ่ง  
ดงัปรากฏชดัเจนในเรือ่งของค่านยิมและการยอมรบัเพศทีม่คีวามแตกต่างของคนในยคุปัจจบัุน 
ซึ่งส่งผลให้สถานะของคู่รักเพศเดียวกันในยุคนี้ไม่ถูกกดข่ีและต้องปิดบังซ่อนเร้นเช่นเดียวกับ
ในยุคอดีตที่ผ่านมา โดยการเปลี่ยนแปลงรสนิยมที่เกิดขึ้นนี้ส่วนหนึ่งเป็นผลจากสถานการณ์
ของผู้คนในช่วงอายุที่แตกต่าง ประวัติศาสตร์ที่คนแต่ละยุคต้องเผชิญและการก้าวเข้าสู่ยุค
ของเทคโนโลยีสารสนเทศท่ีเปิดพื้นท่ีให้มีการพูดถึงความสัมพันธ์ข้ามเพศอย่างเปิดเผย 
จนน�ำไปสู่การยอมรับเพศท่ีแตกต่างและส่งผลต่อค่านิยมของคนส่วนใหญ่ในสังคมสอดคล้อง
กับ กฤตยา (2554) วิเคราะห์ว่าบริบทท่ีส่งผลให้เกิดความเปลี่ยนแปลงเรื่องเพศวิถีในสังคม
ไทยน่าจะมาจากการเปลี่ยนแปลง 3 ด้าน คือ (1) การเรียนรู ้เรื่องสิทธิและเสรีภาพ 
ในการแสดงความคดิเหน็ในเรือ่งต่าง ๆ (2) การขบัเคลือ่นเรือ่งเพศวถิ ีทีเ่ริม่จากงานเอดส์และ 
เกิดการปรากฏตัวของเกย์และกะเทยท่ีท�ำงานต้านเอดส์ รวมถึงการเกิดขององค์กรท่ีท�ำงาน
ด้านสิทธิของคนรักเพศเดียวกัน (3) การเติบโตของการสื่อสารสนเทศตั้งแต่ประมาณ 
ปี พ.ศ. 2540 เป็นต้นมา ท่ีเป็นการเปิดพื้นท่ีใหม่ในการเรียนรู ้เรื่องเพศของบุคคล  
ซึง่ข้อสนันษิฐานนี ้ปรากฏอย่างชัดเจนในทศันะและอดุมการณ์ทางด้านเพศของคนในรุน่ต่าง ๆ  
และพบการปะทะในเชิงอุดมการณ์ด้านเพศของคนต่างรุ่นอยู่เสมอ
	 อย ่างไรก็ตาม สิ่งที่น ่าสนใจก็คือ ในการแสดงซ่ึงพฤติกรรมทางเพศหรือ 
การประกอบสร้างภาพของคู่รักเพศเดียวกันในยุคนี้ ก็ยังคงมีสัมพันธ์กับอุดมการณ์และ
กรอบความคิดเรื่องชายหญิง ดังปรากฏเช่นในงานของ Jackson (1997) ในบทความเรื่อง 
Thai Research on Male Homosexuality and Transgenderism and the Cultural 
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Limited of Foucauldian Analysis ที่ได้กล่าวถึง อัตลักษณ์เกย์ ท�ำให้ผู้ชายไทยจ�ำนวนมาก
ที่มีความรู้สึกชอบเพศเดียวกันหันมาเปิดเผยตัวและแยกตัวจากบุคคลที่แสดงตัวแบบกะเทย
และใช้ความเป็นชายเพื่อแสดงความแตกต่างจากกะเทยโดยใช้เพศสภาพ “ความเป็นชาย” 
(Masculinity) เพื่อท�ำให้เกย์ไทยสามารถด�ำรงอยู่ในสังคมได้อย่างปกติ ไม่ถูกลงโทษ หรือ 
ถูกล้อเลียนเหมือนกับกะเทย ความเป็นชายของเกย์ จึงสามารถท�ำให้เกย์มีพื้นที่ทางสังคม
เพราะพฤติกรรมทางเพศจะไม่ถูกพูดถึงในที่สาธารณะ จึงไม่กังวลในเรื่องของเพศสภาพ 
(Gender) (Jackson 1997 : 184) ในงานชิ้นดังกล่าวนี้ จึงยิ่งตอกย�้ำวิธีคิดเรื่องเพศ 
ในสังคมไทยซึ่งให้ความส�ำคัญกับความเป็นชายและความเป็นหญิงและสะท้อนให้เห็นว่า 
กรอบความคิดเรื่องน้ี ยังคงมีพลังในการส่งผ่านแนวคิด การแสดงออกซึ่งพฤติกรรมหรือ
ความเป็นเพศสภาพในลักษณะคู่ตรงข้ามของความเป็นหญิง ความเป็นชายเช่นเดิม เช่น  
ในการประกอบสร้างเพศสภาพหรือเพศภาวะในกลุ่มของหญิงรักหญิงก็ยังคงยึดเอา 
กรอบความคิดเรื่องหญิง ชายเป็นตัวแบบ เช่น เมื่อพูดถึงทอม ก็ต้องนึกถึงตัวตนที่เป็นคู่ 
ของทอม คือ ดี้ ด้วย โดย ทอม เป็นตัวแทนของความเป็นชาย และดี้ คือ ภาพตัวแทน 
ของความเป็นหญิง เช่นเดียวกับในกลุ่มของชายรักชายที่ภายในกลุ่มเอง ก็ยังมีการแบ่ง 
ตามบทบาททางเพศของการมีเพศสัมพันธ ์กัน เช ่น เกย์คิง (Gay King) หมายถึง  
เกย์ที่พึงพอใจกับบทบาททางเพศโดยการเป็นฝ่ายกระท�ำ หรือเป็นฝ่ายรุก เกย์ควีน (Gay 
Queen) หมายถึง เกย์ที่พอใจกับบทบาททางเพศโดยการเป็นฝ่ายถูกกระท�ำ หรือเป็นฝ่ายรับ
เท่านั้น หรือในบางครั้ง ความเป็น เกย์คิง หรือ เกย์ควีน อาจถูกตัดสินจากลักษณะท่าทาง
และบุคลิกที่แสดงออกภายนอกด้วย เช่น ถ้าเกย์คนนั้นมีบุคลิกท่าทางออกสาว หรือดูจะเป็น
ผู ้หญิง ก็อาจจะถูกมองว่า เป็นเกย์ควีน แต่ถ้าเกย์คนนั้น มีบุคลิกท่าทางเป็นแมน ๆ  
หรือมีความเป็นผู้ชาย ก็จะถูกมองว่าเป็น เกย์คิง ทั้งที่ในความเป็นจริงแล้วไม่จ�ำเป็นเลย 
ที่ตัวตนหรือบทบาททางเพศจะต้องถูกแบ่งออกเป็นขั้วตรงข้าม จึงอาจกล่าวได้ว่า การจัดคู่
ของความสัมพันธ์ในลักษณะดังกล่าวน้ี ก็หนีไม่พ้นจากอิทธิพลมุมมองของความคิดความเช่ือ
เรื่องเพศภายใต้กรอบความสัมพันธ์ระหว่างความเป็นชาย หญิง หรือกรอบความสัมพันธ์ 
แบบคู่ตรงข้ามอยู่ดี (สุไลพร, 2550 : 183) 
	 ในความความเลื่อนไหลของการยอมรับอุดมการณ์ด้านเพศภายใต้กรอบอ้างอิง
หญิง ชาย ในความสัมพันธ์ของคู ่รักแบบหญิงรักหญิง ชายรักชาย ยังปรากฏรูปแบบ 
ในลักษณะของการสร้างสถาบันครอบครัวในแบบหญิง ชาย เช่น การแสดงบทบาทสามีและ

���������� 17 ���� 2 OK.indd   103 22/12/2560   15:43:11



Walailak Abode of Culture Journal     

สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์
104

ภรรยาและมีหน้าที่ตามความรับผิดชอบตามบทบาทของตน และในบางคู่มีการรับบุตร 
มาเลี้ยงเพื่อต้องการผู ้สืบทอด ซ่ึงจากน้ันในหลายคู ่ก็จะเพิ่มบทบาทในการเป็นบิดา  
และมารดา รวมถึงบทบาทเกี่ยวกับการหาเลี้ยงครอบครัวและการจัดการเพื่อตอบสนอง 
ความต้องการทางวัตถุของสมาชิกในครอบครัว (Providing) การมีอ�ำนาจออกกฎเกณฑ์ และ
ควบคุมระเบียบวินัยภายในครอบครัวอย่างยุติธรรม (Authority for discipline and  
relatively neutral judgment) การมีอ�ำนาจในการตดัสนิใจในปัญหาส�ำคญั ๆ ของครอบครัว  
(Authority for decisions) การจัดการเกี่ยวกับสังคมภายนอกบ้าน (Manipulation of the 
external environment) การอบรมเลี้ยงดูบุตร (Nurture) ตลอดจนการมีส่วนร่วม 
รับผิดชอบงานบ้าน การให้ความรัก ความอบอุ่นแก่บุตร (Warmth) การสนับสนุนให้ก�ำลังใจ 
(Supportive behavior) การยอมรับสภาพของบุตร (Acceptance) เป็นต้น จึงจะเห็นได้ว่า 
ความเป็นเพศได้สร้างความหมายโดยมีบริบททางสังคมสวมทับลงไปบนร่างของมนุษย์หญิง
และชาย และก�ำหนดและคาดหวังว่า ชาย หญิง ต้องมีการปฏิบัติตัวอย่างไร มีภาพลักษณ์
อย่างไร คิดอย่างไร กรอบความคิดเรื่องความเป็นหญิง ความเป็นชาย จึงยังคงมีพลัง 
ในการพันธนาการทั้งในการแสดงออกซึ่งพฤติกรรม หรือความเป็นเพศสภาพในลักษณะ 
คู่ตรงข้ามของความเป็นหญิง ความเป็นชายเช่นเดิมเราจึงพบความดิ้นรนในการผลักดัน
ลักษณะความเป็นเพศในเชิงปัจเจกให้ทะลุกรอบก�ำหนดลักษณะความเป็นเพศภายใต้
โครงสร้างทางสังคม (Structure Sexuality) อยู่เสมอ ๆ ในทุกยุคทุกสมัยผ่านแนวคิด 
เกี่ยวกับการวิเคราะห์เรื่องเพศที่มีพัฒนาการเรื่อยมาผ่านการก�ำหนดตัวบทกฎหมาย หรือ
ผ่านการก�ำหนดรูปแบบของครอบครัวซึ่งเป็นสถาบันหลักของสังคม 

บทสรุป
	 ในบทความน้ี เป็นการศึกษาภายใต้กรอบความเชื่อว่ากรอบความคิดในเรื่องเพศ
หญิง ชาย ไม่ได้เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ แต่เกิดจากการมีกระบวนการทางสังคมโดยมี
สถาบนัต่าง ๆ ในสงัคมสร้างนยิามและก�ำหนดกฎเกณฑ์และผลติซ�ำ้กรอบความเชือ่ดงักล่าวนี้ 
อย่างเป็นระบบ เป็นขัน้ เป็นตอน ตามแนวคดิอดุมการณ์ (Ideology) ทีเ่สนอโดย หลุยส์ อลัธูแซร์  
(Louis Althusser) การอธิบายและยกตัวอย่างของงานเขียนในบทความน้ีจึงอยู่บนฐาน
ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลกับสังคม โดยที่สังคมจะเป็นฝ่ายสร้างกรอบวิธีคิดเกี่ยวกับเพศ 
และบุคคลจะตอบโต้กับกรอบวิธีคิดดังกล่าวผ่านสัญลักษณ์และการแสดงความหมายต่าง ๆ 
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และเชื่อว่ากรอบวิธีคิดดังกล่าวนี้มีความต่อเนื่อง สืบทอดโดยการผลิตซ�้ำกลายเป็นอุดมการณ์
ให้กรอบความคิดดังกล่าวน้ียังคงอยู่และเป็นพันธนาการในการคิดอย่างต่อเนื่องในทุกยุค 
ทุกสมัย โดยทั่วไปการผลิตสร้างความคิดในเรื่องเพศ เป็นผลผลิตจากโครงสร้างความคิดแบบ
คู่ตรงข้ามและการสร้างบรรทัดฐานของความรักแบบต่างเพศ ซ่ึงได้รับอิทธิพลที่ส�ำคัญจาก
งานทางด้านวิทยาศาสตร์การแพทย์ทางตะวันตก ในการแสดงออกถึงลักษณะท่ีแตกต่าง 
จากกรอบความเป็นหญิง ชาย ที่แตกต่างจากบรรทัดฐานที่เป็นกรอบความคิดหลักของสังคม 
จึงวางอยู่บนฐานของความผิดปกติและไม่ผิดปกติที่ได้รับการผลิตซ�้ำและสืบทอดอุดมการณ์
ทางด้านเพศดังกล่าวนี้มาอย่างต่อเนื่อง 
	 ในความเป็นจริงโครงสร้างของสังคมมีการเปล่ียนแปลงมาตลอดทุกยุคทุกสมัย 
คนในแต่ละยคุแต่ละสมยักจ็ะเป็นส่วนหนึง่ของการแสดงออก ให้ความหมาย หรอืด�ำเนนิชวีติ 
ตามความหมายใหม่ โดยแสดงออกทางพฤติกรรม ความคิด ทัศนคติ ไลฟ์สไตล์ หรือค่านิยม
ที่แตกต่างกัน รวมถึงการแสดงออกทางเพศภาวะภายนอกของบุคคลอาจจะสอดคล้อง 
หรือไม่สอดคล้องกับตัวตนทางเพศวิถีเสมอไป ทั้งนี้ขึ้นอยู ่กับสถานการณ์ทางการเมือง  
สังคม เศรษฐกิจในช่วงนั้น ๆ ที่เป็นแรงผลักดันให้เกิดการเปลี่ยนแปลงและก�ำหนดให้ม ี
ความแตกต่างกนั อย่างไรกต็าม ความคดิและการกระท�ำทีแ่บ่งแยกทางเพศ รวมทัง้มติเิชิงสังคม 
และอื่น ๆ ให้ยอมรับโดยไม่มีค�ำถามใด ๆ ต่อการแบ่งแยกทางเพศ ไม่ว่าจะเป็นการกระท�ำ 
ก็ยังอยู่ จนไม่น่าแปลกใจที่ไม่ว่าในทุกยุคทุกสมัย พฤติกรรมแบ่งแยกกีดกันทางเพศ (sexist) 
ทัง้ภายในกลุม่หรอืภายนอกกลุม่เองกย็งัคงอยู ่ ส่วนหนึง่เป็นผลเนือ่งมาจากการถกูหล่อหลอม 
ทางความคิดหรือตกอยู่ภายใต้แนวคิดหลักของสังคมใดสังคมหนึ่งให้มีมุมมองและการแสดง
ด้านเพศตามความคาดหวังของสังคมซ่ึงบางครั้งอาจน�ำมาสู่การกดทับผู้คนในสังคมไม่ว่า 
ทางใดก็ทางหนึ่ง
	 การน�ำความคิดของอัลธูแซร์มามองความเล่ือนไหลกรอบความคิดของสังคม 
ในบทความนี้ จึงเพื่อเป็นการให้ข้อสังเกตจากการทบทวนงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับเรื่องเพศ 
มาเป็นแนวทางในการศึกษาและแสดงให้เห็นถึงมุมมองและวิธีคิดในเรื่องเพศที่แม้จะม ี
ความลื่นไหลไปมาตามบริบทต่าง ๆ รวมถึงอาจล่ืนไหลไปมาระหว่างความสัมพันธ์แบบ 
เพศเดยีวกนั แต่ก็ไปไม่พ้นจากกรอบความสัมพันธ์คู่ตรงข้ามแบบรักต่างเพศอยู่ดี 
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แผนวิจัยและพัฒนาสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย

	 งานวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อค้นหาแผนวิจัยและพัฒนาส่ิงทอพ้ืนบ้าน 
จังหวัดเลย และ 2) เพ่ือสร้างแผนยุทธศาสตร์การพัฒนาสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย  
การวจิยันีเ้ป็นการวจิยัเชิงปฏิบติัการแบบมส่ีวนร่วม โดยใช้วิธวีทิยาการวจิยัเชงิคณุภาพ ได้แก่  
การสนทนากลุม่เป้าหมาย ประกอบด้วยผูป้ลกูฝ้าย ผูผ้ลติผ้าทอ ผูป้ระกอบการ และผูบ้รโิภค  
จ�ำนวน 15 คน และการประชุมเชิงปฏิบัติการประกอบด้วย ตัวแทนจากกลุ่มเกษตรกร 
ผู้ปลูกฝ้าย ตัวแทนจากกลุ่มทอผ้า ตัวแทนจากผู้ประกอบการ และตัวแทนจากหน่วยงาน
ราชการและสถานศึกษาจ�ำนวน 50 คน ผลการวิจัย พบว่า แผนวิจัยและพัฒนาสิ่งทอพื้นบ้าน
จังหวัดเลยประกอบด้วย 1) แผนวิจัยและพัฒนาส�ำหรับกลุ่มผู้ปลูกฝ้ายจ�ำนวน 14 โครงการ 
2) แผนวิจัยและพัฒนาส�ำหรับกลุ ่มผู ้ผลิตส่ิงทอพ้ืนบ้านจ�ำนวน 25 โครงการ และ  
3) แผนวจัิยและพฒันาส�ำหรบักลุม่ผูป้ระกอบการจ�ำหน่ายสิง่ทอพ้ืนบ้าน จ�ำนวน 13 โครงการ   
ได้แผนยุทธศาสตร์การพัฒนาสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย ประกอบด้วย 4 ยุทธศาสตร์ คือ  
ยุทธศาสตร์ที่ 1 การเสริมสร้างศักยภาพและยกระดับประสิทธิภาพกระบวนการผลิต
มาตรฐาน คุณภาพของผลิตภัณฑ์ยุทธศาสตร์ที่ 2 การสนับสนุนส่งเสริมด้านการตลาดและ
เพิ่มขีดความสามารถการแข่งขันในตลาดโลกยุทธศาสตร์ที่ 3 การเสริมสร้างศักยภาพ 
ผู ้ประกอบการสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย และยุทธศาสตร์ที่ 4 การเพิ่มประสิทธิภาพ 
ในการบริหารจัดการสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย

ค�ำส�ำคัญ: แผนวิจัยและพัฒนา สิ่งทอพื้นบ้าน

บทคัดย่อ
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Research and Development Plan for Local Woven Groups 

in Loei Province

	 This research aimed to 1) search to research and development plan 
for local woven groups of Loei province and 2) make strategies to develop 
local woven groups of Loei province. The research was a participatory action 
research (PAR) which used qualitative techniques to collect data, for example, 
focus group discussion which included 15 of cotton growers, woven  
fabric manufacturers, entrepreneurs and customers and workshop which  
included 50 representatives from cotton grower group, cotton weaving group, 
entrepreneur group, government and academic sector. The study found that 
14 research had been done on cotton grower group, 25 projects on research 
and development of local woven groups and 13 projects on research and 
development of woven fabric suppliers and manufacturers. The findings 
showed that Loei province consisted of 4 strategies for development of  
local woven: 1) development of manufacturing process 2) marketing and  
competitiveness in global market 3) promoting potential of local woven 
manufacturers and 4) increasing performance of local woven management. 

Keywords: Research and Development Plan, Local Woven Groups

Abstract
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บทน�ำ
	 แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับท่ี 11 พ.ศ. 2555 – 2559 มีสาระ 
ที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนาเพื่อมุ่งสู่ “สังคมอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุขด้วยความเสมอภาค 
เป็นธรรมและมภีมูคิุม้กันต่อการเปลีย่นแปลง” ส�ำนกังานคณะกรรมการพฒันาการเศรษฐกจิและ 
สังคมแห่งชาติ (สศช.) ได้ให้ความส�ำคัญกับการมีส่วนร่วมของภาคีการพัฒนาทุกภาคส่วน 
ทั้งในระดับชุมชน ระดับภาค และระดับประเทศ ในทุกขั้นตอนอย่างกว้างขวางและต่อเนื่อง
เพื่อร่วมกันก�ำหนดวิสัยทัศน์และทิศทางการพัฒนาประเทศรวมทั้งร่วมจัดท�ำรายละเอียด
ยุทธศาสตร์ของแผน ท้ังน้ี มีแนวคิดท่ีต่อเน่ืองจากแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ
ฉบับที่ 8 - 10 โดยยังคงยึดหลักการปฏิบัติตาม “ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง” และขับเคลื่อน
ให้บังเกิดผลในทางปฏิบัติท่ีชัดเจนยิ่งขึ้นในทุกภาคส่วนทุกระดับยึดแนวคิดการพัฒนา 
แบบบูรณาการเป็นองค์รวมที่มี “คนเป็นศูนย์กลางการพัฒนา” มีการเชื่อมโยงทุกมิติของ
การพัฒนาอย่างบูรณาการทั้งมิติตัวคนสังคมเศรษฐกิจสิ่งแวดล้อมและการเมืองเพื่อสร้าง
ภูมิคุ้มกันให้พร้อมเผชิญการเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนทั้งในระดับปัจเจกครอบครัวชุมชนสังคม
และประเทศชาติ ขณะเดียวกันให้ความส�ำคัญกับการมีส่วนร่วมของทุกภาคส่วนในสังคม 
ในกระบวนการพฒันาประเทศ (ส�ำนกังานคณะกรรมการพฒันาเศรษฐกจิและสงัคมแห่งชาต,ิ  
2554, น. 1) กรอบนโยบายของคณะกรรมการการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (ททท.)  
พ.ศ. 2550 – 2554  ส่งเสริมให้การท่องเท่ียวมีบทบาทในการช่วยพัฒนาคุณภาพชีวิต 
ของประชาชนท่ัวทุกภูมิภาคของไทยและเป็นเครื่องมือส�ำคัญในการขับเคล่ือนเศรษฐกิจ 
ก่อให้เกดิการสร้างงานและเพิม่รายได้ให้กบัประเทศ  ส่งเสรมิให้การท่องเทีย่วของประเทศไทย 
เติบโตอย่างยั่งยืนโดยเน้นการขยายฐานตลาดนักท่องเที่ยวคุณภาพ ทั้งในพื้นที่ใหม่และ 
ในตลาดเฉพาะกลุ ่มส่งเสริมให้การท่องเท่ียวเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตคนไทยโดยเน้นการ
ประสานงานระหว่างเครอืข่ายภาครฐักบัภาคเอกชนกระตุน้ให้เกดิการท่องเทีย่วภายในประเทศ 
ที่ก่อให้เกิดการเรียนรู้และการสร้างสรรค์ประโยชน์ทั้งต่อสถาบันครอบครัวและต่อสังคม 
โดยรวม อันจะน�ำไปสู่การสร้างและกระตุ้นจิตส�ำนึกรักษาสิ่งแวดล้อมรวมทั้งให้เกิดความรัก
และภาคภูมิใจในเอกลักษณ์วัฒนธรรมไทยโดยเน้นการท่องเที่ยวเช่ือมโยงระหว่างกลุ่ม
จังหวัดและข้ามภูมิภาคส่งเสริมการเดินทางท่องเที่ยวเช่ือมโยงกับประเทศเพื่อนบ้าน 
โดยการท�ำการตลาดร่วมกัน เพื่อกระตุ้นให้เกิดการเดินทางท่องเที่ยวทั้งภายในภูมิภาค 
และภายนอกภูมิภาค มุ ่งพัฒนาองค์กร ระบบบริหารจัดการและเสริมสร้างบุคลากร  
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ให้มีทักษะและขีดความสามารถทางการตลาดท่องเที่ยว เพื่อให้เป็นองค์กรที่มีประสิทธิภาพ
ในการด�ำเนินงาน และมีศักยภาพทางการแข่งขันระดับนานาชาติภายใต้หลักธรรมาภิบาล 
(การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย, 2552, น. 3)
	 จังหวัดเลยตั้งอยู ่เหนือสุดของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ประชาชนส่วนใหญ่ 
มีอาชีพกสิกรรม และเป็นเมืองท่ีมีชื่อเสียงทางด้านการท่องเที่ยวธรรมชาติ ศิลปะ 
และวัฒนธรรม นอกเหนือจากการท�ำกสิกรรมแล้ว ประชาชนในพื้นที่ได้มีการรวมกลุ่มอาชีพ
เพื่อสร้างรายได้ตามการแนะน�ำของรัฐบาล ได้แก่ กลุ่มจักสาน และกลุ่มทอผ้า เป็นต้น  
กลุ่มทอผ้าจัดอยู่ในกลุ่มที่เป็นอาชีพดั้งเดิมของประชาชนในพื้นที่ เนื่องจากสภาพภูมิประเทศ
และภูมิอากาศในจังหวัดเลยเหมาะสมและมีศักยภาพในการปลูกต้นฝ้ายซ่ึงเป็นวัตถุดิบหลัก
ในการผลิตผ้าฝ้ายความส�ำคัญของฝ้ายที่มีต ่อประชากรในพื้นที่ในเชิงอัตลักษณ์และ
วัฒนธรรม ได้สะท้อนให้เห็นชัดเจนในงานประจ�ำปีของจังหวัด คือ “งานดอกฝ้ายบาน”  
ซึ่งจัดขึ้นอย่างต่อเน่ืองทุกปีตั้งแต่ปี พ.ศ. 2523 ในช่วงเดือนกุมภาพันธ์ซ่ึงเป็นช่วงหลัง 
ฤดูเก็บเกี่ยว ผ้าทอพื้นเมืองจากฝีมือของกลุ่มทอผ้าในจังหวัดเลยถือว่าเป็นสินค้าหน่ึงต�ำบล 
หนึ่งผลิตภัณฑ์ (One Tambon One Product, OTOP) ชนิดหน่ึงที่นักท่องเที่ยว 
นิยมซื้อ อย่างไรก็ตามกลุ่มทอผ้าทั้งหมดยังต้องการการสนับสนุนเพื่อเพิ่มขีดความสามารถ
ในการผลิตให้ได้ผลิตภัณฑ์ท่ีมีคุณภาพดีข้ึน จากผลการวิจัยของมหาวิทยาลัยศิลปากร 
(2544, น. 35) ซึ่งได้ท�ำการส�ำรวจผู้ผลิตผ้าทอพื้นเมืองทั่วประเทศ ในโครงการพัฒนา 
ผ้าพ้ืนเมืองในทุกจังหวัด เพื่อรวบรวมข้อมูลเก่ียวกับการผลิตผ้าทอในด้านวัตถุดิบ อุปกรณ์
การผลิต กรรมวิธี และรูปแบบการทอที่เกิดจากกระบวนการสืบทอด หรือการประยุกต์ข้ึน
ใหม่จากการสัมภาษณ์กลุ่มทอผ้าต�ำบลชัยพฤกษ์ อ�ำเภอเมือง จังหวัดเลย ฉลาด เสาวนนท์ 
(2552 : สัมภาษณ์) กล่าวว่า กลุ่มทอผ้าพื้นเมืองยังประสบปัญหาและต้องการการสนับสนุน
จากหน่วยงานราชการและสถาบันการศึกษา โดยเฉพาะการศึกษาด้านวัตถุดิบและการตลาด 
ถึงแม้ว่าจังหวัดเลยจะมีศักยภาพในการปลูกฝ้ายได้  แต่จากสถิติการเพาะปลูก พบว่า พื้นที่
การเพาะปลูกฝ้ายในจังหวัดเลยลดลงอย่างมากเรื่อยมาโดยล�ำดับ การลดพื้นที่การปลูกฝ้าย
ของเกษตรกรสืบเนื่องจากความไม่คุ้มทุนในการเพาะปลูก เนื่องจากเกษตรกรต้องใช้สารเคมี
ราคาแพงในการก�ำจัดศัตรูฝ้ายประกอบกับราคาฝ้ายตกต�่ำ อย่างไรก็ดีในปี พ.ศ. 2545 ได้มี
การด�ำเนินงานในโครงการพัฒนาชุมชนเพื่อการอนุรักษ์ป่าภูหลวง ขององค์การกองทุนสัตว์
ป่าโลกสากล ส�ำนักงานประเทศไทย (WWF Thailand) ในการทดลองปลูกฝ้ายปลอดสารพิษ
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ที่หมู ่บ้านกกบก ต�ำบลหนองงิ้ว อ�ำเภอวังสะพุง จังหวัดเลย และได้ขยายตัวออกไปยัง 
หมู่บ้านใกล้เคียงคือ หมู่บ้านน�้ำจันทร์และหมู่บ้านกกกอก บริบทของปัญหาของกลุ่มทอผ้า
แต่ละกลุ ่มไม่ได้มีแต่เฉพาะในด้านวัตถุดิบและการตลาดเท่านั้น แต่บริบทของปัญหา 
มีความซับซ้อนแตกต่างกัน ซึ่งสภาพปัญหาท้ังหมดของกลุ่มทอผ้าในจังหวัดเลยยังไม่มี 
หน่วยงานใดท�ำการรวบรวมให้เห็นเป็นรูปธรรม ผู้วิจัยจึงมีความคิดว่าการวิเคราะห์บริบท
ของปัญหาของกลุ่มทอผ้าพ้ืนบ้านเป็นสิ่งจ�ำเป็นที่จะต้องท�ำ เพื่อให้ทราบปัญหาที่แท้จริง 
และน�ำไปสู่การก�ำหนดแผนวิจัยและพัฒนาสิ่งทอพ้ืนบ้านร่วมกับหน่วยงานต่าง ๆ ในจังหวัด 
ได้แก่ ผู้ประกอบการ องค์การบริหารส่วนต�ำบล พัฒนาชุมชน หน่วยงานราชการและเอกชน 
เป ็นต ้น เพื่อเพิ่มขีดความสามารถในการผลิตและยกระดับคุณภาพของผลิตภัณฑ์  
ผลที่ได้จากโครงการน้ีผู้วิจัยคาดว่าจะน�ำไปสู่การพัฒนาและสร้างงานในชุมชนเพื่อให้ชุมชน 
มีความมั่นคงทางเศรษฐกิจ ซึ่งสอดคล้องกับยุทธศาสตร์การพัฒนาจังหวัดในด้านการส่งเสริม
ด้านการเกษตรและสินค้า OTOP อันจะน�ำไปสู่การแก้ไขปัญหาความยากจนระดับชุมชน 
และการอนุรักษ์และพัฒนาภูมิปัญญาให้เกิดประโยชน์ต่อการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม 
ซึ่งเป็นยุทธศาสตร์ของชาติต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1. เพื่อค้นหาแผนวิจัยและพัฒนาสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย
	 2. เพื่อสร้างแผนยุทธศาสตร์การพัฒนาสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย 

กรอบแนวคิดในการวิจัย
	 กรอบแนวคดิในการวจิยั ได้ใช้ทฤษฎรีะบบเป็นแนวทางในการก�ำหนดกรอบแนวคดิ 
ดังนี้
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วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม (Participatory Action  
Research : PAR) ที่ใช้วิธีวิทยาการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Technique) ซ่ึงเน้น 
ความร่วมมือของผู้ให้ข้อมูลเป็นส�ำคัญ โดยผู้ให้ข้อมูลเป็นผู้ร่วมกระบวนการวิจัย (Argyris,  
C. & Schon, 1989, p. 23) โดยมีส่วนร่วมในกระบวนการวิจัย เพื่อเสริมสร้างพลังอ�ำนาจ 
(Empowerment) โดยที่แนวคิดหลักของ PAR ก็คือ กระบวนการมีส่วนร่วมของผู้ให้ข้อมูล 
ที่มีความสัมพันธ์ระหว่างการวิจัย การร่วมมือและการปฏิบัติการ เพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์
ของการวิจัย
	 ขั้นตอนในการด�ำเนินการวิจัยแบ่งเป็น 2 ระยะ ดังนี้คือ
	 ระยะท่ี 1 การจดัท�ำแผนวจิยัและพัฒนาสิง่ทอพ้ืนบ้านจงัหวดัเลย โดยด�ำเนนิการดงันี้
	 จัดการสนทนากลุ่มเป้าหมาย (Focus Group Discussion) เพื่อวิเคราะห์ตามหลัก
ห่วงโซ่อปุทาน (Supply Chain) โดยสงัเคราะห์สถานการณ์ปัญหาและความต้องการของกลุ่ม 
ทีเ่กีย่วข้องกับสิง่ทอพ้ืนบ้านจงัหวดัเลย จากเอกสารและงานวิจยั เพือ่ให้ได้ผลกระทบทีเ่กิดขึน้ 
เป็นห่วงโซ่เร่ิมตั้งแต่ผู้ปลูกฝ้าย ผู้ผลิตผ้าทอ ผู้ประกอบการ และผู้บริโภค โดยมีผู้เข้าร่วม 
การสนทนากลุ่มเป้าหมาย จ�ำนวน 15 คน เพื่อจัดท�ำแผนการวิจัยและพัฒนาส่ิงทอพื้นบ้าน
จังหวัดเลย

Input Process Output

กลุ่มผู้ปลูกฝ้าย ผู้ผลิต

ผ้าทอ ผู้ประกอบการ 

และผู้บริโภค

การวิจัยเชิงปฏิบัติการ

แบบมีส่วนร่วม (PAR)

แผนวิจัยและพัฒนา

สิ่งทอพื้นบ้าน

จังหวัดเลย

กลุ่มผู้ปลูกฝ้าย ตัวแทน

จากกลุ่มทอผ้า ตัวแทน

จากผู้ประกอบการและ

ตัวแทนจากหน่วยงาน

ราชการและสถานศึกษา

- วิธีการสนทนากลุ่มเป้าหมาย  

   (Focus  Group Discussion)

- วิธีการประชุมเชิงปฏิบัติการ    

   (Workshop)

แผนยุทธศาสตร์

การพฒันาสิง่ทอพืน้บ้าน

จังหวัดเลย
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	 ระยะที่  2 การจัดท�ำแผนยุทธศาสตร์การพัฒนาสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย 
โดยด�ำเนินการ ดังนี้
	 จัดการประชุมเชิงปฏิบัติการ (Workshop) เพื่อท�ำแผนยุทธศาสตร์ส่ิงทอพื้นบ้าน 
จังหวัดเลย ซ่ึงมีผู้เก่ียวข้องเข้าร่วมการประชุม ได้แก่ ตัวแทนจากกลุ่มเกษตรกรผู้ปลูกฝ้าย 
ตัวแทนจากกลุ่มทอผ้า ตัวแทนจากผู้ประกอบการ และตัวแทนจากหน่วยงานราชการ 
และสถานศึกษาที่มีส่วนร่วมในการวิจัยตั้งแต่ต้น จ�ำนวน 50 คน โดยทีมวิจัยได้น�ำเสนอข้อมูล
ที่ได้ทั้งหมดในระยะที่ 1 จากนั้นผู้ที่เกี่ยวข้องระดมความคิดเห็นเพื่อวิเคราะห์จุดแข็ง จุดอ่อน 
โอกาส และภัยคุกคาม (SWOT Analysis) จากนั้นน�ำมาก�ำหนดแผนยุทธศาสตร ์
สิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย
	 หลังจากน้ันได้จัดการประชุมสัมมนาเชิงปฏิบัติการโดยผู้วิจัยร่วมกับผู้มีส่วนได้ 
ส่วนเสีย (Stakeholder Seminar) ได้แก่ ผู ้ปลูกฝ้าย  ผู ้ผลิตผ้าทอ ผู ้ประกอบการ  
หน่วยงานราชการ และผู้บริโภค รวมทั้งผู้ที่สนใจ ได้แก่ นักวิจัย หนังสือพิมพ์ สื่อต่าง ๆ และ 
ผู้บริหารระดับจังหวัด จ�ำนวน 80 คน มาร่วมรับฟังและให้ข้อเสนอแนะต่อแผนยุทธศาสตร์
สิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลยและแผนวิจัยและพัฒนาส่ิงทอพื้นบ้านจังหวัดเลย รวมทั้งเผยแพร่
ให้ผู้ที่สนใจน�ำไปใช้เป็นประโยชน์ต่อไป

สรุปผลการวิจัย
	 1. เพื่อค้นหาแผนวิจัยและพัฒนาสิ่งทอพ้ืนบ้านจังหวัดเลย ได้แผนวิจัยและพัฒนา
สิ่งทอพ้ืนบ้านจังหวัดเลย จากการวิเคราะห์สถานการณ์ปัญหาและความต้องการ โดยใช้ 
ห่วงโซ่อุปทาน วิเคราะห์จากข้อมูลของกลุ่มผู้ปลูกฝ้าย กลุ่มผู้ผลิตผ้าทอ กลุ่มผู้ประกอบการ  
และกลุ่มผู้บริโภค หลังจากการประชุมการสนทนากลุ่มเป้าหมาย ได้แผนวิจัยและพัฒนา 
สิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย ดังนี้ คือ
	    1.1 แผนวิจัยและพัฒนาส�ำหรับกลุ ่มผู ้ปลูกฝ้ายจังหวัดเลยวิเคราะห์ใน 4  
ประเด็น คือ 1) วัตถุดิบ ได้แก่ ฝ้ายและพื้นท่ีการปลูกฝ้าย 2) การจัดการ ได้แก่ การขนส่ง 
การตลาดและช่องทางการจ�ำหน่ายฝ้าย และลักษณะการปลูกฝ้าย 3) ทุน ได้แก่ เงิน และ
ความรู้ และ 4) แรงงานผลการวิเคราะห์ได้จ�ำนวน 14 โครงการ ได้แก่
	           1) รูปแบบการพัฒนาการปลูกฝ้ายเป็นอาชีพหลักในเขตพื้นที่จังหวัดเลย
	           2) การวิจัยและพัฒนาการแปรรูปผลิตภัณฑ์จากฝ้าย
	           3) การพัฒนาสายพันธุ์ฝ้ายที่เหมาะสมกับพื้นที่ในจังหวัดเลย
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	           4) การศึกษาแนวทางการเพิ่มผลผลิตฝ้าย
	           5) การพัฒนาและฟื้นฟูสภาพดินให้เหมาะสมกับการปลูกฝ้าย
	           6) การศึกษาระบบโลจิสติกส์เส้นทางการขนส่งฝ้าย
	           7) การศึกษารูปแบบการจ�ำหน่ายฝ้ายของจังหวัดเลย
	           8) การศกึษาจุดคุม้ทนุระหว่างการปลกูฝ้ายแบบอนิทรย์ีและแบบใช้สารเคมี
	        9) การศึกษาเปรียบเทียบผลผลิตระหว่างการปลูกฝ้ายแบบอินทรีย์และ 
		    แบบใช้สารเคมี
	      10) ศึกษารูปแบบและการระดมทุนเพื่อเสริมสร้างความเข้มแข็งของ 
		    กลุ่มผู้ปลูกฝ้ายจังหวัดเลย
	         11) วิจัยและพัฒนาการปลูกฝ้ายแบบอินทรีย์
	         12) การจัดการความรู้การปลูกฝ้ายแบบปลอดสารพิษ
	       13) การศึกษาแนวทางการสร้างแรงจูงใจในการปลูกฝ้ายของกลุ่มเยาวชน 
		    จังหวัดเลย
	         14) การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเรื่องการปลูกฝ้าย

	    1.2 แผนวิจัยและพัฒนาส�ำหรับกลุ่มผู้ผลิตสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลยวิเคราะห ์
ใน 4 ประเด็น คือ 1) วัตถุดิบ ได้แก่ เส้นด้ายและสีย้อม 2) การจัดการได้แก่ การตลาดและ
ช่องทางการขาย  การรวมกลุ่มการแปรรูปผลิตภัณฑ์บรรจุภัณฑ์และลวดลาย 3) ทุน ได้แก่ 
เงินและความรู้และ 4) แรงงาน  ผลการวิเคราะห์ได้จ�ำนวน 25 โครงการ ได้แก่
	           1) การวิจัยและพัฒนานวัตกรรมเครื่องปั่นด้าย
	           2) วิจัยและพัฒนากระบวนการย้อมผ้าโดยใช้สีธรรมชาติ
	           3) พัฒนารูปแบบการย้อมผ้าตามมาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน (มผช.)
	           4) การศึกษาช่องทางการจัดจ�ำหน่ายสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย
	           5) การพัฒนาเครือข่ายสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย
	           6) การศึกษาแนวทางการจัดการกลุ่มทอผ้าจังหวัดเลย
	           7) การพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย
	           8) การพฒันาหลกัสตูรการออกแบบผลติภณัฑ์จากผ้าทอพืน้บ้านจงัหวดัเลย
	         9) รูปแบบการพัฒนาเพื่อยกระดับคุณภาพให้ได้มาตรฐานส่ิงทอพื้นบ้าน 
		    จังหวัดเลย 
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	          10) การพัฒนารูปแบบบรรจุภัณฑ์สิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย
	         11) การพัฒนารูปแบบบรรจุภัณฑ์จากวัสดุเหลือใช้ในท้องถิ่น
	         12) การสร้างลวดลายผ้าทอเอกลักษณ์จังหวัดเลย
	         13) การพัฒนาหลักสูตรการฝึกอบรมการออกแบบลวดลายผ้าทอ
	         14) การออกแบบลายผ้าโดยใช้คอมพิวเตอร์
	         15) การพัฒนาลายผ้าทีส่อดคล้องกับความต้องการของผูบ้รโิภคในยคุปัจจุบนั
	         16) การพัฒนาซอฟต์แวร์ส�ำหรับการออกแบบลายผ้า
	         17) การพัฒนารูปแบบการบริหารจัดการกลุ่มทอผ้าให้เข้มแข็งและยั่งยืน
	       18) การศึกษาแนวทางการพัฒนารูปแบบการบริหารจัดการแหล่งทุนส่ิงทอ 
		    พื้นบ้านจังหวัดเลย
	         19) การศึกษารูปแบบการบริหารธุรกิจขนาดย่อม
	         20) การพัฒนาหลักสูตรการฝึกอบรมการทอผ้าจังหวัดเลย
	         21) การพัฒนาหลักสูตรส�ำหรับการฝึกอบรมการย้อมสีผ้า
	         22) การจัดการความรู้เรื่องการทอผ้า
	         23) การจัดการความรู้เรื่องการย้อมผ้าที่มีคุณภาพ
	         24) การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเรื่องการทอผ้าด้วยกี่พื้นเมืองและกี่กระตุก
	       25) การวิจัยและพัฒนาสุขลักษณะและสิ่งแวดล้อมการผลิตสิ่งทอพื้นบ้าน 
		    ของกลุ่มทอผ้าจังหวัดเลย
	    1.3 แผนวิจัยและพัฒนาส�ำหรับกลุ่มผู้ประกอบการจ�ำหน่ายสิ่งทอพื้นบ้าน 
จังหวัดเลยวิเคราะห์ ใน 4 ประเด็น คือ 1) วัตถุดิบ ได้แก่ ผลิตภัณฑ์และสถานที่จ�ำหน่าย  
2) การจัดการ ได้แก่ การตลาดและช่องทางการจ�ำหน่าย บรรจุภัณฑ์การประชาสัมพันธ์และ
การรวมกลุ่ม 3) ทุน ได้แก่ เงิน และความรู้ และ 4) แรงงานผลการวิเคราะห์ได้จ�ำนวน 13 
โครงการ ได้แก่
	        1) การศึกษารูปแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย ที่สอดคล้อง 
		    กับความต้องการของผู้ประกอบการ
	            2) การพัฒนารูปแบบการขายผลิตภัณฑ์สิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย
               3) การพัฒนารูปแบบการจัดตั้งศูนย์การค้าผลิตภัณฑ์ส่ิงทอพ้ืนบ้าน 
		    อย่างครบวงจร
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	           4) การพัฒนาช่องทางการจ�ำหน่ายผ้าทอพื้นบ้านจังหวัดเลย
	           5) การพัฒนารูปแบบบรรจุภัณฑ์สิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย
	           6) การพัฒนารูปแบบบรรจุภัณฑ์จากวัสดุเหลือใช้ในท้องถิ่น
	           7) การพฒันาซอฟต์แวร์การขายผลติภัณฑ์สิง่ทอพืน้บ้านผ่านทางเครอืข่าย 
		    อินเตอร์เน็ต
	        8) การพัฒนาเส้นทางการท่องเที่ยวตามเส้นทางการผลิตส่ิงทอพื้นบ้าน  
		    จังหวัดเลย
	         9) การพัฒนาการจัดการเครือข่ายผู้ประกอบการ ผลิตภัณฑ์สิ่งทอพื้นบ้าน  
		    จังหวัดเลย
	         10) แนวทางการเชื่อมโยงผลิตภัณฑ์ผ้าทอสู่อุตสาหกรรมท่องเที่ยว
	       11) แนวทางการพฒันารปูแบบการบริหารจดัการแหล่งทนุส�ำหรบัผูป้ระกอบการ 
		    สิ่งทอพื้นบ้าน จังหวัดเลย
	         12) การจัดการความรู้เรื่องการประกอบธุรกิจและการจัดการกลุ่ม
	         13) การพัฒนาสมรรถนะบุคลากรด้านการจัดการสิ่งทอพื้นบ้าน จังหวัดเลย

	 2. เพือ่สร้างแผนยทุธศาสตร์การพฒันาสิง่ทอพืน้บ้านจงัหวดัเลย ได้แผนยทุธศาสตร์ 
การพัฒนาสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย ในการท�ำยุทธศาสตร์การพัฒนาส่ิงทอพื้นบ้านจังหวัด
เลย ด�ำเนินงานโดยจัดประชุมเชิงปฏิบัติการ ผู้เกี่ยวข้อง 4 กลุ่ม ได้แก่ 1) กลุ่มเกษตรกร 
ผู้ปลูกฝ้าย 2) กลุ่มทอผ้า 3) กลุ่มผู้ประกอบการ และ 4) กลุ่มหน่วยงานราชการและ 
สถานศึกษาที่มีส่วนร่วมในการวิจัย โดยการวิเคราะห์จุดแข็ง จุดอ่อน โอกาส และภัยคุกคาม 
หลังจากการระดมสมองที่ประชุมได้พิจารณาผลการวิเคราะห์ร่วมกันและก�ำหนดยุทธศาสตร์
เพื่อการพัฒนาสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย คือ  

“แผนยุทธศาสตร์สิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย”

วิสัยทัศน์ (Vision)
       “เป็นผู้น�ำด้านการผลิตสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย จากฝ้ายอย่างครบวงจร ที่มีเอกลักษณ์
ท้องถิ่นสู่สากล”
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วัตถุประสงค์  (Objectives)
	 1. เพิ่มศักยภาพกระบวนการผลิต การตลาดและการบรรจุภัณฑ์ ส่ิงทอพื้นบ้าน
จังหวัดเลย เพื่อการแข่งขัน
	 2. ให้ผลิตภัณฑ์ สิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย มีคุณภาพตามมาตรฐานผลิตภัณฑ์ 
ชุมชน (มผช.)
	 3. เสริมสร้างเอกลักษณ์ของผลิตภัณฑ์สิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย
	 4. ส่งเสริมและสนับสนุนประชาสัมพันธ์สิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลยในประเทศและ
ต่างประเทศ
	 แผนยุทธศาสตร์เพื่อการพัฒนาสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย ประกอบด้วยยุทธศาสตร์ 
4 ด้าน คือ
  
ยทุธศาสตร์ท่ี 1 การเสริมสร้างศกัยภาพและยกระดบัประสทิธภิาพกระบวนการผลติมาตรฐาน  
	          คุณภาพของผลิตภัณฑ์
	 1.1 วัตถุประสงค์
	     เพื่อให้สิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลยได้รับการเสริมสร้างศักยภาพและยกระดับ
ประสิทธิภาพกระบวนการผลิตมาตรฐาน คุณภาพของผลิตภัณฑ์
	 1.2 ตัวบ่งชี้
	      ตามมาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน (มผช.)
	 1.3 เป้าหมาย
	      จ�ำนวน 5 ผลิตภัณฑ์
	 1.4 โครงการ
	      1. โครงการยกระดับกระบวนการผลิตและคุณภาพผลิตภัณฑ์
	      2. โครงการพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอพื้นบ้าน
	      3. โครงการอบรมทักษะการออกแบบลายผ้า
	     4. โครงการจัดฝึกอบรมถ่ายทอดเทคโนโลยีการย้อมสีธรรมชาติ (ครั่ง ขมิ้น  
	          ครามขนุน อัญชัน และ กระชายด�ำ)
	      5. โครงการส่งแสริมการแปรรูปผ้าฝ้าย
	      6. โครงการคลินิกสิ่งทอพื้นบ้าน

���������� 17 ���� 2 OK.indd   119 22/12/2560   15:43:11



Walailak Abode of Culture Journal     

สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์
120

ยุทธศาสตร์ท่ี 2 การสนับสนุนส่งเสริมด้านการตลาดและเพิ่มขีดความสามารถการแข่งขัน 
	          ในตลาดโลก
	 2.1 วัตถุประสงค์
	     เพื่อให้สิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย ได้รับการสนับสนุนส่งเสริมด้านการตลาดและ 
เพิ่มขีดความสามารถการแข่งขันในตลาดโลก
	 2.2 ตัวบ่งชี้
	      1. รายได้เฉลี่ยจากการขายสิ่งทอพื้นบ้าน 
	      2. จ�ำนวนช่องทางการจ�ำหน่ายสินค้าสิ่งทอพื้นบ้าน
	 2.3 เป้าหมาย
	      1. ร้อยละของรายได้ที่เพิ่มขึ้นจากการขายสิ่งทอพื้นบ้าน เพิ่มขึ้นร้อยละ 50
	      2. มีช่องทางการจ�ำหน่ายสินค้าสิ่งทอพื้นบ้านอย่างน้อย 3 ช่องทาง 
	 2.4 โครงการ
	    1. โครงการจัดท�ำถนนคนเดินเพื่อแสดงและจ�ำหน่ายสินค้าส่ิงทอพื้นบ้าน  
	          (ทุกเดือน)
	      2. โครงการส่งเสริมการจ�ำหน่ายสินค้าผ้าทอมือตามแนวชายแดน
	      3. โครงการส่งเสรมิการจดัตัง้ศนูย์แสดงสนิค้าสิง่ทอพืน้บ้านตามแหล่งท่องเทีย่ว
	      4. โครงการพฒันาระบบการค้าขายสนิค้าสิง่ทอพ้ืนบ้านบนเครอืข่ายอินเตอร์เน็ต
	      5. โครงการจัดตั้งหมู่บ้านสิ่งทอพื้นบ้านต้นแบบเพื่อการท่องเที่ยว
	      6. โครงการพัฒนานักการตลาดเพื่อการส่งออก

ยุทธศาสตร์ที่ 3 การเสริมสร้างศักยภาพผู้ประกอบการสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย
	 3.1 วัตถุประสงค์
	     เพื่อให้ผู้ประกอบการ ได้รับการเพิ่มศักยภาพเก่ียวกับผลิตภัณฑ์ส่ิงทอพื้นบ้าน 
จังหวัดเลย
	 3.2 ตัวบ่งชี้
	      1. จ�ำนวนโครงการที่สอดคล้องกับการเสริมสร้างศักยภาพผู้ประกอบการ
	      2. ร้อยละของผู้ประกอบการที่ได้รับการเสริมสร้างศักยภาพ
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	 3.3 เป้าหมาย
	      1. จ�ำนวนโครงการทีส่อดคล้องกบัการเสรมิสร้างศกัยภาพอย่างน้อย 3 โครงการ
	      2. ร้อยละ 50 ของผูป้ระกอบการสิง่ทอพืน้บ้านท่ีได้รบัการเสรมิสร้างศกัยภาพ
	 3.4 โครงการ
	      1. โครงการให้ความรู้ ในการออกแบบและตกแต่งผลิตภัณฑ์สิ่งทอพื้นบ้าน
	      2. โครงการพัฒนาทักษะการแปรรูปจากสิ่งทอพื้นบ้าน
	      3. โครงการอบรมความรูด้้านการประกอบธรุกิจ (การตลาด/การบญัช/ีวิเคราะห์
	         ต้นทุน)
	      4. โครงการพัฒนาความเข้มแข็งของเครือข่ายกลุ่มอาชีพ

ยุทธศาสตร์ที่ 4 การเพิ่มประสิทธิภาพในการบริหารจัดการสิ่งทอพื้นบ้าน จังหวัดเลย
	 4.1 วัตถุประสงค์
	     เพื่อให้ทุกฝ่ายท่ีเก่ียวข้องกับสิ่งทอพ้ืนบ้านจังหวัดเลย สามารถบริหารจัดการ 
ได้อย่างมีประสิทธิภาพ
	 4.2 ตัวบ่งชี้
	      1. จ�ำนวนโครงการทีส่อดคล้องกบัการเพิม่ประสทิธภิาพการบรหิารจดัการสิง่ทอ
	         พื้นบ้าน 
	       2. ร้อยละของบุคลากรที่เกี่ยวข้องกับสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย ได้รับการอบรม 
	         ด้านการบริหารจัดการ
	 4.3 เป้าหมาย
	    1. จ�ำนวนโครงการทีส่อดคล้องกบัการเพ่ิมประสทิธิภาพการบริหารจดัการสิง่ทอ 
	             พื้นบ้านอย่างน้อย 3 โครงการ
	    2. ร้อยละ 50 ของบคุลากรทีเ่กีย่วข้องกบัสิง่ทอพืน้บ้านจงัหวัดเลย ได้รบัการอบรม 
	              ด้านการบริหารจัดการ
	 4.4 โครงการ
	      1. โครงการศึกษาดูงานในและต่างประเทศ
	      2. โครงการฝึกอบรมเพื่อเพิ่มพูนความรู้ด้านกฎหมายธุรกิจ
	      3. โครงการอบรมเทคนิคการประชาสัมพันธ์
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	      4. โครงการประชาสัมพันธ์ผ่านอินเตอร์เน็ต
	      5. โครงการอบรมการท�ำเว็บไซต์เพื่อการประชาสัมพันธ์
	      6. โครงการผลิตสื่อทุกรูปแบบเพื่อการประชาสัมพันธ์
	      7. โครงการแสดงแฟชั่นโชว์เสื้อผ้าสิ่งทอพื้นบ้าน
	      8. โครงการติดตามผลประเมินภายในและภายนอก

อภิปรายผลการวิจัย
	 อภิปรายผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ ดังนี้
	 1) เพื่อค้นหาแผนวิจัยและพัฒนาสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย
	    ในการท�ำแผนวิจัยและพัฒนาสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย โดยการสนทนา 
กลุ่มเป้าหมาย ด้วยการวิเคราะห์สถานการณ์ปัญหาและความต้องการ โดยใช้ห่วงโซ่อุปทาน 
วิเคราะห์จากข้อมูลของกลุ ่มผู ้ปลูกฝ้าย กลุ ่มผู ้ผลิตผ้าทอ กลุ ่มผู ้ประกอบการ และ 
กลุ ่มผู ้บริโภค หลังจากการประชุมได้แผนวิจัยและพัฒนาสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย 
ซึ่งสอดคล้องกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 11  พ.ศ. 2555 - 2559 
ได้แก่ วัตถุประสงค์เพื่อพัฒนาเศรษฐกิจให้เติบโตอย่างมีเสถียรภาพ คุณภาพ และยั่งยืน 
มีความเชื่อมโยงกับเครือข่ายการผลิตสินค้าและบริการบนฐานปัญญานวัตกรรมและ 
ความคิดสร้างสรรค์ในภูมิภาคอาเซียนมีความมั่นคงทางอาหารและพลังงานการผลิตและ 
การบริโภคเป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม (ส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม 
แห่งชาติ, 2554, น. 2) สอดคล้องกับผลการศึกษาของเรณู คุปตัษเฐียร และคณะ (2538,  
น. 27) ที่พบเช่นกันว่าการเปลี่ยนแปลงของระบบเศรษฐกิจของชุมชนที่มีคนเข้ามาติดต่อ 
ซื้อขายผ้าไหมมัดหมี่ มีความนิยมแพร่หลายเพิ่มมากข้ึน ท�ำให้ผู้ผลิตหันมาเปล่ียนแปลง
กระบวนการผลติเพือ่ให้สามารถผลติได้จ�ำนวนมากขึน้ ต้นทนุต�ำ่ลง เพือ่ให้ตนเองมรีายได้จาก 
การผลิตผ้าไหมมัดหม่ีเพิ่มมากขึ้นตามไปด้วยภูมิปัญญาท้องถ่ินและองค์ความรู้ทางด้าน
วัฒนธรรม มีความสัมพันธ์กับชีวิตความเป็นอยู่ของประชาชนเป็นอย่างมาก เช่นเดียวกับ 
ประนอม เคียนทอง (2551, น. 31) ที่ไม่ว่าจะเป็นการผลิตผ้าไหมมัดหมี่หรือการผลิต 
ผ้าทอมือเริ่มมีการเปล่ียนแปลงจากวิธีเดิมคือ การพึ่งพาธรรมชาติและใช้วัสดุอุปกรณ์ที่ท�ำได้
จากท้องถิ่นและมีการเปลี่ยนแปลงจากการใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นในกระบวนการผลิต 
ไปเป็นการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่เพื่อให้เพียงพอต่อจ�ำนวนของผู้ต้องการทางการตลาด 
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แต่เทคโนโลยีสมัยใหม่ไม่สามารถมาแทนที่ภูมิปัญญาแบบดั้งเดิมได้ทั้งหมดการปลูกจิตส�ำนึก
ทางด้านการอนุรักษ์และสืบทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นในการผลิตผ้าทอมือตามล�ำพังเพียง 
อย่างเดียวไม่เพียงพอรัฐจะต้องมีการสนับสนุนทางด้านวิชาการด้วยการให้การอบรมในเรื่อง
การผลิตอย่างถูกวิธีและมีความปลอดภัย สอดคล้องกับการวิจัยของ พิกุล ตุ้ยศักดิ์ดา และ 
พีรสิทธิ์ ค�ำนวณศิลป์ (2554, น. 87 - 99) พบว่า ผลิตภัณฑ์ที่ผลิตจากสีธรรมชาติ 
จะมีลักษณะเด่น คือ เป็นผ้าไหมทอมือแท้ หากซักล้างสีได้อย่างถูกต้อง สีจะไม่ตกแต่ใน 
ความเป็นจริงบ่อยครัง้ พบว่า สธีรรมชาต ินอกจากจะมสีซีดีแล้วอาจจะมีสีตกได้ ในด้านราคา  
มีการก�ำหนดราคาตามความต้องการตลาด และพิจารณาจากฝีมือความยากง่าย ลวดลาย
สีสัน กรรมวิธีการทอ คุณภาพของเส้นไหม ต้นทุนทั้งหมดในการผลิต รวมถึงระยะเวลา 
ที่ใช้ในการผลิตร่วมด้วย ท�ำให้ทราบว่า การผลิตแบบภูมิปัญญาท้องถิ่นมีคุณค่ามากกว่า 
การผลิตแบบสมัยใหม่ ซึ่งแสดงให้เห็นว่าการเปลี่ยนแปลงขั้นตอนการผลิตในส่วนของ 
การย้อมสีโดยใช้สีเคมีท�ำให้ผ้าไหมมัดหมี่มีคุณค่าและมูลค่าน้อยกว่าผ้าไหมมัดหม่ีที่เกิดจาก
การย้อมด้วยสีธรรมชาติโดยภูมิปัญญาดั้งเดิม
	 2) เพื่อสร้างแผนยุทธศาสตร์การพัฒนาสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย 
	   แผนยุทธศาสตร์สิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลยได้มาจากการประชุมเชิงปฏิบัติการ  
การมีส่วนร่วมระดมความคิดเห็นจากผู ้ที่มีส่วนได้ส่วนเสีย รวมทั้งหน่วยงานราชการ 
ทีม่ส่ีวนเกีย่วข้องในการส่งเสรมิส่ิงทอพืน้บ้านจงัหวดัเลย เน่ืองจากการวเิคราะห์จดุแข็ง จดุอ่อน  
โอกาส และภัยคุกคามของจังหวัด พบว่า จังหวัดเลยเป็นจังหวัดที่มีจุดแข็งด้านการท่องเที่ยว
และมีศักยภาพในด้านการค้าชายแดน เนื่องจากมีเขตแดนติดต่อกับประเทศเพื่อนบ้าน  
ผลจาการประชุมระดมความคิดเห็นท่ีประชุมเห็นว่าการที่จะส่งเสริมอุตสาหกรรมสิ่งทอ 
พืน้บ้านจงัหวดัเลย ให้มคีวามยัง่ยนืและมคีวามสามารถในการแข่งขนัทีเ่ท่าทนัตลาดทีใ่หญ่กว่า  
สิ่งที่ส�ำคัญที่สุดจะต้องพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ให้มีความสามารถในการประยุกต์ใช้และ 
เพิ่มมูลค่าภูมิปัญญาพื้นบ้านด้านสิ่งทอท่ีมีอยู่ให้เกิดประโยชน์เชิงพาณิชย์ โดยไม่ท�ำลาย 
สิ่งแวดล้อมและวิถีชีวิตของคนในพื้นที่ มีความสอดคล้องยุทธศาสตร์จังหวัดเลย และ
ยุทธศาสตร์การพัฒนาประเทศ พบว่า ยุทธศาสตร์ทั้ง 4 ข้อที่อยู่ในแผนยุทธศาสตร์สิ่งทอ 
พื้นบ้านจังหวัดเลยสอดคล้องกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 11  
พ.ศ. 2555 - 2559 ได้แก่ ยุทธศาสตร์ความเข้มแข็งภาคเกษตรความมั่นคงของอาหารและ
พลังงานให้ความส�ำคัญกับการพัฒนาทรัพยากรธรรมชาติที่เป็นฐานการผลิตภาคเกษตร 
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ให้เข้มแข็งและยั่งยืน การเพิ่มประสิทธิภาพและศักยภาพการผลิตภาคเกษตรการสร้างมูลค่า
เพิ่มผลผลิตทางการเกษตรตลอดห่วงโซ่การผลิต (ส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจ
และสังคมแห่งชาติ, 2554, น. 3) สอดคล้องกับการศึกษาของเบญจวรรณ  นาราสัจน์ (2552, 
น. 31) หัตถกรรมท้องถ่ินหรือส่ิงประดิษฐ์ด้วยมือท่ีท�ำขึ้นเพื่อใช้ประโยชน์ในชีวิตประจ�ำวัน 
มหีลากหลายประเภท เช่น ผ้าทอเครือ่งจกัรสานงานแกะสลกั ฯลฯ ล้วนมทีีม่าจากความต้องการ 
สิง่ของเคร่ืองใช้ในชีวติประจ�ำวนัทัง้สิน้ ถอืกนัว่าเป็นภมูปัิญญาท้องถิน่ประเภทหนึง่ในจ�ำนวนนีคื้อ 
ผ้าไหมและผ้าฝ้ายท่ีมีรากฐานมาจากสังคมเกษตรกรรมท่ีมีการปลูกฝ้ายหรือปลูกหม่อน 
และเล้ียงไหมเพ่ือน�ำไหมและฝ้ายมาทอเป็นผนืผ้าส�ำหรบัใช้ในโอกาสต่าง ๆ โดยมกีารออกแบบ 
และทอเป็นลวดลายต่าง ๆ ท่ีเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น ซึ่งสอดคล้องกับยุทธศาสตร์ 
การพัฒนาจังหวัดเลย ปี พ.ศ. 2553 - 2556  ได้แก่ ยุทธศาสตร์ที่ 4 การพัฒนาคุณภาพ 
การผลิตและการตลาดสินค้าเกษตร ให้ได้มาตรฐานในด้านการส่งเสริมด้านการเกษตรและ
สินค้า OTOP (สืบค้นจากhttp://www.loei.go.th/04.pdf) อันจะน�ำไปสู่การแก้ไขปัญหา
ความยากจนระดบัชมุชน และการอนรุกัษ์และพฒันาภมูปัิญญาให้เกดิประโยชน์ต่อการพฒันา 
เศรษฐกจิและสงัคมซึง่เป็นยทุธศาสตร์ของชาต ินอกจากนี ้ยทุธศาสตร์การเสริมสร้างศกัยภาพ 
และยกระดับประสิทธิภาพกระบวนการผลิตมาตรฐาน คุณภาพของผลิตภัณฑ์ ยังสอดคล้อง
กับผลการวิจัยของ ดวงฤทัย  อรรคแสง (2552, น. 34) สภาพของกลุ่มทอผ้าไหมมัดหมี ่
ที่ต้องประสบกับปัญหาต่าง ๆ หลายด้านโดยเริ่มตั้งแต่ปัญหาทางด้านกระบวนการผลิต 
เทคนิคการมัดย้อมเส้นไหม ที่มีการเปลี่ยนแปลงข้ันตอนการย้อมสีโดยใช้สีเคมีแทนสี
ธรรมชาติ การย้อมสีธรรมชาติในแต่ละครั้งสีออกมาไม่เหมือนเดิม จ�ำนวนวัสดุที่จะน�ำมา 
ย้อมเป็นสีธรรมชาตินั้นมีน้อย ท�ำให้เกิดการขาดแคลนวัตถุดิบที่ใช้ในการย้อมสีธรรมชาติ

ข้อเสนอแนะ
	 1. แผนวิจัยและพัฒนาสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย ในรูปแบบของเครือข่าย 
เป็นวธิกีารทีจ่ะช่วยให้เกดิการใช้ศกัยภาพของสมาชกิเครือข่ายในการพฒันาได้ แต่สิง่ท่ีค้นพบ 
ประการหนึ่ง คือ รองประธาน เหรัญญิก เลขานุการ และสมาชิกไม่เข้มแข็ง ให้ประธาน
บริหารเพียงคนเดียว ท�ำให้เครือข่ายขับเคลื่อนไปไม่ได้ ท�ำให้กลุ่มล้มเหลว ควรน�ำเอา 
ปัญหาอุปสรรคไปหาทางแก้ไข และพัฒนาให้ตรงตามสภาพความเป็นจริง
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	 2. สถานการณ์สิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย ยังพอมีความหวังถึงแม้ว่าประสบปัญหา
วิกฤต ถ้ารัฐบาลมีนโยบายส่งเสริมและหน่วยงานภาครัฐในพื้นที่ อาทิเช่น ส�ำนักงานพัฒนา
ชมุชนจงัหวัดเลย เอาจรงิเอาจงัในการน�ำนโยบายสูก่ารปฏิบตัใิห้เหน็เป็นรปูธรรม เพือ่ส่งเสรมิ 
ทักษะและเทคนิคการผลิตที่มีอยู่ภายในชุมชน ตลอดจนพัฒนาการบริหารจัดการการตลาด 
เพื่อให้ธุรกิจชุมชนพึ่งพาตนเองได้ โดยการคิดวางแผนและด�ำเนินการได้ด้วยตนเอง
	 3. ส�ำนักงานเกษตรจังหวัดเลย ควรท�ำงานวิจัยร่วมกับมหาวิทยาลัยราชภัฏเลย  
ใช้แผนยุทธศาสตร์การพัฒนาสิ่งทอพื้นบ้านจังหวัดเลย โดยกระบวนการวิจัยเกี่ยวกับ  
Contract farming ด้วยการท�ำการเกษตรปลูกพืชแบบมีสัญญาในประเทศเพื่อนบ้าน  
ซึ่งโอกาสในการพัฒนาการปลูกฝ้ายเพื่อพืชเศรษฐกิจน่าจะเป็นไปได้  

เอกสารอ้างอิง

การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย. (2552). แผนการตลาดเร่งด่วนเพื่อฟื้นฟูภาพลักษณ์และ 
	 กระตุ้นการท่องเที่ยวปี 2552. กรุงเทพฯ : การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย. 
ฉลาด เสาวนนท์. (18 กรกฎาคม 2552). สัมภาษณ์. กลุ่มทอผ้าต�ำบลชัยพฤกษ์ อ�ำเภอเมือง  
	 จังหวัดเลย.
ดวงฤทัย อรรคแสง. (2552). กระบวนการจัดการความรู้ภูมิปัญญาท้องถ่ินผ้าไหมมัดหมี่ 
	 ย้อมสีธรรมชาติ. วิทยานิพนธ์ปริญญาบริหารธุรกิมหาบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย    
	 มหาวิทยาลัยขอนแก่น.
เบญจวรรณ นาราสัจจ์. (2552). ประวัติศาสตร์ภูมิปัญญาท้องถ่ินอีสาน. ขอนแก่น :  
	 คลังนานาวิทยา.
ประนอม เคียนทอง. (2551). พลวัตการปรับตัวของการสร้างเครือข่ายธุรกิจผ้าทอมือ 
	 มัดหมี่ชุมชนไทยพวนจังหวัดลพบุรี. วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิตบัณฑิต 
	 มหาวิทยาลัยขอนแก่น.
พิกลุ ตุย้ศกัด์ิดา และ พรีสทิธิ ์ค�ำนวณศลิป์. (2554). ภมูปัิญญาในการทอผ้าย้อมสธีรรมชาติ. 
	 วารสารการบริหารท้องถิ่น, 4 (2), 87 - 99.

���������� 17 ���� 2 OK.indd   125 22/12/2560   15:43:11



Walailak Abode of Culture Journal     

สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์
126

มหาวิทยาลัยศิลปากร. (2544). ผ้าพ้ืนเมือง : การส�ำรวจผู้ผลิตทั่วประเทศ. โครงการ 
	 พัฒนาผ้าพื้นเมืองในทุกจังหวัดของประเทศ. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศิลปากร.
ยุทธศาสตร์การพัฒนาจังหวัดเลยปี พ.ศ. 2553 - 2556. (เข้าถึงเม่ือ 19 กรกฎาคม 2552)   
	 สืบค้นจาก  http://www.loei.go.th/04.pdf.
เรณู คุปตัษเฐียร และคณะ. (2538). การทอผ้าพ้ืนเมืองของสตรีชนบทในภาคตะวันออก 
	 เฉยีงเหนอื : การศกึษาในมติทิางด้านวฒันธรรมและเศรษฐกจิ. วารสารศกึษาศาสตร์,  
	 18(2), 69 - 73.
ส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ. (2554). แผนพัฒนาเศรษฐกิจ 
	 และสังคมแห่งชาติ ฉบับท่ี 11 พ.ศ. 2555 - 2559. กรุงเทพฯ : ส�ำนักงาน 
	 คณะกรรมการ พัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ. ส�ำนักนายกรัฐมนตรี.	
Agyris, C., & Schon, D. (1989). Participative action research and action  
	 science compared : a commentary. American Behavioural Scientist. 

���������� 17 ���� 2 OK.indd   126 22/12/2560   15:43:12



การออกแบบลายพิมพ์ผ้าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทยจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาฯ

สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์
127

สุภาพร  อามิตร1 และ ธนพรรณ บุณยรัตกลิน2

1หลักสูตรคหกรรมศาสตรมหาบัณฑิต คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร กรุงเทพมหานคร 10300

อีเมล์: K_T_jung@hotmail.com

     2สาขาวิชาบริหารธุรกิจคหกรรมศาสตร์ คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร กรุงเทพมหานคร 10300      

อีเมล์: ting10459@gmail.com

การออกแบบลายพิมพ์ผ้าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทยจิตรกรรมฝาผนัง

สมัยอยุธยา : กรณีศึกษาวัดใหญ่สุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี)

	 การวิจัยเรื่อง การออกแบบลายพิมพ์ผ้าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทยจิตรกรรม 
ฝาผนังสมัยอยุธยา : กรณีศึกษาวัดใหญ่สุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี) มีวัตถุประสงค ์
เพื่อศึกษาและออกแบบลายพิมพ์ผ ้าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทยจิตรกรรมฝาผนัง 
วัดใหญ่สุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี) และศึกษาความพึงพอใจการออกแบบลายพิมพ์ผ้า 
ที่ผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่ โดยใช้แบบสอบถามเป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวม 
ข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างซึ่งเป็นสตรีวัยท�ำงานหน่วยงานภาครัฐและเอกชนในส�ำนักงาน 
อาคารยูไนเต็ด เซ็นเตอร์ (United Center Building) ที่นิยมใช้ผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่  
เขตบางรัก จังหวัดกรุงเทพมหานคร จ�ำนวน 50 คน โดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive 
sampling) วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้สถิติร้อยละ ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  
ผลการศึกษา พบว่า ผู้ประเมินส่วนใหญ่มีอายุระหว่าง 25 - 30 ปี ระดับการศึกษาปริญญาตรี  
มีรายได้ต่อเดือนอยู่ระหว่าง 15,000 - 20,000 บาท สิ่งที่ผู้ประเมินพิจารณาเป็นอันดับแรก
ก่อนเลือกซื้อผ้าคลุมไหล่คือลวดลายของผ้า และราคาส่วนใหญ่ที่ผู ้ประเมินนิยมซื้ออยู ่
ระหว่าง 300 - 500 บาท การออกแบบลายพิมพ์ผ้าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทยจิตรกรรม 
ฝาผนังสมัยอยุธยา : กรณีศึกษาวัดใหญ่สุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี) ทั้ง 3 กลุ ่มสี  

บทคัดย่อ
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ประกอบด้วย กลุ่ม A โทนสีขาวธรรมชาติ, กลุ่ม B โทนสีเย็น, และกลุ่ม C โทนสีร้อน  
จ�ำนวน 3 รูปแบบ ภาพรวมมีความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก X = 4.25 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน
เท่ากับ 0.59 เมื่อพิจารณาตามด้านต่าง ๆ พบว่า อยู่ในระดับความพึงพอใจมากทุกด้าน คือ 
ด้านการออกแบบลายพิมพ์ ด้านสีสัน ด้านเทคนิคการพิมพ์ ด้านวัสดุ และด้านประโยชน์
ใช้สอย โดยการออกแบบลายพิมพ์ผ้ารูปแบบท่ี 1 ภาพรวมมีความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก  
X = 4.28 ค่าเบ่ียงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.60 กลุ่มสีที่นิยมเป็นที่พอใจสูงสุดคือ กลุ่ม B  
โทนสีเย็น ภาพรวมมีความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก X = 4.30 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 
0.54 และด้านประโยชน์ใช้สอยเป็นที่น่าสนใจมากที่สุด
 
ค�ำส�ำคัญ: การออกแบบลายพิมพ์ผ้า, เทคนิคการพิมพ์ลายผ้า
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Designing of Printed Textile Inspired by Thai Art Mural In 

Ayutthaya Period : A Case Study of Wat Yai Suwannaram, 

Phetchaburi

	 The purpose of the study “Designing of Printed Textile Inspired by 
Thai Art Mural In Ayutthaya Period : A Case Study of Wat Yai Suwannaram, 
Phetchaburi” with objective to study and design Printing Fabric from the  
Inspired by Thai Art Mural In Ayutthaya Period : A Case Study of  Wat Yai  
Suwannaram, Phetchaburi. And study the satisfaction and design the printing 
design, which to produce as product to cover shoulders, by using the  
questionnaires as a tool in collecting data from the group samples, which the 
woman, working age of state departments and private sectors in the office of 
United Center Building, who is popular use the product to cover shoulders, 
Bang Rak District, Bangkok Metropolis for 50 persons by grouping (Purposive 
sampling). The analyze data by using statistic at 100 % for average value and 
deviate standard, the result of study found that the most appraisers are  
between age 25 - 30 years old, education level is bachelor degree and income 
between 15,000 - 20,000 Baht. The most appraisers consider first are first  

Abstract
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select to buy the fabric with design and the prices, most appraisers favor to 
buy the price between 300 - 500 Baht. Designing of Printed Textile Inspired by 
Thai Art Mural In Ayutthaya Period : A Case Study of Wat Yai Suwannaram, 
Phetchaburi. All 3 groups of color consist of Group A, tone white is natural, 
Group B tone color is cold color, Group C is hot tone for 3 patterns, total  
pictures are satisfied at level X = 4.25, S.D. X = 0.59 when compare to various 
sides and found that is satisfaction level in all sides that the design the printing 
pattern, on color, technic of printing, material and other useful usages, by 
design pattern fabric, color, printing technic, material and other usages, by 
design the printing pattern. Picture No. 1 Total pictures they are satisfied at 
level X = 4.28, S.D. X = 0.60. Tone group is very satisfaction that is B Group, 
tone is calm. Total picture are satisfaction at high level X = 4.30, S.D. X = 0.54 
and usage benefit is the most interest.

Keyword:  Designing  of  Printed  Textile, Printing Techniques
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บทน�ำ
	 ผ้าเป็นผลิตภัณฑ์หัตถกรรมไทยที่บ่งบอกถึงความรุ่งเรืองของวัฒนธรรมประจ�ำชาติ 
และความคิดสร้างสรรค์ของคนในชาติในการรู้จักท�ำเครื่องนุ่งห่มและผลิตภัณฑ์ใช้สอย 
ในชีวิตประจ�ำวันของคนไทย  ประภัสสร โพธิ์ศรีทอง (2558) อธิบายว่าคนไทยรู้จักการทอผ้า
มาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ สังคมในชนบทถือว่างานทอผ้าเป็นหน้าที่ของผู้หญิงท�ำกัน
ในครัวเรือนยามว่างจากการท�ำไร่ท�ำนา การทอผ้าจึงมีทั่วไปทุกภาคของประเทศไทย  
ศิลปะไทยเป็นสิ่งท่ีศิลปินครูช่างโบราณของไทยได้สร้างสรรค์เป็นศิลปะที่มีเอกลักษณ์  
โดยสร้างสรรค์จากอุดมคติของศิลปิน มาสู่ความจริงตามธรรมชาติและได้มีการถ่ายทอด 
กันไปตามยุคสมัยจนถึงปัจจุบัน ศิลปะเกิดจากแรงผลักดันภายในของศิลปินสะท้อนความคิด 
ความรู้สึก ร้อน เย็น ทุกข์ โศก ดีใจ เสียใจ เป็นการสื่อสาร และสื่อความหมาย จากความรู้สึก
ภายในของศิลปินแต่ละคน อีกรูปแบบหนึ่งที่มีความแตกต่างไปจากการใช้ภาษาพูด  
หรือเขียน ศิลปะไม่มีขีดจ�ำกัดในการแสดงออกด้วยรูปแบบวิธีการเทคนิค เนื้อหาศิลปิน 
เป็นส่วนหนึง่ของสงัคมย่อมสะท้อน ความคดิ ความรูส้กึ ความเป็นไปในสงัคมน้ัน ๆ ศลิปะไทย  
เป็นศิลปะที่มีเอกลักษณ์โดยสร้างสรรค์จากอุดมคติของศิลปินมาสู่ความจริงตามธรรมชาติ
และได้มกีารถ่ายทอดกันไปตามยคุสมยั จิตรกรรมฝาผนังสมยัอยธุยาพบทีจ่งัหวดัในภาคกลาง  
การศึกษาเน้นจิตรกรรมฝาผนังที่วัดใหญ่สุวรรณารามจังหวัดเพชรบุรี ซึ่งเป็นจิตรกรรม 
สกุลช่างเพชรบุรีเนื้อหาจิตรกรรมมี 3 เรื่อง คือ ภาพเทพ มารผจญ และอารักษ์ รูปแบบและ
องค์ประกอบศิลปะมีลักษณะเฉพาะหลายประการรวมถึงสีสันของจิตรกรรม
	 ดงันัน้ การจดัท�ำงานวจิยัเร่ือง การออกแบบลายพิมพ์ผ้าจากแรงบนัดาลใจศลิปะไทย 
จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา : กรณีศึกษาวัดใหญ่สุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี) จัดท�ำขึ้น
เพื่อพัฒนาการออกแบบที่ได้มาจากการสร้างสรรค์ด้านความคิด การใช้เทคนิคด้านการพิมพ์
ที่ทันสมัยเข้ามาเป็นเครื่องมือสื่อสารบอกเล่าเรื่องราวสู่ผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่ ซ่ึงเป็น 
ที่น่าสนใจเป็นผลิตภัณฑ์ที่เหมาะส�ำหรับพิมพ์ลายผ้า เพราะการน�ำไปใช้จะอยู่ในต�ำแหน่ง 
ที่มองได้ชัดเจนและการใช้งานจริงมีความเหมาะสมกว่าผลิตภัณฑ์อื่น เน่ืองด้วยลวดลายที่ใช้
เป็นแรงบันดาลใจจากศิลปะไทยจิตรกรรมฝาผนังเลยมีความส�ำคัญต่อการเลือกผลิตภัณฑ ์
ที่ใช้ และสามารถน�ำความรู้ที่ได้มาใช้เรียนรู้ในการปฏิบัติจริงพัฒนาศักยภาพของตัวเอง  
ช่วยเพิ่มความรู้ความเข้าใจในการออกแบบและเห็นถึงความส�ำคัญของศิลปะไทยสมัยอยุธยา 
ด้วยความสวยงามบวกด้วยเอกลักษณ์ความเป็นไทยผู้วิจัยจึงได้หยิบยกจิตรกรรมฝาผนัง 
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สมัยอยุธยามาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลายผ้า เพราะจิตรกรรมฝาผนัง 
เป็นส่ิงทีส่นใจของนกัท่องเทีย่วและคนหมูม่าก เป็นภาพทีส่ะท้อนการใช้ชวีติของคนในสมัยก่อน 
บอกเล่าเรื่องราวได้น่าสนใจกว่าตัวหนังสือ ภาพท่ีวาดยังส่งเสริมด้านกระบวนการคิดของคน 
ในปัจจุบันมากขึ้น  

วัตถุประสงค์
	 1. เพื่อศึกษาและออกแบบลายพิมพ์ผ้าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทยจิตรกรรม 
ฝาผนังสมัยอยุธยา : กรณีศึกษาวัดใหญ่สุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี) 
	 2. เพื่อศึกษาความพึงพอใจการออกแบบลายพิมพ์ผ้าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทย
จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา : กรณีศึกษาวัดใหญ่สุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี)

ขอบเขตของการศึกษา
	 1. ตัวแปรที่ใช้ในการวิจัย 
	   ตัวแปรต้น คือ ลวดลายพิมพ์ผ้าจากจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา วัดใหญ ่
			   สุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี)
	    ตัวแปรตาม คือ  ลวดลายพิมพ์ผ้าบนผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่  

	 2. ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย 
	   ประชากร คือ สตรีวัยท�ำงานหน่วยงานภาครัฐและเอกชนในส�ำนักงาน  
			   อาคารยูไนเต็ดเซ็นเตอร์ (United Center Building)  
			   เขตบางรัก จังหวัดกรุงเทพมหานคร  
	    กลุม่ตวัอย่าง คอื สตรวียัท�ำงานหน่วยงานภาครฐัและเอกชนในส�ำนกังาน อาคาร 
			   ยูไนเต็ด เซ็นเตอร์ (United Center Building) ที่นิยมใช้ 
			   ผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่จริง เขตบางรัก จังหวัดกรุงเทพมหานคร  
			   จ�ำนวน 50 คน

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1. ได้ลายพมิพ์ผ้าลายใหม่จากแรงบนัดาลใจศลิปะไทยจติรกรรมฝาผนงัสมยัอยธุยา  
กรณีศึกษาวัดใหญ่สุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี) 
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	 2. ได้ผลตอบรับและความคิดเห็นที่แท้จริงจากกลุ่มประชากรที่ก�ำหนด สามารถ 
น�ำข้อมูลมาสรุปผลได้
	 3. สามารถเพิ่มทางเลือกเก่ียวกับลายพิมพ์ผ้าที่น่าสนใจ จากแรงบันดาลใจศิลปะ
ไทยจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา กรณีศึกษาวัดใหญ่สุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี)

วิธีด�ำเนินการ
 

เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษา 
	 1. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย             
	     เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยในครั้งนี้ คือ แบบสอบถาม ประกอบด้วย 3 ส่วน ได้แก่
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	    ส่วนที่ 1 ข้อมูลท่ัวไปของผู ้ตอบแบบสอบถาม ประกอบด้วย อายุ รายได้  
		      การตัดสินใจซื้อ ราคา                                                    
	    ส่วนที่ 2 แบบสอบถามความพงึพอใจการออกแบบลายพมิพ์ผ้า จากแรงบนัดาลใจ 
		      ศิลปะไทยจติกรรมฝาผนังสมยัอยธุยา : กรณศีกึษาวดัใหญ่สวุรรณาราม  
		      (จังหวัดเพชรบุรี) 
	    ส่วนที่ 3 เป็นค�ำถามแบบเปิด โดยเป็นข้อเสนอแนะความคดิเหน็ในการปรับปรงุ 
		       และพัฒนา 
	 2. กาวิเคราะห์หาค่าความเชื่อมั่น 
	    แบบสอบถามกบักลุม่ตวัอย่างจ�ำนวน 30 คน เป็นการหาค่า Cronbach’s alpha  
(ครอนแบคอัลฟา) เป็นการหาค่า “สัมประสิทธ์ิของความเชื่อมั่น” (coefficient of  
reliability) ซึ่งมีสูตรทางคณิตศาสตร์ ซึ่งค่ายิ่งสูงยิ่งดีเกณฑ์ยอมรับอยู ่ที่ 0.7 ขึ้นไป  
โดยผลการทดสอบของเครื่องมือท่ีใช้ในการศึกษาครั้งนี้อยู่ที่ 0.73 และในแต่ละข้อมีค่า
มากกว่า 0.7 ขึ้นไปทั้งหมด
	 3. การวิเคราะห์ข้อมูล  
	    ในการวิเคราะห์ข้อมูลครั้งน้ี  ผู้ศึกษาวิจัยค�ำนวณค่าสถิติโดยใช้สถิติร้อยละ  
(Percentage) ค่าเฉลี่ย (Mean) และส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) 
(ธานินทร์  ศิลป์จารุ, 2550)

ผลการวิจัย
	 วัดใหญ่สุวรรณาราม หรือที่เรียกกันทั่วไปว่า “วัดใหญ่” เป็นพระอารามหลวง 
ชั้นตรีชนิดวรวิหาร เดิมช่ือว่า “วัดน้อยปักษ์ใต้” เป็นวัดเก่าแก่และส�ำคัญมากของจังหวัด
เพชรบุรี สร้างขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นแหล่งรวมฝีมืองานช่างที่ประณีต อ่อนช้อย 
และงดงาม ของชาวเพชรบุรีไว้มากมาย โดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังในโบสถ์เป็นภาพ
เทพชุมนุมศิลปะอยุธยาฝีมือช่างเมืองเพชร ด้วยความงดงามและความเก่าแก่ของท�ำให้ 
วัดใหญ่สุวรรณรามเคยใช้เป็นฉากในภาพยนตร์เรื่อง สุริโยทัย รวมถึงละครเรื่องบ่วงและ
ขุนศึก การออกแบบลายพิมพ์ผ้าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทยจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา 
วัดใหญ่สุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี) จัดท�ำข้ึนเพื่อพัฒนาการออกแบบท่ีได้มาจาก 
การสร้างสรรค์ด้านความคดิ และการใช้เทคโนโลยด้ีานการพมิพ์ท่ีทนัสมยัเข้ามาเป็นเครือ่งมือ 
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สื่อสารบอกเล่าเรื่องราวสู่ผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่ท่ีสวยงาม สามารถน�ำความรู้ที่ได้มาใช้เรียนรู้
ในการปฏิบัติจริง พัฒนาศักยภาพของตัวเอง ช่วยเพิ่มความรู้ความเข้าใจในการออกแบบ 
และเห็นถึงความส�ำคัญของศิลปะไทยสมัยอยุธยา ด้วยความสวยงามบวกด้วยเอกลักษณ์
ความเป็นไทย ผู ้วิจัยจึงได้หยิบยกจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยามาเป็นแรงบันดาลใจ 
ในการออกแบบลวดลายผ้า โดยเทคนิคการพิมพ์และผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่  
เนื่องด้วยจิตรกรรมฝาผนังเป็นสิ่งที่สนใจของนักท่องเที่ยวและคนหมู่มาก เป็นภาพที่สะท้อน
การใช้ชีวิตของคนในสมัยก่อน บอกเล่าเรื่องราวได้น่าสนใจกว่าตัวหนังสือ ภาพที่วาด 
ยงัส่งเสรมิด้านกระบวนการคดิของคนในปัจจบุนัมากขึน้ สสีนัทีน่�ำมาใช้มคีวามเป็นเอกลกัษณ์  
งดงาม น่ามอง มีการพัฒนาภาพวาดตามสังคมยุคสมัย  
	 1. ผลการศึกษาวิเคราะห์การออกแบบลายพิมพ์ผ้าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทย
จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา : กรณีศึกษาวัดใหญ่สุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี) ผู้ศึกษา 
ได้มีการส�ำรวจและเข้าชมจิตรกรรมฝาผนังวัดใหญ่สุวรรณารามในพื้นที่จริง เพ่ือศึกษาข้อมูล
ในเชิงลึกและเห็นภาพจิตรกรรมด้วยตาของผู้วิจัยเอง เห็นถึงความเก่าแก่ของภาพ สีสัน  
เส้นต่าง ๆ พร้อมเก็บภาพมาท�ำการศึกษาต่อ และเก็บข้อมูลเพิ่มเติมจากคนในวัดและ 
บรเิวณใกล้เคียงให้ได้มากทีส่ดุ จากนัน้ท�ำการร่างแบบลายออกมา 3 ลวดลาย โดยน�ำเอาจดุเด่น 
หรือจุดที่น่าสนใจมาออกแบบผสมกันดังนี้ 1) ต้นแบบร่างลายพิมพ์ผ้าลวดลาย A แสดงถึง
ธรรมชาติของยุคสมัยอยุธยา 2) ต้นแบบร่างลายพิมพ์ผ้าลวดลาย B แสดงถึงจิตใจของมนุษย์
ทั้งสองด้าน 3) ต้นแบบร่างลายพิมพ์ผ้าลวดลาย C แสดงถึงการแบ่งแยกชนชั้นจิตใจของ
มนุษย์

 วัดใหญํสุวรรณาราม หรือท่ีเรียกกันท่ัวไปวํา "วัดใหญํ" เป็นพระอารามหลวงชั้นตรีชนิดวรวิหาร เดิมชื่อ
วํา "วัดน๎อยปักษ์ใต๎"  เป็นวัดเกําแกํและส าคัญมากของจังหวัดเพชรบุรี สร๎างขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นแหลํง
รวมฝีมืองานชํางที่ประณีต อํอนช๎อยและงดงาม ของชาวเพชรบุรีไว๎มากมาย โดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังใน
โบสถ์เป็นภาพเทพชุมนุมศิลปะอยุธยาฝีมือชํางเมืองเพชร  ด๎วยความงดงามและความเกําแกํของท าให๎วัดใหญํ
สุวรรณรามเคยใช๎เป็นฉากในภาพยนตร์เรื่อง สุริโยทัย รวมถึงละครเรื่องบํวงและขุนศึก  การออกแบบลายพิมพ์
ผ๎าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทยจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาวัดใหญํสุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี) จัดท าขึ้น
เพ่ือพัฒนาการออกแบบที่ได๎มาจากการสร๎างสรรค์ด๎านความคิด และการใช๎เทคโนโลยีด๎านการพิมพ์ที่ทันสมัย
เข๎ามาเป็นเครื่องมือสื่อสารบอกเลําเรื่องราวสูํผลิตภัณฑ์ผ๎าคลุมไหลํที่สวยงาม  สามารถน าความรู๎ที่ได๎มาใช๎
เรียนร๎ูในการปฏิบัติจริง  พัฒนาศักยภาพของตัวเอง ชํวยเพ่ิมความรู๎ความเข๎าใจในการออกแบบและเห็นถึง
ความส าคัญของศิลปะไทยสมัยอยุธยา  ด๎วยความสวยงามบวกด๎วยเอกลักษณ์ความเป็นไทย  ผู๎วิจัยจึงได๎หยิบ
ยกจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยามาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลายผ๎า  โดยเทคนิคการพิมพ์และผลิต
เป็นผลิตภัณฑ์ผ๎าคลุมไหลํ  เนื่องด๎วยจิตรกรรมฝาผนังเป็นสิ่งที่สนใจของนักทํองเที่ยวและคนหมูํมาก  เป็นภาพ
ที่สะท๎อนการใช๎ชีวิตของคนในสมัยกํอน  บอกเลําเรื่องราวได๎นําสนใจกวําตัวหนังสือ  ภาพที่วาดยังสํงเสริมด๎าน
กระบวนการคิดของคนในปัจจุบันมากขึ้น  สีสันที่น ามาใช๎มีความเป็นเอกลักษณ์ งดงาม นํามอง มีการพัฒนา
ภาพวาดตามสังคมยุคสมัย   
 1.  ผลการศึกษาวิเคราะห์การออกแบบลายพิมพ์ผ๎าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทยจิตรกรรมฝาผนังสมัย
อยุธยา : กรณีศึกษาวัดใหญํสุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี) ผู๎ศึกษาได๎มีการส ารวจและเข๎าชมจิตรกรรมฝาผนั ง
วัดใหญํสุวรรณารามในพ้ืนที่จริง เพ่ือศึกษาข๎อมูลในเชิงลึกและเห็นภาพจิตรกรรมด๎วยตาของผู๎วิจัยเอง เห็นถึง
ความเกําแกํของภาพ สีสัน เส๎นตําง ๆ พร๎อมเก็บภาพมาท าการศึกษาตํอ และเก็บข๎อมูลเพ่ิมเติมจากคนในวัด
และบริเวณใกล๎เคียงให๎ได๎มากที่สุด จากนั้นท าการรํางแบบลายออกมา 3 ลวดลาย โดยน าเอาจุดเดํนหรือจุดที่
นําสนใจมาออกแบบผสมกันดังนี้ 1) ต๎นแบบรํางลายพิมพ์ผ๎าลวดลาย A แสดงถึงธรรมชาติของยุคสมัยอยุธยา 
2) ต๎นแบบรํางลายพิมพ์ผ๎าลวดลาย B แสดงถึงจิตใจของมนุษย์ทั้งสองด๎าน 3) ต๎นแบบรํางลายพิมพ์ผ๎าลวดลาย 
C แสดงถึงการแบํงแยกชนชั้นจิตใจของมนุษย์ 
 
 
 

 

   ลวดลาย A   
           
 
 
 

ต้นแบบร่างลวดลาย A 

ได๎จากความเป็นธรรมชาติของยุค
สมัยอยุธยา ต๎นไม๎ ใบไม๎ตําง ๆ 

จะมีลักษณะเป็นเอกลักษณ์  เป็น
ธรรมชาติที่บํงบอกระดับความคิด
จิตใจของผู๎วาด  มีกระบวนการ

คิดท่ีนําค๎นหา 

ต้นแบบร่างลวดลาย A

ได ้จากความเป ็นธรรมชาติของ 

ยุคสมัยอยุธยา ต้นไม้ ใบไม้ต่าง ๆ  

จะมีลักษณะเป็นเอกลักษณ์ เป็น

ธรรมชาติท่ีบ่งบอกระดับความคิด

จิตใจของผู้วาด มีกระบวนการคิด 

ที่น่าค้นหา
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ภาพที่ 1 แบบร่างลายพิมพ์ผ้าจ�ำนวน 3 ลวดลาย

	 การคัดเลือกต้นแบบร่างลายพิมพ์ผ้าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทยจิตรกรรมฝาผนัง
วัดใหญ่สุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี) โดยให้ผู ้เช่ียวชาญจ�ำนวน 6 คน ประกอบด้วย  
ผู้เชี่ยวชาญด้านลายผ้า จ�ำนวน 2 ท่าน ผู้เช่ียวชาญด้านการพิมพ์ จ�ำนวน 2 ท่าน และ 
ผู้ประกอบอาชีพด้านเส้ือผ้า จ�ำนวน 2 ท่าน ได้คัดเลือกลายพิมพ์ผ้าจากแบบร่างต้นแบบทั้ง  
3 ลวดลาย ให้เหลือเพียง 1 ลวดลาย ที่มีความเหมาะสมที่สุด เพื่อน�ำไปผลิตเป็นผลิตภัณฑ ์
ผ้าคลุมไหล่จริง

ต้นแบบร่างลวดลาย B

แสดงถึงจิตใจของมนุษย ์ในการ 

อยู ่ ร ่ วมกันของสังคมทุกชนชั้น  

ทั้ ง คนดี และ ไม ่ ดี ป ะปน กัน ไป   

เป ็นการเปรียบเทียบที่ ชัด เจน 

ทั้งสองด้านดีและไม่ดี ต ้องการ 

สร้างความแตกต่าง เพ่ือสะท้อน 

มุมมองด้านความคิด               

ต้นแบบร่างลวดลาย C

แสดงถึงการแบ่งแยกชนชั้นจิตใจ

ของมนุษย ์  การข้ึนลงของชีวิต 

ให้เป็นไปตามทีเ่ราพอใจ เส้นสนิเทา

เป็นเหมือนเส้นกั้นระหว่างความดี

และไม่ดีไว้ด้วยกัน

 
 
 
 
 

   ลวดลาย B  
 
           
 
 
 
   
 
 

   ลวดลาย C  
 
          
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 1 แบบรํางลายพิมพ์ผ๎าจ านวน 3 ลวดลาย 

 
 การคัดเลือกต๎นแบบรํางลายพิมพ์ผ๎าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทยจิตรกรรมฝาผนังวัดใหญํสุวรรณาราม 
(จังหวัดเพชรบุรี) โดยให๎ผู๎เชี่ยวชาญจ านวน 6 คน ประกอบด๎วย ผู๎เชี่ยวชาญด๎านลายผ๎า จ านวน 2 ทําน  

ต้นแบบร่างลวดลาย B 

แสดงถึงจิตใจของมนุษย์ในการ
อยูํรํวมกันของสังคมทุกชนชั้น 
ทั้งคนดีและไมํดีปะปนกันไป   

เป็นการเปรียบเทียบที่ชัดเจนทั้ง
สองด๎านดีและไมํดี  ต๎องการ
สร๎างความแตกตํางของเพ่ือ
สะท๎อนมุมมองด๎านความคิด                 

ต้นแบบร่างลวดลาย C 

แสดงถึงการแบํงแยกชนชั้น
จิตใจของมนุษย์  การขึ้นลงของ
ชีวิตให๎เป็นไปตามท่ีเราพอใจ  
เส๎นสินเทาเป็นเหมือนเส๎นกั้น
ระหวํางความดีและไมํดีไว๎

ด๎วยกัน 

 
 
 
 
 

   ลวดลาย B  
 
           
 
 
 
   
 
 

   ลวดลาย C  
 
          
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 1 แบบรํางลายพิมพ์ผ๎าจ านวน 3 ลวดลาย 

 
 การคัดเลือกต๎นแบบรํางลายพิมพ์ผ๎าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทยจิตรกรรมฝาผนังวัดใหญํสุวรรณาราม 
(จังหวัดเพชรบุรี) โดยให๎ผู๎เชี่ยวชาญจ านวน 6 คน ประกอบด๎วย ผู๎เชี่ยวชาญด๎านลายผ๎า จ านวน 2 ทําน  

ต้นแบบร่างลวดลาย B 

แสดงถึงจิตใจของมนุษย์ในการ
อยูํรํวมกันของสังคมทุกชนชั้น 
ทั้งคนดีและไมํดีปะปนกันไป   

เป็นการเปรียบเทียบที่ชัดเจนทั้ง
สองด๎านดีและไมํดี  ต๎องการ
สร๎างความแตกตํางของเพ่ือ
สะท๎อนมุมมองด๎านความคิด                 

ต้นแบบร่างลวดลาย C 

แสดงถึงการแบํงแยกชนชั้น
จิตใจของมนุษย์  การขึ้นลงของ
ชีวิตให๎เป็นไปตามท่ีเราพอใจ  
เส๎นสินเทาเป็นเหมือนเส๎นกั้น
ระหวํางความดีและไมํดีไว๎

ด๎วยกัน 
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   ตารางที่ 1 ค่าเฉลี่ยระดับความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญต่อคัดเลือกลายพิมพ์ 3 ลวดลาย

(n=6)

รายการประเมิน
ค่าเฉลี่ย

ลวดลาย A

ค่าเฉลี่ย

ลวดลาย B

ค่าเฉลี่ย

ลวดลาย C

ความสวยงามของลวดลาย 3.83 4.00 4.33

ความเหมาะสมลวดลายกับการน�ำมาใช้งาน 3.67 3.33 4.67

แสดงถึงเอกลักษณ์ความเป็นไทย 3.50 3.50 4.17

ความคมชัดของลวดลาย 3.17 3.00 4.00

ความน่าสนใจเทคนิคการพิมพ์ลายผ้า 3.33 3.00 4.67

ความพึงพอใจโดยรวม 3.50 3.37 4.37

	 จากตารางที่ 1 พบว่า ผู้เชี่ยวชาญจ�ำนวน 6 คน พิจารณาเลือกแบบร่างลายพิมพ์ผ้า  
ลวดลาย C อยู่ใน ระดับมาก X = 4.37 รองลงมาคือแบบร่างลายพิมพ์ผ้าลวดลาย A  
อยู่ในระดับปานกลาง X = 3.50 และท้ายสุดแบบร่างลายพิมพ์ผ้าลวดลาย B อยู่ในระดับ 
ปานกลาง X = 3.37 ตามล�ำดับ

	 2. ผลการศึกษาวิเคราะห์ความพึงพอใจของผู้ประเมินผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่ 
จากแรงบันดาลใจศิลปะไทยจิตรกรรมฝาผนังวัดใหญ่สุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี)  
ทั้ง 3 กลุ่มสี ประกอบด้วย กลุ่ม A โทนสีขาวธรรมชาติ, กลุ่ม B โทนสีเย็น, และกลุ่ม C  
โทนสีร้อน เพื่อท�ำการพิมพ์ลงบนผ้า CVC ผสมกันระหว่าง cotton และโพลีเอสเตอร์ 
ในอัตราส่วนประมาณ 80 : 20 ขนาด 55 x 145 เซนติเมตร จ�ำนวน 3 รูปแบบของลวดลาย 
C ที่ผ่านการคัดเลือกจากผู้เชี่ยวชาญแล้ว ผลข้อมูลทั่วไปของผู้ประเมินผลิตภัณฑ์ พบว่า  
กลุ่มตัวอย่าง คือ สตรีวัยท�ำงานหน่วยงานภาครัฐและเอกชนในส�ำนักงาน อาคารยูไนเต็ด 
เซ็นเตอร์ (United Center Building) ที่นิยมใช้ผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่จริง เขตบางรัก  
จังหวัดกรุงเทพมหานคร จ�ำนวน 50 คน ส่วนใหญ่มีอายุระหว่าง 25 - 30 ปี คิดเป็นร้อยละ 
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50.00 ระดับการศึกษาปริญญาตรี คิดเป็นร้อยละ 72.00 มีรายได้ต่อเดือนอยู่ระหว่าง 
15,000 - 20,000 บาท คิดเป็นร้อยละ 42.00 สิ่งที่ผู ้ประเมินพิจารณาเป็นอันดับแรก 
ก่อนเลือกซื้อผ้าคลุมไหล่คือลวดลายของผ้า คิดเป็นร้อยละ 40.00 และราคาส่วนใหญ ่
ที่ผู้ประเมินนิยมซื้ออยู่ระหว่าง 300 - 500 บาท คิดเป็นร้อยละ 42.00

ภาพที่ 2 ผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่ 3 กลุ่มสี จ�ำนวน 3 รูปแบบ ของลวดลาย C

 
 
 
 
              

 

 

 

     

 

                 

                 …………………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

        

 

 

 

                 …………………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

           

 

 

 

 

ภาพที่ 2 ผลิตภัณฑ์ผ๎าคลุมไหลํ 3 กลุํมสี จ านวน 3 รูปแบบ ของลวดลาย C 

 

กลุ่ม A กลุ่ม B กลุ่ม C รูปแบบท่ี 1 

รูปแบบท่ี 2 

รูปแบบท่ี 3 
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ตารางที่ 2 ค่าเฉล่ีย ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน และระดับความพึงพอใจของกลุ่มผู้ประเมิน 
	     ผลติภัณฑ์ผ้าคลมุไหล่ โดยภาพรวมทัง้ 3 กลุม่สี จ�ำนวน 3 รูปแบบ ของลวดลาย C

(n=50)

รายการที่ประเมิน
รูปแบบที่ 1 รูปแบบที่ 2 รูปแบบที่ 3 ระดับ

ความพึงพอใจX S.D. X S.D. X S.D.

(กลุ่ม A โทนสีขาวธรรมชาติ)

ด้านการออกแบบลายพิมพ์ 4.41 0.55 4.38 0.56 4.31 0.63 มาก

ด้านสีสัน 4.37 0.53 4.31 0.52 4.29 0.52 มาก

ด้านเทคนิคการพิมพ์ 4.09 0.52 4.06 0.48 4.14 0.46 มาก

ด้านวัสดุ 4.12 0.54 4.21 0.55 4.21 0.57 มาก

ด้านประโยชน์ใช้สอย 4.49 0.59 4.44 0.64 4.40 0.65 มาก

ความพึงพอใจโดยรวม 4.30 0.55 4.28 0.55 4.27 0.57 มาก

(กลุ่ม B  โทนสีเย็น)

ด้านการออกแบบลายพิมพ์ 4.41 0.58 4.45 0.54 4.33 0.61 มาก

ด้านสีสัน 4.35 0.54 4.31 0.51 4.33 0.50 มาก

ด้านเทคนิคการพิมพ์ 4.08 0.49 4.08 0.44 4.13 0.41 มาก

ด้านวัสดุ 4.18 0.57 4.25 0.52 4.23 0.60 มาก

ด้านประโยชน์ใช้สอย 4.48 0.60 4.47 0.58 4.44 0.59 มาก

ความพึงพอใจโดยรวม 4.30 0.56 4.31 0.52 4.29 0.54 มาก
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ตารางที่ 3 ค่าเฉลี่ย ค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน และระดับความพึงพอใจของกลุ่มผู้ประเมิน 
	    ผลติภัณฑ์ผ้าคลมุไหล่ โดยภาพรวมทัง้ 3 กลุม่ส ีจ�ำนวน 3 รปูแบบ ของลวดลาย C 
	    (ต่อ)

(n=50)

รายการที่ประเมิน
รูปแบบที่ 1 รูปแบบที่ 2 รูปแบบที่ 3 ระดับ

ความพึงพอใจX S.D. X S.D. X S.D.

(กลุ่ม C โทนสีร้อน)

ด้านการออกแบบลายพิมพ์ 4.31 0.70 4.17 0.69 4.19 0.63 มาก

ด้านสีสัน 4.37 0.65 4.08 0.68 4.21 0.63 มาก

ด้านเทคนิคการพิมพ์ 4.20 0.69 4.27 0.66 4.13 0.70 มาก

ด้านวัสดุ 4.31 0.67 4.16 0.67 4.12 0.65 มาก

ด้านประโยชน์ใช้สอย 4.08 0.68 4.03 0.66 3.98 0.59 มาก

ความพึงพอใจโดยรวม 4.25 0.68 4.14 0.67 4.13 0.64 มาก

	 จากตารางที ่2 ผลการวเิคราะห์ข้อมลูความพงึพอใจของกลุม่ผูป้ระเมินต่อผลติภณัฑ์ 
ผ้าคลุมไหล่ กลุ ่ม A โทนสีขาวธรรมชาติท้ัง 3 รูปแบบของลวดลาย C อยู ่ในระดับ 
ความพึงพอใจมาก X = 4.28, S.D. = 0.56 โดยการออกแบบลายพิมพ์ผ้ารูปแบบที่ 1  
ความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก X = 4.30, S.D. = 0.55 รองลงมาการออกแบบลายพิมพ์ผ้า
รูปแบบที่ 2 ความพึงพอใจอยู ่ในระดับมาก X = 4.28, S.D. = 0.55 และท้ายสุด 
การออกแบบลายพิมพ์ผ้ารูปแบบที่ 3 ความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก X = 4.27, S.D. = 0.57 
ตามล�ำดับ
	 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจของกลุ่มผู้ประเมินต่อผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่ 
กลุ่ม B โทนสีเย็น ทั้ง 3 รูปแบบของลวดลาย C อยู่ในระดับความพึงพอใจมาก X = 4.30, 
S.D. = 0.54 โดยการออกแบบลายพิมพ์ผ้ารูปแบบที่ 2 ความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก  
X = 4.31, S.D. = 0.52 รองลงมาการออกแบบลายพิมพ์ผ้ารูปแบบที่ 1 ความพึงพอใจ 
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อยู่ในระดับมาก X = 4.30, S.D. = 0.56 และท้ายสุดการออกแบบลายพิมพ์ผ้ารูปแบบที่ 3 
ความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก X = 4.29, S.D. = 0.54 ตามล�ำดับ
	 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจของกลุ่มผู้ประเมินต่อผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่ 
กลุ่ม C โทนสีร้อน ทั้ง 3 รูปแบบของลวดลาย C อยู่ในระดับความพึงพอใจมาก X = 4.17, 
S.D. = 0.66 โดยการออกแบบลายพิมพ์ผ้ารูปแบบที่ 1 ความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก  
X = 4.25, S.D. = 0.68 รองลงมาการออกแบบลายพิมพ์ผ้ารูปแบบที่ 2 ความพึงพอใจ 
อยู่ในระดับมาก X = 4.14, S.D. = 0.67 และท้ายสุดการออกแบบลายพิมพ์ผ้ารูปแบบที่ 3 
ความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก X = 4.13, S.D. = 0.64 ตามล�ำดับ

การอภิปรายผล
	 จากการศึกษาวิจัยเรื่อง การออกแบบลายพิมพ์ผ้าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทย
จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา : กรณีศึกษาวัดใหญ่สุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี) ผู้วิจัย 
ได้อภิปรายผลดังนี้
	 1. วัตถุประสงค์ข้อที่ 1 เพื่อศึกษาและออกแบบลายพิมพ์ผ้าจากแรงบันดาลใจ
ศิลปะไทยจิตรกรรม ฝาผนังสมัยอยุธยา : กรณีศึกษาวัดใหญ่สุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี)  
ผู้วิจัยได้ศึกษาเรื่องราวจิตรกรรมฝาผนังของวัดใหญ่สุวรรณาราม และถอดแบบลวดลาย 
เพื่อน�ำมาออกแบบเป็นลวดลายผ้าพิมพ์จ�ำนวน 3 ลาย ดังน้ี 1) ต้นแบบร่างลายพิมพ์ผ้า
ลวดลาย A แสดงถึงธรรมชาติของยุคสมัยอยุธยา 2) ต้นแบบร่างลายพิมพ์ผ้าลวดลาย B 
แสดงถึงจิตใจของมนุษย์ทั้งสองด้าน 3) ต้นแบบร่างลายพิมพ์ผ้าลวดลาย C แสดงถึง 
การแบ่งแยกชนช้ันจติใจของมนษุย์ เพือ่ให้ผู้เชีย่วชาญจ�ำนวน 6 คน คัดเลอืกลายเพยีง 1 ลาย  
ที่มีความเหมาะสมจะน�ำไปผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่จริง ซึ่งผลการคัดเลือกต้นแบบร่าง
ลายพิมพ์ผ้าจากผู้เชี่ยวชาญ พบว่า ต้นแบบร่างลายพิมพ์ผ้าลวดลาย C มีความพึงพอใจ 
อยู่ในระดับมาก X = 4.37 รองลงมาคือต้นแบบร่างลายพิมพ์ผ้าลวดลาย A มีความพึงพอใจ 
อยู ่ในระดับปานกลาง X = 3.50 และท้ายสุดคือต้นแบบร่างลายพิมพ์ผ้าลวดลาย B  
มีความพึงพอใจอยู ่ในระดับปานกลาง X = 3.37 ตามล�ำดับ ซึ่งเหตุผลที่ต้นแบบร่าง 
ลายพิมพ์ผ ้าลวดลาย C มีความพึงพอใจมากเนื่องด้วยความสวยงามและเหมาะสม 
ของลวดลายเมื่อน�ำมาพิมพ์ลงบนผ้า พร้อมเรื่องราวที่บอกผ่านโดยการออกแบบที่น่าสนใจ  
สีที่น�ำมาใช้ในการพิมพ์ลายยังช่วยสร้างเอกลักษณ์ให้เห็นถึงความเป็นสีไทยโบราณที่หายาก
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ในการพิมพ์ลายผ้าในปัจจุบัน การวิจัยเรื่องน้ีด�ำเนินการตามขั้นตอนของ พงศักดิ์ อภิชฺชโว 
(2549) ได้ท�ำการวิจัยเรื่อง ศึกษาบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผ่พุทธธรรม 
ในพระพุทธศาสนา : ศึกษาเฉพาะกรณพีระอโุบสถวดัพระเชตพุนวมิลมงัคลาราม มจุีดมุง่หมาย 
เพื่อศึกษาในแง่ของบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในเผยแผ่พุทธธรรมในพระพุทธศาสนา  
โดยที่เลือกศึกษาในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามเป็นที่นิยมยกย่องว่าเป็นภาพ 
ทีม่คีวามงดงามและสามารถถ่ายทอดศลิปวฒันธรรมของไทยได้อย่างสมบูรณ์แบบเป็นอย่างดี  
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการเผยแผ่พุทธศาสนาท่ีผู้วิจัยได้สนใจต้องการท่ีจะศึกษาถึงหลักธรรม
ทางพุทธศาสนาที่ถูกน�ำมาถ่ายทอดผ่านภาพจิตรกรรมฝาผนัง และต้องการทราบถึงบทบาท
ของภาพจิตรกรรมฝาผนังในฐานะที่เป็นสื่อว่ามีบทบาทต่อการเล่าเรื่องราวในการกระตุ้น 
ให้เกิดความรู้สึกที่มีต่อพุทธศาสนา และการกระท�ำที่ดีของบุคคล ผู้ศึกษาได้ท�ำการศึกษา
จากเอกสารและจากความคิดเห็นของผู้ท่ีเข้าชมภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถดังกล่าว  
ซึ่งจากการเก็บข้อมูลและวิเคราะห์ข ้อมูลพบผลที่ส�ำคัญ คือ ภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
ในฐานะส่ือมีบทบาทในการถ่ายทอดเรื่องราวทางพุทธศาสนาให้แก่ผู้ชมได้ และสามารถ
ท�ำให้ผู้ชมรู้สึกซาบซ้ึงกับภาพและเรื่องราวทางพุทธศาสนาได้เป็นอย่างดี แต่ในการน�ำไป
ปฏิบัติ พบว่า อาจจะยังมีผลอยู่ค่อนข้างน้อย เป็นเพียงสื่อที่อาจมีบทบาทในการกระตุ้นหรือ
เสริมเท่านั้น และในการออกแบบลวดลายผู ้วิจัยได้ด�ำเนินการเช่นเดียวกับ สรัญญา  
ภักดีสุวรรณ (2553) ได้ท�ำการวิจัยเรื่อง การศึกษาเรื่องการออกแบบลวดลายผ้าไหมมัดหมี่
ของจังหวัดมหาสารคามในบริบทวัฒนธรรมร่วมสมัย เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action 
Research) มีวัตถุประสงค์ เพื่อพัฒนากระบวนการออกแบบลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ใน 
จังหวัดมหาสารคามให้มีความเหมาะสมร่วมสมัยและออกแบบลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ 
ให้เป็นที่พึงพอใจต่อกลุ่มเป้าหมาย ซึ่งได้แก่ กลุ่มบุคลากร เพศหญิงอายุระหว่าง 25 - 35 ปี 
มีการศึกษาระดับปริญญาตรีขึ้นไป ท�ำงานในสังกัดมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม และ 
มีกลุ ่มทอผ้าไหมมัดหมี่บ้านกุดรัง อ�ำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม เป็นผู้ร่วมศึกษา 
ในขั้นตอนออกแบบรายละเอียด กรอบแนวคิดที่ใช้ในการศึกษานั้น ได้ประยุกต์ใช้แนวคิด
ร่วมสมัยหลายสาขาวิชา ได้แก่ แนวคิดเรื่องผ้าไหมมัดหมี่ในประเทศไทย แนวคิดเรื่อง 
การตลาด แนวคิดเรื่องสัญวิทยา และทฤษฎีทางศิลปะเพื่อใช้ในการออกแบบลวดลาย  
เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษาประกอบด้วย แบบสอบถาม การสัมภาษณ์ การปฏิบัติการทดลอง 
และการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม
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	 2. วัตถุประสงค์ข้อท่ี 2  เพื่อศึกษาความพึงพอใจการออกแบบลายพิมพ์ผ้าจาก 
แรงบันดาลใจศิลปะไทยจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา กรณีศึกษาวัดใหญ่สุวรรณาราม 
(จงัหวดัเพชรบรุ)ี เมือ่ได้ลวดลายทีผ่่านการคดัเลอืกแล้วน�ำมาลงรายละเอยีดและวางลงบนผ้า  
CVC ผสมกันระหว่าง cotton และโพลีเอสเตอร์ในอัตราส่วนประมาณ 80 : 20 ขนาด  
55 x 145 เซนติเมตร และพิมพ์ตามรูปแบบให้ครบท้ัง 3 รูปแบบใน 3 กลุ่มสีที่ก�ำหนด  
ของลวดลาย C ในการออกแบบครั้งนี้มีกระบวนการหลากหลายให้ได้มาซ่ึงผลิตภัณฑ ์
ผ้าคลุมไหล่ที่สามารถใช้ได้จริงในชีวิตประจ�ำวัน ประกอบด้วย 3 กลุ่มสี จ�ำนวน 3 รูปแบบ  
ซึ่งพบว่าผู้ประเมินมีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่อยู่ในระดับมากทุกรูปแบบ ทั้งนี้
เนื่องมาจากมีความสอดคล้องกับแต่ละด้านท่ีประเมิน เช่นเดียวกับ รจนา จันทราสา 
และคณะ (2553) ได้ท�ำการวิจัยเรื่อง การศึกษาและพัฒนาเอกลักษณ์ลวดลายบ้านเชียง 
เพื่อประยุกต์ใช้กับผลิตภัณฑ์ผ้าแปรรูปเพ้นท์บาติก เพื่อพัฒนารูปแบบเป็นผลิตภัณฑ์
หัตถกรรมของท่ีระลึกจังหวัดอุดรธานี ผู ้เช่ียวชาญด้านการออกแบบ จ�ำนวน 3 ท่าน  
เพือ่ประเมนิความเหมาะสมของรปูแบบในการประยกุต์ร่วมกบัผลติภณัฑ์ จากนัน้สร้างต้นแบบ 
แล้วประเมินผลวัดระดับความคิดเห็นของผู้บริโภคต่อผลิตภัณฑ์หัตถกรรมผ้าแปรรูปเพ้นท์
บาตกิทีไ่ด้จากการออกแบบ ผลการวจัิย พบว่า 1) เอกลกัษณ์ลวดลายบ้านเชยีงทีส่ามารถสือ่ถงึ 
เอกลักษณ์บ้านเชียงได้ชัดเจนมากที่สุด 2) ผลการวิเคราะห์การออกแบบและพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ผ้าแปรรูปออกแบบและพัฒนาน้ันมีความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย เหมาะสม
กับวัสดุและกรรมวิธีการผลิตมีความสวยงามและลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ ตามล�ำดับ	      
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สรุปผลการวิจัย
 

ภาพที ่3 แผนภมูแิสดงระดบัความพงึพอใจของกลุม่ผูป้ระเมนิผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่โดยภาพรวม

	 จากแผนภูมิค่าเฉลี่ยระดับความพึงพอใจของกลุ่มผู้ประเมินผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่
โดยภาพรวมทั้งหมด จ�ำนวน 3 รูปแบบของลวดลาย C อยู่ในระดับความพึงพอใจมาก  
X = 4.25 โดยการออกแบบลายพิมพ์ผ้ารูปแบบที่ 1 ความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก X = 4.28 
รองลงมาการออกแบบลายพิมพ์ผ้ารูปแบบที่ 2 ความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก X = 4.24 
และการออกแบบลายพิมพ์ผ้ารูปแบบที่ 3 ความพึงพอใจอยู ่ในระดับมาก X = 4.23  
ตามล�ำดับ
	 ค่าเฉลี่ยระดับความพึงพอใจของกลุ่มผู้ประเมินผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่โดยภาพรวม
ทั้งหมด จ�ำนวน 3 กลุ่มสี อยู่ในระดับความพึงพอใจมาก X = 4.25 โดยการออกแบบ 
ลายพิมพ์ผ้า กลุ ่ม B โทนสีเย็น ความพึงพอใจอยู่ใน ระดับมาก X = 4.30 รองลงมา 
การออกแบบลายพิมพ์ผ้า กลุ ่ม A โทนสีขาวธรรมชาติ ความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก  
X = 4.28 และการออกแบบลายพิมพ์ผ้า กลุ่ม C โทนสีร้อน ความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก  
X = 4.17 ตามล�ำดับ
	 1. ด้านการออกแบบลายพิมพ์ กล่าวคือ ความสวยงามของลายพิมพ์ผลิตภัณฑ์ 
ผ้าคลุมไหล่ต้นแบบ ขนาดลายพิมพ์มีความเหมาะสมกับการน�ำมาใช้งาน การจัดวางต�ำแหน่ง
ของลายพิมพ์ ท้ังหมดนี้มีความสอดคล้องกับผลิตภัณฑ์ที่ผลิตออกมาใช้งานได้จริง 

ลวดลาย เครื่องมือที่ใช๎ในการศึกษาประกอบด๎วย แบบสอบถาม การสัมภาษณ์ การปฏิบัติการทดลอง และการ
สังเกตการณ์แบบมีสํวนรํวม 
 2.  วัตถุประสงค์ข๎อที่ 2  เพ่ือศึกษาความพึงพอใจการออกแบบลายพิมพ์ผ๎าจากแรงบันดาลใจศิลปะ
ไทยจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา กรณีศึกษาวัดใหญํสุวรรณาราม (จังหวัดเพชรบุรี) เมื่อได๎ลวดลายที่ผํานการ
คัดเลือกแล๎วน ามาลงรายละเอียดและวางลงบนผ๎า CVC ผสมกันระหวําง cotton และโพลีเอสเตอร์ใน
อัตราสํวนประมาณ 80:20 ขนาด 55 x 145 เซนติเมตร และพิมพ์ตามรูปแบบให๎ครบทั้ง 3 รูปแบบใน 3 กลุํมสี
ที่ก าหนด ของลวดลาย C ในการออกแบบครั้งนี้มีกระบวนการหลากหลายให๎ได๎มาซึ่งผลิตภัณฑ์ผ๎าคลุมไหลํที่
สามารถใช๎ได๎จริงในชีวิตประจ าวัน ประกอบด๎วย 3 กลุํมสี จ านวน 3 รูปแบบ ซึ่งพบวําผู๎ประเมินมีความพึง
พอใจตํอผลิตภัณฑ์ผ๎าคลุมไหลํอยูํในระดับมากทุกรูปแบบ  ทั้งนี้เนื่องมาจากมีความสอดคล๎องกับแตํละด๎านที่
ประเมิน เชํนเดียวกับ รจนา จันทราสาและคณะ (2553) ได๎ท าการวิจัยเรื่อง การศึกษาและพัฒนาเอกลักษณ์
ลวดลายบ๎านเชียงเพ่ือประยุกต์ใช๎กับผลิตภัณฑ์ผ๎าแปรรูปเพ๎นท์บาติก เพ่ือพัฒนารูปแบบเป็นผลิตภัณฑ์
หัตถกรรมของที่ระลึกจังหวัดอุดรธานี  ผู๎เชี่ยวชาญด๎านการออกแบบ จ านวน 3 ทําน เพ่ือประเมินความ
เหมาะสมของรูปแบบในการประยุกต์รํวมกับผลิตภัณฑ์  จากนั้นสร๎างต๎นแบบแล๎วประเมินผลวัดระดับความ
คิดเห็นของผู๎บริโภคตํอผลิตภัณฑ์หัตถกรรมผ๎าแปรรูปเพ๎นท์บาติกที่ได๎จากการออกแบบ ผลการวิจัยพบวํา       
1) เอกลักษณ์ลวดลายบ๎านเชียงที่สามารถสื่อถึงเอกลักษณ์บ๎านเชียงได๎ชัดเจนมากที่สุด 2) ผลการวิเคราะห์การ
ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ๎าแปรรูปออกแบบและพัฒนานั้นมีความเหมาะสมกับประโยชน์ใช๎สอ ย 
เหมาะสมกับวัสดุและกรรมวิธีการผลิตมีความสวยงามและลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ ตามลาดับ       
 
 

สรุปผลการวิจัย 

 
 

ภาพที่ 3 แผนภูมิแสดงระดับความพึงพอใจของกลุํมผู๎ประเมินผลิตภัณฑ์ผ๎าคลุมไหลํโดยภาพรวม 
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ในชีวิตประจ�ำวัน การออกแบบลวดลายมีความส�ำคัญในการส่ือความหมายของผลิตภัณฑ์
ต้นแบบชิ้นนี้ พบว่า ผู้ประเมินมีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่ด้านการออกแบบ
ลายพิมพ์ อยู่ในระดับมากทุกรูปแบบ
	 2. ด ้านสีสัน กล่าวคือ ความคมชัดของสี ความสวยงามของเอกลักษณ์สี 
แนวโทนไทย ความกลมกลืนของสี ท้ังหมดน้ีมีความสอดคล้องกับสีสันที่น่าสนใจของ
ผลิตภัณฑ์ เป็นการสร้างความส�ำคัญในการส่ือความหมายของผลิตภัณฑ์ต้นแบบช้ินนี้ พบว่า 
ผู้ประเมินมีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่ด้านสีสันอยู่ในระดับมากทุกรูปแบบ
	 3. ด้านเทคนิคการพิมพ์ กล่าวคือ ลวดลายมีความคมชัด สีพิมพ์มีความคงทน 
ต่อการใช้งาน เลือกการพิมพ์ได้เหมาะสมกับการใช้งาน ทั้งหมดนี้มีความสอดคล้องกับ
ผลิตภัณฑ์ที่ผลิตออกมาใช้งานได้จริงในชีวิตประจ�ำวันมาก เพราะผลิตภัณฑ์ที่ผลิตออกมา 
ต้องใช้งานได้จริง เทคนิคการพิมพ์เปรียบเหมือนการถ่ายทอดลวดลายลงบนผ้าโดยตรง  
เพื่อสื่อสารลวดลายผ่านการมองและการใช้งาน พบว่า ผู ้ประเมินมีความพึงพอใจต่อ
ผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่ด้านเทคนิคการพิมพ์อยู่ในระดับมากทุกรูปแบบ
	 4. ด้านวัสดุ กล่าวคือ ความเหมาะสมของเนื้อผ้าที่น�ำมาใช้ แม่พิมพ์มีความคงทน
ต่อการใช้งาน ความละเอียดของสีเมื่อสัมผัส ทั้งหมดน้ีมีความสอดคล้องกับผลิตภัณฑ ์
ที่ผลิตออกมาใช้งานได้จริงในชีวิตประจ�ำวัน วัสดุทุกอย่างที่ใช้ในการผลิตผ้าคลุมไหล่ต้องมี
มาตรฐานท่ีเหมาะสมกับการใช้งาน พบว่า กลุ่มเป้าหมายมีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ 
ผ้าคลุมไหล่ด้านวัสดุอยู่ในระดับมากทุกรูปแบบ
	 5. ด้านประโยชน์ใช้สอย กล่าวคือ สามารถน�ำไปใช้ประโยชน์ได้จรงิในชีวติประจ�ำวนั  
ง่ายต่อการดูแลรักษาและท�ำความสะอาด ท้ังหมดนี้มีความสอดคล้องกับผลิตภัณฑ์เมื่อใช้
งานจริง เพราะผลิตภัณฑ์ต้องตอบโจทย์ผู ้ใช้งานตามความเป็นจริง การดูแลรักษาจะมี
ประสิทธิภาพมากยิง่ขึน้เมือ่ผูใ้ช้ปฏบิตัติามคุณสมบตัขิองผลติภณัฑ์ด้วย พบว่า กลุม่เป้าหมาย 
มคีวามพึงพอใจต่อผลติภณัฑ์ผ้าคลมุไหล่ด้านการออกแบบลายพมิพ์อยูใ่นระดบัมากในทกุรปูแบบ

ข้อเสนอแนะ
	 ข้อเสนอแนะทั่วไป  
	 1. จากการวิจัย การเลือกใช้ผ้าและสีของผ้ายังไม่เพียงพอและไม่หลากหลายต่อ
ความต้องการของผู้บริโภค

���������� 17 ���� 2 OK.indd   145 22/12/2560   15:43:13



Walailak Abode of Culture Journal     

สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์
146

	 2. ข้ันตอนการพิมพ์ลายผ้าลงบนผลติภณัฑ์ การกดทบัของสีลงบนผ้ายงัไม่สม�ำ่เสมอ  
จึงท�ำให้ลายพิมพ์ไม่มีความชัดเจนตามแบบที่วางไว้
	 3. ขั้นตอนการผลิตผ้าคลุมไหล่ส�ำเร็จ รูปแบบของผลิตภัณฑ์ผ ้าคลุมไหล ่
ยังไม่หลากหลาย และความคลาดเคลื่อนของสีพิมพ์ที่ไม่สม�่ำเสมอเนื่องด้วยแรงกดทับ 
ที่ผู้ผลิตไม่คงที่
	 ข้อเสนอแนะส�ำหรับงานวิจัยในครั้งต่อไป
	 1. ควรศึกษาเรื่องเทคนิคการพิมพ์ลายผ้าเพิ่มเติม เพื่อลดการผิดพลาดหรือ
สามารถแก้ไขงานพิมพ์ได้เมื่อเจอปัญหา
	 2. ควรศกึษารปูแบบของผลติภณัฑ์ให้มคีวามหลากหลายหรอืแปลกใหม่ เพือ่ขยาย
กลุ่มผู้บริโภคและการตลาดให้มากขึ้น
	 3. วจิยัในครัง้ต่อไปผูว้จัิยควรน�ำลายพมิพ์ทีไ่ด้ไปผลติหรอืพมิพ์ลงบนผลติภัณฑ์อืน่ ๆ  
เพื่อเพิ่มช่องทางการตลาดและเพิ่มมูลค่าของผลิตภัณฑ์ เช่น เสื้อผ้า หมวก กระเป๋า เป็นต้น  
เป็นการอนุรักษ์ศิลปะไทยและการพิมพ์แบบโบราณที่มีเอกลักษณ์น่าสนใจ
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การพัฒนาการจัดการเรียนรู้ส�ำหรับโรงเรียนขนาดเล็ก

โดยใช้กระบวนการสร้างชุมชนแห่งการเรียนรู้ทางวิชาชีพ : 

กรณีศึกษาโรงเรียนแม่ตะไคร้ อ�ำเภอแม่ออน จังหวัดเชียงใหม่

	 การพฒันาการจดัการเรยีนรูส้�ำหรบัโรงเรยีนขนาดเลก็โดยใช้กระบวนการสร้างชมุชน 
แห่งการเรียนรู้ทางวิชาชีพ : กรณีศึกษาโรงเรียนแม่ตะไคร้ อ�ำเภอแม่ออน จังหวัดเชียงใหม่  
มวีตัถปุระสงค์ เพือ่พฒันาและศกึษาผลการพฒันาการจดัการเรยีนรูส้�ำหรบัโรงเรยีนขนาดเลก็ 
โดยใช้กระบวนการสร้างชุมชนแห่งการเรียนรู้ทางวิชาชีพ ผู้ให้ข้อมูล คือ ครู ผู ้บริหาร 
นักเรียน ผู้ปกครองนักเรียนโรงเรียนแม่ตะไคร้ รวมจ�ำนวน 20 คน เครื่องมือท่ีใช้ ได้แก่  
แนวการวเิคราะห์สถานการณ์ แบบสงัเกตพฤติกรรมของครูและผูบ้ริหาร แบบสมัภาษณ์เชิงลกึ  
วิเคราะห์ข้อมูลโดยการวิเคราะห์เน้ือหา ผลการวิจัย พบว่า 1) ได้แผนการพัฒนาครูจ�ำนวน  
8 สัปดาห์ ท�ำให้ครูมีการเตรียมแผนการจัดการเรียนรู้ เตรียมสื่อการเรียนรู้ไว้ล่วงหน้า  
ครูผู้สอนมีการทดลองสร้างแผนการจัดการเรียนรู้แบบรวมชั้น จ�ำนวน 4 คน คิดเป็นร้อยละ 
100.00 2) หลงัการเข้าร่วมโครงการ พบว่า ครเูกิดความตระหนกัในความส�ำคญัของการพฒันา 
การจัดการเรียนรู ้ และต้องการพัฒนาตนเองในการจัดการเรียนรู ้ ในส่วนของผู้บริหาร 
มีความตระหนักถึงความส�ำคัญของการเอาใจใส่ในการจัดการเรียนรู้ของครู มีความเข้าใจ 
อันดีระหว่างผู้บริหารกับครูมากขึ้น ส่วนนักเรียนเห็นว่าครูมีสื่อการจัดการเรียนรู้หลากหลาย 
มีความน่าสนใจ มีความสนุกสนานในการเรียน นอกจากน้ี ผู้ปกครองเห็นว่าโรงเรียน 

บทคัดย่อ
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ให้ความส�ำคัญกับบุตรหลานของตน ครูมีสื่อการเรียนรู้ ครูรักและเมตตาต่อศิษย์ 

ค�ำส�ำคัญ: การพัฒนาการจัดการเรียนรู้, โรงเรียนขนาดเล็ก, ชุมชนแห่งการเรียนรู้
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The Development of a Learning Management for 

Small-Sized Schools Implementing Professional Learning 

Community Approach : A Case study of Maetakrai School, 

Mae On District, Chiang Mai Province

	 A professional learning community (PLC) approach is implemented to 
develop a learning management for small-sized schools. A case study of the 
implementation of PLCs at small-sized schools was conducted at Maetakrai 
school, Mae On District, Chiang Mai Province. The purpose of this case study 
was to develop a learning management and examine the results on its  
development and the implementation of PLC at the small-sized school, 
Maetakrai school. The 20 key informants were the school administrator, 
schoolteachers, school students and their parents. The instruments employed 
to collect the data were situation analysis, behavior observation forms  
designed for the administrator and teachers, and indepth interviews. Content 

Abstract
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analysis was used to analyze the data. The results revealed as follows;  
1) Teacher development plan had been designed for eight weeks.  
Then, schoolteachers were able to prepare their learning management plans 
as well as learning course materials in advance. The teachers was trying  
planning learning management for four students in an inclusive classroom  
(100 percentage). 2) After their participation in the project was complete, the 
teachers have become aware of how important the development of a learning 
management has actually been. They also need to develop themselves in 
order to excel and augment their competencies in learning management.  
The school administrator realizes the importance of teachers’ awareness of 
learning management. Both the administrator and teachers gain a better  
understanding simultaneously. The students viewed that their teachers have a 
variety of learning course materials; as well as, the materials make them  
interested and happy to learn. Furthermore, the parents gave their holistic 
views that the school places the importance of their children; the teachers not 
only have various course materials but also treat students with loves and  
mercies.

Keywords: developing learning management, small school, professional  
	      learning community
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บทน�ำ
	 การศึกษาเป็นเครื่องมือส�ำคัญในการพัฒนาประเทศ และลดความเหลื่อมล�้ำ  
ดังในประเด็นการพัฒนาหลักท่ีส�ำคัญในช่วงแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ  
ฉบับที่ 12 เกี่ยวกับการสร้างความเป็นธรรมและลดความเหล่ือมล�้ำให้ความส�ำคัญกับ 
การจัดบริการของรัฐท่ีมีคุณภาพท้ังด้านการศึกษาให้กับผู้ที่ด้อยโอกาสและผู้ที่อาศัยในพื้นที่
ห่างไกล รวมทัง้กระจายการจดับรกิารภาครฐัให้มคีวามครอบคลมุและทัว่ถงึทัง้ในเชงิปรมิาณ 
และคุณภาพ (ส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ, 2560)  
จากสถิติจ�ำนวนโรงเรียนในสังกัดส�ำนักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน พบว่า 
ปัจจุบันประเทศไทยมีโรงเรียนสังกัดส�ำนักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน (สพฐ.)
จ�ำนวน 30,406 โรง เป็นโรงเรียนระดับประถม 29,054 โรง ระดับมัธยม 2,361 โรง  
โรงเรียนศึกษาสงเคราะห์ 50 โรง และโรงเรียนพิเศษ 43 โรง ส�ำหรับโรงเรียนระดับประถม 
มีโรงเรียนที่มีนักเรียนน้อยกว่า 120 คนจ�ำนวน 14,397 โรง หรือเกือบครึ่งหนึ่งของ 
โรงเรียนประถมทั้งหมด และมีนักเรียนน้อยกว่า 60 คนจ�ำนวน 8,992 โรง มีนักเรียน 
น้อยกว่า 40 คนจ�ำนวน 2,799 โรง (สมบัติ ธ�ำรงธัญวงศ์, 2557) จากกลุ่มของโรงเรียน
ทั้งหมดนี้ พบว่า โรงเรียนขนาดเล็ก ประสบปัญหา ขาดอัตราก�ำลังครู ขาดแคลนงบประมาณ 
ขาดวัสดุอุปกรณ์ และได้รับทรัพยากรทางการศึกษาน้อยมาก ส่งผลให้ขวัญและก�ำลังใจ 
ของบคุลากรในโรงเรยีนค่อนข้างต�ำ่ (สมศักดิ ์สวุชัิย, 2550 : 1) งบประมาณไม่พอเพยีงส�ำหรบั 
การจัดการศึกษาให้มีคุณภาพ เพราะโรงเรียนจะได้งบประมาณตามจ�ำนวนหัวของนักเรียน 
เมื่อจ�ำนวนนักเรียนน้อยงบประมาณที่ได้รับก็น้อยตามไปด้วย ท�ำให้มีปัญหาขาดแคลน 
ทั้งครุภัณฑ์และอุปกรณ์การเรียนการสอนท่ีจ�ำเป็น โดยเฉพาะการขาดแคลนหนังสือเรียน
และสมุดแบบฝึกหัด เม่ือพิจารณาปัญหาคุณภาพการเรียนการสอนที่ส�ำคัญ คือ การจัด 
การเรียนการสอนเพื่อให้ผู้เรียนพัฒนาทักษะการคิด ทั้งน้ีเพราะโรงเรียนขนาดเล็กจะอยู่ 
ห่างไกลความเจริญ มีครูไม่ครบชั้น คุณวุฒิและความถนัดของครูไม่ตรงกับวิชาที่สอน  
รวมทั้งปัจจัยอื่น ๆ ที่ไม่เอื้อต่อการจัดการเรียนรู้ให้แก่ผู้เรียน (พนมพร เผ่าเจริญ และคณะ, 
2550 : 2) ส่งผลให้ผู้เรียนขาดโอกาสที่จะได้เรียนรู้การใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่เช่นคอมพิวเตอร์ 
เป็นต้น ทั้งนี้ เพราะโรงเรียนขาดแคลนงบประมาณและขาดแคลนครูที่มีความรู้ในการใช้
เทคโนโลยีดังกล่าว นักเรียนบางส่วนถูกพ่อแม่ทิ้งให้อยู่กับปู่ย่าหรือกับตายายเพื่อไปท�ำงาน
ในเมือง เด็กเหล่านี้จึงขาดการดูแลอย่างใกล้ชิดทั้งจากครอบครัวและจากครู ปัญหาดังกล่าว
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ทั้งหมดท�ำให้เด็กท่ีศึกษาอยู่ในโรงเรียนขนาดเล็กกลายเป็นเด็กด้อยโอกาสทางการศึกษา 
และเมื่อเติบโตข้ึนมาก็กลายเป็นก�ำลังคนท่ีไม่มีคุณภาพของชาติหรือเป็นได้เพียงแรงงาน 
ไร้ฝีมือเท่านั้น (สมบัติ ธ�ำรงธัญวงศ์, 2557)
	 จากการลงพื้นที่ศึกษาสภาพของโรงเรียนในเขตพื้นที่บริการของมหาวิทยาลัย
ราชภัฏเชียงใหม่ พบว่า โรงเรียนบ้านแม่ตะไคร้ ต�ำบลทาเหนือ อ�ำเภอแม่ออน จังหวัด
เชียงใหม่ ระยะทางจากอ�ำเภอเมือง ถึงโรงเรียนประมาณ 50 กิโลเมตร การเดินทางก่อนถึง
โรงเรียนเป็นถนนลาดชัน การเดินทางค่อนข้างล�ำบาก มีจ�ำนวนนักเรียนในปีการศึกษา 2560 
จ�ำนวน 63 คน จัดเป็นโรงเรียนขนาดเล็กเช่นเดียวกัน มีครูผู้สอนจ�ำนวน 3 คน เท่านั้น  
โดยเปิดสอนตั้งแต่ระดับชั้นอนุบาล 1 ถึง ชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 จากการศึกษาข้อมูล 
เบื้องต้นของโรงเรียน พบว่า โรงเรียนประสบปัญหาการขาดแคลนส่ิงสนับสนุนต่าง ๆ  
เช่นเดียวกับปัญหาของโรงเรียนขนาดเล็กดังที่กล่าวมาข้างต้น โรงเรียนมีครูไม่ครบช้ัน  
ท�ำให้ประสบปัญหาการจัดการเรียนการสอน ท่ีผ่านมาโรงเรียนได้ใช้การสอนผ่านดาวเทียม
จากโรงเรยีนวังไกลกงัวล อ�ำเภอหวัหนิ จังหวดัประจวบครีีขนัธ์ เป็นหลกั แต่ก็ยงัประสบปัญหา 
เน่ืองจากรายการในบางช่ัวโมงไม่สอดคล้องกับบริบทของนักเรียน และนักเรียนไม่สามารถ
เรียนรู้ได้ด้วยตนเองหากไม่มีครูอยู่ในห้องเรียน จากสภาพปัญหาของโรงเรียนที่ขาดแคลนครู
จึงไม่สามารถพัฒนาครูด้วยวิธีการอบรมและน�ำครูออกจากห้องเรียนได้ จากการศึกษา 
ผลการวิจัยของ ปรีชา ทินโนรส (2551) ได้เสนอแนะรูปแบบการบริหารงานวิชาการ 
ในโรงเรียนขนาดเล็กที่ครูไม่ครบชั้น โดยมีแนวทางว่า ควรจัดการเรียนรู้แบบบูรณาการ  
ให้นักเรียนเรียนเป็นกลุ่ม หรือเรียนรวมช้ัน มีการน�ำภูมิปัญญาท้องถิ่น มาใช้ โดยผลดี 
ของการจดัการสอนแบบเรยีนรวม ท�ำให้มปัีญหาอปุสรรคในการจดัการเรยีนรวมอยูใ่นระดบัน้อย  
ท�ำให้มีความหลากหลายในกิจกรรม มีสื่อและอุปกรณ์ที่เพียงพอ เป็นการลดภาระงานครู 
ท�ำให้ผูเ้รียนมีเพ่ือนและสังคมใหม่ ๆ มากขึน้ ท�ำให้มบีรรยากาศใหม่ ๆ เกดิขึน้ (สมศกัดิ ์สวุชิยั,  
2550) โดยต้องมีการเตรียมการสอน ด้านการนิเทศการเรียนการสอนผู้บริหาร สถานศึกษา
และครูใช้การนิเทศภายในแบบกัลยาณมิตร (ปรีชา ทินโนรส, 2551) สอดคล้องกับแนวทาง
การสร้างชุมชนการเรียนรู้ทางวิชาชีพ โดยมีความเช่ือว่า หัวใจของการพัฒนาการเรียนรู ้
ของนักเรียนให้ดีขึ้นอยู่ท่ีการเรียนรู้ท่ีฝังอยู่ในการท�ำงานของครูและนักการศึกษา (วิจารณ์ 
พานิช, 2555 : 139 - 155)  ส�ำหรับผลของการสร้างชุมชนการเรียนรู ้ทางวิชาชีพ 
เป็นการเปลี่ยนบรรยากาศของโรงเรียน ช่วยให้สมาชิกทุกคนมีความรู้สึกร่วมกันเป็นเจ้าของ
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โรงเรียน โดยมุ่งเน้นที่การเรียนรู้และบรรลุวัตถุประสงค์ในการเรียนรู้ ครูผู้สอนรวมทั้งสมาชิก
ทุกคนในชุมชนการเรียนรู้ทางวิชาชีพได้ร่วมกันคิดหาวิธีการใหม่ ๆ ในการจัดการเรียนรู้แล้ว
น�ำผลที่เกิดขึ้นมาปรึกษาหารือ หรือแลกเปลี่ยนเรียนรู้กัน จะสามารถบรรลุเป้าหมายที่ตั้งไว้
ได้และสมาชิกทุกคนจะเกิดการพัฒนา ชุมชนการเรียนรู ้ทางวิชาชีพจึงเปรียบเสมือน 
เครื่องมือส�ำหรับให้ครูรวมตัวกันเป็นชุมชน (Community) และก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลง
ในระดับการปฏิรูปการเรียนรู้เพื่อพัฒนาการเรียนรู้ของนักเรียนรวมทั้งพัฒนาวิชาชีพครู 
(เรวดี ชัยเชาวรัตน์, 8 : 2558) จากสภาพปัญหาดังกล่าวประกอบกับในฐานะที่ผู ้วิจัย 
เป็นอาจารย์ประจ�ำคณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ได้เล็งเห็นสภาพปัญหา
และความจ�ำเป็นในการพัฒนาการจัดการศึกษาของโรงเรียนขนาดเล็ก จึงจ�ำเป็นที่จะต้อง
ด�ำเนินการพัฒนาโรงเรียนขนาดเล็กด้วยการสร้างชุมชนแห่งการเรียนรู้ทางวิชาชีพเพื่อช่วย
ให้ครูปรับวิธีเรียนเปลี่ยนวิธีสอน โดยเริ่มต้นจากโรงเรียนตัวอย่างคือ โรงเรียนแม่ตะไคร้
อ�ำเภอแม่ออน จงัหวัดเชยีงใหม่ และด�ำเนนิการตามพนัธกจิของมหาวทิยาลัยราชภัฏเชยีงใหม่ 
ซึง่เป็นมหาวทิยาลยัเพือ่ท้องถิน่ ตามโครงการพฒันาคณุภาพการศกึษาและการพฒันาท้องถิน่  
โดยมีสถาบันอุดมศึกษาเป็นพี่เลี้ยง ประจ�ำปีงบประมาณ 2560 ของเครือข่ายอุดมศึกษา 
ภาคเหนือตอนบน ซ่ึงเป็นไปตามนโยบายของคณะกรรมการอุดมศึกษา (สกอ.) เพื่อให้เกิด
การพัฒนาการจัดการศึกษาของท้องถ่ินได้ด้วยตนเองก่อให้เกิดการพัฒนาการศึกษาที่ม ี
ความยั่งยืนต่อไป

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1. เพื่อพัฒนาการจัดการเรียนรู ้ส�ำหรับโรงเรียนขนาดเล็กโดยใช้กระบวนการ 
สร้างชุมชนแห่งการเรียนรู้ : กรณีศึกษาโรงเรียนแม่ตะไคร้ อ�ำเภอแม่ออน จังหวัดเชียงใหม่
	 2. เพื่อศึกษาผลการพัฒนาการจัดการเรียนรู้ส�ำหรับโรงเรียนขนาดเล็กโดยใช้
กระบวนการสร้างชุมชนแห่งการเรียนรู้ : กรณีศึกษาโรงเรียนแม่ตะไคร้ อ�ำเภอแม่ออน 
จังหวัดเชียงใหม่
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ขอบเขตของการวิจัย
	 1. ขอบเขตด้านเนื้อหา
	   ขอบเขตด้านเนือ้หา คอื การพฒันาการจดัการเรยีนรูข้องครใูนโรงเรยีนขนาดเลก็ 
ครอบคลุมการจัดการเรียนรู้ด้าน การวางแผนการจัดการเรียนรู้ กระบวนการจัดกิจกรรม 
การเรียนรู้ กระบวนการวัดและประเมินผล สื่อการจัดการเรียนรู้
	 2. ขอบเขตด้านกลุ่มผู้ให้ข้อมูล
	    กลุ่มผู ้ให้ข้อมูล คือ ครูโรงเรียนแม่ตะไคร้จ�ำนวน 4 คน ผู้บริหารโรงเรียน 
แม่ตะไคร้จ�ำนวน 1 คน นักเรียนโรงเรียนแม่ตะไคร้จ�ำนวน 5 คน ผู้ปกครองนักเรียนจ�ำนวน 
10 คน
	 3. ขอบเขตด้านตัวแปร
	   ตัวแปรที่ศึกษา คือ แนวทางการจัดการเรียนรู ้ส�ำหรับโรงเรียนขนาดเล็ก 
โดยใช้กระบวนการสร้างชุมชนแห่งการเรียนรู้ทางวิชาชีพ : กรณีศึกษาโรงเรียนแม่ตะไคร้ 
อ�ำเภอแม่ออน จังหวัดเชียงใหม่

กรอบแนวคิดการวิจัย
	 การวิจัยครั้งนี้มีกรอบแนวคิดการวิจัยดังนี้

- สภาพบริบทของโรงเรียน  

  ขนาดเล็ก สภาพการจัด 

  การเรียนรู ้ของโรงเรียน 

   แม่ตะไคร้
พฤติกรรมในการจัดการเรียนรู้

ของครู

- ความคิดเห็นของครู ผู้บริหาร  

                                                                                         สถานศกึษา นักเรียน ผูป้กครองหลักการสร้างชุมชน

การเรียนรู้ทางวิชาชีพ

กิจกรรมการพัฒนา

การจัดการเรียนรู้ของครู

ในโรงเรียนขนาดเล็ก
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วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การพฒันาการจดัการเรยีนรูส้�ำหรบัโรงเรยีนขนาดเลก็โดยใช้กระบวนการสร้างชมุชน 
แห่งการเรียนรู ้  : กรณีศึกษาโรงเรียนแม่ตะไคร้ อ�ำเภอแม่ออน จังหวัดเชียงใหม่  
มีรายละเอียดดังนี้
	 1. ขั้นตอนการด�ำเนินการวิจัย
	     1.1 วิเคราะห์สถานการณ์
	       ผู้วิจัยด�ำเนินการจัดประชุมร่วมกันระหว่างผู้บริหาร ครู คณะกรรมการ 
สถานศึกษา ผู้ปกครองและนักเรียนโรงเรียนแม่ตะไคร้ เพื่อศึกษาและวิเคราะห์สภาพปัจจุบัน 
ความต้องการของชุมชนและโรงเรียนเกี่ยวกับการจัดการเรียนรู้
	     1.2 ออกแบบแนวทางการพัฒนาการจัดการเรียนรู้ของโรงเรียนแม่ตะไคร้
	       ผู ้วิจัยน�ำข ้อมูลจากการศึกษาสภาพปัญหาการจัดฝึกประสบการณ ์
วิชาชีพครูที่ได้จากการวิเคราะห์สถานการณ์ มาวิเคราะห์ข้อมูล ประมวลผลการศึกษา 
สภาพปัญหา ข้อเสนอแนะ และแนวทางการพัฒนาครู สังเคราะห์หัวข้อกิจกรรมและ 
ก�ำหนดกิจกรรมการพัฒนาเป็นเวลา 8  สัปดาห์ 
	     1.3 ด�ำเนินการพัฒนาตามแนวทางที่ได้ก�ำหนดไว้
 	       ผู ้ วิจัยด�ำเนินการพัฒนาตามแนวทางที่ได้ก�ำหนดไว้ระหว่างวันที่ 15  
มีนาคม 2560 ถึงวันที่ 30 กรกฎาคม 2560
	     1.4 นิเทศติดตาม
	        ส�ำหรับการนิเทศติดตามนั้นนักวิจัย และผู้บริหารได้ท�ำการนิเทศติดตาม  
ทุกระยะของการด�ำเนินงานของครู ในรูปแบบของ  Coaching & Mentoring
	     1.5 จัดเวทีเผยแพร่ 
	       ครู ผู ้บริหาร ได้ด�ำเนินการจัดเวทีเผยแพร่ โดยเชิญคณะกรรมการ 
สถานศึกษาและตัวแทนผู ้ปกครองนักเรียนมาร่วมชมการน�ำเสนอผลการพัฒนาการ 
จัดการเรียนรู้ที่โรงเรียนแม่ตะไคร้ 
	 2. กลุ่มผู้ให้ข้อมูล
	    กลุ่มผู้ให้ข้อมูล ได้แก่ ครูผู้สอนจ�ำนวน 4 คน ผู้บริหารจ�ำนวน 1 คน นักเรียน
จ�ำนวน 5 คน ตัวแทนผู้ปกครองนักเรียนจ�ำนวน 10 คน รวมจ�ำนวน 20 คน 
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	 3. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย
	     3.1 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ 
	          1) แนวการวิเคราะห์สถานการณ์ 
	         2) แบบสมัภาษณ์เชงิลกึสมัภาษณ์เกีย่วกบัความคิดเหน็หลังจากการเข้าร่วม 
โครงการพัฒนา ส�ำหรับผู้บริหาร ครู นักเรียนและตัวแทนผู้ปกครอง เป็นแบบปลายเปิด 
	       3) แบบสังเกตพฤติกรรมของครูและผู้บริหารในการเข้าร่วมชุมชนแห่ง 
การเรียนรู้ทางวิชาชีพ
	 4. การวิเคราะห์ข้อมูล
	    การวิเคราะห์เน้ือหาจัดหมวดหมู่ผลการสังเกตพฤติกรรมของครูและผู้บริหาร 
สถานศกึษา ผลการสมัภาษณ์เชิงลกึเกีย่วกบัความคดิเหน็หลงัจากการเข้าร่วมโครงการพัฒนา 

ผลการวิจัย
	 ผลการศึกษางานวิจัยเรื่อง การพัฒนาการจัดการเรียนรู้ส�ำหรับโรงเรียนขนาดเล็ก
โดยใช้กระบวนการสร้างชุมชนแห่งการเรียนรู้ : กรณีศึกษาโรงเรียนแม่ตะไคร้ อ�ำเภอแม่ออน 
จังหวัดเชียงใหม่ ได้ผลตามวัตถุประสงค์การวิจัยดังนี้
	 1. ผลการพัฒนาการจัดการเรียนรู้ส�ำหรับโรงเรียนขนาดเล็กโดยใช้กระบวนการ
สร้างชุมชนแห่งการเรียนรู ้ทางวิชาชีพ : กรณีศึกษาโรงเรียนแม่ตะไคร้ อ�ำเภอแม่ออน  
จังหวัดเชียงใหม่
	 จากการวิเคราะห์สถานการณ์ พบว่า โรงเรียนบ้านแม่ตะไคร้เป็นโรงเรียนขนาดเล็ก
ที่มีครูผู้สอนไม่ครบชั้น แผนการจัดการเรียนรู้เป็นแผนรวม ไม่มีแผนรายชั่วโมง นักเรียน 
ขาดการคิดวิเคราะห์เพราะจัดการเรียนการสอนผ่านดาวเทียมจากโรงเรียนไกลกังวล หัวหิน
เป็นส่วนใหญ่ ดังนั้น ครูจึงลงความเห็นว่าควรพัฒนาการจัดการเรียนรู ้แบบรวมชั้น  
ได้แนวทางและกิจกรรมดังนี้
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ตารางที่ 1 แสดงการน�ำกระบวนการสร้างชุมชนแห่งการเรียนรู้มาก�ำหนดหัวข้อกิจกรรม 
	    และกิจกรรมการพัฒนา

สัปดาห์ที่

วิธีการที่ใช้

ในกิจกรรม

การพัฒนา

กิจกรรมการพัฒนา

การใช้ชุมชน

การเรียนรู้ทางวิชาชีพ 

ในโรงเรียน

1 ประชุมเชิงปฏิบัติการ

ครูแจ้งความต้องการในการพัฒนา 

การจัดการเรียนรู้ คัดเลือกแผน 

การจัดการเรียนรู ้ มาพูดคุยกัน  

โดยมีนักวิจัยและผู ้บริหารเป็น 

พี่เลี้ยง

ก า รพัฒนาบท เ รี ยน 

ร่วมกัน

(Lesson Study)

2
ปฏิบัติการจัดสร ้าง

แผนการจดัการเรยีนรู้

ผูบ้รหิารโรงเรยีนเป็นผูใ้ห้ค�ำปรกึษา  

แนะน�ำเบื้องต ้น ครู เสนอให ้มี

อาจารย์มหาวิทยาลัยเป็น coach 

ครูเข้ากลุ่มกันเพื่อเป็นคู่ buddy 

สังเกตการสอน

Lesson Study 

Coaching  &  Mentoring

3 ประชุมเชิงปฏิบัติการ

น� ำ เสนอผลการ จัดสร ้ างแผน 

การจัดการเรียนรู ้  สะท้อนคิด 

ผลการด�ำเนินงาน แก่ coach

Lesson Study 

Coaching  &  Mentoring

4 ประชุมเชิงปฏิบัติการ

น�ำเสนอผลการจัดสร้างสื่อการจัด 

การเรียนรู้ coach ให้ค�ำปรึกษา 

แนะน�ำ

Coaching  &  Mentoring

5 - 6 ปฏิบัติภาคสนาม

น�ำแผนการสอนไปทดลองใช  ้

โดยให้คู่ buddy เปลี่ยนกันสังเกต 

การสอน ผู ้บริหารและนักวิจัย

สังเกตการสอน จดบนัทกึสะท้อนคดิ  

2 ครั้ง

Lesson Study 

Coaching  &  Mentoring
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ตารางที่ 1 แสดงการน�ำกระบวนการสร้างชุมชนแห่งการเรียนรู้มาก�ำหนดหัวข้อกิจกรรม 
	    และกิจกรรมการพัฒนา (ต่อ)

สัปดาห์ที่

วิธีการที่ใช้

ในกิจกรรม

การพัฒนา

กิจกรรมการพัฒนา

การใช้ชุมชน

การเรียนรู้ทางวิชาชีพ 

ในโรงเรียน

7 ประชุมเชิงปฏิบัติการ

แลกเปลี่ ยน เรี ยนรู ้ เ พ่ื อ เสนอ 

ผลการสอนของครู นักวิจัยที่เป็น 

พีเ่ลีย้งเสนอผลการสงัเกตการสอน

Lesson Study 

Coaching  &  Mentoring

8
จัดเวทีแลกเปลี่ยน

เรยีนรู้

แลกเปลี่ยนเรียนรู ้ผลการสอน 

ให้แก่ คณะกรรมการสถานศึกษา 

และตัวแทนผู้ปกครองนักเรียน

	 สัปดาห์ที่ 1 จัดประชุมเชิงปฏิบัติการ ใช้การศึกษาบทเรียน (Lesson Study)  
ให ้ค รูได ้สะท ้อนถึงการสอนของตนเอง และผลการเ รียนรู ้ของผู ้ เรียนที่ เกิดขึ้น  
คัดเลือกแผนการจัดการเรียนรู้มาพูดคุยกัน น�ำปัญหาวิเคราะห์ หาสาเหตุ และวิเคราะห์ 
หาแนวทางการแก้ไข โดยมนีกัวิจยัและผูบ้รหิารเป็นพีเ่ลีย้ง โดยพบว่า ครจูดัการเรยีนการสอน 
โดยการสอนผ่านดาวเทียมจากโรงเรียนไกลกังวล หัวหินเป็นหลัก แต่ก็ยังประสบปัญหา 
เนื่องจากบางชั่วโมงไม่สอดคล้องกับบริบทของนักเรียน และนักเรียนไม่สามารถเรียนรู ้ 
ได้ด้วยตนเอง จ�ำนวนครูไม่เพียงพอ ครูเหนื่อยล้า เพราะต้องคอยดูแลนักเรียนจ�ำนวน 2 ห้อง
ในคราวเดียวกัน ครูบางคนและบางช่ัวโมงได้น�ำนักเรียนมานั่งรวมในห้องเดียวกัน 
แต่สอนเน้ือหาแตกต่างกัน ท�ำให้นักเรียนขาดความสนใจ และไม่บรรลุเป้าหมายเท่าที่ควร 
คณะครูจึงมีความประสงค์ที่จะพัฒนากระบวนการจัดการเรียนรู้แบบรวมช้ัน นักวิจัยและ 
ผู้บริหารมีหน้าที่อ�ำนวยความสะดวกและกระตุ้นค�ำถาม ให้ครูได้แลกเปลี่ยนเรียนรู้กัน
	 สัปดาห์ที่ 2 ครูท�ำการคัดเลือกครูที่ไว้วางใจและเข้าใจกันเพื่อแลกเปลี่ยนกันสังเกต
การสอนและร่วมแลกเปลี่ยนเรียนรู้ในขั้นตอนการวางแผน แต่เนื่องจากครูมีจ�ำนวน 3 ท่าน 
จึงให้ครูทั้ง 3 ท่านได้แลกเปลี่ยนเรียนรู้เกี่ยวกับการสร้างแผนการจัดการเรียนรู้นอกชั้นเรียน 
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ส่วนผู้ทีท่�ำหน้าท่ีสงัเกตการสอนคอื ผูบ้รหิารสถานศกึษา โดยม ีอาจารย์ประจ�ำ คณะครศุาสตร์  
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ มาเป็น coach 
	 สปัดาห์ที ่3 ครนู�ำเสนอผลการจดัสร้างแผนการจดัการเรยีนรูแ้บบรวมชัน้ สะท้อนคดิ 
ผลการด�ำเนินงาน แก่ coach ปรับปรุงแก้ไข
	 สัปดาห์ท่ี 4 น�ำเสนอผลการจัดหาส่ือการจัดการเรียนรู้ท่ีเหมาะสม หลังจากนั้น 
coach ให้ค�ำปรึกษา แนะน�ำ
	 สัปดาห์ท่ี 5 - 6 น�ำแผนการจัดการเรียนรู้ไปทดลองใช้โดยให้ผู ้บริหารสังเกต 
การสอน และนักวิจัยสังเกตการสอน จดบันทึกสะท้อนคิด หลังจากการจัดการเรียนรู้ ครู  
ผู ้บริหาร มาร่วมแลกเปลี่ยนเรียนรู ้โดยผู้บริหารเป็น coach ป้อนค�ำถามกระตุ้นให้ครู 
ได้เล่าถึงผลการจัดการเรียนรู้ของตนเอง ผู้บริหารท�ำหน้าที่ ให้ก�ำลังใจ ให้ค�ำแนะน�ำแบบ
กัลยาณมิตร นักวิจัยท�ำหน้าที่หนุนเสริม โดยครู 1 ท่าน จะได้รับการสังเกตการณ์สอนจ�ำนวน 
2 ครั้ง 
	 สัปดาห์ที่ 7 ประชุมเชิงปฏิบัติการแลกเปลี่ยนเรียนรู้เพื่อเสนอผลการจัดการเรียนรู้
ของครูและแบ่งปันประสบการณ์ให้แก่กัน นักวิจัยที่เป็นพี่เลี้ยงเสนอผลการสังเกตการสอน
	 สัปดาห์ที่ 8 จัดเวทีแลกเปลี่ยนเรียนรู้น�ำเสนอผลการสอนให้แก่ คณะกรรมการ
สถานศึกษา และตัวแทนผู้ปกครองนักเรียนได้ทราบถึงผลการพัฒนาการจัดการเรียนรู ้ 
แบบรวมชั้น 	
	 2. ผลการใช้กระบวนการสร้างชุมชนแห่งการเรียนรู้ในการพัฒนาการจัดการเรียนรู้
ส�ำหรับโรงเรียนขนาดเล็กโดย : กรณีศึกษาโรงเรียนแม่ตะไคร้ อ�ำเภอแม่ออน จังหวัด
เชียงใหม่ พบว่า ได้ผลการพัฒนาดังนี้
	    2.1 ผลการสังเกตพฤติกรรมของครูผู้สอน พบว่า ครูผู้สอนมีการปรับเปล่ียน 
พฤติกรรมในการจัดการเรียนรู้ คือ ครูมีการเตรียมแผนการจัดการเรียนรู้ เตรียมสื่อประกอบ
การจัดการเรียนรู ้ไว้ล่วงหน้า ครูผู ้สอนมีการทดลองปรับแผนการจัดการเรียนรู ้น�ำร่อง 
จ�ำนวน 4 คน คิดเป็นร้อยละ 100.00 โดยมีรายละเอียด คือ ระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 1 - 2  
ได้ท�ำการทดลองจ�ำนวน 3 กลุ่มสาระการเรียนรู ้ ได้แก่ กลุ่มสาระการเรียนรู ้สุขศึกษา 
และพลศึกษา หน่วยการเรียนรู้เรื่อง การส่งเสริมสุขภาพ และหน่วยการเรียนรู้โรคน่ารู้   
กลุ่มสาระการเรียนรู้ภาษาต่างประเทศ หน่วยการเรียนรู้เรื่อง My self และหน่วยการเรียนรู้
เรื่อง My family และกลุ่มสาระการเรียนรู้สังคมศึกษาสังคมศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม 
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หน่วยการเรียนรู้เรื่อง วิถีธรรมวิถีพุทธ การบริหารเจริญปัญญา ส่วนระดับชั้นประถมศึกษา 
ปีที่ 4 - 5 ได้ท�ำการทดลองจ�ำนวน 2 กลุ่มสาระการเรียนรู้ ได้แก่ กลุ่มสาระการเรียนรู้
สังคมศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม หน่วยการเรียนรู้เรื่อง พลเมืองดีตามวิถีประชาธิปไตย 
กลุ่มสาระการเรียนรู้คณิตศาสตร์ หน่วยการเรียนรู้เรื่อง สถิติและความน่าจะเป็น
	    2.2 ครูมีความรู ้สึกตระหนักในความส�ำคัญของการพัฒนาการเรียนรู ้ และ
ต้องการพัฒนาปรับปรุงตนเองในการจัดการเรียนรู้ มีความรู้สึกประทับใจกับวิธีการพัฒนา
	    2.2 ผู้บริหารมีความตระหนักถึงความส�ำคัญของการเอาใจใส่ในการจัดการ 
เรียนรู ้ของครู มีความเข้าใจอันดีระหว่างผู ้บริหารกับครูมากขึ้น และควรพัฒนาครูให้มี
ศักยภาพในการจัดการเรียนรู้โดยใช้การแลกเปลี่ยนเรียนรู้มากขึ้น	
	     2.3 นักเรียนมีความคิดเห็นว่า ครูมีสื่อการจัดการเรียนรู้หลากหลาย การจัดการ
เรียนรู้ของครูมีความน่าสนใจ ได้เรียนร่วมกัน มีความสนุกสนานในการเรียน
	    2.4 ผู้ปกครอง ดีใจที่โรงเรียนให้ความส�ำคัญกับบุตรหลานของตน ครูมีส่ือ 
การเรียนรู้ท�ำให้นักเรียนสนใจ ครูรักและเมตตาต่อศิษย์

อภิปรายผล
	 ผลการพัฒนาการจดัการเรยีนรู้ส�ำหรบัโรงเรยีนขนาดเลก็โดยใช้กระบวนการสร้างชุมชน 
แห่งการเรยีนรู้ : กรณศีกึษาโรงเรยีนแม่ตะไคร้ อ�ำเภอแม่ออน จงัหวดัเชียงใหม่ ผูว้จิยัได้น�ำมา 
อภิปรายผล ตามวัตถุประสงค์ดังนี้
	 1. จากการวิเคราะห์สถานการณ์ พบว่า โรงเรยีนบ้านแม่ตะไคร้เป็นโรงเรยีนขนาดเล็ก 
ที่มีสภาพปัญหาสอดคล้องกับผลการศึกษาของ สมศักดิ์ สุวิชัย (2550) และพัฒนะ สีหานู 
(2553) ที่พบสภาพปัญหา ครูผู้สอนไม่ครบชั้น แผนการจัดการเรียนรู้เป็นแผนรวม ไม่ม ี
แผนรายชั่วโมง งบประมาณและทรัพยากรทางการศึกษาที่ได้รับน้อยมาก ขวัญและก�ำลังใจ
ของบุคลากรในโรงเรียนค่อนข้างต�่ำ นักเรียนขาดการคิดวิเคราะห์เพราะเรียนตาม DLTV 
เป็นส่วนใหญ่และขาดการควบคุมดูแลจากครูผู้สอน โดยหลังจากการร่วมประชุมเชิงปฏิบัติ
การโดยใช้ กระบวนการพัฒนาบทเรียนร่วมกัน ในการวิเคราะห์ผลการจัดการเรียนรู ้ 
ด้วยตนเอง ท�ำให้เกิดแนวทางในการพัฒนาการจัดการเรียนรู้แบบรวมชั้นโดยใช้กระบวนการ
สร้างชุมชนแห่งการเรียนรู้ทางวิชาชีพ ซ่ึงกระบวนการสร้างชุมชนแห่งการเรียนรู้ทางวิชาชีพ 
ที่ท�ำให้สมาชิกในโรงเรียนได้ร่วมกันเพื่อเปลี่ยนแปลงและพัฒนาคุณภาพของโรงเรียน ท�ำให้
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เกิดความเข้าใจกันเพราะสมาชิกได้เข้า (เรวดี ชัยเชาวรัตน์, 8 : 2558) เป็นการเปล่ียน
บรรยากาศของโรงเรียน ช่วยให้สมาชิกทุกคนมีความรู ้สึกร่วมกันเป็นเจ้าของโรงเรียน  
โดยมุ่งเน้นท่ีการเรียนรู้และบรรลุวัตถุประสงค์ในการเรียนรู้ ครูผู้สอนรวมทั้งสมาชิกทุกคน 
ในชุมชนการเรียนรู้ทางวิชาชีพได้ร่วมกันคิดหาวิธีการใหม่ ๆ ในการจัดการเรียนรู้แล้วน�ำผล 
ที่เกิดขึ้นมาปรึกษาหารือ หรือแลกเปลี่ยนเรียนรู้กัน จะสามารถบรรลุเป้าหมายที่ตั้งไว้ได้และ
สมาชิกทุกคนจะเกิดการพัฒนา ชุมชนการเรียนรู ้ทางวิชาชีพจึงเปรียบเสมือนเครื่องมือ
ส�ำหรับให้ครูรวมตัวกันเป็นชุมชนและก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในระดับการปฏิรูป 
การเรยีนรูเ้พือ่พฒันาการเรยีนรูข้องนกัเรยีนรวมทัง้พฒันาวชิาชีพคร ูนอกจากนี ้ยงัสอดคล้อง 
กับผลการศึกษาของ พัฒนะ สีหานู (2553) พบว่า ภาวะผู้น�ำทางวิชาการของผู้บริหาร  
การเป็นองค์การแห่งการเรียนรู้ และการจัดกระบวนการเรียนรู้มีผลต่อคุณภาพของโรงเรียน
ขนาดเล็ก ดังนั้น การน�ำกระบวนการสร้างชุมชนแห่งการเรียนรู้ทางวิชาชีพจึงเป็นสิ่งที่ส�ำคัญ
ต่อการพัฒนาคุณภาพการศึกษาของโรงเรียนขนาดเล็ก
	 2. ผลการใช้กระบวนการสร้างชุมชนแห่งการเรียนรู้ในการพัฒนาการจัดการเรียนรู้
ส�ำหรับโรงเรยีนขนาดเลก็โดย : กรณศีกึษาโรงเรียนแม่ตะไคร้ อ�ำเภอแม่ออน จงัหวัดเชยีงใหม่  
พบว่า ครูผู้สอนมีการปรับเปลี่ยนพฤติกรรมในการจัดการเรียนรู้ คือ ครูมีการเตรียมแผน 
การจัดการเรียนรู้ เตรียมสื่อประกอบการจัดการเรียนรู้ไว้ล่วงหน้า ครูผู้สอนมีการทดลอง
ปรับแผนการจัดการเรียนรู้น�ำร่อง จ�ำนวน 3 คน คิดเป็นร้อยละ 100.00 ผู ้บริหาร 
เกิดความตระหนักในการดูแลเอาใจใส่ในการจัดการเรียนรู้ของครู ผู้บริหารมีความเข้าใจครู
มากขึ้น และจะจัดให้มีการประชุมแลกเปลี่ยนเรียนรู ้เกี่ยวกับการจัดการเรียนรู ้ของครู 
อย่างสม�ำ่เสมอ ส�ำหรบันกัเรยีนเหน็ว่าครมูสีือ่การจดัการเรยีนรูห้ลากหลาย การจดัการเรยีนรู้ 
ของครูมีความน่าสนใจ นักเรียนได้เรียนร่วมกัน มีความสนุกสนานในการเรียน ผู้ปกครอง 
มีความเห็นว่า ดีใจท่ีโรงเรียนให้ความส�ำคัญกับบุตรหลานของตน ครูมีสื่อการเรียนรู้ท�ำให้
นกัเรยีนสนใจ ครรูกัและเมตตาต่อศษิย์ ทัง้นี ้ เนือ่งจากกระบวนการสร้างชมุชนแห่งการเรยีนรู้ 
ในการพัฒนาการจดัการเรยีนรูท้�ำให้ครไูด้สะท้อนผลการจดัการเรียนรูข้องตนเอง ได้ปรบัเปลีย่น 
การจัดการเรียนรู้ โดยวางแผนการจัดการเรียนรู ้แบบรวมชั้นอย่างแท้จริง เร่ิมตั้งแต่
กระบวนการสร้างแผนการจัดการเรียนรู้ ท่ีมีการเขียนที่ชัดเจนและมีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้
กันเพื่อปรับปรุงพัฒนาแผนการจัดการเรียนรู้ มีการด�ำเนินการสร้างสื่อการจัดการเรียนรู้ 
ที่สอดคล้องกับเนื้อหา มีการจัดเตรียมไว้ล่วงหน้า ตลอดจนมีการสังเกตการสอน และ 
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สะท้อนผลการสอน โดยผู้บริหารสถานศึกษาและนักวิจัยอย่างเป็นกัลยาณมิตร จึงท�ำให้ 
การจัดการเรียนรู ้ของครูมีความน่าสนใจ ผู ้เรียนมีความสนุกสนาน โดยสอดคล้องกับ 
ผลการศึกษาของ ปรีชา ทินโนรส (2551) ได้เสนอแนะรูปแบบการบริหารงานวิชาการ 
ในโรงเรียนขนาดเล็กที่ครูไม่ครบชั้น โดยมีแนวทางว่า ควรจัดการเรียนแบบรวมชั้น มีการน�ำ 
ภูมิปัญญาท้องถิ่นมาใช้ โดยผลดีของการจัดการสอนรวมชั้นสอดคล้องกับผลการศึกษา 
ของ สมศักดิ์ สุวิชัย (2550) ที่พบว่า ในการจัดการเรียนรู้แบบรวมช้ันเกิดปัญหาอุปสรรค 
ในการจัดการเรียนรู้อยู่ในระดับน้อย ท�ำให้มีความหลากหลายในกิจกรรม มีสื่อและอุปกรณ์ 
ที่เพียงพอ เป็นการลดภาระงานครู ท�ำให้ผู้เรียนมีเพื่อนและสังคมใหม่ ๆ มากขึ้น ท�ำให ้
มีบรรยากาศใหม่ ๆ เกิดขึ้น จึงท�ำให้ทั้งครู ผู้เรียน ผู้บริหารสถานศึกษา ได้รับถึงผลดีของ 
การจัดการเรียนรู้แบบรวมชั้น ตลอดจนผู้ปกครองทีได้รับทราบถึงผลและความพยามยาม 
ในการพัฒนาการจัดการเรียนรู้และพัฒนาคุณภาพของผู้เรียนอย่างแท้จริง

ข้อเสนอแนะ
	 จากการพัฒนาการจัดการเรียนรู้ส�ำหรับโรงเรียนขนาดเล็กโดยใช้กระบวนการ
สร้างชุมชนแห่งการเรียนรู้ : กรณีศึกษาโรงเรียนแม่ตะไคร้ อ�ำเภอแม่ออน จังหวัดเชียงใหม่  
มีข้อเสนอแนะในการน�ำผลการวิจัยไปใช้ดังนี้
	 1. ข้อเสนอแนะในการน�ำผลการวิจัยไปใช้
	    1.1 ควรศึกษาสภาพบริบทของสถานศึกษาก่อนการใช้กระบวนสร้างชุมชน 
แห่งการเรียนรู้ทางวิชาชีพ 
	    1.2 ในการสร้างชุมชนแห่งการเรียนรู ้ทางวิชาชีพ ควรท�ำการศึกษาและ 
ท�ำความเข้าใจกระบวนการเทคนิคการจัดกิจกรรม เช่น การศึกษาบทเรียนร่วมกัน  
จิตตปัญญา กระบวนการชี้แนะ และการเป็นพี่เลี้ยง เป็นต้น 
	 2. ข้อเสนอแนะในการท�ำวิจัยครั้งต่อไป
	    2.1 ควรมีการท�ำวิจัยเกี่ยวกับส่งเสริมและพัฒนาครูในการจัดการเรียนรู ้ 
แบบบูรณาการส�ำหรับโรงเรียนขนาดเล็ก
	    2.2 ควรมีการท�ำวิจัยในการเทคโนโลยีมาช่วยในการจัดการเรียนรู้เพื่อแก้ไข
ปัญหาการขาดแคลนครู
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	    2.3 ควรมีการท�ำวิจัยในการพัฒนาภาวะผู้น�ำของผู้บริหารสถานศึกษาส�ำหรับ
โรงเรียนขนาดเล็ก
	    2.4 ควรมีการศึกษาเก่ียวกับแนวทางการพัฒนาเครือข่ายความร่วมมือ 
ทางวิชาการเพื่อยกระดับคุณภาพการจัดการเรียนรู้ส�ำหรับโรงเรียนขนาดเล็ก
	    2.5 ควรมีการศึกษาแนวทางการระดมทรัพยากรเพื่อพัฒนาการจัดการศึกษา
ส�ำหรับโรงเรียนขนาดเล็ก 
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	 สุทธิกรรมชาดก เป็นวรรณกรรมไทยภาคใต้ที่แต่งมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4  
แห่งบรมราชจักรีวงศ์ ผู้แต่งคือพระอุดมปิฎก (เปรียญ 9 ประโยค) เป็นชาวจังหวัดพัทลุง  
เข้าสู่ร่มผ้ากาสาวพัสตร์ตั้งแต่วัยหนุ่ม ได้ศึกษาพระพุทธศาสนาอย่างแตกฉานในส�ำนักเรียน
มีชื่อเสียงทางพระพุทธศาสนาท้ังในจังหวัดพัทลุงและจังหวัดนครศรีธรรมราช ดังนั้น 
ชื่อสถานที่ที่ปรากฏในวรรณกรรมเรื่องนี้จึงมีทั้งในจังหวัดพัทลุงและจังหวัดนครศรีธรรมราช 
เช่น วัดสนทรา วัดประจิม วัดชายคลอง และวัดชายนา เป็นต้น วัดสองวัดหลังอยู่ในจังหวัด
นครศรีธรรมราช ผู้แต่งวรรณกรรมเรื่องสุทธิกรรมชาดกเป็นพระผู้ใหญ่ท่ีมีช่ือเสียงในยุคน้ัน 
ได้แต่งวรรณกรรมเรื่องต่าง ๆ ไว้หลายเรื่องซ่ึงมีเนื้อหาเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาเป็นหลัก  
ผลงานส�ำคญัย่ิงทีเ่ป็นทีรู่จ้กักนัในวงการพระพทุธศาสนา คอื การถวายพระพรแด่พระเจ้าอยูห่วั 
หรือถวายอดิเรก ประวัติว่าในสมัยรัชกาลท่ี 4 เมื่อพระภิกษุฉันภัตตาหารแล้วซึ่งเป็น
ภัตตาหารที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวถวาย แต่บทถวายอดิเรกหรือถวายพระพรไม่มี 
มาก่อน พระอุดมปิฎกในฐานะพระท่ีมีชื่อเสียงและมหาเปรียญ 9 ประโยค จึงถวายอดิเรก
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ปฏิบัติสมณกิจได้สมบูรณ์ จึงทรงต้ังพระพุทธศาสนาธรรมยุติกนิกายขึ้นมาในประเทศไทย 
วรรณกรรมเร่ืองสทุธกิรรมชาดกกไ็ด้เกดิข้ึนในสมยัแห่งความรุง่เรอืงของพระพทุธศาสนาในช่วงนี้  
ท้ังนี้ป ัจจัยส�ำคัญ คือ พระองค์ทรงเป็นนักพุทธศาสนาที่ส�ำคัญยิ่งของประเทศสยาม 
ในสมัยนั้น พระองค์ผนวชในร่มผ้ากาสาวพัสตร์เป็นเวลาหลายพรรษามาก วรรณกรรมไทย
ภาคใต้เรื่องสุทธิกรรมชาดกฉบับพิมพ์ของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สงขลา หรือ
วิทยาลัยวิชาการศึกษาสงขลาก่อนจะเปลี่ยนช่ือมาน้ัน ต้นฉบับ หนังสือบุด หรือสมุดข่อย 
เป็นของวัดมัชฌิมาวาส จังหวัดสงขลา ในการจัดพิมพ์อาจารย์สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ 
(ต�ำแหน่งในขณะนั้น) หัวหน้าภาควิชาภาษาไทย ได้ท�ำเชิงอรรถอธิบายค�ำเก่าบางค�ำ 
และอื่น ๆ ที่เห็นว่ายากต่อความเข้าใจ ท�ำให้ผู้อ่านมีความสะดวกในการอ่านหนังสือเก่า 
เล่มนี้มากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ ยังมีต้นฉบับที่เป็นหนังสือบุดขาว (สมุดข่อยสีขาว) แพร่กระจาย
อยู่ในจังหวัดนครศรีธรรมราช จังหวัดพัทลุง และจังหวัดสุราษฎ์ธานีอีกด้วย อย่างไรก็ตาม 
เนื่องจากการพิมพ์ยึดอักขรวิธีไทยเก่าก่อนมีปทานุกรมเล่มแรกและก่อนมีพจนานุกรม  
พ.ศ. 2493 ดังนั้น การเขียนจึงเขียนตามเสียงที่ออกหรือตามท่ีผู ้ เขียนในสมัยนั้น 
มีฐานความรู้ เช่น เดอน คือเดิน มยย คือเมีย และสะหวัณนะคดคือสวรรคต เป็นต้น  
ผู้อ่านจึงต้องใช้ความพยายามในการอ่านวรรณกรรมเก่าของบรรพชนไทยภาคใต้เรื่องน้ี 
พอสมควร ดังตัวอย่าง
		  ๏ ยอกรเกยเกษ	 จ�ำหนงจงเจตน์	 นอบนบบทมูล
	 พระจอมมงกุฎ	 ยิ่งมะนุษย์อสูร	 ทั่วไตรยโลกมูล	 โสมนัศศรัทธา
		  ๏ คุณาอะเหนก	 กรุณาเนก	 แก่สรรพสัตตา
	 อันหลวงวนเวียน	 ด้วยโลภเจตนา	 ข้องในราคา	 ทิกิเลษมัวมน
		  ๏ ยกรื้อฝูงสัตว์	 จากตัณหารัด	 ให้ได้มัคผล
	 พ้นอวิชา	 เปนอาริยะบุคคล	 พระคุณเลิศล้น	 อยู่เกล้าเกศา
		  --------------	 -----------------	 --------------------
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		  ๏ สุทีก�ำชาฎก	 ข้าขอยอยก	 พระบาลีลง                         
ไว้ให้เป็นบุญ         ผู้ใดใจปลง         รู้ธรรมพระสงฆ์         จักสุขสวัสดี         สุทิก�ำชาฎก
               
	 วรรณกรรมเรื่องสุทธิกรรมชาดกได้เค้าเรื่องในการแต่งจากนิทานชาดกเรื่อง  
“มิตตามิตฺชาดก” ซ่ึงมีเน้ือเรื่องเก่ียวกับการคบมิตร (เพื่อน) และมีความสอดคล้องกับเรื่อง 
“ทุกัมฺมานิกชาดก” ในปัญญาสชาดก วรรณกรรมชาดกของภาคเหนือ
	 การตั้งชื่อว ่า “สุทธิกรรมชาดก” นั้น คงเกิดจากความคิดสร้างสรรค์ของ 
พระอุดมปิฎก พระมหาเปรียญ 9 ประโยค ด้วยเห็นว่า พระเอกในเรื่องเป็นผู้ที่มีความบริสุทธิ์
ทั้งใจและกาย เป็นผู้ที่ไม่มีเล่ห์เหล่ียมกลโกงใด ๆ กับทุกคนที่เข้ามาเกี่ยวข้องในชีวิตและ 
การด�ำรงอยู่ในสังคม ชื่อสุทธิกรรมชาดกเป็นชื่อที่น่าสนใจและจูงใจให้อ่านเพราะผู้ที่เห็น 
หรือได้ยินชื่อเร่ืองท�ำให้อยากรู้ว่าความบริสุทธิ์ของการกระท�ำหรือพฤติกรรมของพระเอก 
ในเรื่องนี้เป็นอย่างไร ในที่สุดเมื่ออ่านจบก็จะได้ค�ำตอบว่า สุทธิกรรม มีความบริสุทธิ์อย่างไร
	 เนื้อเรื่องมีว่า สุทธิกรรม เป็นบุตรชายของกฎุมพี (คนจนที่ร�่ำรวยขึ้นมา) และ
ก�ำพร้ามารดา บิดาสอนสุทธิกรรมตั้งแต่เริ่มเข้าสู่วัยหนุ่มว่า ต้องไม่คบคน 4 จ�ำพวก คือ  
1. ศิษย์ร่ายครู 2. ชายสามโบสถ์ 3. หญิงหม้ายสามผัวหย่า 4. ผู ้น�ำไร้ความยุติธรรม  
เมื่อบิดาสิ้นชีวิตทรัพย์สมบัติก็ได้กับสุทธิกรรมท้ังหมดด้วยเป็นบุตรเพียงคนเดียว สุทธิกรรม
ต้องการพิสูจน์ค�ำสอนของบิดาว่าจะเป็นจริงหรือไม่ จึงคบคนทั้ง 4 จ�ำพวก ตามล�ำดับ  
ศษิย์ร่ายครู คือ ผูท้ีเ่ร่เรยีนวชิาต่าง ๆ กับครหูลายส�ำนกัวชิาแต่ไม่ส�ำเรจ็การศกึษาสกัแห่งเดียว  
เป็นผู้ที่ไม่เอาใจใส่ในการเรียน มีความขี้เกียจเห็นแก่ตัว ชายสามโบสถ์ คือ  ผู้ชายที่บวชเรียน 
3 โบสถ์ (3 วัดในเรื่องน้ีหมายถึงวัดในพระพุทธศาสนา กล่าวถึง วัด 3 วัด) แม้จะบวชเรียน  
3 แห่ง แต่ไม่มีความรู้ทางธรรมะ เอาประโยชน์ส่วนตนสถานเดียว ไม่เคยเอื้อเฟื้อ สุทธิกรรม 
ใด ๆ ทั้งสิ้น เอาเปรียบทุกอย่างและข้ีเกียจ เห็นได้เพราะอยู่บ้านสุทธิกรรม เช่นเดียวกับ 
ศิษย์ร่ายครูและหญิงหม้ายสามผัวหย่า คือ ผู้หญิงที่ถูกสามีขอหย่าถึง 3 คน 3 ครั้ง เพราะ 
มีความบกพร่องด้วยประการต่าง ๆ ผู้หญิงดังกล่าวมีความต้องการทางเพศสูง ให้ท่าผู้ชาย 
เปิดทางให้ผู้ชายทุกคนที่ใกล้ชิด ขี้เกียจ เอาแต่นอน และปรุงอาหารไม่เป็น ขาดลักษณะของ
ความเป็นสตรีแม่บ้าน   
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                 บทร้อยกรองกล่าวถึงหญิงหม้ายสามผัวหย่าอย่างน่าสนใจ เช่น
		  ๏ หญิงใดถ้าผัวยา		  ชายนิราถึงสามครั้ง
                  เจ้าอย่าจิตรต่อตั้ง		  ร่วมรั้วเรือนจักฉิบหาย
                        .................		  ....................
		  ๏ ถ้าหม้ายถึงสามผัว	 พ่อเร่งกลัวอย่าอาไสย
                   แม้นมานอนอยู่ใน		  เรือนเราแล้วเร่งหนีเสีย
		  ๏ เจ้าอย่าได้พิศวาด	 อีอุบาทว์ค่าหาเบี้ย
                    ถ้าใครเลี้ยงเป็นเมีย		  มีแต่ทุกข์กับเข็ญใจ

        ผู ้น�ำไร้ความยุติธรรม คือ ผู ้น�ำท่ีไม่มีความเที่ยงธรรมในการปกครอง ผู ้อยู ่ใน 
ความปกครองมีความล�ำบากใจ  สิ่งท่ีพิสูจน์ผู้น�ำในเรื่องนี้คือ สุทธิกรรมแกล้งลักหงส์ของ 
พระราชาแล้วไปซ่อนไว้ในทีร่โหฐาน ให้คนใช้ประกาศว่าตนลกัหงส์พระราชา ต่อมาพระราชา 
บอกให้ทหารโฆษณาว่า ถ้าใครบอกเบาะแสผู้ลักหงส์พระราชาได้จะให้รางวัลทองเท่าลูกฟัก
หรือลูกขี้พร้า ตอนนั้นชายสามโบสถ์ ศิษย์ร่ายครู และหญิงหม้ายสามผัวหย่ามาอยู่รวมกัน 
ทีบ้่านของสทุธกิรรม เมือ่ได้ยนิว่าจะได้รางวลัมากขนาดนัน้ก็เกิดความโลภเหน็แก่ได้ ทัง้ 3 คน 
จึงปรึกษาคบคิดกันเพื่อจะได้ทองก้อนใหญ่ จึงบอกทหาร ทหารจึงจับสุทธิกรรมไปถวาย 
พระราชา เมื่อไปถึง พระราชาสั่งประหารชีวิตทันทีโดยมิได้มีการสอบสวนหาข้อเท็จจริง  
เมื่อทหารและเพชฌฆาตพาตัวจะไปประหารนอกก�ำแพงเมือง นายประตูทั้งสี่ทิศไม่ยอม 
เปิดประตูให้ ด้วยการอ้างว่าค�่ำแล้วเป็นประเพณีท่ีปฏิบัติกันมาห้ามใครออกจากประตูวัง  
อีกทั้งไม่มีประเพณีมาก่อนว่าประหารชีวิตคนตอนกลางคืน  นายประตูแต่ละประตูเล่านิทาน
ให้เพชฌฆาตและทหารฟัง เช่น พังพอนกับชาวนา นกเหยี่ยวกับนายพราน และเจ้าหญิงกับ
สุนัข เป็นต้น  พังพอนกับชาวนา เน้ือความว่า ชาวนาเลี้ยงพังพอนต้ังแต่เล็ก ๆ เหมือนลูก  
เมื่อพังพอนโตขึ้นช่วยดูแลลูกชาวนาเมื่อชาวนาไปท�ำนา วันหน่ึงงูเห่าเข้ามาที่ลานบ้าน  
น้องคลานอยู่ พังพอนเห็นงูเห่ากัดน้อง จึงกัดงูเห่าตาย เม่ือชาวนากลับมา พังพอนวิ่งเข้าไป
รับและร้องไห้ จะบอกแต่พูดภาษาคนไม่ได้จึงส่งเสียงจู ๊ดจี๊ดตามภาษาพังพอน ชาวนา 
สามีภรรยาเห็นลูกนอนนิ่งคิดว่าพังพอนกัดลูกเสียชีวิตแล้ว จึงตีพังพอนตาย แล้วจึงไปยกร่าง
ลูกขึ้น เมื่อยกร่างลูกขึ้นก็เห็นงูเห่าถูกกัดเป็นท่อน ลูกนอนทับอยู่ จึงได้รู้ว่าพังพอนช่วยเหลือ
น้องแต่ไม่ทัน สามีภรรยาจึงได้รู้ว่าลูกเสียชีวิตเพราะถูกงูเห่ากัด ดังนั้น ชาวนาสามีภรรยาจึง
เ สียทั้ งลูกและพังพอนไป เพราะไม ่ ได ้พิจารณาให ้ดี เสียก ่อนที่จะท�ำอะไรลงไป  
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เมื่อนายประตูสี่ทิศไม่เปิดประตูทหารและเพชฌฆาตก็พาสุทธิกรรมกลับไปเฝ้าพระราชา  
และกราบทูลเรื่องท่ีนายประตูไม่ยอมเปิดประตูให้ พร้อมกับกราบทูลเหตุผลและนิทาน 
ที่นายประตูเล่าประกอบ พระราชาได้ทรงคิดพิจารณาจึงถามความจริง  และได้รู้ว่าสุทธิกรรม 
ลักหงส์ไปแต่มิได้ฆ่า เพียงแต่ต้องการทดลองพระราชาว่า เป็นผู ้มีวิจารณญาณและ 
มีความยุติธรรมหรือไม่  ด้วยความเฉลียวฉลาดและเป็นนักปราชญ์ของสุทธิกรรม พระราชา
จึงขอให้อยู ่เป็นราชบัณฑิตประจ�ำราชส�ำนัก สุทธิกรรมไม่รับต�ำแหน่ง แม้พระราชา 
จะแบ่งเมืองให้ปกครองครึ่งหนึ่งก็ตาม เมื่อเอาหงส์คืนให้พระราชาแล้วสุทธิกรรม 
ก็เดินทางออกจากเมืองจะไปอยู่ท่ีเมืองอ่ืน เพราะเห็นว่าพระราชาไม่มีความยุติธรรมและ 
ขาดวิจารณญาณ ระหว่างเดินทางได้นอนหลับใต้ต้นไม้ มีราชรถมาเกยเพราะเจ้าเมือง 
เมืองหนึ่งไม่มีพระราชโอรส จึงใช้วิธีปล่อยม้าอุปการ สุทธิกรรมจึงได้เป็นเจ้าเมืองของ 
อีกเมืองหนึ่ง
	 สทุธกิรรมได้ข้อสรปุว่า ค�ำสอนของบดิาทีไ่ม่ให้คบมิตร 4 จ�ำพวก คอื ชายสามโบสถ์  
ศิษย์ร่ายครู หญิงหม้ายสามผัวหย่าและพระราชาหรือผู้น�ำไร้ความยุติธรรมเป็นส่ิงที่ถูกต้อง 
จึงเป็นการให้ข้อคิดในการคบมิตรแก่ผู ้ชาย และผู้หญิงซ่ึงน�ำไปประยุกต์ใช้ได้ มีเพียง 
ข้อวรรณกรรมเรื่องหญิงหม้ายสามผัวหย่าท่ีใช้ไม่ได้  แต่ถ้าประยุกต์เป็นว่า พ่อหม้ายสาม 
เมียหย่าก็อาจจะใช้ได้เช่นกัน ดังนั้น ในการด�ำเนินชีวิตของคนจ�ำเป็นจะต้องมีหลักคิด  
จึงจะท�ำให้ชีวิตมีความปกติสุข ดังท่ีสุทธิกรรมได้น�ำค�ำสอนของบิดามาปฏิบัติจึงท�ำให ้
ประสบความส�ำเร็จในการด�ำเนินชีวิต วรรณกรรมเรื่องสุทธิกรรมชาดกจึงเป็นวรรณกรรม 
ที่มีคุณค่าทั้งในด้านคติธรรมและสุนทรียรส ซึ่งเกิดจากการใช้ภาษาในการสร้างสรรค์
วรรณกรรมเรื่องนี้ หากมีโอกาสได้อ่านเรื่องสุทธิกรรมชาดกก็ไม่ควรปล่อยโอกาสให้ผ่านไป 
ทั้งนี้เพื่อน�ำคติธรรมไปประยุกต์ใช้ในการด�ำเนินชีวิตเพื่อให้ด�ำเนินไปอย่างมีคุณภาพและ
ประสบความส�ำเร็จในชีวิต
            ร้อยกรองที่น่าจดจ�ำจากเรื่อง เช่น
		  ๏ หนึ่งเล่าถ้าบัณฑิต	 เป็นศิษย์สงฆ์อารามใด
                   บวชแล้วสึกออกไป		  แล้วกลับบวชถึงสามถา
		  ๏ แต่สองนั้นก็ร้าย		  ดังนั้นไซ้ก็พอยา
                   ถ้าสึกถึงสามถา		  อย่าได้คบมาเป็นมิตร
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		  ๏ เป็นศิษย์ถ้าร่ายครู	 ถึงสามแห่งแต่ล้วนผิด
                     อย่าเอามาเป็นมิตร		  มันมักท�ำทุรชน
		  ๏ เมืองใดถ้าพระยา		 เป็นเจ้าเมืองถึงสององค์
                     ยากใจแก่ไพร่พล		  เมืองนั้นร้ายอย่าได้อยู่
		  ๏ เมืองใดถ้าพระยา		 ไม่พิจารณาเป็นตราชู
                      ผิดชอบไม่สอบดู		  ให้เที่ยงแท้ในโทษทัณฑ์
                          ................                       .................
		  ๏ ว่าแล้วกลับคืนเล่า	 ว่าไปสามสี่หน
                      ยากใจแก่ไพร่พล		  เจ้าอย่าอยู่เร่งถอยตัว
		  ๏ เท่านี้พ่อจะสอน		  เจ้าจงจ�ำอย่าเมามัว
                       เปนยิ่งมงคลตัว		  อย่าลืมละค�ำบิดา
					     สุทิก�ำชาฎก

	 ร้อยกรองกาพย์ยานี 11 ที่ยกมาน้ีเป็นค�ำสอนของบิดาสอนบุตรซึ่งเป็นสิ่งที่ดี  
หากบิดาและมารดาท่านใดในปัจจุบันมีการสอนบุตรธิดาดั่งในวรรณกรรมภาคใต้เรื่องน้ี  
เชื่อว่าปัญหาบุคคลและปัญหาสังคมที่เป็นอยู่จะมีน้อยลงกว่าดังที่เป็นอยู่นี้มากเลยทีเดียว

เอกสารอ้างอิง

พระอุดมปิฎก. (ม.ป.ป.). สุทธิกรรมชาดก. สงขลา : วิทยาลัยวิชาการศึกษาสงขลา.
พระอุดมปิฎก. (ม.ป.ป.) สุทิก�ำชาฎก. นครศรีธรรมราช : วิทยาลัยครูนครศรีธรรมราช.
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ข้อแนะนำ�การเตรียมต้นฉบับ 

เวลาเผยแพร ่ 

	 เป็นวารสารที่เผยแพร่ปีละ 2 ฉบับ  

	 ฉบับที่ 1 (เดือนมกราคม – มิถุนายน) และ ฉบับที่ 2 (เดือนกรกฎาคม – ธันวาคม) 
 
สถานที่ติดต่อ – สถานที่ส่งบทความ  
	 อาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์ มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์ 222 ตำ�บลไทยบุรี อำ�เภอ
ท่าศาลา จังหวัดนครศรีธรรมราช 80160 โทรศัพท์ 075-672508-10, 075-672550  

โทรสาร 075-672507 หรือ อีเมล์: culturaljournal.wu@gmail.com  
 
เจ้าของวารสาร  
	 เป็นวารสารวิชาการของอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์ มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์
 

วัตถุประสงค	์

	 เพื่อเป็นเวทีวิชาการในการเผยแพร่ข้อมูลความรู้ ข่าวสารที่เกี่ยวข้องกับสังคม 

ศิลปะและวัฒนธรรม รวมถึงแลกเปลี่ยนองค์ความรู้และผลงานทางวิชาการและงานวิจัย 

ด้านมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ ภายในประเทศและภูมิภาคอาเซียน 
 
ขอบเขตของวารสาร
  	 สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์ รับพิจารณาบทความวิชาการ บทความ
วิจัย และบทปริทัศน์หนังสือ ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยขอบเขตเน้ือหาทาง
วิชาการของสารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์ ครอบคลุมเนื้อหาเกี่ยวกับสหวิทยาการ 
สังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์ทุกสาขา เช่น วัฒนธรรมศึกษา ภาษาและวรรณกรรม 
ศิลปกรรม ศิลปะการแสดง ดนตรี นาฏศิลป์ จิตรกรรม ประวัติศาสตร์ โบราณคดี รัฐศาสตร์ 
รัฐประศาสนศาสตร์ สังคมวิทยาและมานุษยวิทยา ภาษาศาสตร์ ประชากรศาสตร์  
เอเชียศึกษา และสาขาอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง
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มาตรฐานวารสาร

	 ปฏิบัติตามเกณฑ์มาตรฐานวารสารวิชาการกลุ่มสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์ 

ที่ สกอ. และ สกว. กำ�หนดโดยกองบรรณาธิการ ประกอบด้วย ศาสตราจารย์ และผู้ทรง

คุณวุฒิระดับปริญญาเอก มีผลงานวิจัยต่อเน่ือง ท่ีมาจากสถาบันภายนอกเป็นส่วนใหญ่

และมาจากสถาบันภายในส่วนหน่ึง และทุกบทความต้องผ่านผู้อ่านหรือผู้ประเมินบทความ  

(Reviewer) ซึ่งเป็นผู้เชี่ยวชาญที่มีประสบการณ์ทำ�งานวิจัยในสาขาและมีผลงานวิจัย 

อย่างต่อเน่ือง อย่างน้อย 2 คน ซ่ึงเป็นผู้ทรงคุณวุฒิภายในและภายนอกมหาวิทยาลัย โดยผู้อ่าน

และผู้เขียนไม่ทราบชื่อซึ่งกันและกัน  
 

ประเภทของบทความที่รับพิจารณาลงตีพิมพ์

	 1. บทความวิจัย (Research Articles) ประกอบด้วย บทคัดย่อ บทนำ�  

	    วัตถุประสงค์ของการวิจัย วิธีดำ�เนินการวิจัย ผลการวิจัย สรุปและอภิปรายผล  

	     และเอกสารอ้างอิง

	 2. บทความวิชาการ (Articles) ประกอบด้วยบทคัดย่อ บทนำ� เน้ือหา บทสรุป 

	     และเอกสารอ้างอิง

	 3. บทความปริทัศน์หนังสือ (Book Review)

การเตรียมต้นฉบับ
	 1. บทความทุกบทต้องมีชื่อเรื่อง ชื่อผู้ เขียนทุกคน (กรณีผู้เขียนหลายคน)  
	    บทคัดย่อ คำ�สำ�คัญ ที่เป็นทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษครบ โดยแยกไฟล์  
	     จากตัวบทความที่มีเฉพาะชื่อเรื่องและเนื้อหา
	 2. หน้าแรกของบทความ ต้องระบุ ชนิดของบทความ แหล่งทุนสนับสนุนวิจัย  
	    สถานที่ทำ�งานของผู้เขียนครบทุกคนทั้งภาษาไทย และภาษาอังกฤษ
	 3. ให้ใช้การอ้างอิงตามแนว เอพีเอ (APA-American Psychological Association  
	     edition 6) เฉพาะเอกสารอ้างอิงท่ีเป็นภาษาอังกฤษ ส่วนภาษาไทยดูในตัวอย่าง
	 4. บทความท่ีส่งมาให้พิจารณา ต้นฉบับ (Hard copy) จำ�นวน 3 ชุด พิมพ์ใน 
	    กระดาษ A4 ในส่วนช่ือเร่ืองและหัวข้อในบทความพิมพ์เป็น 1 คอลัมน์ตามแบบ 
	    อักษร TH Saraban 18 ตัวเข้ม ในส่วนเน้ือหาให้ใช้แบบอักษร  TH Saraban 16  
	     ตัวปกติ
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	 5. บทความ รวมเอกสารอ้างอิง และอื่น ๆ ความยาวไม่ควรเกิน 15 หน้า
	 6. หัวข้อในบทความประกอบด้วย
	        - ชื่อเรื่อง (Title) ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ
	      - ช่ือผู้เขียนท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ พร้อมด้วยตำ�แหน่งวิชาการ  
	          ตำ�แหน่งงาน และสถานที่ทำ�งาน ที่อีเมล์ติดต่อ
	      - บทคัดย่อ (Abstract) ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ความยาวอย่างละ 
	        ไม่เกิน 250 คำ�หรือ ¾ หน้า A4 โดยให้เขียนเป็นความเรียงต่อเนื่อง  
	           ไม่ควรเป็นข้อ ๆ

	        - คำ�สำ�คัญ (Keyword) ใต้บทคัดย่อทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

	      - เนื้อหา ประกอบด้วยหลักสำ�คัญ คือบทนำ�ที่กล่าวถึงความเป็นมาและ 

	        ความสำ�คัญของปัญหาให้รวมการทบทวนเอกสาร วัตถุประสงค์ กรอบ 

	        แนวคิดการวิจัย สมมติฐาน วิธีดำ�เนินการวิจัย (กลุ่มตัวอย่าง เคร่ืองมือ ข้ันตอน 

	        ดำ�เนินการวิจัย) ผลการวิจัย (ให้นำ�เสนอข้อมูลหรือตารางผลการวิเคราะห์  

	        สังเคราะห์) สรุปอภิปรายผล ข้อเสนอแนะในการปฏิบัติ ข้อเสนอแนะใน 

	          การวิจัยต่อไป  และเอกสารอ้างอิง

ตัวอย่างการเขียนเอกสารอ้างอิง
 

บทความวารสาร:

ชื่อผู้เขียน. (ปีที่พิมพ์). ชื่อบทความ. ชื่อวารสาร. ปีที่ (ฉบับที่). หน้า.

อังศินันท์ อินทรกำ�แหง และคณะ. (2549). การวิเคราะห์ความสัมพันธ์เชิงเหตุและดัชนีวัด 

	 ภาวะวิกฤตชีวิตสตรีไทยสมรส วัยกลางคนที่ทำ�งานนอกบ้านในกรุงเทพมหานคร 

	 และปริมณฑล. วารสารพฤติกรรมศาสตร์, 12 (1), 561 – 589.

Bobko, P., Roth, P.L., & Potosky, D. (1999). Derivation and implications of a  

	 meta-analytic matrix incorporating cognitive ability, alternative  

	 predictor and job performance. Personal Psychology, 52 (3), 561 – 589. 
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หนังสือ: ชื่อผู้แต่ง. (ปีที่พิมพ์). ชื่อหนังสือ. สถานที่พิมพ์ : สำ�นักพิมพ์.

นพมาศ อุ้งพระ (ธีรเวคิน). (2546). ทฤษฎีบุคลิกภาพและการปรับตัว. พิมพ์คร้ังท่ี 3. กรุงเทพฯ :  

	 สำ�นักพิมพ์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์.

Helfer, M.E., Keme, R.S., & Drugman, R.D. (1997). The battered child. (5th ed.).  

	 Chicago : University of  Chicago Press.
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พระพุทธศาสนาในอาเซียน

	 พ.ศ. ๑ พระพุทธศาสนาเจิดจ้าแจ่ม	 พุทธสาวกแอร่มแช่มราศี

ร่วมรับธรรมน�ำทางสร้างความดี		  เพื่อความสุขเกิดมีแก่ปวงชน

	 ปีที่พระพุทธเจ้าเหนือเกล้าฯ สู่สูงสุด	 ปรินิพพานเพิ่มพุทธธรรมแผ่ผล

พระสมณโคตมะพระทศพล			   สร้างกุศลยิ่งใหญ่ใครเทียมทัน

	 ทรงเป็นหนึ่งในโลกลดโศกทุกข์	 หลั่งไหลสุขเลิศล�้ำพระธรรมขันธ์

ละเว้นชั่ว ท�ำความดี ที่สัมพันธ์		  ท�ำใจบริสุทธิ์มุ่งมั่นสรรค์สิ่งดี

	 บัดนี้ พ.ศ. ๒๕๖๐ แล้ว		  ธรรมทิพย์แก้วบานเบ่งเปล่งราศี

รวมผ่านมาห้าร้อยหกสิบปี			   พระพุทธศาสนาตรึงปฐพีศรีพุทธชน

	 ในอินเดีย ไทย เมียนมาร์ ลังกา ฝรั่ง	 พุทธธรรมไหลหลั่งพรั่งพรูผล

มหาวิทยาลัยฮาวาร์ดพุทธศาสน์ดล		  ร่วมฝึกฝนสมาธิสติพระสัมมา

	 หมื่นแสนล้านพระเจดีย์มีอยู่ทั่ว	 สิบนิ้วยกทูนหัวไตรสิกขา

พระบรมธาตุเจดีย์นครศรีธรรมราชผงาดนภา	 ในพม่าเมืองพุกามงดงามจริง

	 เรียกว่าทะเลเจดีย์ศรีเมียนมาร์	 ผ่องผาดตามากมายตื่นชายหญิง

มุ่งสร้างไว้ได้บุญหนุนพึ่งพิง			   เชื่อเป็นสิ่งติดตามข้ามชาติไป

	 เกิดชาติหน้าจักได้ไม่ล�ำบาก		  เรื่องจนยากไม่มีศรีผ่องใส

เป็นเชื้อองค์วงศ์เผ่าเถาว์ท้าวไท		  เกิดชาติใหม่ก็ได้เป็นเช่นปัจจุบัน

	 องค์เจดีย์ศรีสง่าพุทธศาสนาสัญลักษณ์	 จึงประจักษ์ปกเกศทุกเขตขัณฑ์

ไทย เมียนมาร์ ศรีลังกา กัมพูชา ลาว รามัญ	 ล้วนสร้างสรรค์เทิดด�ำรงองค์เจดีย์

	 พลังพระพุทธศาสนาในอาเซียน	 เป็นทองเทียนส่องสว่างกระจ่างวิถี

ยกมือพนมก้มกราบพระเจดีย์			  คืออัญชุลีพระพุทธาเอกอาจารย์

 

						          รศ.ดร.สืบพงศ์ ธรรมชาติ

บทกลอน
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ศาสตราจารย์ชวน  เพชรแก้ว			       นักวิชาการอิสระ

ศาสตราจารย์ ดร.สมพงษ์ วิทยศักดิ์พันธุ์		      นักวิชาการอิสระ

ศาสตราจารย์ ดร.ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต		       จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ศาสตราจารย์ ดร.ครองชัย หัตถา	  	      สถาบันทักษิณคดีศึกษา	  

					          มหาวิทยาลัยทักษิณ

ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ดร.สุวิไล เปรมศรีรัตน์	  สถาบนัวจิยัภาษาและวฒันธรรมเอเชยี  

					          มหาวิทยาลัยมหิดล

ศาสตราจารย์ ดร.รื่นฤทัย สัจจพันธุ์   		       มหาวิทยาลัยรามค�ำแหง

ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร		      จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ศาสตราจารย์วิโชค มุกดามณี			       มหาวิทยาลัยศิลปากร

ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ดร.สุเทพ เชาวลิต	      มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช

ศาสตราจารย์ ดร.วัชระ งามจิตรเจริญ		       มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

ศาสตราจารย์ ดร.รัตติยา สาและ		       นักวิชาการอิสระ

ศาสตราจารย์สมบูรณ์ สุขส�ำราญ		       มหาวิทยาลัยรังสิต

ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์       จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ศาสตราจารย์ ดร.เอกวิทย์ ณ ถลาง		       นักวิชาการอิสระ	

ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.อัจฉรา วงศ์โสธร	      จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ดร.อานันท์ กาญจนพันธุ์      มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

ศาสตราจารย์สุกัญญา สุจฉายา		       มหาวิทยาลัยมหิดล

ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ		       จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุจริต เพียรชอบ	      นักวิชาการอิสระ 

รองศาสตราจารย์ ดร.จารุวรรณ  ธรรมวัตร 	      มหาวิทยาลัยมหาสารคาม

รองศาสตราจารย์ ดร.ธัญญา สังขพันธานนท์	      มหาวิทยาลัยมหาสารคาม

รองศาสตราจารย์ ดร.บุญยงค์  เกศเทศ	 	      มหาวิทยาลัยมหาสารคาม	

รองศาสตราจารย์ ดร.ไพฑูรย์ มีกุศล		       นักวิชาการอิสระ	
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รองศาสตราจารย์ไพบูลย์ ดวงจันทร์		       มหาวิทยาลัยทักษิณ

รองศาสตราจารย์ทรงศักดิ์ ปรางค์วัฒนากุล	      นักวิชาการอิสระ

รองศาสตราจารย์ ดร.ประเทือง ทินรัตน์		      มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์

รองศาสตราจารย์ ดร.พรพันธุ์ เขมคุณาศัย	      มหาวิทยาลัยทักษิณ

รองศาสตราจารย์ ดร.ณฐพงศ์  จิตรนิรัตน์	      มหาวิทยาลัยทักษิณ

รองศาสตราจารย์ปรีชา ทิชินพงศ์		       นักวิชาการอิสระ

รองศาสตราจารย์ ดร.รงค์ บุญสวยขวัญ		      มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์

รองศาสตราจารย์ ดร.ชิตณรงค์ ศิริสถิตย์กุล	      มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์

รองศาสตราจารย์ ดร.วัลลภ รัฐฉัตรานนท์	      มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์

รองศาสตราจารย์พรพันธุ์ เขมคุณาศัย		       มหาวิทยาลัยทักษิณ

รองศาสตราจารย์ ดร.สมศักดิ์ ศรีสันติสุข	      มหาวิทยาลัยขอนแก่น

รองศาสตราจารย์ ดร.ปาจรีย์ ผลประเสริฐ	      มหาวิทยาลัยราชภัฏก�ำแพงเพชร

รองศาสตราจารย์ประยูร ทรงศิลป์		       มหาวิทยาลัยศิลปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.ประเวศ อินทองปาน	      มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์

รองศาสตราจารย์ประพนธ์ เรืองณรงค์		       ส�ำนักงานราชบัณฑิตยสภา

รองศาสตราจารย์ ดร.สมบูรณ์ ศิริสรรหิรัญ	      มหาวิทยาลัยมหิดล

รองศาสตราจารย์ ดร.สมยศ ทุ่งหว้า		       มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์

รองศาสตราจารย์ ดร.ศักดิ์ไทย สุรกิจบวร	      มหาวิทยาลัยราชภัฏสกลนคร

รองศาสตราจารย์โชษิตา มณีใส		       มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

รองศาสตราจารย์ ดร.วันชัย ธรรมสัจการ 	      มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 

รองศาสตราจารย์ ดร.สีห์กุล กรรัตน์เสถียร	  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้า 

					          พระนครเหนือ

รองศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมชัย ปัญญาดี		      มหาวิทยาลัยแม่โจ้

รองศาสตราจารย์ ดร.วิทยาธร ช่อแก้ว		       มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช
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ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.โสฬส ศิริไสย์		    สถาบนัวจิยัภาษาและวฒันธรรมเอเชยี 

					          มหาวิทยัลัยมหิดล

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นิพนธ์ ทิพย์ศรีนิมิต	      มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภมรรัตน์ สุธรรม	      มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎร์ธานี

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วรรณะ บรรจง		       มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎร์ธานี

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วิศาล ศรีมหาวโร	      มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฏร์ธานี

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ประโยชน์ คุปต์กาญจนากุล    มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎร์ธานี

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ พุทธิชีวิน		      มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎร์ธานี

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธีรศักดิ์ ทองนุ้ยพราหมณ์	      มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎร์ธานี

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุนทร พูนเอียด		      นักวิชาการอิสระ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สมศักดิ์ ชอบตรง	      มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎร์ธานี

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ปุณรัตน์ พิงคานนท์		      มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์

ผู้ช่วยศาสตราจารย์อภิวรรณ ศิรินันทนา 	      มหาวิทยาลัยราชภัฏร�ำไพพรรณี

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภมรี สุรเกียรติ		       มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์

					          วิทยาเขตปัตตานี

ผู้ช่วยศาสตราจารย์พรชัย นาคสีทอง		       มหาวิทยาลัยทักษิณ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์อภิเชษฐ กาญจนดิฐ		      มหาวิทยาลัยทักษิณ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์พุทธพล มงคลวรวรรณ	      มหาวิทยาลัยรามค�ำแหง

ดร.ฉันทัส ทองช่วย				        มหาวิทยาลัยทักษิณ

ดร.เกตมาตุ ดวงมณี			        มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์

ดร.บาลี พุทธรักษา				        นักวิชาการอิสระ

ดร.มาโนช  ดินลานสกุล			        มหาวิทยาลัยทักษิณ

ดร.พรศักดิ์ พรหมแก้ว			        นักวิชาการอิสระ

ดร.เลิศชาย ศิริชัย				         นักวิชาการอิสระ

ดร.สมคิด แก้วทิพย์				        มหาวิทยาลัยแม่โจ้
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ดร.สุมาลัย  กาลวิบูลย์		  มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎร์ธานี

ดร.ไชยวัฒน์ เผือกคง		  มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎร์ธานี

ดร.พรรษา เอกพรประสทิธิ ์		  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้าธนบุรี

ดร.อมรา ศรีสุชาติ			   กรมศิลปากร

ดร.อัมพร หมาดเด็น		  มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์

อาจารย์สมใจ สมคิด		  มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์			      
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บทบรรณาธิการ

สารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์

แบบฟอร์มการส่งบทความวชิาการเพือ่ตพีมิพ์เผยแพร่ในสารอาศรมวฒันธรรม

วลัยลักษณ์ มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์

ชื่อ – นามสกุล (ภาษาไทย)………………………………………………………………………………………...........….

(ภาษาอังกฤษ).....................................................................................................................................

ต�ำแหน่งทางวิชาการ...........................................................................................................................

สถานที่ท�ำงาน/สถานที่ศึกษา..............................................................................................................

ที่อยู่ที่ติดต่อได้สะดวก บ้านเลขที่ ...........หมู่ที่ .............ซอย.............ถนน..........................................

ต�ำบล/แขวง........................................อ�ำเภอ/เขต......................................จังหวัด.............................

รหัสไปรษณีย์.............................โทรศัพท์.................................โทรศัพท์มือถือ...................................

โทรสาร.......................................อีเมล์................................................................................................
 

	 ขอส่งบทความเพื่อลงตีพิมพ์และเผยแพร่ ในสารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์  

ส�ำหรับเพื่อตีพิมพ์เผยแพร่ในสารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ ์

	       ฉบับที่ 1 เดือนมกราคม – มิถุนายน 

	       ฉบับที่ 2 เดือนกรกฎาคม – ธันวาคม 
 

ชื่อเรื่อง (ภาษาไทย) ...........................................................................................................................

ชื่อเรื่อง (ภาษาอังกฤษ) ......................................................................................................................

ชื่อผู้เขียน (ครบทุกคน กรณีมีผู้เขียนหลายคน)

        1. (ชื่อ – สกุล) .............................................. ต�ำแหน่งวิชาการ (ถ้ามี)....................................

        2. (ช่ือ – สกลุ) .................................................. ต�ำแหน่งวิชาการ (ถ้ามี)........................................

        3. (ชื่อ – สกุล) .............................................. ต�ำแหน่งวิชาการ (ถ้ามี)....................................

ได้รับการสนับสนุนทุนวิจัยจาก (ถ้ามี).................................................................................................

	 กรณีเป็นนิสิต/นักศึกษา

อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก......................................................................................................

		

				              (ลงชื่อ)..............................................................

	                                                    (....................................................................)

					                         ผู้ส่งบทความ
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