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บทคัดย่อ
	 งานจิตรกรรมไทยรัักสีีเป็็นงานที่่�มีีเอกลัักษณ์์และความสวยงาม แต่่มีีผู้้�สืืบทอด

สร้้างสรรค์์งานลัักษณะนี้้�ลดน้้อยลง ส่่งผลให้้ขาดช่่างผู้้�ชำนาญและผู้้�รู้้�ในทางวิิชาการ  

การวิิจััยนี้้�จึึงมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อรวบรวมองค์์ความรู้้�และเผยแพร่่ นำไปสู่่�การฟื้้�นฟููและ

อนุุรัักษ์์ เกี่่�ยวกัับงานจิิตรกรรมรัักสีี เป็็นการวิิจััยเชิิงสำรวจ เก็็บรวบรวมข้้อมููลจาก

เอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง แหล่่งเรีียนรู้้�ในประเทศ ได้้แก่่ จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา  

จัังหวััดกรุงเทพมหานคร และต่่างประเทศ ได้้แก่่ ประเทศเวีียดนาม เกี่่�ยวกัับการศึกษา

จิิตรกรรมไทยรัักสีีในแง่่มุุมทางประวััติิศาสตร์์ วััสดุุ และกลวิิธีีในการสร้้างสรรค์์ เครื่่�องมืือ

ที่่�ใช้้ในการวิิจััย ได้้แก่่ แบบวิิเคราะห์์เนื้้�อหาจากการศึึกษาเอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

แบบบัันทึึกข้้อมููลจากการทดลองเทคนิิควิิธีีการสร้้างสรรค์์งาน และการวิเคราะห์์ข้้อมููล 

เชิิงคุุณภาพด้้วยการวิิเคราะห์์เชิิงเนื้้�อหา ผลการศึึกษา แบ่่งเป็็นวิิวััฒนาการจิตรกรรมรัักสีี 

ในประเทศไทย วััสดุุอุุปกรณ์ในการสร้้างสรรค์จิิตรกรรมรัักสี ขั้้�นตอนการเตรีียม 

พื้้�นกระดานรัักแบบเวียีดนาม และขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์จ์ิติรกรรมไทยรัักสีรี่ว่มสมััย ควรนำ 

องค์์ความรู้้�ไปเผยแพร่่ ในรููปแบบคู่่�มือองค์์ความรู้้� สื่่�อการเรีียนรู้้� และการจััดอบรม 

เชิิงปฏิิบััติิการ

คำสำคััญ: องค์์ความรู้้� งานจิิตรกรรมรัักสีี การฟื้้�นฟููและการอนุุรัักษ์์
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Abstract
	 Thai lacquer colors art works are a unique and beautiful technique, 
but there are fewer successors who create works like this. This results in 
a lack of skilled artists and those with academic knowledge. This research 
aims to study and disseminate lacquer Colors Art Works. That leads to the 
restoration and conservation of it. It is survey research by collecting data 
from related documents, research, and learning resources in Phra Nakhon 
Si Ayutthaya Province, Bangkok, and Vietnam to study Thai lacquer colors 
art work’s history, materials, and creating procedure. The research tools 
include a content analysis form from document studies and research.  
The researcher used experiments on creative techniques and methods to 
collect the data. Analyze data using content analysis. The results of this 
research are the evolution of Thai lacquer colors art works, materials and 
equipment, Steps for preparing the Vietnamese lacquer board, and the 
process of creating Thai lacquer colors art works. Knowledge of Thai lacquer 
colors art works should be disseminated in a manual, media, or workshop 
training.
Keywords: Body of knowledge, Lacquer Colors Art Works, Restoration and 
Conservation
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บทนำ�ำ

	จิ ิตรกรรมรัักสีีในประเทศไทยมีีมาเนิ่่�นนาน มีีการอนุุรัักษ์์สืืบทอดมาจนถึึง 

สมััยกรุงรััตนโกสินทร์ ดัังเห็็นได้้จากหลัักฐานตามบานประตูู หน้้าต่่าง วิิหาร โบสถ์์ 

หอไตร และงานประณีีตศิิลป์์บางชิ้้�นที่่�พิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ ปััจจุุบัันเทคนิิค 

ในการสร้้างสรรค์์งานรัักสีีในประเทศไทยขาดการสานต่่อ ทำให้้องค์์ความรู้้� ใน 

การสร้า้งสรรค์ง์านขาดการสืบืทอด ผู้้�วิจิัยัซึ่่�งมีพีื้้�นฐานเดิมิในการทำงานสร้า้งสรรค์ป์ระเภท

ลายรดน้้ำและงานกำมะลอ ซึ่่�งเป็น็เทคนิคิที่่�มีคีวามคล้า้ยคลึงึกัันมีคีวามสนใจศึกึษาเทคนิคิ 

ในการสร้้างสรรค์งานรัักสีี จากการศึกษาเบื้้�องต้้น พบว่่าในประเทศเวีียดนาม ยัังมีี 

การสืืบทอดองค์์ความรู้้�ในการสร้้างสรรค์์งานรัักสีีจนกลายเป็็นศิิลปะประจำชาติิ และ

บรรจุอยู่่�ในหลัักสููตรของมหาวิิทยาลััยด้้านศิิลปะหลายแห่่ง รัักสีในประเทศเวีียดนามได้้มีี

พััฒนาการอย่่างต่่อเนื่่�องตามกาลเวลา โดยในปััจจุุบัันได้้มีีศิิลปิินที่่�ผลิิตผลงานสร้้างสรรค์์

เทคนิคิรัักสีใีนลัักษณะร่ว่มสมััยออกมาเป็น็จำนวนมาก รวมถึงึการนำเทคนิคิไปบููรณาการกัับ 

การสร้้างสรรค์์งานศิิลปหััตถกรรมพื้้�นเมืือง จนสามารถทำเป็็นของที่่�ระลึึกสร้้างรายได้้ให้้

กัับการท่องเที่่�ยวของประเทศเวีียดนาม ผู้้�วิจััยได้้ศึึกษาค้้นคว้้าประวััติศาสตร์์ที่่�มาของรัักสีี  

ทั้้�งในประเทศเวียีดนาม ประเทศไทย และซื้้�ออุปุกรณ์ใ์นการสร้า้งสรรค์ง์านรัักสีจีากประเทศ

เวีียดนามมาทดลอง ในเบื้้�องต้้นพบว่า สามารถนำมาสร้้างสรรค์์งานในแนวทางของศิิลปะ

ไทยร่่วมสมััยได้้อย่่างสวยงาม โดยมีีความงามที่่�แตกต่่างไปจากการสร้้างสรรค์์งานประเภท

ลายรดน้้ำและลายกำมะลอ ที่่�สามารถสร้า้งสรรค์เ์ป็น็สีที่่�สดใสและมีลีููกเล่น่ในการใช้เ้ทคนิคิ

ต่่าง ๆ เพื่่�อสร้้างพื้้�นผิวได้้น่่าสนใจ (สน่ั่�น รััตนะ, 2545, 2549, 2559) จากการศึกษา 

พบว่่าจิิตรกรรมรัักสีีเป็็นเทคนิิคที่่�ใช้้สีีฝุ่่�นผสมยางรัักใส ทำให้้สีีที่่�ได้้มีีลัักษณะเป็็นสีีน้้ำมััน 

อาจมีกีารเขียีนตััดเส้น้ขอบของภาพด้ว้ยยางรััก โรยผงฝุ่่�นทองคำเปลว หรือืปิดิทองคำเปลว 

ในประเทศไทยมีกีารนำเทคนิคินี้้�มาผสมกัับเทคนิคิการเขียีนน้้ำหรดาล ลงรััก ปิดิทอง รดน้้ำ 

เรีียกงานลัักษณะนี้้�ว่่า ลายกำมะลอ

	 ในบริิบททางการศึึกษา แม้้ว่่าศิิลปะไทยจะได้้รัับการบรรจุุไว้้เป็็นเนื้้�อหา 

ในหลัักสููตรทางด้้านศิิลปศึึกษา จิิตรกรรม และศิิลปกรรมในสถาบัันอุุดมศึึกษาหลายแห่่ง 

ทั่่�วประเทศ แต่่องค์์ความรู้้�ในการสืืบสานเทคนิิคการสร้้างสรรค์์รัักสีี ยัังไม่่แพร่่หลายนััก  

ทั้้�งที่่�เป็็นเทคนิิคที่่�มีีความสวยงาม และสามารถนำมาใช้้กัับการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะไทย 

ร่่วมสมััยได้้อย่่างเหมาะสม สามารถนำมาใช้้เพื่่�อต่่อยอดงานลงรัักปิดทอง และ 

ลายกำมะลอได้้ รวมทั้้�งนำมาทดลองพลิิกแพลงเทคนิิคการสร้้างสรรค์ในแบบต่าง ๆ  

ได้้อย่่ างน่่ าสนุุกและน่่าค้้นหา เป็็น เทคนิิคที่่� จะช่่วยทำให้้ เยาวชนคนรุ่่�น ใหม่่ 

ให้้ความสนใจกัับการสร้้างสรรค์ศิิลปะไทยได้้มากยิ่่�งขึ้้�น จากเหตุุผลที่่�กล่าวมาจะเห็็นได้้ว่่า 
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รัักสีร่ว่มสมััยเป็็นเทคนิิคที่่�ควรทำการศึกษาวิิจัยัทั้้�งในแง่่มุมุทางประวััติศาสตร์์ วััสดุุ และกลวิิธีี 

ในการสร้้างสรรค์์เป็็นอย่่างยิ่่�ง

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย

	 1. เพื่่�อรวบรวมองค์์ความรู้้�และเผยแพร่่เกี่่�ยวกัับงานจิิตรกรรมรัักสีี

	 2. เพื่่�อฟื้้�นฟููและอนุุรัักษ์์องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับงานจิิตรกรรมรัักสีี

ขอบเขตการวิิจััย

	 ขอบเขตด้้านเน้ื้�อหา การศึึกษาจิิตรกรรมไทยรัักสีีในแง่่มุุมทางประวััติิศาสตร์์ 

วััสดุุ และกลวิิธีีในการสร้้างสรรค์์

	 ขอบเขตด้้านประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

	 แหล่่งเรีียนรู้้�และพิิพิิธภััณฑสถานในจัังหวััดพระนครศรีีอยุธยา ได้้แก่่ 

พิพิิธิภััณฑสถานแห่ง่ชาติเิจ้า้สามพระยา พิพิิธิภััณฑสถานแห่ง่ชาติจิัันทรเกษม วััดศาลาปููน

วรวิิหาร

	 แหล่่งเรีียนรู้�และพิิ พิิธภััณฑสถานในจัังหวััดกรุุง เทพมหานคร ได้้แก่่ 

หอสมุุดแห่่งชาติิเขตลาดกระบัังเฉลิิมพระเกีียรติิ หอพระไตรปิิฎก วััดสระเกศราช

วรมหาวิิหาร วััดอรุุณราชวรารามราชวรมหาวิิหาร พิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิพระนคร และ

ตึึกถาวรวััตถุุ

	 ขอบเขตการเผยแพร่่องค์์ความรู้้� ผู้้�วิจัิัยเผยแพร่อ่งค์ค์วามรู้้�ในลัักษณะบทความ

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย

	ก ารศึกษาองค์์ความรู้้� “งานจิตรกรรมไทยรัักสีี” ของไทยเป็็นการวิจััย 

เชิิงสำรวจ เพื่่�อเก็็บรวบรวมข้้อมููล เอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับประวััติิความเป็็นมา 

วััสดุุ และกลวิิธีีในการสร้้างสรรค์งานจิิตรกรรมไทยรัักสีีทั้้�งแหล่่งเรีียนรู้้�ในประเทศ ได้้แก่่  

จัังหวััดพระนครศรีอยุุธยา จัังหวััดกรุุงเทพมหานคร และ ประเทศเวีียดนาม เพื่่�อเผยแพร่่

องค์์ความรู้้�ในลัักษณะบทความ

	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย สำหรัับใช้้เก็็บข้้อมููล ได้้แก่่ แบบวิิเคราะห์์เนื้้�อหาจาก

การศึกึษาเอกสารและงานวิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง และแบบบัันทึกข้อมููลจากการทดลองเทคนิคิวิธิีี

การสร้้างสรรค์์งาน

	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิงิคุุณภาพ โดยการวิเคราะห์์เนื้้�อหา (Content Analysis) 

นิิยาม ประวััติความเป็็นมา คุุณลัักษณะเฉพาะ ตััวอย่่างผลงานในยุคสมััยต่่าง ๆ วิิธีีการ

สร้้างสรรค์์ วััสดุุอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้ และเทคนิิควิิธีีการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมไทยรัักสีี
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แนวคิิดทฤษฎีีและกรอบแนวคิิดการวิิจััย

	จิ ิตรกรรมรัักสีีเป็็นวิิธีีการหนึ่่�งในการสร้้างงานศิิลปกรรมร่่วมของชาวเอเชีีย  

โดยใช้้สีีฝุ่่�นผสมยางรัักใส สีีที่่�ได้้มีีลัักษณะเป็็นสีีน้้ำมััน อาจมีีการเขีียนตััดเส้้นขอบของ

ภาพด้้วยยางรัักใส โรยผงฝุ่่�นทองคำหรืือปิิดทองคำเปลวและเงิินเปลว “จิิตรกรรมรัักสีี”  

คืือ ภาพเขีียนระบายสีีที่่� ใช้้กระบวนการสร้้างสรรค์ด้้วยการระบายสีีเป็็นชั้้�น ๆ  

โดยการระบายสีจีะมีหีลายวิธิีกีารตามแต่ค่วามถนััดของศิลิปินิ เมื่่�อสีแีห้ง้สนิทิจะใช้ก้ระดาษ

ทรายหรืือหิินลัับมีีดขััดปรัับผิิวของภาพผลงานให้้เรีียบเนีียนเสมอกััน ศิิลปิินบางคนอาจใช้้

วััสดุุอื่่�น ๆ ติิดผสมผสานลงในผลงาน เช่่น เปลืือกไข่่ เปลืือกหอยมุุก ปิิดทองคำเปลวหรืือ

แผ่่นเงิินเปลว ซึ่่�งมีีความแตกต่่างกัับ “ศิิลปะลายกำมะลอ” คืือ วิิธีีการเขีียนภาพระบายสีี

วิธิีกีารหนึ่่�งของช่า่งไทย ที่่�ใช้ก้ระบวนการของจิติรกรรมรัักสีเีข้า้มา ผสมผสานกัับวิธีกีารเขียีน

น้้ำยาหรดาล ลงรััก ปิิดทอง รดน้้ำ หรืือที่่�เรีียกกัันโดยรวมว่่าลายรดน้้ำ โดยกระบวนการจะ

ถููกแบ่่งออกเป็็น 2 ขั้้�นตอน คืือ 1) การเขีียนระบายสีีบรรยากาศโดยรวมด้้วยกระบวนการ

รัักสีี แล้้วขััดผิิวหน้้าผลงานให้้เรีียบเนีียนเสมอกััน 2) เขีียนตััวภาพและส่่วนสำคััญของภาพ

บางส่่วนด้้วยน้้ำยาหรดาล ลงรัักปิิดทอง รดน้้ำ 3) เขีียนตััดเส้้นรอบนอกของภาพที่่�ระบาย

สีีบางส่่วนด้วยยางรัักใส แล้้วโรยผงฝุ่่�นทองคำหรืือปิดทองคำเปลว ผลงานที่่�ปรากฏจึงมีี

ลัักษณะเป็็นเทคนิิคผสม ไม่่อาจชี้้�ชััดได้้ว่่าเป็็นจิิตรกรรมรัักสีีหรืือลายรดน้้ำ

	 “รััก” ในงานศิิลปกรรมไทย คืือ ยางของต้้นรัักที่่�ได้้จากการเจาะ กรีีด หรืือแทง

เปลืือกลำต้้นไม้้รััก เพื่่�อให้้น้้ำยางไหลออกมา นำไปใช้้ทาเคลืือบผิวภาชนะสิ่่�งของเพื่่�อให้้

เกิิดความสวยงาม หรืือนำไปผสมกัับวััสดุุอื่่�น ๆ ใช้้สำหรัับอุดร่่องรอยหรืือเป็็นตััวประสาน

ยึึดติิดในการตกแต่่งอาคาร สถาปััตยกรรม และงานประณีีตศิิลป์์ต่่าง ๆ ในภููมิภาคเอเชีีย 

ทั้้�งที่่�เป็็นงานช่างในราชสำนััก งานช่างเพื่่�อศาสนา งานช่างพื้้�นบ้านในวััฒนธรรมประเพณีี

ของแต่ล่ะท้อ้งถิ่่�น สมเด็จ็เจ้า้ฟ้า้กรมพระยานริศรานุวุััดติวิงศ์ ์ทรงอธิบายไว้ใ้นสาส์น์สมเด็จ็  

ลงวัันที่่� 21 สิิงหาคม พ.ศ. 2465 ความว่่า “ลายรดน้้ำกัับกำมะลอเป็็นคนละประเภท  

ลายรดน้้ำนั้้�นลงรัักพื้้�น แล้้วที่่�ไหนจะไม่่ให้้ทองติิดเอาจุุณดิิน-หิินเขีียนห้้ามเสีีย แล้้วเอารััก 

ใสเชดทั่่�วไปปิิดทองทึึบ แล้้วเอาน้้ำรดตรงที่่�มีีจุุณดิิน-หิินรองอยู่่�ใต้้ทองละลาย พาทอง

หลุุดออกมาจึึงขึ้้�นเปนลายทองมีีลัักษณะลายกัับพื้้�นราบเสมอกััน ส่่วนลายกำมะลอนั้้�น  

เมื่่�อลงรัักพื้้�นแล้้วเอารัักผสมสีีระบายลงเป็็นพื้้�นลาย และเอารัักตััดเป็็นเส้้น เอาทองผงโรย

ทำอย่่างเขีียนลายน้้ำยา มีีลัักษณะลายโปนขึ้้�นสููงกว่่าพื้้�น ลายรดน้้ำนั้้�นแบบอย่่างจะมาแต่่

ไหนก็็ตามแต่่ไทเราทำกัันมานานแล้้ว จััดว่่าเปนวิิธีีของไท ลายกำมะลอนั้้�นเป็็นวิิธีีของจีีน”  

(กรมศิิลปากร, 2553) ซ่ึ่�งเป็็นการชี้้�ชััดลงไปว่่างานจิตรกรรมรัักสี และลายกำมะลอ 

ในประเทศไทยนั้้�นมีีรููปแบบ วิิธีีการที่่�สามารถแยกออกจากกัันได้้อย่่างชััดเจน หากแต่่ 
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โดยทั่่�วไปมัักเรีียกผลงานศิิลปกรรมที่่�มีีการระบายสีีด้้วยสีีฝุ่่�นผสมยางรัักและปิิดทอง ทั้้�งวิิธีี

การทารััก ปิิดทอง และการเช็็ดรััก ปิิดทอง รดน้้ำ ว่่า “ลายกำมะลอ” ซึ่่�งนัักวิิจััยและศิิลปิิน

ในประเทศเวียีดนามและประเทศจีนได้ม้ีกีารศึกษาวิจัิัยในด้า้นเทคนิคิ วิธิีกีาร ประวััติศาสตร์์ 

และองค์ค์วามรู้้�ที่่�บููรณาการระหว่า่งศาสตร์อ์ื่่�น ๆ  ดัังนั้้�นในประเทศไทยจึงึควรมีกีารอนุรุัักษ์์

และฟ้ื้�นฟููด้้วยกระบวนการ 3 กลยุุทธ์์ (Chi-Sen Hung Tien-Li Chen & Yun-Chi 

Lee, 2021) ได้้แก่่ 1) ความรู้้�ความเข้้าใจ ในองค์์ความรู้้� กระบวนการผลิิต และเครื่่�องมืือ  

2) ทัักษะการปฏิิบััติิการวิิธีีการสร้้างสรรค์์ การใช้้เครื่่�องมืือ การเรีียนรู้้�คุุณลัักษณะของ

วััสดุุ การจัับคู่่�สีี และ 3) เสน่่หา คืือการทำให้้เกิิดความรู้้�สึึกภายในว่่ารััก หวงแหน จนเกิิด

การอยากสืบืทอด เพื่่�อให้อ้งค์ค์วามรู้้�เกี่่�ยวกัับงานจิติรกรรมรัักสีใีนประเทศไทยคงอยู่่�สืบืไป

นิิยามศััพท์์เฉพาะ 

	 งานจิติรกรรมไทยรักัสีี หมายถึงึ ภาพเขียีนระบายสีทีี่่�ใช้ก้ระบวนการสร้า้งสรรค์์

โดยการระบายสีีให้้เกิิดเป็็นภาพด้้วยสีีฝุ่่�นผสมกัับยางรัักใส จะเกิิดเป็็นลัักษณะเหมืือน 

สีีน้้ำมััน แต่่มีีความเหนีียวหนืืดมากกว่่า การระบายสีีมีีหลายวิิธีีการตามความถนััด

ของศิิลปิิน มีีการระบายสีีทัับซ้้อนกัันหลายชั้้�น เมื่่�อสีีแห้้งสนิิทจะใช้้กระดาษทรายหรืือ 

หิินลัับมีีด ขััดปรัับผิิวหน้้าของภาพผลงานให้้เรีียบเนีียนเสมอกััน ศิิลปิินบางคนอาจใช้้ 

วััสดุุอื่่�น ๆ ติิดผสมผสานลงในผลงาน เช่่น เปลืือกไข่่ เปลืือกหอยมุุก เปลืือกหอยแมลงภู่่� 

ทองคำเปลว หรืือ แผ่่นเงิินเปลว

ผลการวิิจััย

	 1. วิิวััฒนาการจิิตรกรรมรัักสีีในประเทศไทย

	มี ีการค้้นพบงานเครื่่�องรัักในประเทศจีีน เกาหลีี และญี่่�ปุ่่�น มาตั้้�งแต่่สมััย

ก่่อนยุุคประวััติิศาสตร์์ ในประเทศจีีนมีีผลงานเครื่่�องรัักเก่่าแก่่มาตั้้�งแต่่สมััยราชวงศ์์ฮั่่�น  

(206 B.E.-220 A.D.) งานเครื่่�องรัักจีีนมีีความเจริิญรุ่่�งเรืืองมากในสมััยราชวงศ์์ถััง  

(969 B.E. 1279 A.D.) และพััฒนาสืืบต่่อเนื่่�องมาถึึงยุุคปััจจุุบััน (Monika Kopplin, 2002) 

นอกจากนี้้�หลายประเทศในทวีีปเอเชีียที่่�รัับอิิทธิิพลงานเครื่่�องรัักจากประเทศจีีนมาพััฒนา

สร้้างสรรค์ผลงานเครื่่�องรัักจนเกิิดเป็็นงานจิตรกรรมรัักสี มีีเอกลัักษณ์์แตกต่างกัันในเวลา

ต่่อมายาวนานนัับพัันปีีทั้้�งในประเทศอิินเดีีย เมีียนมาร์์ เวีียดนาม ลาว กััมพููชา และไทย

	 1.1 สมััยสุุโขทััย

	 ในประเทศไทยรู้้�จัักการใช้้สีีฝุ่่�นผสมกัับยางรัักใสทำให้้เกิิดเป็็นรัักสีีแดง  

ใช้้ทารองพื้้�น พระพุุทธรููปเพื่่�อการปิิดทองคำเปลว ทาผนัังอาคาร สิ่่�งก่่อสร้้าง ทาเคลืือบ



ปีีที่่� 9 ฉบัับที่่� 2 (ก.ค. 66 - ธ.ค. 66)

	 	 คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
Faculty of Humanities and Social Sciences Mahasarakham University

61

วััสดุุ และสิ่่�งของเครื่่�องใช้้ โดยส่่วนใหญ่่มัักทารองพื้้�นสลัับสีกัับยางรัักสีดำ เพื่่�อสะดวก 

ต่่อการทาทัับจะได้้ไม่่หลงลืืมหรืืออาจทาไม่่ทั่่�ว พบหลัักฐานการทารัักรองพื้้�นสีแดงบน 

ศิิลปวััตถุุตั้้�งแต่่สมััยสุุโขทััย รัักแดงนั้้�นช่่างเขีียนและนัักวิิชาการศิิลปะมัักเข้้าใจว่่าเป็็น 

สีแีดงชาดผสมกัับยางรััก แต่่ผลจากการพิสิููจน์โดยห้อ้งปฏิบิััติกิารทางเคมีขีองมหาวิทิยาลััย

เชีียงใหม่่ พบว่่าสีีแดงที่่�ทาผนัังในซุ้้�มคููหาเจดีีย์์รายที่่�อยู่่�หลัังเจดีีย์์ประธาน วััดเจดีีย์์ 

เจ็ด็แถว เป็็นสีเสน (สีีส้ม้) ส่ว่นผนัังภายในคููหาปรางค์์ วััดพระธาตุุเชลีียง อำเภอศรีสััชนาลััย  

จัังหวััดสุุโขทััย รวมทั้้�งใช้้สีีแดงนี้้�ทาร่่องลวดลายแกะสลัักไม้้ปิิดทองเพดานคููหาปรางค์์นี้้�  

ผลการพิิสููจน์์พบว่่าเป็็นสีีแดงชาด

ภาพ 1 

พระพุุทธรููปปางมารวิิชััย สมััยสุุโขทััย พุุทธศตวรรษที่่� 20 เทคนิิคลงรัักปิิดทองคำเปลว 

จััดแสดงที่่�พิิพิิธภัณฑสถานแห่่งชาติิพระนคร อาคารประพาสพิพิิธภัณฑ์์ ห้้องสุุโขทััย 

กรุุงเทพมหานคร

หมายเหตุุ. จาก ผู้้�วิิจััย และคณะ, 2566

	 1.2 สมััยอยุุธยา

	 ในส่่วนของการพััฒนางานเครื่่�องรัักเป็็นจิิตรกรรมรัักสีีปรากฏหลัักฐานศิิลปะ

วััตถุหุีบีพระคััมภีีร์ ์ในสมััยอยุธยาตอนปลาย ปัจัจุบุัันเก็บ็รัักษาในพิพิิธิภััณฑสถานแห่่งชาติิ 

เจ้้าสามพระยา จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา เขีียนเป็็นภาพกิินรีี ภาพเซี่่�ยวกาง ภาพเทวดา 

และภาพกอบััว ตามรููปแบบวิิธีีการ อย่่างงานจิิตรกรรมรัักสีีแบบศิิลปะอย่่างจีีน บนพื้้�นรััก

สีีแดง และตู้้�พระไตรปิิฎก ในสมััยเดีียวกัันที่่�เก็็บรัักษาในพิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิพระนคร 

จัังหวััดกรุงเทพมหานคร เขีียนภาพทิิวเขา ต้้นไม้้ บนพื้้�นรัักดำรููปแบบวิิธีีการแบบอย่่าง

ศิิลปะจีีนเช่่นเดีียวกััน
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ภาพ 2 

หีีบพระธรรม สมัยัอยุุธยาตอนปลาย พุทุธศตวรรษที่่� 23-24 เทคนิิคจิติรกรรมรักัสีีแบบอย่่าง

ศิิลปะจีีน จััดแสดงที่่�พิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ เจ้้าสามพระยา จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา

หมายเหตุุ. จาก ผู้้�วิิจััย และคณะ, 2566

ภาพ 3 

ตู้้�พระธรรม (ฝีีมืือช่่างครููวััดเซิิงหวาย) สมััยอยุุธยาตอนปลาย พุุทธศตวรรษที่่� 23-24  

เทคนิิคจิิตรกรรมรัักสีีแบบอย่่างศิิลปะจีีน จััดแสดงที่่�พิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิพระนคร 

อาคารประพาสพิิพิิธภััณฑ์์ ห้้องกรุุงศรีีอยุุธยา กรุุงเทพมหานคร

หมายเหตุุ. จาก ผู้้�วิิจััย และคณะ, 2566

	 1.3 สมััยรััตนโกสิินทร์์

	 ในสมััยรััตนโกสินทร์จิิตรกรรมรัักสีีเริ่่�มแสดงความเป็็นเอกลัักษณ์์แบบไทย 

เด่่นชััดมากขึ้้�น ด้้วยการนำเรื่่�องราวในวรรณกรรมไทยมาเขีียนภาพเล่่าเรื่่�อง ด้้วยการเขีียน

น้้ำยาหรดาล เช็็ดรััก ปิิดทอง รดน้้ำ ตััวภาพและส่่วนประกอบสำคััญ ส่่วนประกอบอื่่�น ๆ 
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เช่น่ ทิวิเขา ต้น้ไม้้ พื้้�นดิน มีกีารระบายสีีแล้้วเขียีนตััดเส้้นด้วยยางรัักและโรยผงทองคำ ทำให้้

เกิิดเป็็นเทคนิิคงานเครื่่�องรัักผสมระหว่่างจิิตรกรรมรัักสีี และวิิธีีการลายรดน้้ำ จึึงเกิิดเป็็น 

วิธิีกีารแบบกำมะลอขึ้้�น เรื่่�องราวที่่�นิยิมนำมาเขียีนในภาพ เช่น่ เรื่่�องรามเกีียรติ์์� เรื่่�องอิิเหนา 

เรื่่�องทศชาติิชาดก เป็็นต้้น

ภาพ 4

ภาพจิิตรกรรม หอพระไตรปิฎก วััดสระเกศ สมััยสมััยรััตนโกสิินทร์์ รััชกาลที่่� 1  

เทคนิิคจิิตรกรรมรัักสีีแบบอย่่างศิิลปะจีีน สถานที่่�ตั้้�งหอพระไตรปิฎก วััดสระเกศ  

ราชวรมหาวิิหาร กรุุงเทพมหานคร

หมายเหตุุ. จาก ผู้้�วิิจััย และคณะ, 2566

	ผ ลงานที่่� โดดเด่่น คื อ ฉากลัับแลเรื่่� องอิิ เหนา  เป็็นฝีีมืือช่่ าง ในสมััย 

รััชกาลที่่� 2 เขีียนตกแต่่งทั้้�งสองด้้าน ปััจจุุบัันจััดแสดงอยู่่�ในพิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ

พระนคร จัังหวััดกรุงเทพมหานคร เขียีนภาพด้้านหนึ่่�งเป็น็กระบวนพยุุหบาทของท้้าวดาหา 

พร้้อมด้้วยมเหสีีประไหมสุุหรีี และบุุษบา เดิินทางไปไหว้้พระบนเขาวิิลิิศมาหรา  

ด้้วยรถทรง 3 รถ ท่่ามกลางบรรยากาศป่่าเขา ซ่ึ่�งเป็็นทิวทััศน์ที่่�เขีียนระบายสีีแสดงถึึง 

การรัับอิทิธิพิลทางรููปแบบจากศิิลปะจีนี ส่ว่นอีกีด้า้นหนึ่่�งเป็น็ภาพเหตุกุารณ์ร์ะหว่า่งอิเิหนา

กัับบุษุบา ขณะไปไหว้พ้ระบนเขาวิลิิศิมาหรา ทั้้�งตอนชมธรรมชาติแิละการเสี่่�ยงเทียีนในถ้้ำ
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ภาพ 5

ฉากลัับแลเรื่่�องอิิเหนา สมััยสมััยรััตนโกสิินทร์์ พุุทธศตวรรษที่่� 24 เทคนิิคลายกำมะลอ 

(จิติรกรรมรักัสีแีละลายรดน้ำ้) จัดัแสดงที่่�พิพิิธิภัณัฑสถานแห่ง่ชาติพิระนคร อาคารประพาส

พิิพิิธภััณฑ์์ ห้้องประวััติิศาสตร์์โบราณคดีีรััตนโกสิินทร์์ กรุุงเทพมหานคร

หมายเหตุุ. จาก ผู้้�วิิจััย และคณะ, 2566

	 สมััยรััชกาลท่ี่� 3 เป็็นสมััยนิิยมรููปแบบศิิลปกรรมจีีนมาผสมผสานกัับ 

ศิิลปกรรมไทย จิิตรกรรมรัักสีีในช่วงเวลานี้้�จะมีีรููปแบบและเรื่่�องราวจากวรรณกรรมจีีน

ปรากฏ เช่่น ภาพเล่่าเรื่่�องสามก๊๊ก เทพเจ้้าจีีน ฮก ลก ซิ่่�วที่่�ผนัังอุุโบสถวััดนางนองวรวิิหาร 

ตู้้�พระธรรมในวิิหารวััดราชนััดดารามวรวิิหาร จัังหวััดกรุุงเทพมหานคร เขีียนเป็็นเครื่่�องตั้้�ง

บููชาจีีน

	 สมััยรััชกาลที่่� 4 มีีผลงานจิิตรกรรมรัักสีีหรืือลายกำมะลอ ที่่�มีีรููปแบบ 

ศิิลปกรรมจีีน เช่่น ตู้้�พระธรรม ที่่�ได้้มาจากวััดหงส์์รััตนาราม ปััจจุุบัันเก็็บรัักษา 

ในพิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิจัันทรเกษม จัังหวััดพระนครศรีอยุุธยา เป็็นจิิตรกรรม 

เล่า่เรื่่�องวรรณกรรมจีนี เขียีนเป็น็ภาพและลวดลายทองบนพื้้�นสีแีดง ตู้้�พระธรรมเขียีนภาพ

เครื่่�องมงคลจีีนสีีทองบนพื้้�นสีีแดง ที่่�วััดอ่่างศิิลา อำเภอเมืือง จัังหวััดชลบุุรีี ตู้้�พระธรรม 

ในพิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ อำเภอเมืือง จัังหวััดสงขลา เขีียนเล่่าเรื่่�องธรรมชาติิโขดเขา 

ต้้นไม้้ และภาพสััตว์์ป่่าด้้วยสีีทองบนพื้้�นแดง ผลงานบางชิ้้�นที่่�ปรากฏนอกจากจะแสดง

อิิทธิิพลจากศิิลปกรรมจีีนแล้้วยัังมีีการผสมผสานรููปแบบบางอย่่างที่่�แสดงถึึง ความเป็็น 

พื้้�นถิ่่�นที่่�สร้้างผลงาน เช่่น ตู้้�พระธรรมเขีียนจิิตรกรรมรัักสีี ที่่�วััดดอนแย้้ อำเภอเมืือง  

จัังหวััดสงขลา เล่่าเรื่่�องสามก๊๊กรููปแบบศิิลปกรรมจีีน มีีการผสมวััสดุุเปลืือกหอยเสีียบ 

ป่่นหยาบ ผสมในเนื้้�อสีีทำให้้เกิิดประกายเมื่่�อกระทบกัับแสงสว่่าง การใช้้เปลืือกหอยเสีียบ

เนื่่�องมาจากชายหาดสมิิหลาเป็็นแหล่่งที่่�มีีหอยเสีียบชุกชุม นอกจากนี้้�ยัังพบผลงานที่่�เป็็น
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จิิตรกรรมรัักสีีล้้วนที่่�ไม่่อาจจััดว่่าเป็็นแบบลายกำมะลอ เช่่น ภาพเซี่่�ยวกางหลัังบานประตูู

หอไตรวััดพระงาม อำเภอบางปะหััน จัังหวััดพระนครศรีีอยุธยา ตู้้�พระไตรปิฎกเขีียน

ภาพโขดเขา ต้้นไม้้ ดอกไม้้และภาพหงส์์ที่่�วััดสุุวรรณคีีรีี อำเภอสิิงหนคร จัังหวััดสงขลา  

ตู้้�พระธรรมเล่่าเรื่่�องนิิทานพื้้�นบ้้านวััดสำโรงใหญ่่ อำเภอสำโรง จัังหวััดศรีีสะเกษ  

เป็็นการเขีียนภาพด้้วยกระบวนการเขีียนจิตรกรรมที่่�ใช้้สีีฝุ่่�นผสมกัับยางรัักระบายเป็็น 

ภาพล้้วน ๆ ไม่่มีีการปิิดทองคำเปลว

	 สมััยรััชกาลที่่� 5 มีีหลัักฐานการเขีียนภาพจิิตรกรรมรัักสีีที่่�หลัังบานประตูู 

หน้้าต่่าง และพระอุุโบสถ วััดอรุณราชวราราม เป็็นภาพเล่่าเรื่่�องนารีีผลที่่�หลัังบานประตูู

และภาพต้้นไม้้ที่่�หลัังบานหน้้าต่่าง เป็็นฝีมืือช่างที่่�เขีียนขึ้้�นใหม่่ภายหลัังที่่�พระอุุโบสถ 

ถููกเพลิิงไหม้้ มีจีารึกึชื่่�อช่า่งเขียีน บอกปีทีี่่�สร้า้ง ร.ศ.117 ตรงกัับ พุทุธศัักราช 2441 ผลงาน

ทุุกช่่องทั้้�งประตูู หน้้าต่่าง ไม่่มีีวิิธีีการลายรดน้้ำผสมผสาน อาจเป็็นผลงานจิตรกรรมรัักสีี 

ชุุดสุุดท้้ายของสมััยรััตนโกสิินทร์์ ต่่อจากนี้้�ความรู้้�ทางการช่่างวััสดุุอุุปกรณ์์เริ่่�มเลืือนราง 

ลดน้้อยลง ขาดช่่วงของการสืืบทอดยาวนานนัับร้้อยปีีจวบจนปััจจุุบััน จึึงเป็็นมููลเหตุุของ

การศึึกษาค้้นคว้้า วิิจััยนำความรู้้�ทางการช่่างไทยแขนงนี้้�กลัับคืืนมา

ภาพ 6 

บานหน้้าต่่างพระวิิหาร สมััยรััตนโกสิินทร์์ ร.ศ. 117 เทคนิิคจิิตรกรรมรัักสีี 

สถานที่่�ตั้้�งวััดอรุุณราชวรารามราชวรมหาวิิหาร กรุุงเทพมหานคร

หมายเหตุุ. จาก ผู้้�วิิจััย และคณะ, 2566
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	จ ากหลัักฐานที่่�ยกมาพอสัังเขปนี้้�เป็็นไปตามข้้อสัันนิิษฐานของสมเด็็จเจ้้าฟ้้า 

กรมพระยานริศรานุุวััดติิวงศ์์ ความว่่า “ตำนานลายกำมะลอทีีแรกมีีช่างจีีนเข้้ามาจาก 

เมืืองจีีน มาเขีียนของจีีนในเมืืองไท ไทบางคนเห็็นว่่างามกว่่าลายรดน้้ำเพราะมีีสีีต่่าง ๆ  

ออกไปได้้ จึึงเอาของไทที่่�เคยเขีียนลายรดน้้ำไปให้้เขีียนลายกำมะลอ เพราะฉนั้้�น 

ลายกำมะลอชั้้�นแรกคงเป็็นฝีีมืือจีีนนอก...ต่่อมาทีีหลัังก็็จำเป็็นอยู่่�เองที่่�ครููจีีนนอกจะต้้อง

ถ่่ายวิิชาให้้แก่่ลููกจีีนในนี้้�ทำ เพื่่�อช่่วยแรงตััว เหตุุฉะนั้้�นวิิชาเขีียนกำมะลอก็็มีีขึ้้�นในพวก 

ลููกจีีนด้้วย พวกลููกจีีนที่่�เกิิดเมืือง ไทย่่อมมีีตาติิดรููปภาพและลวดลายไทอยู่่� ครั้้�นรัับจ้้าง

เขีียนของไทก็็ทำเรื่่�อง แลท่่วงทีีล้้อไทเพื่่�อให้้ไทชอบ แต่่จะเหมืือนฝีีมืือไททีีเดีียวนั้้�นหามิิได้้ 

เพราะไม่่ได้้หััดอย่่างไท...ถััดนั้้�นลงมาอีีกรุ่่�นหนึ่่�งพวกช่่างไทอยากทำบ้้าง แต่่เป็็นการยาก

ที่่�ผสมสีีด้วยรััก เพราะรัักนั้้�นดำ ทำให้้สีีมัวเสีียไปเสมอ ช่่างจีีนมีีวิธีีผสมใส่่อะไรบ้างปิิด 

หนัักหนา ช่่างไทขโมยมาได้้บางอย่่างประกอบกัับเดาลองผสมก็็ได้้บ้้างแต่่ไม่่ดีี ฝีีมืือช่่าง

ไทเขีียนกำมะลอดููท้วงทีีเป็็นไทแท้้ แต่่สีีนั้้�น...เหมืือนขี้้�ไก่่ ดั่่�งนี้้�จะต้้องลายกำมะลอเป็็น 

สามรุ่่�น รุ่่�นที่่� 1 ฝีมีืือจีีนนอก รุ่่�นที่่� 2 ฝีมีืือลููกจีีน รุ่่�นที่่�3 ฝีมีืือไท” (องค์์การค้าคุุรุสุภา, 2505)

ภาพ 7 

ตู้้�พระธรรมขาหมูู (1) สมััยรััตนโกสิินทร์์ เทคนิิคจิิตรกรรมรัักสีีแบบอย่่างศิิลปะจีีน  

จััดแสดงที่่�พิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ จัันทรเกษม จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา

หมายเหตุุ. จาก ผู้้�วิิจััย และคณะ, 2566
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ภาพ 8 

ตู้้�พระธรรมขาหมูู (2) สมัยัรัตันโกสิินทร์ เทคนิิคลายกำมะลอ (จิติรกรรมรักัสีีและลายรดน้้ำ) 

จััดแสดงที่่�พิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ จัันทรเกษม จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา

หมายเหตุุ. จาก ผู้้�วิิจััย และคณะ, 2566

	 ภายหลัังพุทุธศัักราช 2441 ความรู้้�เรื่่�องวิธิีกีาร การเขียีนภาพจิติรกรรมรัักสีแีละ

ลายกำมะลอ ของไทยค่่อยๆเสื่่�อมความนิิยมขาดช่่างผู้้�ชำนาญงาน และขาดผู้้�รู้้�ในวิชาการ 

เนื่่�องจากไม่่มีผีู้้�สืบืทอด อุปุกรณ์ต์่า่ง ๆ  ที่่�จำเป็็นขาดแคลนและไม่่มีจีำหน่า่ยในประเทศไทย 

ความรู้้�เรื่่�องงานช่่างแขนงนี้้�ขาดความต่่อเนื่่�องไม่่น้้อยกว่่าร้้อยปีี

	 จิิตรกรรมรัักสีีในประเทศเวีียดนาม ผู้้�วิิ จััยใช้้เวลาไม่่น้้อยกว่า 15 ปีี 

ในการสืบืค้น้หาซื้้�อวััสดุตุ่า่ง ๆ  จากประเทศเวียีดนาม มาศึึกษาทดลองสร้้างสรรค์จ์ิติรกรรม

รัักสีแีบบอย่างไทย การศึกษาดููงานจิตรกรรมรัักสีใีนประเทศเวียีดนาม จิติรกรรมรัักสีปรากฏ

ทั่่�วไปในโบราณสถาน พระราชวัังไดโนย (Dai Noi) เมืืองเว้้ ซึ่่�งสร้้างตามความเชื่่�อแบบจีีน 

โดยสถาปนิิกชาวฝรั่�งเศส โดยจำลองแบบมาจากพระราชวัังกู้้�กงหรืือพระราชวัังต้้องห้้าม 

ที่่�ยิ่่�งใหญ่่ของกรุุงปัักกิ่่�ง ประเทศจีีน ภายในมีีกลองและเสากลมที่่�ตกแต่่งด้้วยเทคนิิครัักสีี

บนพื้้�นสีีแดงและโรยผงทองเป็็นลวดลายมัังกร
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ภาพ 9 

กลองและเสาที่่�ทำด้้วยเทคนิิครัักสีี ภายในพระราชวัังไดโนย เมืืองเว้้ ประเทศเวีียดนาม

หมายเหตุุ. จาก ผู้้�วิิจััย และคณะ, 2566

	ผลิ ตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกเอกลัักษณ์์ของศิิลปะเวีียดนาม มีีจำหน่่ายท่ั่�วไป 

ในร้้านค้้า รวมไปจนถึึงตลาดดองบา เมืืองเว้้ (Hue) และเมืืองฮอยอััน มีีผลงานจิิตรกรรม

รัักสีีวางจำหน่่าย โดยจะใช้้เทคนิิคแบบดั้้�งเดิิม ผสมผสานกัับรููปแบบจิิตรกรรมสมััยใหม่่ 

ให้เ้กิดิความทัันสมััย ส่ว่นมากใช้เ้ทคนิิคผสมเปลือืกไข่ ่ภาพมีีหลากหลายขนาด หลายราคา 

เหมาะแก่่การซื้้�อเป็็นของที่่�ระลึึกและเพื่่�อการประดัับตกแต่่ง

ภาพ 10 

งานจิิตรกรรมรัักสีีที่่�จำหน่่ายในตลาดเมืืองเว้้และเมืืองฮอยอััน ประเทศเวีียดนาม

หมายเหตุุ. จาก ผู้้�วิิจััย และคณะ, 2566
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	 ประเทศเวีียดนามยัังคงสืืบทอดรัักษาเทคนิิควิิธีีการเขีียนภาพจิิตรกรรมรัักสี 

มายาวนาน และพััฒนาต่่อเนื่่�องมาไม่่น้อ้ยกว่าพัันปี พััฒนารููปแบบจากศิลิปะแบบประเพณีี

เป็็นศิิลปกรรมร่่วมสมััย ในส่วนที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษา ค้้นคว้้า ทดลอง มีีความใกล้เคีียงกัับ

จิิตรกรรมรัักสีหรืือลายกำมะลอของไทยแต่่โบราณ แต่่จะมีีสีีสัันสดใสกว่า จากการสืบค้น

ศึึกษาทดลองได้้รัับการยืืนยัันจากอาจารย์์จุุลทััศน์์ พยาฆรานนท์์ ราชบััณฑิิตว่่า มาถููกต้้อง

ตามแนวทางอย่่างโบราณมากกว่่า 80 เปอร์์เซ็็นต์์ ขาดแต่่เพีียงวััสดุุบางอย่่างที่่�ไม่่สามารถ

หาซื้้�อมาใช้้ได้้ในปััจจุุบััน พร้้อมทั้้�ง ขอให้้ผู้้�วิิจััยบัันทึึกความรู้้�ไว้้เป็็นลายลัักษณ์์อัักษร 

เพื่่�อป้องกัันการสููญหายซ้้ำอีีก หลัังจากคำร้้องขอไม่่นานท่านถึึงแก่่กรรม เป็็นการสั่่�งเสีีย 

ลููกศิิษย์์ (ผู้้�วิิจััย) ให้้ทำเรื่่�องนี้้�ให้้สำเร็็จ บัันทึึกเป็็นมรดกความรู้้�ทางการช่่างของชาติิ

	 2. วััสดุุอุุปกรณ์์ในการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมรัักสีี

	วัั สดุุอุุปกรณ์์ที่่�สำคััญของงานศิิลปกรรมประเภทจิิตรกรรมรัักสีีและ 

ลายกำมะลอ คืือ 

	 2.1 ยางรักัใส เป็น็ยางรัักที่่�ผ่า่นกระบวนการทำให้้ใส โดยการนำยางรัักที่่�เจาะได้้

เก็บ็รัักษาในภาชนะที่่�ไม่ท่ำปฏิกิิิริยิาทางเคมีีกัับยางรัักที่่�จะทำให้น้้้ำยางเปลี่่�ยนสี ีโดยนำไป

ผสมกัับยางสนที่่�ทำให้เ้หลว กวนให้เ้ข้า้กัันในทิศทางเดียีวนาน 4 ชั่่�วโมง ปล่อ่ยให้ต้กตะกอน

นานหนึ่่�งสััปดาห์์ ตัักเอาผิิวหน้้าบนสุดของยางรัักซ่ึ่�งจะมีีความโปร่่งใสมีีสีีน้้ำตาลแดงมาใช้้

ผสมกัับสีีฝุ่่�น ในประเทศเวีียดนามเรีียกว่่ารัักแมลงสาบ เนื่่�องจากมีีสีีคล้้ายตััวแมลงสาบ

ภาพ 11 

ร้้านขายอุุปกรณ์์ทำงานจิิตรกรรมรัักสีี เมืืองเว้้ ประเทศเวีียดนาม

หมายเหตุุ. จาก ผู้้�วิิจััย และคณะ, 2566
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	 2.2 สีีฝุ่่�น ที่่�นำมาใช้ผ้สมกัับยางรัักใสจะต้อ้งเป็น็สีฝีุ่่�นที่่�ได้จ้ากสีขีองดินิ หินิ และ

แร่่ธาตุุ บดเป็็นผงฝุ่่�น อย่่างละเอีียดมากที่่�สุุด สีีฝุ่่�นที่่�ได้้จากพืืชไม่่นิิยมนำมาใช้้ เนื่่�องจากจะ

ได้สี้ีไม่ต่รงตามเนื้้�อสีตีั้้�งต้้น จะได้้สีเีป็น็โทนสีนี้้ำตาลหรืือสีเีทาเป็็นหลััก สีฝีุ่่�นในประเทศไทย

ที่่�หาซื้้�อได้ป้ัจัจุบุัันเมื่่�อนำมาผสมแล้ว้ออกสีตีามสีตีั้้�งต้น้ ได้แ้ก่ ่สีเีขียีว สีเีหลือืงขมิ้้�น สีนี้้ำตาล 

สีีเสน (ส้้ม) และสีีน้้ำเงิิน

ภาพ 12

สีีฝุ่่�นผสมกัับยางรัักใส

หมายเหตุุ. จาก ผู้้�วิิจััย และคณะ, 2566

	 2.3 พื้�นรองรัับการเขีียนภาพ ส่่วนใหญ่่เป็็นพื้้�นไม้้ที่่�มีีการรองพื้้�นด้วยรัักสมุุก 

คืือ ยางรัักน้้ำเกลี้้�ยงผสมเนื้้�อวััสดุุที่่�มีีความละเอีียด เช่่น ถ่่านใบตองแห้้ง ตะกอนดิน และ 

ดินิสอพอง เป็น็ต้น้ ขััดผิวิพื้้�นสมุกุให้เ้รียีบ ล้า้งฝุ่่�นออก ทารัักน้้ำเกลี้้�ยงทัับไม่น่้อ้ยกว่า่ 10 ครั้้�ง  

ผิวิหน้้ากระดานรัักชั้้�นสุดท้้ายขััดกระดาษทรายเพื่่�อลอกผิวมัันออกให้้เรียีบ เมื่่�อระบายสีีทัับ

จะมีีการยึึดเกาะได้้เป็็นอย่่างดีี 

	 2.4 วัสัดุอุุปุกรณ์์ประกอบการเขีียนภาพอื่่�น   เช่น่ เกรียีงผสมสี ีพู่่�กััน อุปุกรณ์์

การล้้างทำความสะอาดประเภทน้้ำมััน กระดาษทรายและหิินลัับมีีด เป็็นต้้น

	 3. ขั้้�นตอนการเตรีียมพื้้�นกระดานรัักแบบเวีียดนาม

	วิ ิธีีการเตรีียมพื้้�นกระดานรััก สำหรัับการเขีียนภาพจิิตรกรรมของเวีียดนาม 

ยัังคงรัักษาแบบแผนดั้้�งเดิิมแบบประเพณี ีหากศึกึษาเปรียีบเทียีบกัับการเตรียีมพื้้�นกระดาน

รัักของไทยอย่างโบราณแล้้ว เกือืบจะไม่่มีขี้อ้แตกต่า่งกัันมากนััก มีเีพียีงการใช้ว้ััสดุใุนแต่ล่ะ 

ขั้้�นตอนอาจแตกต่่างกัันไปตามวััตถุุดิิบในการเตรีียมที่่�หาได้้ง่่ายในแต่่ละภููมิิภาค  

หากพิิจารณาตามตััวอย่่างที่่�จััดแสดงไว้้ให้้ได้้ศึึกษา มีีลำดัับดัังนี้้�



ปีีที่่� 9 ฉบัับที่่� 2 (ก.ค. 66 - ธ.ค. 66)

	 	 คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
Faculty of Humanities and Social Sciences Mahasarakham University

71

	 3.1 เตรีียมไม้้กระดานตามขนาดที่่�ต้้องการสร้้างสรรค์ผลงาน อาจเป็็นไม้้

จริิงเพาะประกอบเป็็นแผ่่น ให้้ได้้ขนาดตามต้้องการ อาจมีข้้อเสีียตรงรอยต่่อของไม้้ 

แต่่ละแผ่่น ปััจจุุบัันเวีียดนามเลืือกใช้้ไม้้กระดานอััด ที่่�เรีียกว่่าไม้้อััด MDF ที่่�มีีความหนา

ประมาณ 15-20 มิิลลิิเมตร เนื่่�องจากมีีความเรีียบเนีียน การเลื่่�อยตััดออกแต่่ละแผ่่นทำให้้

ได้้ขอบกระดานที่่�เรีียบตรง สามารถนำมาเขีียนภาพวางเรีียงต่่อกัันเป็็นชุด และสามารถ 

ต่่อกัันได้้เรีียบสนิิท

	 3.2 ทายางรัักน้้ำเกลี้้�ยงโดยรอบ รวมทั้้�งขอบทั้้�ง 4 ด้้าน ให้้น้้ำยางซึึมเข้้าเนื้้�อไม้้ 

ปล่่อยไว้้ให้้แห้้ง

	 3.3 ปููผ้้าไหมเนื้้�อละเอีียดหุ้้�มโดยรอบกระดาน เพื่่�อเป็็นส่่วนยึึดเกาะตรึึงเนื้้�อไม้้

ไม่่ให้้แตกร่่อน หากผ่่านกาลเวลาไปยาวนานเนื้้�อไม้้ผุุกร่่อนจะถููกยึึดตรึึงโดยผ้้าที่่�ห่่อหุ้้�มไว้้ 

ทำให้ผ้ลงานจิติรกรรมมีคีวามคงทนยาวนาน ในประเทศไทยผู้้�วิจิัยัใช้ผ้้า้ขาวบางห่อ่หุ้้�มแทน 

และทำขั้้�นตอนเดีียวกัันแบบเวีียดนาม

	 3.4 เมื่่�อยางรัักที่่�ทาผ้้าไหมหรืือผ้าขาวบางแห้้ง จึึงทารองพื้้�นด้วยสมุุกหยาบ 

(ลำดัับที่่� 1 MUD) เนื้้�อวััสดุุของสมุุกหยาบจะใช้้ผงถ่่านขี้้�เลื่่�อยบดละเอีียดผสมกัับยางรััก 

น้้ำเกลี้้�ยง ทาเกลี่่�ยให้้เรีียบเสมอกััน

	 3.5 เมื่่�อสมุุกหยาบชั้้�นแรกแห้้งสนิิท จึึงทารองพื้้�นด้วยสมุุกละเอีียด  

(ลำดัับที่่� 2 MUD) เนื้้�อของวััสดุุสมุุกละเอีียดนี้้�จะใช้้ผงดิินป่่นละเอีียด โดยการแช่่น้้ำเกรอะ

เอาเม็็ดทรายหรืือเศษวััสดุุที่่�เจืือปนออกจนหมด เมื่่�อดิินหมาดจะผสมกัับรัักน้้ำเกลี้้�ยง  

ทาเกลี่่�ยทัับสมุุกหยาบให้้เรีียบ

	 3.6 เมื่่�อสมุุกละเอีียดแห้้งสนิิทจึึงขััดผิิวให้้ เรีียบ (ลำดัับที่่�  3 MUD)  

ด้้วยกระดาษทรายที่่�มีีความหยาบละเอีียดตามลำดัับ จนได้้ผิิวกระดานทารัักสมุุกที่่� 

เรีียบเนีียน พร้้อมที่่�จะนำไปทาเคลืือบผิิวโดยรอบด้้วยรัักน้้ำเกลี้้�ยงต่่อไป

	 3.7 ทารัักน้้ำเกลี้้�ยงโดยรอบประมาณ 3-4 ชั้้�น โดยยางรัักแต่่ละชั้้�นจะต้้อง 

แห้ง้สนิิท (ลำดัับที่่� 1 LACQUER) เมื่่�อผิวิบนแห้ง้สนิทิแล้ว้จึงึใช้ก้ระดาษทรายเนื้้�อละเอียีดขััด

เอาผิวิหน้า้ของกระดานรัักที่่�เป็น็ผิวิมัันวาวออก โดยจะต้อ้งขััดผิวิหน้า้กระดานไปในทิศิทาง

เดีียวกััน และขััดผิิวเฉพาะด้้านหน้้าที่่�จะใช้้เขีียนงานจิิตรกรรมเท่่านั้้�น

	 3.8 ขั้้�นตอนการติดเปลืือกไข่่ (ลำดัับที่่� 2 LACQUER, EGGSHELL) พื้้�นที่่� 

ส่่วนใดของงานที่่�จะติิดเปลืือกไข่่ จะใช้้วิิธีีการขุุดเซาะผิิวหน้้ากระดานลงไปให้้ลึึกใกล้เคีียง

เท่่ากัับความหนาของเปลืือกไข่่จนถึงผิิวสมุุก ปััจจุบัันมีการฝัังเปลืือกหอยมุุก อาจต้อง

เซาะผิิวให้้ลึึกมากกว่่าการฝัังเปลืือกไข่่
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	 3.9 เมื่่�อติิดเปลืือกไข่่เสร็็จแล้้วจึึงทาเคลืือบผิิวด้้วยยางรัักใส เพื่่�อให้้ยางรัักซึึม 

ลงไปอุดุร่อ่งตามช่อ่งว่า่งของเปลือืกไข่ ่เมื่่�อแห้ง้สนิทิจึงึขััดผิวิให้เ้รียีบเรียีนเสมอกััน แล้ว้นำ

ไปเขีียนรายละเอีียดเพิ่่�มเติิมตามความต้้องการ

	 4. ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมไทยรัักสีีร่่วมสมััย 

	ก ารเขีียนระบายสีีในงานจิตรกรรมรัักสีและลายกำมะลอ มีีขั้้�นตอนการทำงาน

ที่่�เหมืือนกัันไปจนจบกระบวนการรัักสีี หากจะต่่อเติิมให้้เป็็นงานลายกำมะลอจึงเพิ่่�มขั้้�น

ตอนของการเขีียนน้้ำยาหรดาล ลงรััก ปิิดทอง รดน้้ำ และมีีกระบวนการการเขีียนตััดเส้้น

ขอบรููปด้้วยยางรัักใส แล้้วโรยผงฝุ่่�นทองคำหรืือปิิดทองคำเปลว มีีขั้้�นตอนพอสัังเขปดัังนี้้�  

เมื่่�อร่่างแบบขยายลงในพื้้�นที่่�รองรัับภาพแล้้ว ถ้้าจะมีีการติิดเปลืือกไข่่ลงในบางพื้้�นที่่�  

โดยเซาะพื้้�น รัับรองออกให้้ลึึก มีีความใกล้้เคีียงกัับความหนาของเปลืือกไข่่ เมื่่�อการติิดฝััง

เปลืือกไข่่ลงไปแล้้วจะมีีระนาบใกล้้เคีียงกัับพื้้�นรองรัับภาพ แล้้วระบายสีีตามรููปร่่างต่่าง ๆ  

ที่่�กำหนด โดยจะต้้องระบายสีีทัับกััน ประมาณ 4 ถึึง 5 ชั้้�น หากมีีการปิิดทองคำเปลวหรืือ 

แผ่่นเงิินเปลวลงในเนื้้�องาน สามารถทำได้้ในขั้้�นตอนนี้้�หรืือภายหลัังก็็ได้้ตามวิิธีีการเฉพาะ

บุคุคล เมื่่�อระบายสีีได้้ครบตามที่่�วางแผนไว้แ้ล้ว้ จึงึทาเคลือืบปิดิผิวิหน้า้ภาพผลงานทั้้�งหมด 

อีีกครั้้�งด้้วยยางรัักใส ปล่่อยไว้้ให้้แห้้งสนิิทโดยปกติิแล้้วประมาณ 5 เดืือน นำมาขััดผิิวหน้้า

ของผลงานออกให้้เรีียบเสมอกััน จึึงขััดมัันผิิวหน้้างานอีกครั้้�งเพื่่�อให้้เกิิดความมัันวาวแล้้ว

ทาเคลืือบปิิดผิิวหน้้าผลงานทั้้�งภาพด้้วยยางรัักใสจะได้้ผลงานจิิตรกรรมรัักสีีที่่�สมบููรณ์์  

หากจะเขีียนเป็็นผลงานลายกำมะลอเมื่่�อจบสิ้้�นกระบวนการรัักสีีจะใช้้วิิธีีการเขีียนน้้ำยา

หรดาล ลงรััก ปิิดทอง และรดน้้ำ ในส่่วนที่่�เป็็นตััวภาพเล่่าเรื่่�องและส่่วนประกอบที่่�สำคััญ

ตามเนื้้�อเรื่่�องของภาพที่่�เตรีียมไว้้ จึึงจะเขีียนตััดเส้้นขอบรอบนอกของภาพในส่่วนอื่่�น ๆ 

เพื่่�อให้้เกิิดความกลมกลืนกัันทั้้�งภาพด้้วยการใช้้ยางรัักใส เขีียนตััดเส้้นบางส่่วนเป็็นจัังหวะ

ให้้สวยงาม เมื่่�อยางรัักใสมีีความเหนีียวพอดีี จึึงโรยผงฝุ่่�นทองคำหรืือปิิดทองคำเปลวจะได้้

ผลงานลายกำมะลอที่่�เสร็็จสมบููรณ์์ บางพื้้�นที่่�อาจสร้้างบรรยากาศความกลมกลืืนในภาพ

ด้ว้ยการใช้ย้างรัักใสเคลืือบปิดทัับบางส่่วน เพื่่�อให้้สีทีองคำหม่่นลง จะทำให้้ตััวภาพเล่่าเรื่่�อง

ที่่�ปิิดทองคำเปลวมีีความเด่่นชััดมากยิ่่�งขึ้้�น

	อ าการแพ้้รััก คืือ เมื่่�อเข้้าใกล้้หรืือสััมผััสรัักจะเกิิดตุ่่�มพุุพองหรืือผิิวหนัังอัักเสบ 

สำหรัับการรัักษาอาการพิิษจากยางรัักโดยยาแผนปััจจุบััน ให้้ล้้างด้้วยสบู่่�และน้้ำสะอาด 

ทาด้้วยครีีมสเตีียรอยด์์ เช่่น ครีีม prednisolone 5% หรืือ triamcinolone acetonide 

0.025 % - 0.1% ทาวัันละ 1-2 ครั้้�ง สำหรัับอาการแพ้้ปานกลางหรืือรุุนแรง จำเป็็นต้้อง 

รัับประทานเพร็็ดนิิโซโลนครั้้�งละเม็็ด หลัังอาหารเช้้าหรืือเช้้า-เย็็น อาการจะดีีขึ้้�น 

ภายใน 6-12 ชั่่�วโมง (ธนิิสร์์ ปทุุมานนท์์ และ ชยัันต์์ พิิเชีียรสุุนทร, 2553)
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อภิิปรายผลการวิิจััย

	จิ ิตรกรรมรัักสีีและลายกำมะลอเป็็นวิิธีีการเขีียนภาพจิิตรกรรมที่่�ต่่อเนื่่�องกััน 

จากหลัักฐานทางด้า้นศิลิปกรรมพบว่า่ศิลิปกรรมลายรดน้้ำและลายกําํมะลอเป็น็ศิลิปกรรม

ที่่�อาจเริ่่�มทำกัันมาตั้้�งแต่่ครั้้�งสุุโขทััยเป็็นราชธานีี เนื่่�องจากได้้มีีการติิดต่่อค้้าขายกัับจีีนและ

ด้้วยเหตุุที่่�ชาวจีีนเป็็นชาติิแรกที่่� ๆ รู้้�จัักการใช้้ยางรัักก่่อนชาติิอื่่�น จึึงทำให้้เชื่่�อว่่าไทยได้้รัับ

อิิทธิิพลและการถ่่ายทอดกรรมวิิธีีการต่่าง ๆ ในการใช้้ยางรััก (สุุจิิตรา พาหุุการณ์์, 2564) 

ทว่่าช่่างไทยได้้รัับแล้้วนำมาพััฒนาจนเป็็นเอกลัักษณ์์งานศิิลปกรรมไทยประเภทหนึ่่�ง  

แต่่เนื่่�องจากวััสดุุในการสร้้างงานประเภทนี้้�หาซื้้�อยาก ขาดแคลนรวมไปจนถึงการขาด 

การวิิจััยทางวิิทยาศาสตร์์ เป็็นเหตุุให้้มีีผู้้�สืืบทอดสร้้างสรรค์์งานลัักษณะนี้้�ลดน้้อยลง ส่่งผล

ให้ข้าดช่า่งผู้้�ชำนาญ ขาดผู้้�รู้้�ในทางวิชิาการ และอีกีปัจจัยัหนึ่่�ง คือื กรรมวิธิีใีนการสร้า้งสรรค์์

ผลงานที่่�มีคีวามซัับซ้อน ต้อ้งใช้ร้ะยะเวลายาวนานกว่างานจะเสร็็จในแต่่ละขั้้�นตอน ใช้ต้้น้ทุน

สููงกว่่าวิิธีีการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมเทคนิิคอื่่�น Monika Kopplin (2002) เชื่่�อว่่าคนไทย 

ได้้เรีียนรู้้�เทคนิิคการตกแต่่งโดยใช้้รัักจากชาวจีีน ในตอนแรกเทคนิิคนี้้�เป็็นวิิธีีที่่�มีีประโยชน์์ 

ในการเคลืือบพื้้�นผิิวของภาชนะเพื่่�อให้้มีีความคงทนมากขึ้้�น หลัังจากนั้้�นชาวไทย 

ได้้พััฒนาการออกแบบและเทคนิิคของงานศิิลปะประเภทนี้้�มาจนถึึงปััจจุุบััน

	ก ารสร้า้งสรรค์จิ์ิตรกรรมและงานศิิลปะโดยใช้ร้ัักสี ีได้ม้ีศีิลิปินิพััฒนารููปแบบและ

เทคนิิคได้้อย่่างหลากหลาย ดัังเช่่น วรรณวิิสา พััฒนศิิลป์์ (2565) ได้้สร้้างสรรค์์จิิตรกรรม

ลายรดน้้ำร่่วมสมััย แรงบัันดาลใจจากวิถีชีีวีิติชาวใต้้ ด้ว้ยการใช้เ้ทคนิิคลายรดน้้ำ คือื การใช้้

ยางรัักใสของเวียีดนามทาเคลือืบลงบนผ้า้ปาเต๊ะ๊ผสมผสานเทคนิคิจิติรกรรมสีอีะคริลิิคินั้้�น 

มีีความโดดเด่่นในกระบวนการเตรีียมพื้้�นของเทคนิิคลายรดน้้ำที่่�สามารถมองเห็็นลวดลาย

ของผ้้าปาเต๊๊ะ และรููปทรงที่่�เกิิดจากการเขีียนสีีอะคริิลิิคได้้อย่่างชััดเจน โดยมีีการซ้้อนทัับ

กัันระหว่า่งลวดลายของชั้้�นสีทีอง ซึ่่�งปรากฏอยู่่�บนพื้้�นยางรัักใสของเวียีดนามที่่�ถููกทาเคลือืบ

ลงบนผ้้าปาเต๊๊ะและวััสดุุทางธรรมชาติิ ประกอบกัับลัักษณะพิิเศษของการใช้้แผ่่นทองคำ

เปลวร้้อยเปอร์์เซ็็นต์์ และผงทองวิิทยาศาสตร์์ สร้้างค่่าน้้ำหนัักในผลงานด้้วยเทคนิิคของ 

การปิิดทองที่่�ไม่่สม่่ำเสมอ เป็็นความสอดคล้้องกัับการนำเสนอความสุุข ความทรงจำ  

ความรััก และความผููกพัันจากครอบครััวของผู้้�สร้้างสรรค์์ เกิิดเป็็นผลงานจิิตรกรรม 

ลายรดน้้ำร่่วมสมััยที่่�มีกีารผสมผสานกัันระหว่่างเทคนิิคได้อ้ย่า่งลงตััว ส่ว่นเทคนิิคจิติรกรรม

เวีียดนาม เป็็นงานจิตรกรรมที่่�มีีกระบวนการทางด้้านเทคนิิคที่่�ซัับซ้อนยุ่่�งยากและ 

ใช้้เวลานานพอสมควร ซ่ึ่�งเทคนิิคดัังกล่าวต้้องใช้้ยางรััก ไม่่ได้้มีีการเขีียนรัักสีีและปิิดแผ่่น

เงิินเปลวหรืือทองคำเปลวเพีียงอย่่างเดีียว แต่่ยัังมีีการใช้้วััสดุุอื่่�นร่่วมด้้วย เช่่น เปลืือกหอย 

และเปลืือกไข่่ เป็็นต้น โดยวิิธีีฝัังวััสดุุต่่าง ๆ ซ้้อนกััน แล้้วใช้้รัักทาทัับ แล้้วถููขััดจนเรีียบ  
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มัันวาว ทำให้้ผลงานที่่�ออกมานั้้�นมีีมิิติิ มีีความน่่าสนใจ และมีีความเป็็นเอกลัักษณ์์เป็็น 

อย่่างยิ่่�ง (Monika Kopplin, 2002; สุุจิิตรา พาหุุการณ์, 2564) รวมถึึงประเทศจีนก็มีี

การพััฒนาเทคนิิคและแนวคิิดด้้วยการเปิิดกว้้างไม่่ยึึดติิดแบบดั้้�งเดิิมมากยิ่่�งขึ้้�น มีีการนำ

วััฒนธรรมตะวัันออกและตะวัันตกมาผสมผสานกััน และความคิิดสร้้างสรรค์์ที่่�เปิิดกว้้าง

มากขึ้้�น (Tao Xu, 2018)

	 งานทััศนศิิลป์์ที่่�มนุุษย์์รัังสรรค์์ขึ้้�นนั้้�นมีีคุุณค่่าทางด้้านจิิตใจ ด้้านความคิิดและ 

สติิปััญญา ด้้านประโยชน์์ใช้้สอย ด้้านความงาม และด้้านเรื่่�องราว จิิตรกรรมรัักสีี ศิิลปะ 

ลายรดน้้ำ  และศิิลปะลายกํํามะลอก็เช่่น เ ดีียวกัันที่่� มีีคุุณค่่าและความสำคััญ 

ด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ในการใช้้ตกแต่่งสถาปััตยกรรมและสิ่่�งของต่่างๆ ยัังปรากฏ 

ในด้้าน สุุนทรีียศาสตร์์ที่่�เกิิดจากรููปทรงที่่�ผ่่านการออกแบบให้้เกิิดเป็็นองค์์ประกอบภาพ 

ได้้อีีกด้้วย (อนุุวิิทย์์ เจริิญศุุภกุุล, 2522 อ้้างถึึงใน บััณฑิิต อิินทร์์คง, 2557) คุุณค่่า 

ด้้านเรื่่�องราวศิิลปกรรมแขนงนี้้�นอกเหนืือจาก การแสดงคุุณภาพด้้านลวดลายแล้้ว เนื้้�อหา

ของภาพที่่�เขียีนประกอบลวดลายและเขียีนเล่า่เรื่่�องราวตามลัักษณะจิติรกรรมฝาผนัังทั่่�วไป 

มีีความสำคััญที่่�ทำให้้ผู้้�ดููได้้เข้้าใจอย่างลึึกซึ้้�งอีีกด้วย ทั้้�งนี้้�รายละเอีียดของเรื่่�องราวจำเป็็น

ต้้องออกแบบให้้สััมพัันธ์กัับเรื่่�องราวของภาพ ถืือได้้ว่่าเป็็นความสามารถของศิิลปิินผู้้�ที่่�

สร้า้งสรรค์งานนั้้�น (สมชาติิ มณีีโชติิ, 2529) คุณุค่่าด้้านประวััติศาสตร์์ เป็็นร่องรอยของอดีต

เป็็นหลัักฐานสำคััญในการบัันทึึกเหตุุการณ์ทางประวััติิศาสตร์์ และยัังแสดงถึึงความเจริิญ 

ในการสืืบทอดพุุทธศาสนา ถืือได้้ว่่าเป็็นมรดกของมนุุษยชาติิ (บััณฑิิต อิินทร์์คง, 2557)

ข้้อเสนอแนะ

	จ ากผลการศึึกษาองค์์ความรู้้� “งานจิตรกรรมไทยรัักสี” ของไทย ในด้าน

วิิวััฒนาการจิิตรกรรมรัักสีีในประเทศไทย วััสดุุอุุปกรณ์์ในการสร้้างสรรค์์ ขั้้�นตอน 

การเตรีียมพื้้�นกระดานรัักแบบเวีียดนาม และขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์จิิตรกรรมไทยรัักสี 

ร่ว่มสมััย ควรมีกีารนำองค์ค์วามรู้้�ไปเผยแพร่ใ่นรููปแบบคู่่�มือืองค์ค์วามรู้้� สื่่�อการเรียีนรู้้� และ

การจััดอบรมเชิิงปฏิิบััติการสร้้างสรรค์จิิตรกรรมไทยรัักสีแก่่นิิสิิต นัักศึกษา และศิิลปิิน 

ผู้้�ที่่�สนใจ รวมทั้้�งอาจมีีการจััดนิิทรรศการเพื่่�อเผยแพร่่ผลงานและความรู้้� เพื่่�อเผยแพร่่

ให้้ประชาชนไทยได้้รัับรู้้�ถึึงความงามและความสำคััญ จะส่่งผลถึึงการร่่วมมืือกัันสืืบทอด 

ต่่อยอดเทคนิิควิิธีีการสร้้างสรรค์์งานรัักสีีให้้เกิิดพััฒนาการต่่อไป

กิิตติิกรรมประกาศ
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