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บทคััดย่่อ
	 บทความชิ้้�นนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษากลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องในนวนิิยายและเรื่่�อง

สั้้�นของจเด็็จ กำจรเดช โดยการใช้้กรอบแนวคิิดเกี่่�ยวกัับกลวิิธีีการเล่่าเรื่่�อง จำนวน 8 ชิ้้�น 

ประกอบด้้วยรวมเรื่่�องสั้้�น 3 ชิ้้�น ได้้แก่่ แดดเช้้าร้้อนกว่่าจะนั่่�งจิิบกาแฟ มะละกาไม่่มีีทะเล 

และ คืืนปีเีสืือและเรื่่�องเล่า่ของสัตัว์อ์ื่่�น ๆ   และนวนิิยาย 5 เล่่ม ได้แ้ก่ ่หรืือเป็็นเราที่่�สูญูหาย 

สะใภ้ค้นจีีน นักัสืืบอาคม ตุ๊๊�กตายางเจ้า้แม่ ่และ แมวไม่่เคยรอใครกลัับมา จากการศึกษาพบว่่า 

นวนิิยายและเรื่่�องสั้้�นของจเด็็จ กำจรเดช มีีความโดดเด่่นในแง่่การใช้้กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�อง 

ที่่�ไม่เ่ป็น็ไปตามขนบ ด้ว้ยการซ้อ้นมิติิิของเรื่่�องราวโดยใช้ก้ลวิธิีกีารแบบเรื่่�องเล่า่ซ้อ้นเรื่่�องเล่า่ 

หรืือเมตาฟิิกชััน (metafiction) ซึ่่�งเป็็นลัักษณะหนึ่่�งของความเป็็นเรื่่�องเล่่าหลัังสมััยใหม่่  

อัันเป็็นลัักษณะของเรื่่�องเล่่าที่่�ต้้องการปฏิิเสธการจััดประเภททางวรรณกรรมและต้้องการ 

ตั้้�งคำถามต่อ่ความสัมัพัันธ์ร์ะหว่่างความเป็น็เรื่่�องจริงิและความเป็็นเรื่่�องแต่ง่ ทำให้ง้านเขีียน 

ของจเด็็จเลืือกใช้้มุุมมองและผู้้�เล่่าเรื่่�องที่่�เล่่นล้้อกัับความเป็็นเรื่่�องแต่่งและความเป็็นจริิง  

และพบการกล่่าวถึึงสื่่�อจากศาสตร์์อื่่�นและการหยิิบยืืมรููปแบบของศาสตร์์อื่่�นนั้้�นในการสร้าง

เรื่่�องราวเพื่่�อบอกเล่่าภาวะซัับซ้้อนที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคม ซึ่่�งส่่งผลให้้ผู้้�คนรู้้�สึึกสัับสนคลุุมเครืือ 

ในตัวัตนของตนเอง นอกจากนี้้� ยังัพบการนำเสนอแก่น่เรื่่�องหรืือแนวคิดิ 4 ประเด็น็ในงานเขีียน 

ของจเด็จ็ คืือ ความเป็็นมนุษุย์ ์ความแปลกแยก การโหยหาอดีีต และ ความเชื่่�อและความศรััทธา 

คำสำคััญ: กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�อง นวนิิยาย เรื่่�องสั้้�น จเด็็จ กำจรเดช  
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Abstract
	 This article aims to examine the storytelling strategies employed in 
the novels and short stories of Jadej Kamjorndet, utilizing the conceptual 
framework of storytelling strategies. This study encompasses three short story 
collections—It Is Too Hot This Morning to Sit Sipping Coffee in the Sun, No 
Sea in Melaka, and That Night of the Year of the Tiger and Stories of Other 
Animal Stories—and five novels—The Used Man, Chinese Daughter-In-Law, 
Arkom, Sex Doll Goddess, and The Cat Never Waits for Anyone to Come Back. 
The study shows that Jadej Kamjorndet distinctively uses metafiction or story-
within-story techniques in his novels and short stories. This non-conventional 
storytelling technique is a characteristic of postmodern stories that expresses 
rejection of literary categorization and questions the relationship between 
reality and fiction. By layering dimensions over one another, Jadej employs 
perspectives and the narrators’ points of view to blur the lines between 
fiction and reality. Jadej also mentions media from other disciplines and 
uses their formats to portray complexity and circumstance in our society, 
causing people confusion and uncertainty about their identities. In addition, 
four themes or concepts are present: humanity, alienation, nostalgia, and 
belief and faith.
Keywords: narrative techniques, novels, short stories, Jadet Kamjorndet
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บทนำ

	 จเด็็จ กำจรเดช นัักเขีียนรางวััลวรรณกรรมสร้้างสรรค์์ยอดเยี่่�ยมแห่่งอาเซีียน 

จากผลงานรวมเรื่่�องสั้้�น ในปีี 2554 “แดดเช้้าร้้อนเกิินกว่่าจะนั่่�งจิิบกาแฟ” และ ปีี 2563 

“คืืนปีีเสืือและเรื่่�องราวของสััตว์์อื่่�น ๆ” รวมเรื่่�องสั้้�นเป็็นผลงานที่่�ทำให้้จเด็็จเป็็นที่่�รู้้�จััก 

ในแวดวงวรรณกรรม ด้้วยกลวิิธีีการเล่่าที่่�โดดเด่่นไม่่เป็็นไปตามขนบเดิิม มีีความยอกย้้อน 

เสีียดสีี ประเด็็นแง่่มุุมที่่�นำเสนอมีีความร่่วมสมััย อีีกทั้้�งจเด็็จ กำจรเดชเป็็นนัักเขีียน 

ที่่�มีีการสร้้างสรรค์์ผลงานอย่่างต่่อเนื่่�อง และหลากหลายรููปแบบ นอกจากเรื่่�องสั้้�นแล้้ว 

ยัังมีีนวนิิยาย รวมบทกวีีนิิพนธ์์และนิิยายภาพ

	 งานเขีียนของจเด็จ็ กำจรเดช โดดเด่น่ในทางเรื่่�องสั้้�น มีีเนื้้�อหาซับัซ้อ้น และการใช้้

กลวิิธีีการการเล่่าเรื่่�องที่่�ช่่วยนำเสนอประเด็็นความซัับซ้้อนในสัังคม ความคลุุมเครืือสัับสน

ในตััวตน ผ่่านการใช้้น้้ำเสีียงและมุุมมองในการเล่่าเรื่่�อง จะเห็็นได้้ว่่ารวมเรื่่�องสั้้�นทั้้�ง 3 เล่่ม

อัันประกอบไปด้้วย “แดดเช้้าร้้อนเกิินกว่่าจะจิิบกาแฟ” “มะละกาไม่่มีีทะเล” “คืืนปีีเสืือ

และเรื่่�องราวของสััตว์์อื่่�น ๆ” มีีรููปแบบการนำเสนอเรื่่�องราวที่่�ซัับซ้้อน โดยใช้้มุุมมองและ

บทบาทของผู้้�เล่า่เรื่่�องสร้า้งมิิติติัวัตนที่่�ซ้อ้นทับักันั ใช้ม้ิติิทิางพื้้�นที่่�และช่ว่งเวลาเพ่ื่�อนำเสนอ

ความสัับสน ความแปลกแยก ในบางเรื่่�องไม่่ได้้เน้้นเล่่าเรื่่�องเฉพาะเจาะจงไปอย่่างตััวละคร

ใดเป็็นหลััก แต่่เป็็นการเล่า่ถึึงภาพรวมของสถานการณ์ที่่�เกี่่�ยวเน่ื่�องสััมพัันธ์์กันั อย่่างเรื่่�องสั้้�น 

“พวกเขาไม่่ถููกจดจำ” จากเรื่่�องสั้้�นชุุด “มะละกาไม่่มีีทะเล” หรืือการใช้้ตััวตนและมุุมมอง 

ของผู้้�เล่่าเพ่ื่�อสร้างมิิติิตััวละครที่่�ทัับซ้้อนกัันหลายระดัับ เล่่นล้้อระหว่่างความเป็็นจริิงและ

ความเป็็นเรื่่�องแต่่ง ในเรื่่�องสั้้�น “เป็็นหมาป่่า” จากรวมเรื่่�องสั้้�นชุุด “คืืนปีีเสืือและเรื่่�องราว

ของสััตว์์อื่่�น ๆ” นอกจากรวมเรื่่�องสั้้�น 3 เล่่มที่่�มีีความโดดเด่่นเรื่่�องรููปแบบการเล่่าเรื่่�อง  

ทางด้้านนวนิิยาย 5 เรื่่�อง ได้้แก่่ หรืือจะเป็็นเราที่่�สููญหาย (2558), สะใภ้้คนจีีน (2560), 

นัักสืืบอาคม (2562) ตุ๊๊�กตายางเจ้้าแม่่ (2566) และ แมวไม่่เคยรอใครกลัับมา (2566)  

ก็ม็ีีลักัษณะเด่น่ด้า้นการนำเสนอเรื่่�องราวที่่�ซับัซ้อ้นเช่น่เดีียวกันักับัรวมเรื่่�องสั้้�น การใช้มุ้มุมอง

และผู้้�เล่่าเรื่่�องหลายตัวัละครเพื่่�อเล่า่เรื่่�องราวในนวนิยิายเรื่่�อง “ตุ๊๊�กตายางเจ้า้แม่”่ ในเรื่่�องนี้้�

ได้ใ้ช้มุ้มุมองการเล่า่เรื่่�องราวสองรูปูแบบ บุรุุษุสรรพนามที่่� 1 สลับัระหว่า่งสองตัวัละครหลักั

ของเรื่่�อง และบุุรุุษสรรพนามที่่� 3 ที่่�เล่่าเรื่่�องราวเป็็นมุุมกว้้าง หรืือการเล่่าเรื่่�องที่่�ตััวละคร 

ส่ง่น้้ำเสีียงส่ื่�อมายัังผู้้�อ่า่น ในนวนิิยายเรื่่�อง “นัักสืืบอาคม” การเล่่าเรื่่�องราวที่่�มีีเส้้นแบ่่งเวลา 

อัันคลุุมเครืืออย่่าง “หรืือเป็็นเราที่่�สููญหาย” ด้้วยลัักษณะการเล่่าเรื่่�องที่่�เด่่นด้้านการซ้้อน 

เรื่่�องราว และนำเอาสื่่�อกับัศาสตร์แ์ขนงอื่่�นมาช่ว่ยสร้า้งสรรค์ง์าน ผู้้�เขีียนจึงึได้น้ำกรอบแนวคิดิ 

เรื่่�องกลวิิธีีการเล่่าเรื่่�อง เมตาฟิิกชัันและสหสื่่�อเข้้ามาประยุุกต์์ใช้้ในการศึึกษาครั้้�งนี้้� 
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จุุดประสงค์์ของการวิิจััย

	 1. เพื่่�อศึึกษากลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องในงานเขีียนของจเด็็จ กำจรเดช 

	 2. เพื่่�อศึึกษาการสร้้างความหมายผ่่านกลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องในงานเขีียนของจเด็็จ 

กำจรเดช

แนวคิิดทฤษฎีีและกรอบแนวคิิดของการวิิจััย

	 วรรณกรรมวิจิารณ์ ์คืือการพิจิารณาคุณุค่า่ของหนังัสืือหรืือบทประพันัธ์ ์โดยการชี้้� 

ให้้เห็็นถึึงรายละเอีียดต่าง ๆ ในงานประพัันธ์์ชิ้้�นนั้้�น ๆ ธััญญา สัังขพัันธานนท์์ (2539)  

ได้้สรุุปลัักษณะของกระบวนการและขั้้�นเพื่่�อวิิจารณ์์วรรณกรรมออกเป็็น 4 ขั้้�นด้้วยกััน คืือ 

1. การวิิเคราะห์์รายละเอีียดของวรรณกรรมเรื่่�องนั้้�น ๆ คืือการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบและ

การอธิิบายความสััมพัันธ์์ระหว่่างองค์์ประกอบต่่าง ๆ ภายในเรื่่�อง 2. การอธิิบายความ คืือ

การอธิบิายให้ช้ัดัเจนถึงึสิ่่�งที่่�ได้ว้ิเิคราะห์ ์3. การตีีความ เพื่่�อช่ว่ยให้เ้กิดิความเข้า้ใจมากยิ่่�งขึ้้�น  

ซึ่่�งต้้องอาศััยการวิิเคราะห์์และอธิิบายความ และ 4. การประเมิินค่่า คืือขั้้�นตอนสุุดท้าย 

ที่่�ลงความเห็็นว่่าวรรณกรรมชิ้้�นนั้้�น ๆ มีีจุุดเด่่นอย่่างไร และต้้องมีีทัศนที่่�เป็็นกลาง ดัังนั้้�น

การเข้า้ใจถึงึกระบวนการการวิจิาณ์ว์รรณกรรม จึงึจะทำให้ผู้้้�ศึกึษาวรรณกรรมหรืือผู้้�ที่่�สนใจ

ทางวรรณกรรมเห็น็ว่า่ การพิจิารณาคุณุค่า่ของวรรณกรรม ยิ่่�งทำให้เ้ข้า้ใจความสัมัพันัธ์ข์อง

องค์์ประกอบต่่าง ๆ และเห็็นความสำคััญของการศึึกษาวรรณกรรมมากยิ่่�งขึ้้�น    

	 ในบทความชิ้้�นนี้้�มีีจุดมุ่่�งหมาย เพื่่�อศึกึษากลวิธิีกีารเล่า่เรื่่�องในนวนิยิายและเรื่่�องสั้้�น 

ของจเด็็จ กำจรเดช ซึ่่�งผู้้�เขีียนได้้ใช้้กรอบแนวคิิดเกี่่�ยวกัับกลวิิธีีการเล่่าเรื่่�อง ดัังนี้้� 

	 ศาสตร์์แห่่งการเล่่าเรื่่�อง (Narrative) เป็็นการศึึกษาธรรมชาติิลัักษณะและหน้้าที่่� 

ซึ่่�งเป็็นลัักษณะร่่วมของเรื่่�องเล่่าแบบต่่าง ๆ การหาลัักษณะร่่วมกัันน้ี้�ถืือเป็็นแก่่นแท้้ 

ของศาสตร์น์ี้้� (อิริาวดีี ไตลังัคะ, 2546) ตั้้�งแต่่ต้้นศตวรรษที่่� 20 มีีการพยายามศึกึษาบัันเทิิงคดีี 

หรืือวรรณคดีีอย่่างเป็็นศาสตร์์เป็็นระบบ เพ่ื่�อค้้นหาถึึง แก่่นแท้้ของวรรณคดีี ศาสตร์์นี้้� 

ไม่ไ่ด้ศ้ึกึษาเพีียงแต่บ่ันัเทิงิคดีีหรืือวรรณคดีี แต่ร่วมไปถึงึเรื่่�องเล่า่ในรูปูแบบต่า่ง ๆ  เรื่่�องเล่า่ คืือ

เหตุุการณ์สมมติิที่่�ถูกูร้้อยเรีียงเป็็นเรื่่�องราว ทั้้�งตััวอัักษร เสีียง ภาพ ซึ่่�งในปััจจุุบัันนัักวิิชาการ 

ได้้นิิยามคำจำกััดความเรื่่�องเล่่าอัันหลากหลายรููปแบบนั้้�นว่่าเป็็น “ตััวบท” (Text) นั้้�น

หมายถึงว่่าตััวบทนั้้�นสามารถเป็็นเรื่่�องเล่่ารููปแบบใดก็็ได้้ ไม่่จำกััดเพีียงแค่่เรื่่�องเล่่าที่่�เป็็น

วรรณกรรมลายลัักษณ์์อัักษร  

	 การศึกษากลวิิธีีการเล่่าในตััวบทวรรณกรรม มีีแนวทางการศึึกษาอยู่่�สามระดัับ 

ตามแนวคิิดของอิิราวดีี ไตลัังคะ ซึ่่�งประกอบไปด้้วย 

	 1. โครงเรื่่�อง (Plot) คืือการลำดัับเหตุุการณ์์ ลัักษณะของโครงเรื่่�องที่่�ดีี ต้้องมีีสิ่่�ง

ที่่�เรีียกว่่าความเป็็นเอกภาพ (unity) ที่่�มีีองค์์ประกอบสามส่่วนคืือ ตอนต้้น ตอนกลาง และ
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ตอนจบ กล่่าวได้้ว่า่โครงเรื่่�องนั้้�นเป็น็เหมืือนการลำดัับเหตุุการณ์ตั้้�งแต่ต่อนต้้น ไปสู่่�ตอนจบ

ของเรื่่�อง โดยมีีสถานการณ์์ร้้อยเรีียงกััน

	 2. กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�อง คืือวิิธีีการที่่�ผู้้�เขีียนใช้้ในการถ่่ายทอดเรื่่�องราว แบ่่งออกเป็็น 

2 หััวข้้อคืือ ผู้้�เล่่าเรื่่�อง (Narrator) และ มุุมมอง (Point of view)

		  2.1 ผู้้�เล่่าเรื่่�อง (narrator) ผู้้�เล่่าเรื่่�องนั้้�นไม่่ใช่่ผู้้�เขีียน ผู้้�เล่่าเรื่่�องนั้้�นเป็็น

กลวิธิีีที่่�กำหนดว่าจะใช้ส้ิ่่�งใดในการเล่า่เรื่่�อง ซึ่่�งมีีสองรูปูแบบคืือ 1) ผู้้�เล่า่เรื่่�องที่่�เป็น็ตัวัละคร

ในเรื่่�อง ผู้้�เล่่าประเภทนี้้�จะปรากฏในฐานะของตััวละครภายในเรื่่�องราวชััดเจน วิิธีีการเล่่า 

จะแบ่ง่ย่อ่ยออกอีีกสองลัักษณะคืือ ผู้้�เล่า่เล่่าสิ่่�งที่่�ตนเองประสบมา คืือเรื่่�องราวของผู้้�เล่า่เอง  

และผู้้�เล่่าเรื่่�องที่่�เป็็นพยาน คืือผู้้�เล่่าเรื่่�องเล่่าเรื่่�องราวของผู้้�อื่่�นในฐานะพยานที่่�ได้้รัับรู้้� หรืือ

มีีส่่วนกัับเหตุุการณ์์นั้้�น 2) ผู้้�เล่่าเรื่่�องที่่�ไม่่ได้้เป็็นตััวละครในเรื่่�อง คืือผู้้�เล่่าที่่�ไม่่ได้้ปรากฏตััว

ในเรื่่�องราว มีีเพีียงแค่่น้้ำเสีียงบนหน้้ากระดาษ แบ่่งย่่อยเป็็นสามประเภทคืือ ผู้้�เล่่าเรื่่�อง 

ผู้้�ประพัันธ์์ ผู้้�เล่่าจะแทนตััวเองว่่า ข้้าพเจ้้า, ผู้้�เขีียน มีีการใช้้คำแทนตััว มัักจะปรากฏ 

ในงานเขีียนเก่่า ผู้้�เล่า่แบบเสมืือนมีีตัวตน ผู้้�เล่า่ประเภทน้ี้�จะไม่่มีีการแทนตััวเอง แต่่ “เสีียง” 

นั้้�นจะทำให้้ผู้้�อ่่านรู้้�สึึกเสมืือนว่่าผู้้�เล่่านั้้�นมีีตััวตน และผู้้�เล่่าแบบไม่่แสดงทััศนะของตนหรืือ

แบบวัตัถุวุิสิัยั คล้า้ยกับัว่า่เรื่่�องราวนั้้�นดำเนินิไปเองปราศจากผู้้�เล่า่ เป็น็การเล่า่ที่่�เผยเฉพาะ

ลัักษณะภายนอก โดยไม่่เข้้าไปในความคิิดของตััวละคร 

		  2.2 มุุมมอง (Point of View) ธััญญา สัังขพัันธานนท์์ (2539) กล่่าวว่่า 

“คำว่่า Point of view ในภาษาไทยมีีใช้้แตกต่่างกัันหลายคำ เช่่น กลวิิธีีในการเสนอเรื่่�อง  

กลวิิธีีในการเล่่าเรื่่�อง ทรรศนะ และมุุมมอง แต่่ไม่่ว่่าจะใช้้คำใด ทั้้�งหมดนั้้�นก็็หมายถึง  

วิธิีกีารเล่า่เรื่่�องของนักัเขีียนหรืือผู้้�แต่่ง กล่า่วคืือในเรื่่�องแต่ล่ะเรื่่�อง นักัเขีียนจะเป็น็ผู้้�กำหนด

หรืือเลืือกว่่า จะให้้ใครเป็็นคนเล่่าเรื่่�อง หรืือจะเล่่าผ่า่นสายตาหรืือ “มุุมมอง” ของใคร ประเภท

ของมุมุมองจะแบ่ง่ออกเป็น็สองประเภท 1) มุมุมองของผู้้�เล่า่เรื่่�องที่่�ปรากฏในฐานะตัวัละคร

ในเรื่่�อง แบ่่งย่่อยเป็็นสองประเภทคืือ ผู้้�เล่่าเรื่่�องตััวละครเอก และผู้้�เล่่าเรื่่�องตััวละครรอง  

2) มุุมมองของผู้้�เล่่าที่่�ไม่่ปรากฏตััวในฐานะตััวละครในเรื่่�อง แบ่่งออกเป็็นสามรููปแบบคืือ  

ผู้้�เล่่าเรื่่�องเป็็นผู้้�รู้้�แจ้้ง ผู้้�เล่่าเรื่่�องรู้้�แจ้้งเฉพาะตััวละครเอ และผู้้�เล่่าแบบภววิิสััย   

	 3. ตััวละคร องค์์ประกอบสำคััญของเรื่่�องราว คืือ ตััวละคร เพราะตััวละครนั้้�นคืือ

บุคุคลที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับเรื่่�องราวในเรื่่�อง ยิ่่�งตััวบทมีีขนาดที่่�ยาว จะทำให้้ผู้้�เขีียนสามารถ

บรรยายถึงบุุคลิิคลัักษณะนิิสััยของตััวละครได้้ละเอีียดมากยิ่่�งขึ้้�น ตััวละครเป็็นส่่วนหนึ่่�ง 

ที่่�กำหนดทิิศทางของเรื่่�องราว ทั้้�งน้ี้� ตััวละครในวรรณกรรมประเภทเรื่่�องเล่่าไม่่จำเป็็น 

ต้อ้งเป็น็คนเสมอไป ในนิทิานและเรื่่�องสั้้�นบางเรื่่�อง ตัวัละครอาจเป็น็สัตัว์ ์อมุนุษย์ ์หรืือวัตัถุุ

สิ่่�งของ (ธััญญา สัังขพัันธานนท์์, 2539) ลัักษณะของตััวละครจะสามารถแบ่่งออกได้้เป็็น 

สองประเภทใหญ่่ ๆ คืือ ตััวละครแบบแบน และตััวละครแบบกลม
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	 4. ฉาก เรื่่�องเล่่าไม่่ได้้นำเสนอแต่่เพีียงสิ่่�งที่่�เป็็นความคิิดนามธรรมเท่่านั้้�น แต่่ยััง

สร้า้งความจริงิที่่�เป็็นรููปธรรมชััดเจนผ่่านการใช้ฉ้ากและสถานที่่� ฉากในเรื่่�องเล่่ามีีความหมาย

ที่่�กว้า้ง ทั้้�งทางกายภาพ สภาพแวดล้อม อารมณ์ค์วามรู้้�สึก ฉากไม่ใ่ช่เ่พีียงกายภาพภายนอก

ของตััวละคร แต่่หมายรวมไปถึึงสิ่่�งที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะในจิิตใจ อารมณ์์นึกึคิิดของตััวละคร 

(ธััญญา สัังขพัันธานนท์์, 2539) ลัักษณะของฉากแบ่่งออกได้้เป็็นสามรููปแบบด้้วยกััน  

(อิริาวดีี ไตลังัคะ, 2546) 1) ฉากที่่�มีีลักัษณะทางกายภาพ 2) ฉากที่่�เป็น็เวลา และ 3) ฉากที่่�เป็น็ 

สภาพแวดล้้อมทางวััฒนธรรม

	 5. แก่่นเรื่่�อง/แนวคิิดของเรื่่�อง คืือ ความคิิดหลัักของเรื่่�อง หรืือเรีียกว่่าเป็็นสาร 

ที่่�ผู้้�เขีียนต้้องการจะสื่่�อความคิิดไปยัังผู้้�อ่่าน สารนั้้�นอาจจะเป็็นมุุมมอง ทััศนะ ของผู้้�เขีียน 

ที่่�มีีต่อ่โลก และนำมาถ่า่ยทอดผ่า่นเรื่่�องราว อย่า่งไรก็ต็าม เรื่่�องราวไม่จ่ำเป็น็ต้อ้งมีีแก่น่เรื่่�อง 

เสมอ เน่ื่�องจากจุุดประสงค์์ในการสร้างที่่�แตกต่่างกัันออกไป บางเรื่่�องอาจจะเขีียนขึ้้�น 

เพื่่�อสร้้างความขบขััน หรืือสร้้างความสยองขวััญ ขึ้้�นกัับลัักษณะของเรื่่�องราวแต่่ละ

ประเภท อีีกทั้้�งแนวคิิดในเรื่่�องราวสามารถเป็็นเครื่่�องมืือที่่�ใช้้แสดงถึึงอุุดมการณ์์ (ธััญญา  

สัังขพัันธานนท์์, 2539)

	 6. เรื่่�องแต่่งในเรื่่�องแต่่ง (Metafiction) และ สหสื่่�อ (Intermediality)

	  เมตาฟิิคชั่่�น (Metafiction) เป็็นเทคนิิคหรืือกลวิิธีีที่่�มัักจะพบในงานเขีียน 

หลัังสมััยนิิยม คำว่่า “หลัังสมััยใหม่่” ในแง่่การเคลื่่�อนไหวทางศิิลปะ วรรณกรรมและ

สถาปััตยกรรมเกิิดขึ้้�นต่่อเน่ื่�องและมีีรากฐานมาจากศิิลปะแบบสมัยใหม่่ (modernism) 

นั่่�นเอง (ธััญญา สัังขพัันธานนท์์, 2560) ความหมายของงานเขีียนหลัังสมัยใหม่่หมายถึง  

การปฏิิเสธการจััดประเภทว่่าสิ่่�งใดเป็็นศิิลปะชั้้�นสููง สิ่่�งใดเป็็นศิิลปะชั้้�นล่่าง และปฏิิเสธ 

การแบ่่งแยกประเภทของวรรณกรรม อีีกทั้้�งงานเขีียนหลัังสมััยมีีลัักษณะการเขีียนที่่�มีี 

ความเป็็นเรื่่�องเล่่า (narrative) ซึ่่�งกลวิิธีีการเมตาฟิิกชั่่�น (metafiction) ถืือว่่าเป็็น

ลัักษณะหนึ่่�งของเรื่่�องเล่่าหลัังสมััยใหม่่ การเล่่าเรื่่�องแต่่งในเรื่่�องแต่่ง หมายความว่่า

เป็็นเรื่่�องที่่�เล่่าเรื่่�องราวในตััวเองหรืือเกี่่�ยวกัับเรื่่�องแต่่งมากกว่่าเรื่่�องราวอื่่�น ๆ (ธััญญา  

สัังขพัันธานนท์์, 2560) เมตาฟิิกชั่่�นเป็็นการแสดงถึึงตััวตน (Self-consciously)  

การดึงความสนใจในสถานภาพและการประดิิษฐ์์อย่่างมีีระบบระเบีียบ เพ่ื่�อตั้้�งคำถาม

ระหว่่างเรื่่�องแต่่งกัับเรื่่�องจริิง โดยมัักจะมีีการล้้อเลีียนและการสะท้้อนถึึงตััวตนอยู่่�ด้้วย  

การที่่�ผู้้�เล่่าเรื่่�องตระหนัักอยู่่�ตลอดเวลาว่่าตนกำลัังเล่่าเรื่่�อง เป็็นการดึงความสนใจผู้้�

อ่่านให้้เห็็นกระบวนการของการสร้างงานเขีียน (อิิราวดีี ไตลัังคะ, 2546) คืือลัักษณะ

ของความเป็็นเมตาฟิิคชั่่�น เป็็นการเล่่าเรื่่�องที่่�ทำให้้ผู้้�อ่่านเชื่่�อว่่าเรื่่�องนั้้�นเกิิดขึ้้�นจริิง  

แต่่ทำให้้ผู้้�อ่่านตระหนัักตลอดเวลาว่่ากำลัังอ่่านหรืือฟัังเรื่่�องราวของผู้้�เล่่าเรื่่�องอยู่่�  
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กล่่าวโดยสรุปเมตาฟิิคชั่่�นเป็็นเรื่่�องแต่่งที่่�เกี่่�ยวกัับเรื่่�องแต่่งนั้้�นเอง ธััญญา สัังขพัันธานนท์์ 

(2560) สรุุปลัักษณะที่่�เป็็นเทคนิิคของงานเขีียนแบบเมตาฟิิคชั่่�นดัังนี้้� 

	 1) นวนิิยายที่่�เกี่่�ยวกัับคนที่่�กำลัังเขีียนนวนิิยาย

	 2) นวนิิยายที่่�เกี่่�ยวกัับคนที่่�กำลัังอ่่านนวนิิยาย

	 3) เรื่่�องราวที่่�อ้้างถึึงขนบบางอย่่างของเรื่่�อง 

	 4) ผสมผสานท่่วงทำนองหรืือประเภทที่่�หลากหลายของการเขีียน

	 5) เป็็นเรื่่�องที่่�ไม่่เป็็นไปตามลำดัับการเขีียนนวนิิยาย 

	 6) เป็็นการเล่่าเรื่่�องที่่�มีีเชิิงอรรถ

	 7) เป็็นนวนิิยายที่่�นัักเขีียนเป็็นตััวละคร

	 8) เป็็นเรื่่�องที่่�คาดการณ์์ล่่วงหน้้าไว้้ว่่าจะมีีปฏิิกิิริิยาโต้้ตอบของผู้้�อ่่าน

	 9) ตััวละครทำสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งเพราะการกระทำเหล่่านั้้�นเป็็นการคาดหวััง 

จากตััวละครอื่่�น ๆ

 	 10) ตััวละครจะย้้ำเตืือนผู้้�อ่่านว่่า พวกเขากำลัังอยู่่�ในเรื่่�องแต่่ง

	 11) คอยแสดงความเห็็นผ่่านการล้้อเลีียนเรื่่�องแต่่งอื่่�น ๆ 

	 12) เป็็นเรื่่�องที่่�แต่่งที่่�อยู่่�ในเรื่่�องแต่่ง

	ส หสื่่�อ (Intermediality) คืือ กรอบแนวคิดิเชิงิทฤษฎีี (theoretical framework) 

ที่่�มุ่่�งสำรวจองค์์ความรู้้� ตััวบท ความหมาย และประสบการณ์ที่่�เกิิดขึ้้�นจากความสััมพัันธ์์

ระหว่่างสองสื่่�อขึ้้�นไป (นััทธนััย ประสานนาม, 2564) แนวคิิดที่่�ใช้้ศึึกษาความสััมพัันธ์์ของ

สื่่�อสองสื่่�อขึ้้�นไป แนวคิิดถููกพััฒนาขึ้้�นจากการศึึกษาด้้าน วรรณกรรมศาสตร์์ นิิเทศศาสตร์์ 

ศิลิปกรรมศาสตร์แ์ละภาพยนตร์ ์เพื่่�อสำรวจสภาวะของการหลอมรวมกันัของสื่่�อแขนงอื่่�น ๆ  

เนื่่�องจากศาสตร์์หลายศาสตร์์ต้้องการปรัับเปลี่่�ยนแนวคิิดให้้สอดคล้้องกัับสื่่�อเกิิดขึ้้�น 

ในยุุคปััจจุุบััน การอ้้างอิิงถึึงสื่่�อแขนงอื่่�นนั้้�นไม่่ได้้เป็็นไปตามการผสมผสานหรืือการข้้ามสื่่�อ 

เป็็นการอ้้างอิิงถึึงเนื้้�อหาของตััวบท 

	 เนื่่�องจากงานเขีียนของจเด็็จ กำจรเดชมีีลักษณะของความไม่่เป็็นขนบเสีียส่วนใหญ่่  

ผู้้�เขีียนจึึงได้้ศึึกษาและประยุุกต์์ใช้้กรอบแนวคิิดที่่�เกี่่�ยวกัับศาสตร์์แห่่งการเล่่าเรื่่�อง  

เมตาฟิิกชัันและสหส่ื่�อมารวมกััน เพ่ื่�อให้้สามารถศึกษางานเขีียนของจเด็จ็ กำจรเดชได้้อย่่าง

ครอบคลุมุมากที่่�สุดุ กลวิธิีกีารเล่า่เรื่่�องที่่�ตััวละครกำลังัเล่า่เรื่่�องราวให้้ผู้้�อ่า่นฟังั หรืือตัวัละคร

ที่่�รู้้�ว่าตััวเองเป็็นตััวละคร การซ้้อนเรื่่�องเล่่าหยิิบย่่อยภายในเรื่่�องราว เป็็นส่่วนหนึ่่�งของ

ลักัษณะเมตาฟิิกชันั รวมถึงึลักัษณะอ่ื่�น ๆ  ที่่�ได้้กล่า่วถึงึไปในข้้างต้น้ การหยิิบยกเอาศาสตร์์

แขนงอื่่�นเข้า้มากล่า่วก็เ็ป็น็ลักัษณะของสหสื่่�อ ที่่�แสดงการหลอมรวมกัันของสื่่�อแขนงต่่าง ๆ  

นำไปสู่่�การสร้า้งความหมาย หรืือเน้น้ย้้ำความหมายบางอย่า่งภายในงานตัวับท ในงานของ 
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จเด็็จ กำจรเดช พบการนำสื่่�อแขนงภาพยนตร์์และการ์์ตููนมัังงะเข้้าใช้้ประกอบเรื่่�องราว  

สร้า้งความหมายทั้้�งในเชิงิเปรีียบเทีียบความคล้้ายระหว่่างเรื่่�องราวกัับตััวส่ื่�อที่่�ถูกูหยิิบยกมา 

และรวมถึึงนำไปสู่่�การสร้้างความหมายใหม่่   

	 ผู้้�เขีียนได้้ทำการสืืบค้น้งานวิจิัยัและบทความที่่�ศึกึษางานเขีียนของจเด็็จ กำจรเดช  

เพื่่�อเป็็นแนวทางในการศึึกษา และพบว่่างานของจเด็็จ กำจรเดชถููกนำมาใช้้ในการศึึกษา

เพีียงเล็็กน้้อยเม่ื่�อเทีียบกัับจำนวนผลงานของเขาเอง ซึ่่�งผลงานที่่�ถูกูนำมาศึึกษาเป็็นผลงาน 

ที่่�รู้้�จักักัันอย่า่งกว้้างขวาง เน่ื่�องจากเป็็นผลงานที่่�ได้้รับัรางวััลวรรณกรรมสร้า้งสรรค์ย์อดเยี่่�ยม 

แห่่งอาเซีียน คืือ รวมเรื่่�องสั้้�น “แดดเช้้าร้้อนเกิินกว่่าจะนั่่�งจิิบกาแฟ” และ “คืืนปีีเสืือ และ

เรื่่�องราวของสััตว์์อื่่�น ๆ” 

	 วรโชติ ิต๊๊ะนา และ บุณุยเสนอ ตรีีวิเิศษ (2564) ศึกึษาตัวับทรวมเรื่่�องสั้้�น “คืืนปีเีสืือ  

และเรื่่�องเล่่าของสััตว์์อื่่�น ๆ” ของจเด็็จ กำจรเดช พบว่่ารวมเรื่่�องสั้้�นชุุดนี้�มีีลักษณะของ 

ความเป็็นสััจนิิยมมหััศจรรย์์ กลวิิธีีการเล่่าที่่�สร้างความย้้อนแย้้งในตััวเอง เรื่่�องเล่่าซ้้อน 

เรื่่�องเล่่าสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความซัับซ้้อนของสัังคม ทำให้้แยกไม่่ออกระหว่่างความเป็็นจริิง

และความจริงิเสมืือน รวมเรื่่�องสั้้�นคืืนปีีเสืือและเรื่่�องราวของสััตว์อ์ื่่�น ๆ  มีีการนำเสนอความจริงิ 

ในแง่่มุุมต่่าง ๆ ความขััดแย้้งของสัังคม ความจริิงที่่�อยู่่�ในชีีวิิตประจำวััน ผู้้�เขีียนใช้้กลวิิธีี 

การเล่า่ที่่�ซับัซ้อ้นเพื่่�อสะท้อ้นความซับัซ้อ้นของสังัคม ทำให้ผู้้้�อ่า่นได้ต้ั้้�งคำถามกับัความจริงิ

ที่่�อยู่่�ในสัังคมผ่่านตััวบทรวมเรื่่�องสั้้�น

	สุ ชุาดา หมั่่�นแคน และคณะ (2565) ศึกึษาเรื่่�องภาพสะท้อ้นและกลวิธิีกีารนำเสนอ

ในรวมเรื่่�องสั้้�นของจเด็็จ กำจรเดช จำนวน 2 เล่่ม คืือ “แดดเช้า้ร้้อนเกิินกว่่าจะนั่่�งจิิบกาแฟ” 

และ “คืืนปีีเสืือและเรื่่�องราวของสััตว์์อื่่�น ๆ” พบว่่าภาพสะท้้อนสัังคมประกอบไปด้้วย  

ภาพสะท้อ้นด้า้นเศรษฐกิจิการศึกึษา วัฒันธรรมประเพณีีและความเชื่่�อ และค่า่นิยิม ส่ว่นกลวิธิีี 

การนำเสนอประกอบด้้วย การเปิิดเรื่่�อง การดำเนิินเรื่่�อง การเล่่าเรื่่�องและการปิดเรื่่�อง  

จากการศึึกษาพบว่่า 1) “แดดเช้้าร้้อนเกิินกว่่าจะนั่่�งจิิบกาแฟ” พบภาพสะท้้อนด้้าน

วััฒนธรรมมากที่่�สุุดและใช้้กลวิิธีีการเปิิดเรื่่�อง 5 แบบ การดำเนิินเรื่่�อง 4 แบบ การเล่่าเรื่่�อง  

3 แบบ และการปิดเรื่่�อง 3 แบบ 2) “คืืนปีีเสืือ และเรื่่�องราวของสััตว์์อื่่�น ๆ “ พบภาพสะท้้อน

ด้้านเศรษฐกิิจมากที่่�สุุด กลวิิธีีการนำเสนอเรื่่�อง พบว่่ากลวิิธีีการเปิิดเรื่่�อง 3 แบบ กลวิิธีี

ดำเนิินเรื่่�อง 3 แบบ กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�อง 2 แบบ และกลวิิธีีการปิิดเรื่่�อง 3 แบบ

ขอบเขตของการวิิจััย

	 ขอบเขตการศึกษาในครั้้�งน้ี้� ใช้ตั้ัวบทงานเขีียนของจเด็จ็ กำจรเดช ประเภทเรื่่�องสั้้�น 

และนวนิิยาย ที่่�ตีีพิมพ์์เผยแพร่่ระหว่่างปีี 2554-2566 ประกอบด้้วย เรื่่�องสั้้�น 33 เรื่่�อง  
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จากรวมเรื่่�องสั้้�น 3 เล่่ม และนวนิิยาย 5 เรื่่�อง คืือ “แดดเช้้าร้้อนเกิินกว่่าจะจิิบกาแฟ” 

(2554), “มะละกาไม่ม่ีีทะเล” (2557), “หรืือจะเป็น็เราที่่�สูญูหาย” (2558), “สะใภ้ค้นจีีน” 

(2560), “นัักสืืบอาคม” (2562), “คืืนปีีเสืือ และเรื่่�องเล่่าของสััตว์์อื่่�น ๆ” (2563), ตุ๊๊�กตา

ยางเจ้้าแม่่ (2566), แมวไม่่เคยรอใครกลัับมา (2566)

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย

	 งานวิิจััยนี้้�แบ่่งการดำเนิินวิิจััยเป็็น 3 ขั้้�นตอน ดัังนี้้� 

	 1. ขั้้�นตอนการรวบรวมเอกสารและงานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง สำรวจตััวบทและข้้อมููลที่่�

เกี่่�ยวข้อ้งกับัจเด็็จ กำจรเดช รวบรวมเอกสารและงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งศาสตร์แ์ห่ง่การเล่า่เรื่่�อง 

และการหาความหมาย

	 2. ขั้้�นตอนการวิเคราะห์์ข้้อมููล วิิเคราะห์์กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องความหมายและ

วััตถุุประสงค์์ของการใช้้กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�อง

	 3. ขั้้�นตอนการนำเสนอผลการศึึกษา สรุุปและอภิิปรายผลในรููปเล่่มสารนิิพนธ์์  

ในรููปแบบของการพรรณนา

นิิยามศััพท์์เฉพาะ 

	 กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�อง หมายถึึง กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องและการนำเสนอในนวนิิยายและ

เรื่่�องสั้้�นของจเด็จ็ กำจรเดช ผ่า่นองค์ป์ระกอบต่่างๆ ได้้แก่่ มุมุมองในการเล่า่เรื่่�อง โครงเรื่่�อง  

เนื้้�อเรื่่�อง ฉาก ตััวละคร แก่่นเรื่่�องหรืือแนวคิิดของเรื่่�อง

	ส หสื่่�อ หมายถึึง แนวคิิดที่่�ศึึกษาความสััมพัันธ์์ ความเกี่่�ยวข้้องของการนำศาสตร์์

หรืือสื่่�อแขนงอื่่�น ๆ เข้้ามาประกอบในตััวบทชิ้้�นหนึ่่�ง ทำให้้เกิิดลัักษณะของการข้้ามศาสตร์์

ข้้ามศิิลป์์

ผลการวิิจััย

	 การศึึกษาในครั้้�งนี้้�พบว่่า กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องในนวนิิยายและเรื่่�องสั้้�นของจเด็็จ  

กำจรเดช มีีลักษณะการเล่่าเรื่่�องส่่วนใหญ่่ที่่�ไม่่เป็็นไปตามขนบ มีีการสลัับเส้้นเรื่่�อง

สถานการณ์ส์ลับัฉากทางสถานที่่�และฉากเวลา ใช้มุ้มุมองบุรุุษุสรรพนามที่่� 1 เรื่่�องสั้้�น 18 เรื่่�อง  

ในนวนิยิาย 3 เรื่่�อง และบุรุุษุสรรพนามที่่� 3 ในเรื่่�องสั้้�นมีีจำนวน 15 เรื่่�อง ในนวนิยิาย 4 เรื่่�อง  

ซึ่่�งเรื่่�อง “ตุ๊๊�กตายางเจ้้าแม่่” เป็็นนวนิิยายที่่�พบการใช้้มุุมมองบุุรุุษสรรพนามที่่� 1 และ 

บุุรุุษสรรพนามที่่� 3 ในเรื่่�องเดีียว
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	 กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�อง คืือ วิิธีีการที่่�ใช้้ในการเล่่าและนำเสนอเรื่่�องราว โดยกลวิิธีี 

การเล่่าเรื่่�องจะสร้้างมิิติิและความหมายให้้แก่่งานเพิ่่�มมากขึ้้�น อีีกทั้้�งกลวิิธีีการเล่่าเรื่่�อง 

ยังัสามารถเป็น็เอกลักัษณ์ส์ำคัญัของผู้้�เขีียนอีีกด้ว้ย งานเขีียนของจเด็จ็ กำจรเดชด้า้นเรื่่�องสั้้�น 

จะมีีความซัับซ้้อน ทางนวนิิยายจะมีีการหยิิบยืืมเอาตััวบทของทางสื่่�อและศาสตร์์แขนงอื่่�น

เข้า้มาประกอบเรื่่�อง อีีกทั้้�งมีีการใช้ก้ลวิธิีกีารเล่า่ที่่�มีีการเล่น่ล้อ้ระหว่า่งผู้้�เล่า่เรื่่�องกัับเรื่่�องราว  

ความเป็็นจริิงและความเป็็นเรื่่�องแต่่ง การซ้้อนมิิติิของเรื่่�องราวด้้วยการใช้้กลวิิธีีการ 

แบบเมตาฟิิกชััน (Metafiction) หรืือที่่�เรีียกว่่าเรื่่�องเล่่าซ้้อนเรื่่�องเล่่า 

	 1. การเล่่าเรื่่�องผ่่านมุุมมองและผู้้�เล่่า การเล่่าเรื่่�องผ่่านมุุมมอง คืือ มุมุมองที่่�ใช้เ้ล่่าเรื่่�อง  

อันัได้้แก่่ จากมุมุมองของบุุรุษุที่่� 1 หรืือ จากมุุมมองของบุุรุษุ 3 แตกต่่างจากประเด็น็ผู้้�เล่่าเรื่่�อง  

หมายถึงึ ใครที่่�กำลังัเล่า่เรื่่�องราวนั้้�นอยู่่� ผู้้�เล่า่ปรากฏตัวัในตัวับทหรืือผู้้�เล่า่ที่่�ปรากฏ เป็น็เพีียง 

น้้ำเสีียงที่่�กำลัังเล่่าราวอยู่่� มุุมมองและผู้้�เล่่าเรื่่�อง พบ 2 รููปแบบด้้วยกััน คืือ ผู้้�เล่่าเรื่่�องแบบ

บุรุุษุสรรพนามที่่� 1 คืือ มุมุมองที่่�ผู้้�เล่า่ที่่�เป็น็ตัวัละครในเรื่่�องเป็น็คนเล่า่ และ ผู้้�เล่า่เรื่่�องแบบ

บุุรุุษสรรพนามที่่� 3 คืือผู้้�เล่่าที่่�ไม่่ปรากฏตััวในเรื่่�องมีีเพีียงน้้ำเสีียงเท่่านั้้�น  

		  1.1 มุุมมองและผู้้�เล่่าเรื่่�อง

		  ผู้้�เล่่าเรื่่�องแบบบุุรุุษสรรพนามที่่� 1 ตััวละครเล่่าเรื่่�องราวของตนเองหรืือ

เล่่าเรื่่�องราวของตััวละครอื่่�น ในรวมเรื่่�องสั้้�นจำนวน 3 เล่่มมีีการใช้้มุุมมองนี้้�อยู่่� 18 เรื่่�อง  

ในนวนิิยาย 3 เรื่่�อง ลัักษณะเด่่นของการใช้้มุุมมองที่่� 1  เล่่าเรื่่�องในงานเขีียนของจเด็็จ  

กำจรเดช เพ่ื่�อให้้ผู้้�อ่า่นได้้เห็็นความคิิดของตััวละคร และการเล่่นล้้อกัับตััวตนของผู้้�เล่่าเรื่่�อง 

เช่น่ในเรื่่�อง “สิ่่�งชำรุดุของพระเจ้า้” ใช้ผู้้้�เล่า่เรื่่�องแบบมุมุมองที่่� 1 แต่เ่ป็น็สามตัวัละคร “ผม” 

ที่่�อยู่่�ในโลกจริิงเล่า่เรื่่�องการสุญุเสีียภรรยากับัลูกูชาย และ “ผม” ที่่�เป็น็นักัฆ่า่กับัหมอในโลก

จำลอง นักัฆ่่าเล่่าเรื่่�องของตนเองกำลัังสนทนากัับผู้้�ว่า่จ้า้ง สุดุท้า้ย “หมอ” เล่่าเรื่่�องราวของ

ตนเองกัับลููกสาวที่่�เป็็นลููกเลี้้�ยง แต่่ทั้้�งตััวละครนัักฆ่่าและหมอเป็็นเพีียงตััวตนที่่�อยู่่�ภายใน

ความคิิดของ “ผม” ในโลกความจริิงเท่่านั้้�น ในรวมเรื่่�องสั้้�นทั้้�งหมด 3 เล่่ม คืืนปีีเสืือ และ

เรื่่�องราวของสััตว์์อื่่�น ๆ มีีการใช้้มุุมมองและผู้้�เล่่าเรื่่�องได้้ซัับซ้้อนที่่�สุุด นอกจากเล่่นล้้อกัับ 

ตัวัตนของผู้้�เล่า่แล้ว้ยังัสร้า้ความซัับซ้อ้นและสร้างมิติิิให้ก้ับัเรื่่�องหลายชั้้�น อย่่างเรื่่�อง “ข่่าวว่า่

นกจะมา” การใช้ค้ำ “เขาว่่า” เพื่่�อเป็น็การเล่่นล้อ้กับัความเป็็นเรื่่�องเล่า่ที่่�ซ้อ้นอยู่่�ในเรื่่�องราว  

เรื่่�องนั้้�นฟัังมาจากคนอ่ื่�นเล่่าต่่ออีีกทีีหนึ่่�งแล้้วนำมาเล่่าต่่อ แม้้มัันจะเป็็นเรื่่�องราวของเขา  

ที่่�เล่่าด้้วยตัวเขาเองแต่่มาจากมุุมมองของคนอื่่�น “ที่่�ผมจำมานี่่�ก็็เป็็นเรื่่�องท่ี่�พวกเขาเล่่า 

ต่อ่ ๆ  กันั มันัแก่่ลงน่ี่�นะ หลง ๆ  ลืืม ๆ  ไป ว่า่แต่่เขาเล่า่มาแบบไหนล่ะ่ ช่ว่ยเล่า่ให้้ผมฟังัหน่่อย

นะ เป็น็แบบนี้้�แหละ ผมต้อ้งฟังัเรื่่�องตัวัเองจากคนอื่่�น พวกนั้้�นรู้้�เรื่่�องของเราดีีกว่า่ตัวัเราอีีก 

ที่่�ผมพููดทั้้�งหมดนี่่�ก็็ฟัังเขาว่่ามาเหมืือนกััน” (ข่่าวว่่านกจะมา, จเด็็จ กำจรเดช, 2563: 138) 
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จากการปรากฏของลักัษณะการเล่า่เรื่่�องแบบบุรุุษุสรรพนามที่่� 1 จะเห็น็ได้ว้่า่ โดยส่ว่นมาก 

งานเขีียนของจเด็็จ จะเล่่าด้้วยรูปแบบของบุุรุุษสรรพนามที่่� 1 เพ่ื่�อให้้ผู้้�อ่่านได้้ใกล้้ชิิด  

คุ้้�นเคยกัับตััวละคร เข้้าใจสภาพแวดล้้อม ความนึึกคิิดของตััวละครได้้มากกว่่ามุุมมองที่่� 3    

		  ผู้้�เล่า่เรื่่�องแบบบุุรุษุสรรพนามที่่� 3 ในเรื่่�องสั้้�นมีีจำนวน 15 เรื่่�อง ในนวนิยิาย 

4 เรื่่�อง มีีนวนิยิายบางเล่ม่ที่่�มีีความแตกต่า่งจากเล่ม่อื่่�น คืือการใช้มุ้มุมองผู้้�เล่า่ 2 แบบ อย่า่ง

นวนิิยายเรื่่�อง “ตุ๊๊�กตายางเจ้้าแม่่” ที่่�ใช้้การเล่่าสองแบบ คืือ บุุรุุษสรรพนามที่่� 1 และบุุรุุษ

สรรพนามที่่� 3 สลับักันัเป็็นช่ว่ง แบ่่งตามขอบเขตเวลา ช่ว่งเวลาในอนาคตจะใช้มุ้มุมองที่่� 1 สลับั

ตัวัผู้้�เล่า่ระหว่า่ง สามแสน, ล็อ็ตเต้้ และเดอะเกรทโฟร์ใ์นช่ว่งตอนท้า้ยของเรื่่�อง ในช่่วงเวลา 

อดีีตจะใช้้มุุมมองที่่� 3 ในการเล่่าแบบไม่่จำกััดขอบเขต สลัับตััวละครไปตามสถานการณ์์  

		  การเล่่าเรื่่�องแบบมุุมมองที่่� 3 จะแยกออกเป็็นสองแบบคืือ แบบจำกััด

ขอบเขต ที่่�จะมุ่่�งเน้้นไปยัังตััวละครใดตัวละครหนึ่่�งเพีียงตััวเดีียวตลอดทั้้�งเรื่่�อง และแบบ 

ไม่่จำกััดขอบเขต ที่่�สามารถย้้ายไปยัังตััวละครอื่่�นได้้ตามสถานการณ์์และบทบาทความ

สำคัญัของตััวละครในเรื่่�อง สามารถเล่่าเรื่่�องราวทั้้�งในอดีีต ปัจัจุุบััน อนาคต ได้้อย่า่งไม่่จำกัดั  

มุุมมองนี้้�สามารถทำให้้เรื่่�องราวมีีความซัับซ้้อนมากขึ้้�นได้้ ด้้วยวิิธีีการที่่�เล่่าโดยไม่่ได้้ระบุุ 

ช่่วงเวลาของเรื่่�องราวให้้แน่่ชััด อย่่างเรื่่�อง “หรืือเป็็นเราที่่�สููญหาย” ที่่�เล่่าเรื่่�องราวโดยใช้้

มุุมมองที่่� 3 จัับที่่�ตััวละครหนึ่่�งในสถานการณ์์หนึ่่�ง ไม่่ได้้ระบุุช่่วงเวลาของแต่่ละเหตุุการณ์์ 

ระหว่่างตััวละคร โลม หญิิงตาบอด และโช ผู้้�อ่่านจะต้้องใช้้ประสบการณ์์ในการอ่่าน  

เพื่่�อวิิเคราะห์์และเชื่่�อมโยงสถานการณ์์ในเรื่่�อง ในเรื่่�องสั้้�น “ปลดแร้้ว” จากรวมเรื่่�องสั้้�นชุุด  

“คืืนปีีเสืือ และเรื่่�องเล่่าของสััตว์์อื่่�น ๆ” “ปลดแร้้ว” เป็็นเรื่่�องสั้้�นที่่�ถ่่ายทอดเรื่่�องราว 

ผ่า่นมุุมมองบุุรุษุสรรพนามที่่� 3 แบบไม่่จำกััดขอบเขต และเปลี่่�ยนมุุมมองตามความสำคััญของ

ตััวละครในสถานการณ์์หนึ่่�ง ขอบเขตคืือตััวละครที่่�ทุุกตััวในกลุ่่�มที่่�เดิินทางไปขึ้้�นผึ้้�งด้้วยกััน  

วิธีิีการเล่า่เรื่่�องแบบมุุมมองที่่� 3 ทำให้ผู้้้�อ่า่นเข้า้ใจความรู้้�สึกึนึกึคิดิและเรื่่�องราวของตัวัละคร

นั้้�น ๆ  ได้เ้ป็น็อย่า่งดีี เริ่่�มที่่�ตัวัละคร หลวง น้า้สิทิธิ์์� ไอ้แ้มน เซีียนพระ บ่า่วสุดุ โยคีี ใช้พ้ื้้�นหลังั 

เป็น็ป่า่ และสถานการณ์ไ์ปขึ้้�นผึ้้�ง เป็น็จุดุเชื่่�อมโยงของตัวัละคร กับัสภาวะของการติดิบ่ว่งแร้ว้  

เสมืือนติิดอยู่่�ในอดีีต ติิดอยู่่�ในความเศร้้าที่่�เกิิดจากความผิิดพลาด การสููญเสีียเสมืือน 

ไม่่สามารถนำพาตนเองออกมาจากกัับดัักได้้ “ในคณะเดิินป่่าถ้้ามีีคนแบบนี้้�มีีทางเดีียวคืือ 

ยิงิทิ้้�ง แต่บ่ังัดุลุรอดด้วยสถานะความเป็น็น้อ้งเขย ช่ว่งหลังั ๆ  น้อ้งสาวฟ้องว่า่บังัดุลุทำร้า้ยตบ

ตีีเอาด้ว้ย หนักั ๆ  คืือบังัดุุลไปมีีเมีียอีีกคน นั่่�นทำให้น้้อ้งสาวเก็บ็เสื้้�อผ้า้ย้า้ยกลับัมาบ้า้น หลวง

ซึ่่�งตอนนั้้�นพยายามจะปลดสายแร้้วให้้ตััวเองอยู่่�กลับต้้องแบกหน้้าไปถึึงบ้้านแล้้วพยายาม

เคลีียร์์ปััญหา คำเล่่าลืือจากปากคนที่่�ไปด้้วยในวัันนั้้�นว่่าบัังดุุลยกปืืนทุุกกระบอกที่่�มีีมา 

นั่่�งขัดัปืนืสั้้�นปืนืยาวมันัถอดชิ้้�นส่ว่นขัดัน้้ำมันัแล้ว้ประหอบกลับัพลางนั่่�งฟังัหลวง อาการเดียีว 
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ที่่�มัันรัับรู้้�ว่าหลวงอยู่่�ตรงนั้้�นก็็คืือจ้้องหน้้า แค่่นั้้�น จ้้องเฉย ๆ ไม่่พููดจา มีีเสีียงลืือว่่ามัันมีี 

เขาแพะคุุดอยู่่�กัับตััว ไม่่ใช่่เรื่่�องว่่ามัันยิิงไม่่เข้้าหรืือยิิงไม่่ออก หลวงแน่่ใจว่่าปืืนของเขายิิง

ไปมัันก็็จะลั่่�นปััง แต่่สายแร้้วผููกโยงพัันกัันวุ่่�นวาย แค่่ชัักปืืนยิิงเรื่่�องจะจบไหม” (ปลดแร้้ว,  

จเด็็จ กำจรเดช, 2563: 479-480)

		  1.2 น้้ำเสีียงของผู้้�เล่่าเรื่่�องและผู้้�ฟััง 

		น้้  ำเสีียงของผู้้�เล่่าเรื่่�องและผู้้�ฟััง แสดงให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่าง 

ผู้้�เล่่าเรื่่�องที่่�มีีต่่อผู้้�ฟััง ถึึงแม้้ว่่าตััวบทจะเป็็นเรื่่�องแต่่ง แต่่น้้ำเสีียงในการเล่่าเรื่่�องนั้้�น 

มีีการสนทนา สื่่�อสารมายัังผู้้�ฟััง ซึ่่�งลัักษณะของสนทนามายัังผู้้�ฟัังนั้้�น แบ่่งออกเป็็น  

3 ลัักษณะ คืือ 1) ตััวละครสนทนากัับตััวละคร คืือตััวละครผู้้�เล่่าเรื่่�องราว ถ่่ายทอดเรื่่�อง

ไปยัังผู้้�ฟัังที่่�เป็็นตััวละครภายในเรื่่�อง 2) ตััวละครสนทนากัับผู้้�อ่่าน คืือตััวละครผู้้�เล่่าเรื่่�อง

ถ่่ายทอดเรื่่�องมายัังผู้้�ฟัังที่่�เป็็นผู้้�อ่่าน โดยที่่�เขารัับรู้้�ว่่าตนเองกำลัังเล่่าเรื่่�องราวให้้กัับผู้้�อ่่าน

ฟัังอยู่่�นั่่�นเอง และ 3) ผู้้�เล่่าสนทนากัับผู้้�อ่่าน ลัักษณะนี้้�จะมาในรููปแบบของผู้้�เล่่าที่่�ไม่่มีีตััว

ตนอยู่่�ภายในเรื่่�องราว แต่ผู่้้�อ่า่นจะได้้รับัรู้้�ได้้ถึงึน้้ำเสีียงที่่�ส่ง่ผ่า่นมาออกมา เสมืือนว่า่น้้ำเสีียง

กำลัังเล่่าเรื่่�องราวให้้ผู้้�อ่่านฟััง  

	 2. การนำเสนอเรื่่�องราวและโครงเรื่่�อง

	 การนำเสนอเรื่่�องราว คืือวิธิีกีารที่่�ใช้น้ำเสนอเรื่่�องหรืือการลำดัับเรื่่�องราว นอกจาก

การใช้น้้้ำเสีียงและมุุมมองแล้้ว วิธิีกีารลำดัับเรื่่�องราวยัังเป็็นกลวิิธีกีารนำเสนอทำให้้เรื่่�องราว

มีีความน่่าสนใจ ไม่่เจาะจงเฉพาะว่่าเรื่่�องราวนั้้�นจะต้้องดำเนิินไปตามเส้้นเวลาปกติิ หรืือเน้้น

เฉพาะเจาะจงไปยัังตัวัละครใดตัวละครหนึ่่�ง การเล่า่เรื่่�องไม่ไ่ด้ล้ำดัับตามเส้น้เวลา หลายครั้้�ง 

มีีการตััดสลัับสถานการณ์์เพื่่�อให้้ผู้้�อ่่านได้้เห็็นช่่วงเวลาปััจจุุบัันและช่่วงอดีีต/อนาคต  

หลายครั้้�งสถานการณ์น์ั้้�นเป็น็แค่ส่ิ่่�งที่่�ตััวละครคาดการณ์ใ์นอนาคต ไม่ไ่ด้เ้กิดิขึ้้�นจริงิ ส่ว่นมาก 

ในงานเขีียนของจเด็็จ กำจรเดชจะมีีรููปแบบการเล่่าที่่�ไม่่ได้้เป็็นไปตามขนบ 

		  2.1 การเล่่าเรื่่�องแบบตามขนบ เป็็นการเล่่าเรื่่�องที่่�ลำดัับเหตุุการณ์ 

ไม่่ซัับซ้้อนจากจุุดเริ่่�มต้้น ปมของเรื่่�อง จุุดสุุดยอด จุุดคลี่่�คลาย ไปสู่่�ตอนจบของเรื่่�อง  

มีีการดำเนิินเรื่่�องตามลำดัับเวลาเป็็นเส้้นตรง มีีการเล่่าถึึงเรื่่�องราวในอดีีต แต่่ไม่่ได้้เป็็น

เหตุุการณ์ที่่�ส่่งผลต่่อโครงสร้างของเรื่่�อง อย่่างเรื่่�องสั้้�น “หวัังว่่ากิิมาซ์์จะไม่่พลาดอีีก”  

เรื่่�องราวของหมู่่�บ้านเผ่่ามอแกนริิมทะเลที่่�ถููกคลื่่�นยัักษ์์ทำลายล้างทั้้�งหมู่่�บ้าน ทำให้้เกิิดมีี 

ผู้้�เสีียชีีวิตเกืือบทั้้�งหมด นอกจากปาปา ตััวเอกของเรื่่�องผู้้�เป็็นหลานชาย และชาวบ้้านอีีก 

ไม่ก่ี่่�คน ตัวัละครเอกได้้ตั้้�งคำถามว่่าปาปาที่่�เป็น็ผู้้�ถูกูเลืือกโดยกิมาซ์์ ถืือว่า่เป็็นความผิิดพลาด

ของกิิมาซ์์หรืือไม่่ ที่่�ปาปาไม่่ได้้บอกถึึงลางบอกเหตุุล่่วงหน้้าว่่าจะเกิิดภััยพิิบััติิขึ้้�นที่่�หมู่่�บ้้าน 

“ใช่่ ข้า้ไม่เ่คยอ่อ่นแอ ลููกชายข้้าก็็ด้้วย ทุุกคนในเกาะก็็ไม่่มีีใครอ่อ่นแอ ไม่ม่ีีใครสมควรตาย 
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กิมิาซ์ค์ืือเหตุแุละผล ทุกุอย่า่งที่่�เริ่่�มต้น้ต้อ้งจบลงอย่า่งมีีเหตุสุมควร กิมิาซ์ส์ร้า้งสรรพสิ่่�งด้ว้ย

การใคร่ค่รวญ วางหมากไว้อ้ย่า่งแยบยล ยืืดช่ว่งเวลาของปาปาให้ย้าวพอจะเป็น็ที่่�เชื่่�อถืือของ

คนบนเกาะถ้้าปาปาอยู่่�ที่่�หมู่่�บ้้านก็็อาจจะบอกใครต่่อใครได้้ว่่า ผืืนดิินสั่่�นไหวนั้้�นหมายถึึง

อะไร น้้ำทะเลท่ี่�ลดลงอย่่างรวดเร็ว็นั้้�นคืืออะไร แต่่ข้้าบอกแล้้วว่ากิิมาซ์์เลืือกคนผิิด!” (หวัังว่่า 

กิิมาซ์์จะไม่่พลาดอีีก, จเด็็จ กำจรเดช, 2554: 221) เรื่่�องสั้้�นเรื่่�องนี้้�มีีจุุดเริ่่�มต้้น จุุดคลี่่�คลาย

และจุดุจบที่่�ชัดัเจน เส้น้เรื่่�องไม่ม่ีีค่อ่ยมีีความสลับัซับัซ้อ้น ในตอนจบของเรื่่�อง ตัวัละครเอก

ได้้คลายข้้อสงสััยต่่อหน้้าที่่�และตััวตนปาปา อัันเป็็นปมสำคััญของเรื่่�อง  

		  2.2 การเล่า่เรื่่�องแบบไม่เ่ป็็นไปตามขนบ ทำให้เ้รื่่�องราวไม่ป่ะติดิปะต่อ่กันั 

ผู้้�อ่่านต้้องลำดัับเหตุุการณ์์และสถานการณ์์เอง เหตุุการณ์์ที่่�ดำเนิินไปคู่่�กัันทั้้�งสองช่่วงเวลา 

ระหว่่างอดีีตและปััจจุุบััน การสลับพื้้�นที่่�ระหว่่างความเป็็นจริิงและความฝััน ความคิิด 

จินิตนาการและความเป็็นจริงิ เรื่่�องสั้้�น “ปลดแร้ว้” จากรวมเรื่่�องสั้้�น “คืืนปีเีสืือ และเรื่่�องเล่า่ 

ของสัตัว์อ์ื่่�น ๆ ” ถืือเป็น็เรื่่�องสั้้�นที่่�มีีโครงสร้างซับัซ้อ้นมากที่่�สุดุในรวมทั้้�งหมดสามเล่ม่ ทั้้�งในแง่่ 

การเล่่าเรื่่�อง ที่่�เป็็นสรรพนามบุุรุุษที่่� 3 แต่่มีีลัักษณะของความเป็็นกระแสสำนึึกที่่�มุ่่�งเน้้น

ถ่่ายทอดกระแสความคิิด การเรื่่�องเล่่าไม่่ได้้ปะติิดปะต่่อกัันอย่่างเป็็นระบบระเบีียบและ

นำเสนอเรื่่�องราวแบบเรื่่�องเล่่าซ้้อนเรื่่�องเล่่า จะเห็็นได้้ว่่าตััวละครในเรื่่�องนี้้�มีีหลายตััวละคร 

ผู้้�เขีียนได้้ให้้สลัับความสำคััญของแต่่ละตััวละครไปตามสถานการณ์ ตามจัังหวะของเรื่่�อง 

ที่่�ต้้องการเน้้นว่่าจะเล่่าถึึงตััวละครตัวใด การสลับฉากพื้้�นที่่�ของเวลาที่่�เกี่่�ยวข้้องสััมพัันธ์์

กัับสภาวะโหยหาอดีีตและความแปลกแยกของตััวละคร ต้้นเรื่่�องเล่่าถึึงการสอบปากคำถึึง 

การตายของบัังดุุล “บัังดุุลไม่่รู้้�ตัวว่่าถึึงฆาต เขาเดิินตััดสัันเขาขึ้้�นไปรอกระสุุนที่่�ยวนผึ้้�ง 

ตั้้�งแต่เ่ที่่�ยง” (คืืนปีเีสืือ, จเด็็จ กำจรเดช, 2563: 469) ก่อ่นจะเล่า่ย้อ้นกลับัมาวันัที่่�กลุ่่�มเดินิป่า่ 

เข้้าไปในป่่าเพ่ื่�อเก็็บน้้ำผึ้้�ง เหตุุการณ์ถููกเล่่าสลับตััวละคร เพ่ื่�อให้้เห็็นว่่าแต่่ละตััวละคร 

ต่า่งมีีปมอยู่่�ภายในใจ โดยใช้ค้ำถามเป็น็ตัวัเชื่่�อมช่ว่งเวลาที่่�พวกเขากำลังัเดินิป่า่ กับัช่ว่งเวลา

ที่่�เป็น็เรื่่�องราวในอดีีตของแต่่ละตัวัละคร ผู้้�เขีียนจึงึเห็น็ว่า่เรื่่�องสั้้�น “ปลดแร้ว้” เป็น็เรื่่�องสั้้�น

ที่่�มีีความสลัับซัับซ้้อนที่่�สุุดในรวมเรื่่�องสั้้�นสามชุุด ของจเด็็จ กำจรเดช

		  2.3 การซ้้ำ การเล่่าสถานการณ์์หนึ่่�งซ้้ำ เป็็นการที่่�ตััวละครมีีพฤติิกรรม

ทำสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งซ้้ำ ตััวละครจะพบเจอสถานการณ์์ หรืือพบเจอบุุคคลหนึ่่�งซ้้ำทั้้�งที่่�บุุคคลนั้้�น

ได้เ้สีียชีีวิตลงแล้ว้ เพื่่�อบ่ง่บอกสภาวะวนเวีียนอยู่่�ในบางสิ่่�ง ภาวะที่่�ตกค้า้งอยู่่�ภายในใจ หรืือ

เน้้นย้้ำเรื่่�องราวกัับตนเองเพื่่�อยืืนยัันตััวตน อย่่างเรื่่�อง “สิ่่�งชำรุุดของพระเจ้้า” ตััวละครเอก

มีีพฤติิกรรมที่่�เห็็นภาพซ้้ำของภรรยา ภาพซ้้ำสถานการณ์์ตั้้�งแต่่ตอนเขาตื่่�นนอน ในตอน

ต้้นของเรื่่�องภาพเปิิดที่่�การตื่�นนอนของตััวละครเอกพยายามนึึกให้้ออกว่่าบุุคคลที่่�ตกค้้าง

อยู่่�ในความทรงจำของเขาเป็็นใคร ซึ่่�งนั่่�นก็็คืือภรรยาของเขานั่่�นเอง และสถานการณ์การ

ตื่่�นนอนก่่อนเห็็นภาพของภรรยาก็็ปรากฏซ้้ำในช่่วงท้้ายเรื่่�อง “ประตููห้้องนอนเปิิดออก... 
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ประตูหู้อ้งนอนเปิดิออก ใครบางคนก้า้วเข้า้มา ด้ว้ยดวงตาพร่า่เลืือน ผมมองไปที่่�เงาร่า่งนั้้�น  

เป็็นภรรยาของผม เธออุ้้�มลููกชายวััยสองขวบกว่่าเข้้ามาด้้วย...” (สิ่่�งชำรุุดของพระเจ้้า,   

จเด็็จ กำจรเดช, 2554: 72)

		  2.4 การเล่่าเรื่่�องแบบแตกแขนง เป็็นการเล่่าถึึงความเป็็นไปได้้ในอนาคต 

หรืือสิ่่�งที่่�ตัวัละครคาดหวัังว่า่จะเกิิดขึ้้�นในอนาคต วิธิีกีารนี้�เล่่นล้้อกับัความเป็็นเรื่่�องแต่่งและ

ความเป็น็จริิงภายในตัวับท ในเรื่่�องสั้้�น “มะละกาไม่่มีีทะเล” กับัตอนจบสองแบบ การกลาย 

เป็็นเรื่่�องเล่่าอยู่่�ในเรื่่�องราว ในตอนจบของมะละกาไม่่มีีทะเล ฟารีีดาหายตััวไปจากห้้องพััก  

ทิ้้�งชายหนุ่่�มผู้้�เล่่าเรื่่�องไว้้เพีียงลำพััง เขาตั้้�งใจจะนำเรื่่�องราวระหว่่างที่่�ทั้้�งสองเดิินทาง 

ในมะละกาด้ว้ยกันัมาเขีียนเป็น็นิยิาย จากนั้้�นก็ตั็ัดภาพมาที่่�ฟารีีดากำลังัเช็ก็อินิออกจากที่่�พักั

พร้้อมกัับเรื่่�องสั้้�น ทำให้้เห็็นว่่าเรื่่�องราวทั้้�งหมดตั้้�งแต่่ต้้นเรื่่�อง เป็็นเรื่่�องที่่�ฟารีีดาเขีียนขึ้้�นมา 

โดยที่่�ตััวเธอเองก็็เป็็นตััวละครในเรื่่�องราวนั้้�น “วัันสุุดท้ายในมะละกา ฟาด๊๊ะเก็็บกระเป๋๋า 

แล้ว้เช็ค็เอาท์์ ปีใีหม่ผ่่า่นไปแล้้วสามวััน เธอหิ้้�วกระเป๋๋าลงมาจ่่ายค่า่ห้อ้ง เรื่่�องสั้้�นทั้้�งชุุดเธออยู่่�

ในกระเป๋๋า เรื่่�องสุุดท้้ายคงจบลงแล้้วเช่่นกััน เธอเขีียนตอนจบสองแบบ ขณะที่่�เธอเล่่าเรื่่�อง 

คนอื่่�น ๆ  เธอเองก็อ็าจเป็น็เรื่่�องเล่า่ของใคร ๆ  ด้ว้ย เธอจึงึจบเรื่่�องเล่า่เป็น็สองแบบ แล้ว้แต่ว่่า่ 

ใครจะเลืือกให้้จบแบบไหน” (มะละกาไม่่มีีทะเล, จเด็็จ กำจรเดช, 2557: 316-317)

		  2.5 การเล่่าเรื่่�องในเรื่่�องเล่่าและสหสื่่�อ (Intermediality)

		  เมเตาฟิคิชั่่�น (Metafiction) หรืือเรื่่�องเล่่าในเรื่่�องเล่่า เป็น็แนวคิดิที่่�ใช้น้ิยิาม

เทคนิิคกลวิิธีีในการเล่่าเรื่่�องในงานเขีียน เทคนิิคนี้้�มัักจะพบในงานเขีียนยุุคหลัังสมัยใหม่่ 

ตัวับทจะมีีลักัษณะที่่�ทำให้ผู้้้�อ่า่นรับัรู้้�ว่า่ตัวับทนี้้�กำลังัเล่า่เรื่่�องราวโดยที่่�รู้้�ว่า่ตัวับทนั้้�นเป็น็แค่่ 

เรื่่�องราวที่่�ถูกูเล่า่ กล่า่วคืือตัวับทนั้้�นมีีการตระหนักัได้ถ้ึงึความเป็น็เรื่่�องแต่ง่ และบอกแก่ผู่้้�อ่า่น 

ว่่าสิ่่�งที่่�กำลัังอ่่านอยู่่�นั้้�นเป็็นเรื่่�องเล่่าเรื่่�องแต่่งนั่่�นเอง เทคนิิคนี้้�ทำให้้เรื่่�องเล่่ามีีมิติิและ 

ความซัับซ้้อนขึ้้�น ส่่วนสหส่ื่�อนั้้�น (Intermediality) นั้้�นคืือการกล่่าวถึึงสื่่�อรููปแบบอ่ื่�น  

ศาสตร์์แขนงอื่่�นเข้้ามาในเรื่่�องราว ไม่่ว่่าจะเป็็นบทเพลง ภาพยนตร์์ บทกวีี ทำให้้เห็็น 

ความสััมพัันธ์์ระหว่่างตััวบทกัับสื่่�อที่่�ถููกหยิิบยกเข้้ามาประกอบ ว่่าได้้สร้้างความหมายใหม่่ 

หรืือเน้้นย้้ำความหมายเดิิมตามสื่่�อที่่�ถููกหยิิบยกเข้้ามา 

		  เรื่่�องเล่า่ในเรื่่�องเล่า่ เรื่่�องที่่�ซ้อ้นอยู่่�ในเรื่่�อง ลักัษณะของความเป็น็เรื่่�องเล่า่

ที่่�ซ้้อนอยู่่�ในเรื่่�องเล่่า ทั้้�งเป็็นการกล่่าวอ้้างถึึงสิ่่�งอื่่�น การที่่�ตััวละครกำลัังรู้้�ตััวว่่าเล่่าเรื่่�องราว 

หรืือการคาดหวัังปฏิกิิริิยิาของผู้้�อ่า่น อย่่างเรื่่�อง “นัักสืืบอาคม” ที่่�ตัวัละครเอกอาคมสนทนา

มายังัอยู่่�อ่าน บอกเล่่าเรื่่�องราวที่่�ทำให้้เขาได้้มาพบจุุดจบของความตาย หรืือการซ้อ้นเรื่่�องราว 

ในเรื่่�องราว ในเรื่่�องสั้้�น “มะละกาไม่ม่ีีทะเล” ที่่�ตัวัละครอย่า่งฟารีีดา สร้า้งตอนจบของเรื่่�องสั้้�น 

ไว้ส้องแบบซ้อ้นอยู่่�ในเรื่่�องราวของมันั ซึ่่�งคล้า้ยคลึงึกับัเรื่่�องสั้้�น “เป็น็หมาป่า่” ที่่�มีีการซ้อ้น
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เรื่่�องราวในตััวบทหลายชั้้�น นักัเขีียนสวมบทเป็็นตััวละคร ตัวัละครในนิิยายสวมบทในนิิยาย 

อีีกต่่อหนึ่่�ง การซ้้อนเรื่่�องเล่่าในเรื่่�องเล่่านั้้�นสร้างความซัับซ้้อนให้้แก่่เรื่่�องราว สร้้างมิิติิ 

ความเป็็นเรื่่�องเล่่า และยัังสะท้้อนถึึงภาวะความคลุุมเครืือไม่่แน่่นอนของสัังคมปััจจุุบััน 

ที่่�เต็็มไปด้้วยเรื่่�องราวข่่าวสารภายในโลกเสมืือนอย่่างพื้้�นที่่�โซเชีียล หลายครั้้�งก็็แยกไม่่ออก

ว่่าเป็็นจริิงหรืือเรื่่�องเท็็จ 

		ส  หสื่่�อ (Intermediality) การกล่่าวอ้า้งอิงิถึงึสื่่�อประเภทอ่ื่�นและการผสม 

ผสานรููปแบบการเล่่าเรื่่�องกัับศาสตร์์แขนงอื่่�น แสดงให้้เห็็นความสััมพัันธ์์ระหว่่างสื่่�อสอง

แขนงขึ้้�นไป เพ่ื่�อเล่น่ล้อ้กับัตััวบทที่่�ถูกูกล่า่วอ้า้งถึงึ และเพ่ื่�อสะท้อ้นสถานะการณ์จ์ริงิของโลก 

จากการวิิเคราะห์์พบว่่าสื่่�อที่่�ถููกนำกล่่าวถึึง ประกอบไปด้้วย มัังงะ (Manga) สื่่�อบัันเทิิงคดีี 

รููปแบบการ์์ตููนจากประเทศญี่่�ปุ่่�น การกล่่าวถึึงภาพยนตร์์และการใช้้ศาสตร์์เกี่่�ยวกัับ

ภาพยนตร์์กับัละครเวทีีในงานเขีียน เพลง บทกวีี การนำเหตุกุารณ์จริงิหรืือบุคุคลที่่�มีีตัวตน

อยู่่�จริิงมาประกอบในเรื่่�องราวเพื่่�อลดเลืือนเส้น้แบ่ง่ระหว่า่งความเป็น็เรื่่�องแต่ง่กับัความเป็น็ 

เรื่่�องเล่่า ผู้้�เขีียนพบว่่าสื่่�อภาพยนตร์์และมัังงะถููกนำมากล่่าวถึึงหลายครั้้�งในงานเขีียนของ 

จเด็็จ กำจรเดช ทำให้้เห็็นว่่าผู้้�แต่่งนั้้�นได้้รัับอิิทธิิพลจากการเสพสื่่�อภายพนตร์์และมัังงะ

จำนวนมาก มีีการอ้างอิิงถึึงประโยคหรืือสถานการณ์จากภาพยนตร์์เปรีียบเทีียบกัับชีีวิตของ

ตัวัละคร ตัวับทบางชิ้้�นเกิิดจากการต่อยอดความคิิดจากมัังงะเรื่่�องหนึ่่�ง อย่่างเรื่่�อง “หรืือเป็็น

เราที่่�สููญหาย” ซึ่่�งภายในเรื่่�องได้้กล่า่วถึึงกลุ่่�มฝ่่ายปกครองที่่�ได้ร้ับัอิิทธิทิางความคิิดมากจาก 

มัังงะเรื่่�อง “อิิคิิงามิิ สาส์์นสั่่�งตาย” ทำให้้เกิิดระบบการลบความทรงจำของประชาชน  

เพื่่�อควบคุุมและทำให้้พวกเขาทำงานได้้เต็็มประสิิทธิิภาพไม่่ต่่างจากผึ้้�งงาน    

	 3. ฉาก ฉากเป็น็องค์ป์ระกอบหนึ่่�งในงานเขีียนทั้้�งเรื่่�องสั้้�นและนวนิยิาย ในเรื่่�องสั้้�น

บางชิ้้�น ฉากอาจเป็็นแค่่องค์์ประกอบที่่�ช่่วยเพิ่่�มความสมจริิงให้้กัับเรื่่�องราว แต่่หลายครั้้�ง 

ผู้้�เขีียนได้ห้ยิบิเอาฉากเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งเพื่่�อเสริมิสร้า้งความหมายของเนื้้�อหา หรืือเพื่่�อให้เ้ข้า้ใจ

ถึงึแวดล้อ้มของตัวัละครในเรื่่�อง สถานที่่� ฉาก พื้้�นที่่� ส่ง่ผลกระทบบางอย่า่งต่อ่ตัวัละคร ทำให้้

พวกเขามีีความนึึกคิิด มีีพฤติิกรรมที่่�แตกต่่างกัันตามบริิบทแวดล้้อม และยัังสามารถเป็็น

สััญลัักษณ์์ที่่�ใช้้อธิิบายสภาวะบางอย่่างได้้อีีกด้้วย ในเรื่่�องสั้้�นและนิิยายของจเด็็จ กำจรเดช  

มีีการใช้ฉ้ากอยู่่� 2 ประเภทด้ว้ยกันั คืือฉากที่่�มีีเค้า้โครงมาจากสถานที่่�จริงิ ปรากฏเป็น็ส่ว่นมาก 

ในงานเขีียน ซึ่่�งสถานที่่�เหล่่านั้้�นอาจจะเป็็นประสบการณ์โดยตรงหรืือประสบการณ์ทางอ้้อม 

ของผู้้�แต่่ง โดยส่่วนใหญ่่จะเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�ผู้้�แต่่งเคยสััมผััสมาด้้วยประสบการณ์์โดยตรง  

อย่่างจัังหวััดสุุราษฎร์์ธานีีที่่�เป็็นบ้้านเกิิดของผู้้�แต่่ง และจัังหวััดอื่่�นใกล้้เคีียง รวมถึึง 

เขตชายแดนตลอดจนไปถึึงประเทศมาเลเซีีย และฉากที่่�เกิิดขึ้้�นจากจิินตนาการของผู้้�เขีียน  
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		  3.1 ฉากที่่�มีีเค้้าโครงจากความเป็็นจริิง ฉากหลัังที่่�นำมาจากภาคใต้้

และเขตชายแดน อย่่างการนำพื้้�นหลัังจากจัังหวััดสุุราษฎร์์ธานีีที่่�เป็็นบ้้านเกิิดของผู้้�เขีียน  

นักัเขีียนมัักจะเอาประสบการณ์ สิ่่�งแวดล้อมที่่�ใกล้้ตััวมาเป็็นวัตัถุุดิิบในการสร้างสรรค์ผลงาน 

จึงึมักัจะปรากฏภาพสถานที่่�บางสถานที่่�ซ้ำ้ และฉากหลัังที่่�นำมาจากต่่างประเทศ เพ่ื่�อนำเสนอ 

ภาวะบางอย่่างของตััวละคร  

		  3.2 ฉากที่่�สร้า้งขึ้้�นจากจิินตนาการของผู้้�เขีียน เป็็นฉากที่่�สร้า้งขึ้้�นมาใหม่่ 

ไม่่อิิงตามหลัักความเป็็นจริิง ส่่วนมากจะพบในงานที่่�เล่่าถึึงเรื่่�องราวของโลกในอนาคต  

เพื่่�อสร้างกลไก กฎระเบีียบ ภาวะแวดล้อมบางอย่่างต่่อเรื่่�องราว และสะท้้อนสภาพสัังคม

ในอนาคตที่่�ผู้้�เขีียนได้้จำลองจากความเป็็นไปได้้ที่่�พบเห็็นจากความก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีี 

ที่่�พบในช่่วงเวลาปััจจุุบััน เช่่น เมืืองที่่�สููงขึ้้�นเป็็นระดัับขั้้�น “แดงฉานและงดงาม” จากรวม

เรื่่�องสั้้�น “มะละกาไม่่มีีทะเล” ในเรื่่�อง “แดงฉานและงดงาม” ได้้บรรยายถึึงเมืืองที่่�มีีระดัับ

เป็น็ชั้้�นขึ้้�นไป ตามชนชั้้�นการทำงาน ชนชั้้�นปกครอง ชนชั้้�นกลาง และชนชั้้�นล่่างที่่�อยู่่�ใต้้เมืือง 

เป็็นเกษตรกรที่่�คอยทำนา ส่่งอาหารขึ้้�นไปยัังข้้างบน แสดงถึึงภาพแบ่่งชนชั้้�นที่่�ชััดเจน 

เป็็นลำดัับชั้้�น ชนชั้้�นกลางต้้องใช้้ชีีวิิตตามมาตรฐานที่่�ฝ่่ายปกครองกำหนด และมีีปัญญา

ประดิิษฐ์์คอยจัับตามองดููพวกเขาคล้้ายเรื่่�องหรืือเป็็นเราที่่�สาบสููญ ภรรยาของตััวละครเอก

เป็น็คนชนชั้้�นกลางที่่�ใฝ่ฝ่ันัถึงึการขึ้้�นอยู่่�ชั้้�นสูงู หรืือชนชั้้�นปกครองนั่่�นเอง เดิิมทีีตัวัละครเอก

มาจากชนชั้้�นล่่างสุุดที่่�อยู่่�ใต้้เมืือง แต่่เมื่่�อขึ้้�นมาแล้้วจะถููกห้้ามไม่่ให้้ลงไปข้้างล่่างเด็็ดขาด  

	 4. ตััวละคร เป็็นองค์์ประกอบที่่�สำคััญของเรื่่�องราว แบ่่งออกได้้เป็็นสองประเภท 

คืือ ตััวละครกลมหรืือตััวละครหลายมิิติิ (Round character) เป็็นตััวละครที่่�ใกล้้เคีียงกัับ

มนุษุย์ม์ากที่่�สุดุ พฤติกิรรมจะสามารถเปลี่่�ยนไปตามบริบิทของสถานการณ์ไ์ด้ ้ตัวัละครแบน

หรืือตัวัละครมิติเิดีียว (Flat character) เป็น็ตัวัละครที่่�มีีลักษณะนิสิัยัและพฤติกิรรมที่่�เป็น็

ด้้านเดีียว ถ้้าไม่่ดีีก็็เลวไปเพีียงแค่่ด้้านเดีียว เข้้าใจได้้ง่่าย ผู้้�อ่่านสามารถคาดเดาพฤติิกรรม

ของตััวละครได้้โดยง่าย ซึ่่�งประเด็็นการศึกษาตััวละครผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งออกเป็็นสองประเด็็น

ด้้วยกัันคืือ ประเภทของตััวละครและวิิธีีการนำเสนอตััวละคร

		  4.1 ประเภทของตััวละคร

			   4.1.1 ตััวละครกลม ตััวละครที่่�มีีความใกล้้เคีียงกัับมนุุษย์์

มากที่่�สุุด ลัักษณะนิิสััยและพฤติิกรรมสามารถเปลี่่�ยนแปลงได้้ตามสถานการณ์ ตััวละคร 

ในนวนิิยายและเรื่่�องสั้้�นของจเด็็จ กำจรเดชมัักจะเป็็นผู้้�ชายโดยส่่วนใหญ่่ ตััวละครหลััก 

ในที่่�น้ี้�จะนัับจากการที่่�ตัวัละครนั้้�นเป็็นจุุดเน้้นในการเล่่าเรื่่�อง อย่่างในนิิยายเรื่่�อง “หรืือเป็็น

เราที่่�สููญหาย” จะเล่่าเรื่่�องโดยใช้้มุุมมองบุุรุุษที่่� 3 แบบจำกััดขอบเขต เน้้นไปที่่�ตััวละครใด 

ตััวหนึ่่�งเป็็นศููนย์์กลางของสถานการณ์์ ระหว่่างชายคนหนึ่่�งบนรถไฟและหญิิงตาบอด 
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เป็น็ส่ว่นใหญ่ ่ทั้้�งสองเป็น็ตัวัละครหลักัที่่�มีีความสำคัญัต่อ่เรื่่�องราว ตัวัละครเหล่า่นี้้�ได้ถูู้กเล่า่ถึึง 

โดยละเอีียด ทำให้ผู้้้�อ่า่นเห็น็สภาพแวดล้อ้ม เห็น็สถานการณ์ท์ี่่�ผลักัดันั หล่อ่หลอมให้ต้ัวัละคร 

มีีลัักษณะนิิสััย และการแสดงพฤติิกรรม 

			   4.1.2 ตััวละครแบน ตััวละครที่่�มีีมิติิเดีียว ทั้้�งความคิิดและ

พฤติกิรรม ตัวัละครแบนในงานของจเด็็จ กำจรเดชมีีหน้้าที่่�เพีียงบรรลุวัตัถุปุระสงค์์บางอย่่าง 

ในเรื่่�องราว บางตััวละครได้้ปรากฏตััวในเรื่่�องราวเพื่่�อทำตามหน้้าที่่�ให้้บรรลุุตามเป้้าหมาย 

ไม่่ได้้แสดงแง่่มุุมอื่่�น ๆ ให้้ผ่่านเห็็นมากนััก เช่่นเพื่่�อสร้้างจุุดหัักเหให้้กัับเรื่่�องราว หรืือเพื่่�อมีี 

บทบาทในการช่่วยเหลืือตััวละครเอก อย่่างตััวละครลุุงสะอาด ในเรื่่�อง “หรืือเป็็นเรา 

ที่่�สูญูหาย” บทบาทของเขามีีเพีียงการนำพา “โลม” ตัวัละครเอกมายังัโคโลนี่่� 14 และให้ง้าน 

แก่่เขา ถููกกล่่าวถึึงในเรื่่�องนิิสััยใจคอแต่่ไม่่ได้้แสดงให้้เห็็นนิิสััยอย่่างรอบด้้านแบบตััวละคร

ประเภทกลม 

		  4.2 วิิธีีการนำเสนอตััวละคร

			   4.2.1 ตััวละครมองตนเอง พิิจารณาจากการวิธีีที่่�ตััวละคร 

ถููกปฏิิบััติิจากตััวละครอื่่�น หรืือเป็็นการครุ่่�นคิิดพิิจารณาถึึงแวดล้้อมของตนเอง รููปร่่าง 

สถานะภาพทางสัังคม สถานะภาพทางครอบครััว 

			   4.2.2 ตััวละครมองตััวละครอื่่�น การเล่่าหรืือแสดงทััศนของ 

ตัวัละครผู้้�เล่า่ที่่�มีียังัตััวละครอื่่�น เม่ื่�อตัวัละครผู้้�เล่า่นั้้�นมองหรืือเล่า่ถึงึตัวัละครตัวัอื่่�นในเรื่่�อง 

จะแฝงทััศนของตััวผู้้�เล่่าเองไว้้ด้้วย

			   4.2.3 ผู้้�เล่่ามองตััวละคร ตััวละครจะถููกนำเสนอผ่่านสายตา

บุุรุุษที่่� 3 ทั้้�งแสดงทััศนและไม่่ได้้แสดงทััศน พิิจารณาจากน้้ำเสีียงที่่�ใช้้เล่่าถึึงตััวละคร

		ตั  วละครในงานเขีียนของจเด็็จ กำจรเดช โดยส่่วนมากจะมีีลัักษณะ

เป็็นตััวละครกลม ซึ่่�งมีีความใกล้้เคีียงกัับมนุุษย์์ โดยเฉพาะตััวละครที่่�เป็็นตััวเอกของเรื่่�อง  

พวกเขาสามารถเปลี่่�ยนแปลงพฤติิกรรมได้้ตามสถานการณ์ ตามแวดล้อมที่่�สััมผััส แต่่บาง

ตััวละคร เนื่่�องจากด้้วยบทบาทการปรากฏตััวของพวกเขาที่่�ค่่อนข้้างจำกััด ทำให้้ผู้้�อ่่าน

ได้้เห็็นลัักษณะนิิสััยและพฤติิกรรมของพวกเขาในแง่่เดีียวเท่่านั้้�น ตััวละครรองในตััวบท 

มัักจะเป็็นตััวละครแบนเสีียส่วนใหญ่่ พวกเขาต้้องการบรรลุวััตถุุประสงค์์บางอย่่าง หรืือ

เป็น็ตัวัแปรที่่�ทำให้เ้รื่่�องราวดำเนินิต่อ่ไป อีีกทั้้�งตัวัละครในงานเขีียนของจเด็จ็มีีการนำเสนอ

ความสับัสนในตัวัตนอัตัลักัษณ์์ อันัเกิดิจากการอยู่่�ผิดิที่่�ผิดิทาง ผิดิช่ว่งเวลา และแสดงออกถึงึ 

ความแปลกแยก ขณะเดีียวกัันก็็ยัังต้้องการเป็็นที่่�ยอมรัับ เป็็นส่่วนหนึ่่�งของสัังคม  

อย่า่งตััวละครเอก“สาม” ในเรื่่�องสะใภ้้คนจีีน ที่่�มีีความสัับสนในความทรงจำ ไม่่แน่่ใจว่่าตนเอง 

เคยมีีครอบครััว มีีลููกสาวหรืือลููกชาย เขามีีความต้้องการจะจบชีีวิิตตนเอง แต่่อยากเป็็น 
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ที่่�จดจำของผู้้�คนพัักหนึ่่�ง เขาจึึงเลืือกมาจบชีีวิิตตััวเองในฐานะของคนอื่่�น สวมรอยการตาย

ของคนอื่่�น เพื่่�อให้้สถานการณ์์การตายของเขาเป็็นข่่าวบนหน้้าหนัังสืือพิิมพ์์เพีียงไม่่กี่่�วััน      

	 5. แก่่นเรื่่�อง/แนวคิิดของเรื่่�อง สิ่่�งที่่�ผู้้�เขีียนต้้องการจะนำเสนอ หรืือที่่�เรีียกว่่า 

แนวคิิดหลัักของเรื่่�อง ในเรื่่�องสั้้�นจะมีีแก่่นเรื่่�องหรืือแนวคิิดหลัักของเรื่่�องเพีียงแก่่นเดีียว 

เนื่่�องจากข้้อจำกััดของขนาดเรื่่�อง แต่่นวนิยิายสามารถมีีแก่่นเรื่่�องหลายแก่่น แต่่จะมีีอยู่่�เพีียง 

แก่่นเรื่่�องที่่�เป็็นแก่่นสำคััญของเรื่่�องราวและแก่่นเรื่่�องอื่่�น ๆ จะเสริิมให้้แก่่นเรื่่�องหลััก 

มีีความหนักัแน่น่มากยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่�งแก่น่เรื่่�องจะพิจิารณาจากเนื้้�อหาของเรื่่�องและดูกูารตั้้�งช่ื่�อเรื่่�อง 

ว่า่มีีความสอดคล้อ้งกับัแนวคิิดที่่�ผู้้�เขีียนต้้องการนำเสนอหรืือไม่่ แก่น่เรื่่�องหรืือแนวคิดิปรากฏ 

4 ประเด็็นหลัักด้้วยกััน ได้้แก่่

		  5.1 แนวคิดิเรื่่�องความเป็็นมนุษุย์ ์นำเสนอผ่า่นการตั้้�งคำถามถึงึมาตรฐาน 

หรืือตััวชี้้�วััดที่่�บ่่งบอกว่่าสิ่่�งใดคืือความเป็็นมนุุษย์์ และสิ่่�งใดที่่�ทำให้้คนคนหนึ่่�งมีีคุุณค่่า  

การปฏิิบััติิตนตามมาตรฐานและความคาดหวัังของสัังคมทำให้้ได้้รัับการยอมรัับในสัังคม  

ถ้้าไม่่สามารถทำตามบรรทัดฐานข้้อกำหนดของสัังคมได้้ ก็็จะบั่่�นทอดความเป็็นมนุุษย์์ลง 

รวมถึงึเรื่่�องความแตกต่า่งระหว่า่งชาติิพันัธ์ท์ี่่�นำไปสู่่�การตั้้�งคำถามกับัความเป็็นมนุษุย์ ์และ

การใช้้ชีีวิิตอย่่างมีีคุุณค่่าถืือว่่าเป็็นการแสดงถึึงความเป็็นมนุุษย์์รููปแบบหนึ่่�ง

		  5.2 แนวคิิดเรื่่�องความแปลกแยก นำเสนอภาพของความโดดเดี่่�ยว  

แปลกแยกไม่่สามารถเข้้ากัับสถานที่่�และผู้้�คนได้้ การปฏิิเสธการปฏิิสััมพัันธ์์กัับสัังคม  

แต่ข่ณะเดีียวกันัก็ต็้อ้งการเป็น็ส่ว่นหนึ่่�ง และต้อ้งการเป็น็ที่่�ยอมรับั ความยอกย้อ้นในตนเอง 

ความแปลกแยกนั้้�นเกิิดจากการอยู่่�ผิิดที่่�ผิิดทาง การสููญเสีียตััวตนและอััตลัักษณ์์ ทำให้้เกิิด

ความแปลกแยกไม่่สามารถจััดวางตนเองไว้้ในพื้้�นที่่�ใดได้้ 

		  5.3 แนวคิดิเรื่่�องการโหยหาอดีีต นำเสนอผ่า่นการสร้า้งตัวัละคร การใช้ฉ้าก 

พวกเขามีีภาวะการโหยหาถึงึสถานที่่� บุคุคล และความทรงจำเมื่่�อครั้้�งอดีีต สถานที่่�ที่่�พวกเขา 

เกิิดและใช้้ชีีวิิต นึึกถึึงบุุคคลที่่�เคยใช้้ชีีวิิตร่่วมกััน ภาพอดีีตที่่�สวยงาม หรืืออุุดมคติิจากอดีีต

อัันสวยงามที่่�แตกจากช่่วงเวลาปััจจุุบััน 

		  5.4 แนวคิิดเรื่่�องความเชื่่�อและความศรััทธา คืือการค้นหาคำตอบและ

สััจธรรม การตั้้�งใจคำถามกัับความเชื่่�อ แนวคิิดที่่�เป็็นความเชื่่�อ หรืือแนวคิิดที่่�ถููกสร้้างขึ้้�น

มาโดยค่่านิิยมของสัังคม

	 การนำเสนอแนวคิิดปรากฏผ่านช่ื่�อเรื่่�อง สารหลัักของเรื่่�อง รวมถึึงการใช้้กลวิิธีี 

เมตาฟิิกชัันและสหสื่่�อ ช่่วยขยายการนำเสนอแนวคิิดความเป็็นมนุุษย์์ ความแปลกแยก  

การโหยหาอดีีต และการตั้้�งคำถามกับัความเชื่่�อ การซ้อ้นเรื่่�องราวที่่�เสนอความซ้ำ้ซ้้อน และ

ย้้อนแย้้งระหว่่างความรู้้�สึกแปลกแยกกัับความต้้องการเป็็นที่่�ยอมรัับ เรื่่�องราวที่่�ไม่่ปะติิด 
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ปะต่่อเสมืือนตััวตนของตััวละครที่่�สัับสนคลุุมเครืือ กระทั่่�งภาวะการโหยอดีีตก็็เป็็นภาวะ

ของความแปลกแยกที่่�ไม่่อาจเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของสัังคมหรืือพื้้�นที่่�ใด หรืือต้อ้งการจะเป็น็ตัวัตน 

ที่่�เป็็นไปตามความคาดหวัังของสัังคม จนทำให้้เกิิดการสร้้างตััวตนขึ้้�นมาใหม่่หรืือ 

การขโมยตััวตนของคนอื่่�นมา เพื่่�อให้้ตนเองมีีคุุณค่่าในฐานะคนคนหนึ่่�งที่่�สามารถปฏิิบััติิ 

ตามความคาดหวัังของสัังคม การเล่่นล้้อกัับความเป็็นเรื่่�องแต่่งและความเป็็นจริิง  

เสมืือนความเป็็นจริิงในสัังคมที่่�ยากจะแยกแยะความจริิงกัับความลวงจากกัันได้้    

สรุุปผลการวิิจััย 

	 กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องในนวนิิยายและเรื่่�องสั้้�นของจเด็็จ กำจรเดช พบว่่า มีีลักษณะ

การเล่่าเรื่่�องส่่วนใหญ่่ที่่�ไม่่เป็็นไปตามขนบ มีีการสลัับเส้้นสถานการณ์์สลัับฉากทางสถานที่่� 

และฉากเวลา ใช้้มุุมมองบุุรุุษสรรพนามที่่� 1 เรื่่�องสั้้�น 18 เรื่่�อง ในนวนิิยาย 3 เรื่่�อง และ 

บุุรุุษสรรพนามที่่� 3 ในเรื่่�องสั้้�นมีีจำนวน 15 เรื่่�อง ในนวนิิยาย 4 เรื่่�อง ซึ่่�งเรื่่�อง “ตุ๊๊�กตายาง 

เจ้้าแม่่” เป็็นนวนิิยายที่่�พบการใช้้มุุมมองบุุรุุษสรรพนามที่่� 1 และบุุรุุษสรรพนามที่่� 3  

ในเรื่่�องเดีียว การศึึกษากลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องในนวนิิยายและเรื่่�องสั้้�นของจเด็็จ กำจรเดช 

แบ่่งตามกรอบแนวคิิดออกกเป็็น 5 ประเด็็นด้้วยกััน 

	 1. มุมุมองและน้้ำเสีียง จำแนกประเภทของผู้้�เล่า่เรื่่�องและมุมุมองที่่�ใช้ใ้นการเล่า่เรื่่�อง 

เพื่่�อศึกึษาว่า่การเลืือกใช้ผู้้้�เล่า่เรื่่�องและมุุมมองนั้้�นสร้า้งความหมายให้้กับัเรื่่�องราวอย่่างไรบ้า้ง 

และเพื่่�อหาคำตอบว่า่ทำไมเรื่่�องราวนั้้�นจึงึเหมาะแก่ก่ารนำเสนอโดยใช้ผู้้้�เล่า่เรื่่�องและมุมุมอง 

นั้้�น ๆ ผู้้�เล่่าเรื่่�องที่่�ปรากฏมีีอยู่่�สองรููปแบบคืือ ผู้้�เล่่าเรื่่�องแบบมีีตััวตน คืือเป็็นตััวละครหนึ่่�ง

ภายในเรื่่�องราว ที่่�เล่า่เรื่่�องราวของตนเองหรืือเล่า่เรื่่�องราวของคนอื่่�น และผู้้�เล่า่เรื่่�องแบบไม่ม่ีี

ตััวตน ไม่่ได้้ปรากฏในฐานะตััวละคร จะมีีเพีียงน้้ำเสีียงภายในเรื่่�องราวเท่่านั้้�น ในส่่วนของ

มุุมมองที่่�ปรากฏจะมีีอยู่่�สองประเภท คืือ มุุมมองแบบบุุรุุษสรรพนามที่่� 1 ซึ่่�งจะสอดคล้้อง

กัับการใช้้ผู้้�เล่่าเรื่่�องที่่�เป็็นตััวละครภายในเรื่่�อง ตััวละครจะเล่่าเรื่่�องราวของตนเองหรืือ 

เรื่่�องราวของตัวัละครอื่่�นที่่�เป็น็ศูนูย์์กลางของเรื่่�อง เช่น่เรื่่�อง “สัปัเหร่อ่รุ่่�นที่่�สอง” ผู้้�เล่า่เรื่่�อง 

เป็็นตััวละครภายในเรื่่�อง แต่่เล่่าเรื่่�องราวของครอบครััวสััปเหร่่อ และมุุมมองแบบบุุรุุษ

สรรพนามที่่� 3 ที่่�สอดคล้้องกัับผู้้�เล่่าเรื่่�องแบบไม่่มีีตััวตน แต่่ผู้้�อ่่านจะรู้้�สึึกราวกัับว่่าน้้ำเสีียง

นั้้�นเป็็นของคนคนหนึ่่�งที่่�กำลัังเล่่าเรื่่�องราวให้้ผู้้�อ่่านฟััง     

	 2. โครงเรื่่�อง/วิิธีีการนำเสนอเรื่่�องราว การศึึกษาดููวิิธีีการนำเสนอเรื่่�องราวและ 

การลำดัับเนื้้�อเรื่่�อง ในงานเขีียนของจเด็็จ กำจรเดชปรากฏการนำเสนอเรื่่�องราว 5 รููปแบบ 

1) การเล่่าเรื่่�องแบบตามขนบ คืือการนำเสนอเรื่่�องราวที่่�มีีลำดัับชััดเจน ตอนต้้น ตอนกลาง 

ตอนจบ ดำเนินิตามเส้น้เวลาปกติ ิโครงเรื่่�องไม่ซ่ับัซ้อ้น 2) การเล่า่เรื่่�องที่่�ไม่เ่ป็น็ไปตามขนบ 
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เป็น็การนำเสนอเรื่่�องราวที่่�มีีการสลับลำดัับเหตุุการณ์ สลับัสถานการณ์ และสลับพื้้�นที่่�ฉาก

และเวลา ทำให้้เรื่่�องไม่่ได้้ดำเนิินไปตามปกติิ ต้้องใช้้การปะติิดปะต่่อเพื่่�อทำให้้เข้้าใจลำดัับ

ของเรื่่�องราว อย่่างเรื่่�องสั้้�น “ปลดแร้ว้” ที่่�สลับัความสำคััญของตััวละครไปตามสถานการณ์

ต่า่ง ๆ  สลับัพื้้�นที่่�ทางเวลาและฉาก 3) การซ้ำ้ คืือการซ้ำ้เหตุกุารณ์ ์หรืือซ้ำ้ช่ว่งเวลาเพื่่�อเน้น้ย้้ำ 

สภาวะบางอย่่างของตััวละคร 4) การแตกแขนง คืือการเล่่าถึึงความเป็็นไปได้้ของเรื่่�อง 

ที่่�จะเกิิดขึ้้�นในอนาคต แตกแขนงออกจากไปจากจุุดจบเดิิม 5) เมตาฟิิกชัันและสหสื่่�อ  

กลวิธิีกีารซ้อ้นเรื่่�องเล่า่ในเรื่่�องเล่า่ งานเขีียนของจเด็จ็ กำจรเดช จะมีีลักัษณะของการสร้า้ง

เรื่่�องราวหยิิบย่่อยที่่�ซ้้อนอยู่่�ในเรื่่�องราว และมีีการกล่่าวถึึงสื่่�อรููปแบบอื่่�นและศาสตร์์แขนง 

อื่่�น ๆ รวมถึึงการหยิิบยืืมรููปแบบการสร้้างสรรค์์จากศาสตร์์อื่่�นเข้้ามาใช้้ในงานเขีียน  

อย่่างการใช้้รููปแบบบทละครในเรื่่�อง “นาฏกรรมแห่่งไฟ” หรืือการบรรยายที่่�เหมืือนกัับ 

การใช้้มุุมกล้้องของศาสตร์์ภาพยนตร์์ในเรื่่�อง “คืืนปีีเสืือ” และ “ตุ๊๊�กตายางเจ้้าแม่่” 

	 3. ฉาก องค์์ประกอบที่่�สร้้างมิิติิให้้กัับเรื่่�องราว โดยฉากจะแบ่่งออกเป็็นสอง

ประเภท 1) ฉากที่่�มีีเค้้าโครงมาจากความเป็็นจริงิ ผู้้�เขีียนมัักจะหยิิบยืืมเอาฉากความเป็็นจริงิ 

มาใส่่ในเรื่่�องราวผ่่านประสบการณ์ที่่�เขาเคยสัมผััสโดยตรงและโดยอ้อม โดยส่วนมาก 

จะเป็น็ฉากหลัังที่่�มาจากจัังหวัดัทางภาคใต้้ ตามพื้้�นเพของผู้้�เขีียน ไม่ว่่า่จะเป็น็สุรุาษฎร์ธ์านีี 

นครศรีีธรรมราช พัทัลุงุ ปัตัตานีี และฉากที่่�เป็็นพื้้�นที่่�ต่่างประเทศ มีีทั้้�งที่่�เป็น็ประเทศใกล้้เคีียง 

อย่า่งมาเลเซีีย และประเทศอ่ื่�น ๆ  ทิเิบต ปากีีสถาน  2) ฉากที่่�สร้างขึ้้�นจากจิินตนาการของผู้้�เขีียน 

ถููกสร้้างขึ้้�นเพื่่�อสร้างแวดล้้อมและรองรัับกลไกบางอย่่างในเรื่่�องราว อย่่างเรื่่�อง “แดงฉาน

และงดงาม” ที่่�เมืืองเป็็นลัักษณะสููงขึ้้�นไปเป็็นชั้้�นเพ่ื่�อแบ่่งแยกคนตามระดัับสถานะทางสัังคม 

หรืือใน “หรืือเป็็นเราที่่�สููญหาย” เมืืองหลวงที่่�มีีลักษณะเหมืือนรัังผึ้้�งขนาดใหญ่่ 

มีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่�อจััดสรรประชากรอย่่างระบบเสมืือนผึ้้�งงาน  

	 4. ตัวัละคร แบ่่งตามกรอบแนวคิิดออกเป็็นสองประเภทคืือ 1) ตัวัละครแบบกลม 

คืือตัวัละครที่่�มีีการแสดงลักัษณะนิสิัยัและการตัดสินิรอบด้า้น ไม่ไ่ด้จ้ำกัดัเพีียงแค่ด่ีีหรืือเลว 

ด้้านใดด้านหนึ่่�ง พวกเขาจะมีีความใกล้้เคีียงกัับมนุุษย์์จริิงที่่�สามารถเปลี่่�ยนแปลง

พฤติิกรรมและการตััดสิินใจได้้ตามสถานการณ์์ 2) ตััวละครแบบแบน ตััวละครที่่�ปรากฏ 

ลัักษณะนิิสััยเพีียงด้้าน โดยส่่วนมากพวกเขาจะปรากฏในตััวละครที่่�เป็็นตััวละครรอง 

ไม่่ได้้มีีบทบาทมากนัักในเรื่่�องราว พวกเขาถููกสร้้างเพื่่�อจุุดประสงค์์บางอย่่าง จึึงทำให้้เห็็น

ลัักษณะนิิสััยเพีียงด้้านเดีียวเท่่านั้้�น นอกจากประเภทของตััวละครแล้้วยัังมีีวิิธีีการนำเสนอ

ตััวละคร ซึ่่�งแบ่่งออกเป็็น 3 ประเภทคืือ 1) ตััวละครพิิจารณาตนเอง ตััวละครได้้บอกเล่่า

และแสดงทััศนะเรื่่�องรููปร่่างหน้้าตาและเรื่่�องของตนเอง 2) ตััวละครพิิจารณาตััวละคร  

ตัวัละครผู้้�เล่า่เรื่่�องหรืือตัวัละครในเรื่่�อง พิจิารณาตัวัละครอื่่�น 3) ผู้้�เล่า่พิจิารณาตัวัละคร คืือ

ผู้้�เล่่าที่่�ไม่่ปรากฏในเรื่่�องราวอธิิบายถึึงตััวละครในเรื่่�องราว  
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	 5. แก่่นเรื่่�อง/แนวคิิดของเรื่่�อง คืือการนำเสนอแนวคิิดผ่่านองค์์ประกอบของเรื่่�อง 

ไม่่ว่่าจะเป็็นตััวเรื่่�องราว หรืือกระทั่่�งการตั้้�งชื่่�อเรื่่�อง ที่่�สามารถสื่่�อความไปถึึงสารสำคััญ 

ภายในเรื่่�องโดยแก่่นเรื่่�องที่่�ปรากฏจะแบ่่งเป็็น 4 แนวคิิดหลัักคืือ 1) แนวคิิดเรื่่�องความเป็็น

มนุุษย์์คืือแนวคิิดที่่�ตั้้�งคำถามถึึงคุุณค่่าของความเป็็นมนุุษย์์ว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�ถููกกำหนดโดยสิ่่�งใด 

ไม่ว่่า่จะเป็น็ความคาดหวังัของสังัคม ความแตกต่า่งทางชนชั้้�นและเชื้้�อชาติ ิ2) แนวคิดิเรื่่�อง

ความแปลกแยก เป็็นแนวคิิดที่่�นำเสนอความย้้อนแย้้งที่่�มนุุษย์์ปฏิิเสธการเป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ของสัังคม หรืือถููกกฎเกณฑ์์บางอย่่างผลัักพวกเขาออกมา และต้้องการเป็็นส่่วนหนึ่่�ง หรืือ 

เป็น็ที่่�ยอมรับัเป็็นที่่�จดจำในสังัคม 3) แนวคิดิเรื่่�องการโหยหาอดีีต คืือการนำเสนอภาวการณ์์

โหยหาช่่วงเวลา ความทรงจำ หรืือสถานที่่�ในอดีีต รวมถึึงอุุดมการณ์์ความคิิดบางอย่่าง 

ที่่�จางหายไปตามกาลเวลา 4) แนวคิิดเรื่่�องความเชื่่�อและความศรััทธา เป็็นการตั้้�งคำถาม 

ต่่อแนวคิิดหรืือความเชื่่�อที่่�เป็็นตััวกำหนดค่่านิิยมในสัังคม

อภิิปรายผลการวิิจััย 

	 จากการศึกษาเรื่่�อง “กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องในนวนิิยายและเรื่่�องสั้้�นของจเด็็จ  

กำจรเดช” พบว่่ามีีการใช้้กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องที่่�สอดคล้้องกัับนำเสนอเรื่่�องราวที่่�ซัับซ้้อน 

เพื่่�อเล่่นล้้อกัับความเป็็นเรื่่�องแต่่งและความเป็็นจริิง อัันเป็็นการสะท้้อนภาวะซัับซ้้อนของ

ผู้้�คนและสัังคมร่่วมสมัย ผู้้�เขีียนเห็็นว่่าลัักษณะเด่่นในงานเขีียนของจเด็็จ กำจรเดช คืือ

การสร้างความซัับซ้้อนและมิิติิของเรื่่�องราว ผ่่านการใช้้มุุมมอง น้้ำเสีียง และกลวิิธีีการ 

ที่่�ซ้้อนเรื่่�องราวในเรื่่�องราวและสหส่ื่�อ การสร้างความเป็็นจริิงและความเป็็นเรื่่�องแต่่ง  

เพื่่�อนำเสนอภาวะซัับซ้้อนของสัังคมปััจจุุบัันที่่�ส่่งผลต่่อบุุคคล ทำให้้เกิิดภาวะสัับสน  

ความคลุุมเครืือของตััวตนที่่�อยู่่�ในโลกความเป็็นจริิงกัับโลกที่่�ประกอบตััวตนขึ้้�นมาใหม่่

ในพื้้�นที่่�โลกเสมืือน อีีกทั้้�งสะท้้อนภาพของผู้้�คนร่่วมสมัยที่่�อยู่่�ในช่่วงการเปลี่่�ยนผ่่านทาง

เทคโนโลยีีที่่�เป็็นไปอย่่างรวดเร็็ว 

	ซึ่่ �งในการศึึกษาครั้้�งนี้้�ผู้้�เขีียนเห็็นว่่า ความเป็็นเมตาฟิิกชัันและสหสื่่�อที่่�ปรากฏ 

ในงานเขีียนเป็็นลัักษณะเด่่นที่่�ทำให้้งานของจเด็็จ กำจรเดชมีีความโดดเด่่น แตกต่่าง

จากขนบของนวนิิยายและเรื่่�องสั้้�นเดิิม งานเขีียนยุุคใหม่่ได้้แสดงให้้เห็็นถึึงความพยายาม

สร้า้งสรรค์ก์ลวิธิีกีารเล่า่ที่่�แตกต่า่งจากแนวขนบ เพื่่�อให้ก้ารกลวิธิีกีารนำเสนอนั้้�นสอดคล้อ้ง

ไปกัับความหมายหรืือสารหลัักของเรื่่�องราว เรื่่�องเล่่ามีีความสมจริิงขณะเดีียวกัันก็็ใช้้ 

ความสมจริงินั้้�นแสดงถึงึความไม่แ่น่น่อน เลืือนเส้น้แบ่ง่ระหว่า่งความเป็็นจริงิกับัความเป็น็

เรื่่�องแต่่ง ดัังภาพของตััวละครในงานเขีียนของจเด็็จที่่�มีีการแสดงตััวตนหลากหลายบุุคลิิก 

ซ้้อนทัับตััวตนหลากชั้้�น หลากน้้ำเสีียง ยากจะแยกออกว่่าตััวตนไหนจริิงหรืือถููกประกอบ
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สร้้างขึ้้�นมา แนวคิิดเมตาฟิิกชัันจึึงเหมาะแก่่การศึกษาวรรณกรรมร่่วมสมัย ยิ่่�งด้้วยในยุุค

สมััยปััจจุุบัันที่่�ผู้้�คนเข้้าถึึงสื่่�อได้้หลากหลายรููปแบบ ไม่่ใช่่เพีียงแค่่วรรณกรรมที่่�ส่่งอิิทธิิพล

บางอย่่างต่อ่นัักเขีียนอย่่างเช่น่ในอดีีต แต่่รวมไปถึึงภาพยนตร์์ มังังะ อนิิเมชั่่�น และบทเพลง 

สหสื่่�อ จึงึเป็น็แนวคิดิหนึ่่�งที่่�ทำให้เ้ข้า้ใจถึงึการหยิบิยืืมข้า้มศาสตร์ศ์ิลิป์์ นำเอาสื่่�อจากศาสตร์์

แขนงเข้้ามาใช้้เพื่่�อเน้้นและเปรีียบเทีียบความหมายในงานเขีียนของจเด็็จ ด้้วยสื่�อที่่�ถููกยก

เข้า้มานั้้�นได้ส้่ง่อิทิธิพิลและความคิิดบางอย่า่งต่่อนักัเขีียน อย่า่งแนวคิดิเรื่่�องการแลกเปลี่่�ยน 

ในเรื่่�อง “แดดเช้้าร้้อนเกิินว่่าจะนั่่�งจิิบกาแฟ” กัับมัังงะเรื่่�อง “เบอร์์เซิิร์์ก” ของ เค็็นตาโร  

มิอิูรูะ หากศึกึษางานเขีียนของจเด็จ็ กำจรเดชจะพบว่่า นักัเขีียนได้ม้ีีการกล่า่วถึึงตัวัละครหลักั

จากเรื่่�องเบอร์เ์ซิร์ิ์กอย่า่งกัซั หรืือแนวคิิดเรื่่�องการแลกเปลี่่�ยนที่่�เป็น็จุดุเปลี่่�ยนของเบอร์์เซิริ์ก์ 

ในงานเขีียนของเขาบ่่อยครั้้�ง เพ่ื่�อเน้้นและเปรีียบเทีียบความหมายของการแลกเปลี่่�ยน 

สิ่่�งสำคััญที่่�ตััวละครเอกในเรื่่�อง “แดดเช้้าร้้อนเกิินกว่่าจะจิิบกาแฟ” ได้้แลกมิิตรภาพ 

เพื่่�อให้้ได้้ความรััก ในด้้านของ “เบอร์์เซิิร์์ก” ที่่�ตััวละครกริิฟฟิินได้้แลกมิิตรภาพไปกัับ 

พลัังอำนาจสื่่�อว่่าคุุณค่่าของแต่่ล่่ะสิ่่�งไม่่อาจทดแทนกัันได้้ และการแลกเปลี่่�ยนนั้้�นนำไปสู่่�

ความสููญเสีีย เป็็นทั้้�งการเน้้นย้้ำความหมายและเปรีียบเทีียบในขณะเดีียวกััน 

	 จากที่่�ผู้้�เขีียนได้้ศึึกษาผลงานของจเด็็จ กำจรเดช เห็็นว่่าผลงานของจเด็็จ 

เป็น็ตัวัอย่า่งของนักัเขีียนคนหนึ่่�งที่่�แสดงถึงึความสร้า้งสรรค์ใ์นหยิบิยืืมข้า้มศาสตร์ข์้า้มศิลิป์์

ก่่อให้้ผลงานและวิิธีีการนำเสนอแนวคิิดที่่�แปลกใหม่่ ทั้้�งยัังทำให้้เห็็นว่่ากลวิิธีีทางภาษา 

ทำให้ง้านมีีความสลับัซับัซ้อ้นได้ ้แม้จ้ะไม่ไ่ด้ใ้ช่ภ่าษาที่่�ซัับซ้อ้นยากต่อ่ความเข้า้ใจ ทั้้�งนี้้�ผู้้�เขีียน

ยังัคิดิเห็็นว่า่กลวิิธีทีางเมตาฟิิกชันัและสหส่ื่�อ สามารถเป็็นเคร่ื่�องมืือที่่�นักัเขีียนใช้ส้ร้า้งสรรค์

งานอย่่างหลากหลายรููปแบบได้้อีีกในอนาคต  

ข้้อเสนอแนะ 

	 งานเขีียนของจเด็็จ กำจรเดชมีีจำนวนมากและหลากรููปแบบ ทั้้�งเรื่่�องสั้้�น นวนิิยาย 

นิยิายภาพ กวีีนิพนธ์ ์ซึ่่�งในอนาคตมีีแนวโน้้มจะมีีการสร้างสรรค์ตัวับทเพิ่่�มขึ้้�น ผู้้�วิจิัยัเห็น็ว่า่

ตััวบทยัังมีีประเด็็นที่่�ควรศึึกษาเพิ่่�มเติิมดัังนี้้� 	

	 1. ศึึกษาเรื่่�องอุุดมการณ์์ทางการเมืืองในการงานของจเด็็จ กำจรเดช เนื่่�องจาก 

งานของจเด็็จ กำจรเดชมัักจะยกเอาเหตุุการณ์ที่่�เกิิดขึ้้�นสัังคมเข้้ามาประกอบในเรื่่�องราว

เพื่่�อสร้างความสมจริิง ทั้้�งข่่าวทางการเมืือง ข่่าวภััยพิบััติิทางธรรมชาติิ การเปลี่่�ยนแปลง

ของสัังคมโลก เพื่่�อทำให้้เส้้นแบ่่งระหว่่างความเป็็นเรื่่�องแต่่งและความเป็็นจริิงเลืือนลง  

แต่่ยัังคงสะท้้อนความคิิดทางการเมืืองอยู่่�ภายในตััวบท    
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	 2. ศึึกษากลวิิธีีเมตาฟิิคชั่่�นและสััมพัันธบทในงานเขีียนของจเด็็จ กำจรเดช 

เนื่่�องจากในงานเขีียนของจเด็็จ กำจรเดชมีีการหยิิบยืืมเอาตััวบทที่่�ข้้ามศาสตร์์มาอ้้างถึึง 

อยู่่�ในผลงานจำนวนมาก ทั้้�งสื่่�อภาพยนตร์์ อนิิเมชั่่�น เพลง วรรณกรรม มัังงะ  

	 3. ศึึกษากลวิิธีีการสร้างตััวละครในงานเขีียนของจเด็็จ กำจรเดช ตััวละคร 

ในงานเขีียนของจเด็็จ กำจรเดชมีีความซัับซ้้อน มีีมิิติิและรายละเอีียดที่่�หยิิบย่่อย  

ทั้้�งตััวละครชาย ตััวละครหญิิง ต่่างเป็็นภาพแทนของกลุ่่�มคนในสัังคมไทยร่่วมสมััย
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