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บทคัดย่อ 
 ศิลปะแห฽งเสียงดนตรีสู฽การแสดงฟูอนรําพ้ืนบ฾านล฾านนา ในภาคเหนือ
ของประเทศไทย ที่ประกอบการแสดงชุดฟูอนสาวไหม มีความอ฽อนช฾อย งดงาม 
มีเอกลักษณะที่โดดเด฽น สิ่งสําคัญอย฽างหนึ่งที่ทําให฾ท฽าฟูอนรําเกิดความสมบูรณ์ 
คงไม฽พ฾นเรื่อง ทํานองดนตรี ที่ช฽วยสอดประสาน ส฽งต฽อความรู฾สึกทางโสต
ประสาทให฾เกิดความไพเราะ ให฾แก฽ลีลาท฽าฟูอน ประคับประคองจินตภาพให฾
เกิดความโดดเด฽น ซึ่งส฽วนหนึ่ง ทําให฾ผู฾เขียน มีความสนใจเกี่ยวกับพัฒนาการ
ทางดนตรีพื้นบ฾านพ้ืนเมือง เรื่องราว รูปแบบของทํานองเพลงสาวไหมว฽ามีความ
เป็นมาอย฽างไร  
 การศึกษาทํ านองเพลงซอปั่นฝู ายสู฽ กระบวนการสร฾ างสรรค์
ประกอบการแสดงชุดฟูอนสาวไหมฉบับวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม฽  ครั้งนี้ 
พบว฽า วงดนตรีที่ใช฾คือ.“วงสะล฾อ-ซึง”.และพบว฽ามีการพัฒนาการปรับปรุง
ทํานองเพลงออกเป็น 2 ระยะ ดังนี้ 1) ระยะเริ่มต฾น ปรับปรุงทํานองโบราณสู฽
ทํานองซอปั่นฝูาย ที่เกิดจากพ฽อครูไชยลังกา เครือเสน นําเพลงโบราณของ
ภาคใต฾ “เพลงชักใบ” มาปรับปรุงทํานองและประพันธ์บทร฾องใหม฽ที่เกี่ยวกับ
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การปลูกฝูายกลายเป็นซอปั่นฝูายและได฾รับความนิยมอย฽างแพร฽หลายใน
ปัจจุบัน 2) ระยะนําซอปั่นฝูายปรับปรุงพัฒนาสู฽ทํานองสาวไหม โดยเจ฾าสุนทร 
ณ เชียงใหม฽ โดยแบ฽งพัฒนาการออกเป็น 4 ลําดับ ดังนี้ ลําดับที่ 1 การปรับปรุง
วรรคเพลง โดยตัดวรรคเพลงท฽อนซ้ําออก จากโน฾ตเพลง 3 บรรทัดครึ่ง ให฾เหลือ
เพียง 2 บรรทัดครึ่ง ลําดับที่ 2 การเปลี่ยนเสียง เปลี่ยนโน฾ตเสียง “โด” 
เปลี่ยนเป็นเสียง “ซอล” ลําดับที่ 3 การประพันธ์ทํานองเพลงท฽อนที่ 2 ขึ้นใหม฽ 
และลําดับที่ 4 นําล฽องแม฽ปิงมาใช฾เป็นเพลงเชื่อมสําหรับบรรเลงประกอบการ
แสดงชุดฟูอนสาวไหม ฉบับวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม฽ 
 
ค าส าคัญ : เพลงซอปั่นฝูาย/ฟูอนสาวไหม 
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Abstract 
 The melodic beauty of Northern Thai music together with its 
classical dance have formed a type of musical dance performed in 
groups with slow, graceful, and very unique meditative movements. 
Fon Sao Mai dance depicts a traditional profession of northern Thai 
women in silk weaving. The dance imitates different processes from 
the beginning to the end of silk-weaving. The dancers can perfectly 
make audience recognize those processes without having to carry 
any extra dance accessories..Music plays an important foreshadowing 
and guiding role in dances. Music does not only provide the rhythms 
of each dance movements, but also help bringing audience into the 
inner workings of the dancers and feel that the dance is even more 
beautiful. This makes me, the author, who loves Northern Thai 
music, interested to study the melodic development of this 
Northern Thai classical dance music, Fon Sao Mai. 
 Saw Pun Fai song was reviewed and edited by Chao Sunthon 
Na Chiang Mai, a Northern Thai Classical music expert working for 
Chiang Mai College of Dramatic Arts, under the supervision of 
Thailand’s the Department of Fine Arts at that time. This version of 
Fon Sao Mai song, Chiang Mai College of Dramatic Arts version, was 
played by Northern Thai Classical ensemble called ‘Salaw Saw 
Seung’. The development of the song could be divided into 2 
stages. Stage1 was the beginning of the development. At this stage, 
different old melodies were rewritten and put together into Saw Pun 
Fai song. Stage2 was the development of Fon Sao Mai melody. At 
this stage, there were 4 steps happened respectively: 1) 
improvement of melodic phrases, 2) editing and changing the 
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melody 3) additional melody composition, and 4) the selection of a 
bridge to connect sections in the song. 
 
Keywords : Saw Pun Fai song / Fon Sao Mai  
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บทน า   
  การสร฾างสรรค์ผลงานทางศิลปวัฒนธรรม ที่เป็นการหลอมรวมพ้ืนที่
ทางวัฒนธรรม คือมรดกหนึ่งในการแสดงตัวตนของคนในชาติ ให฾สามารถบ฽ง
บอกถึง อัตลักษณ์ เอกลักษณ์เฉพาะที่เป็นของตนเอง ให฾โลกได฾รับรู฾ และ
แลกเปลี่ยนเรียนรู฾ บอกตํานานที่มาของชนชาตินั้นๆ กระทั่งเกิดความมั่นคง
และดํารงอยู฽ในสังคมได฾อย฽างภาคภูมิ ที่มักเรียกว฽า มรดกทางภูมิปัญญาของ
มวลมนุษยชาติ ที่บรรพบุรุษล฾วนร฽วมกันสร฾างสรรค์ ทดลอง แลกเปลี่ยน
เรียนรู฾ สู฽การสร฾างสรรค์ที่ยิ่งใหญ฽ ก฽อเกิดขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเชื่อ 
ศาสนา ภาษา วิถีชีวิต ที่แตกต฽างกันไปตามบริบททางสังคม ได฾เริ่มต฾นขึ้น
อย฽างหลากหลายในโลกใบนี้ 
 วัฒนธรรมดนตรีไทย มิได฾หมายถึงเพียงความไพเราะของสําเนียง
หรือทํานองดนตรีเท฽านั้น หากยังได฾สะท฾อนภาพให฾เห็นถึงแนวคิดวิธีการจัด
ระเบียบของสังคมอันมีมาแต฽ดั้งเดิม ที่ให฾รู฾จักสิทธิบทบาทหน฾าที่ของตน อัน
เป็นการแสดงวิสัยทัศน์ของคนในอดีตที่คนในรุ฽นปัจจุบันจะทําความเข฾าใจนัย
ที่แฝงซ฽อนเร฾นอยู฽ (เอกสารวาทะมุขปาฐะ ดนตรีพ้ืนบ฾านล฾านนา, 2544: 61)       
หล฽อหลอมรวมเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาวล฾านนาที่ทรงคุณค฽าสืบมา 
 ชาวล฾านนา ถือว฽า มีเอกลักษณ์ในการสร฾างสรรค์ตัวตน ผ฽านบริบท
วิถีชีวิตทางสังคมและวัฒนธรรม มีการทดลอง กลั่นกรองวิธีคิดที่ตกพลึก ก฽อ
ผนึกให฾เป็นมรดกทางภูมิปัญญาที่ทรงคุณค฽าในหลากหลายมิติ ประเด็นในครั้ง
นี้ จะขอเข฾าสู฽บรรยากาศองค์ความรู฾ทางด฾านศิลปะดนตรีและการแสดง
พ้ืนบ฾านที่เป็นมรดกของชาวล฾านนา และสั่งสมมาแต฽ครั้งอดีต ซึ่งในดินแดน
ล฾านนาแห฽งนี้ เรามักได฾ยินเสียงดนตรีที่มีการร฽วมบรรเลงเป็นวงต฽าง ๆ ไม฽ว฽า
จะเป็นวง สะล฾อ-ซึง, วงปฺาดก฿อง, วงปี่จุม, หรือกลองล฾านนา ที่ร฽วมบรรเลงใน
กิจกรรมในแวดวงสังคมชาวล฾านนา อย฽างเป็นเรื่องเป็นราวถึงวิธีการใช฾ของแต฽
ละกิจกรรม ทั้งนี้ย฽อมมีผลมาจาก ระบบวิธีคิดและกระบวนการวางแผนของ
ชาวล฾านนาที่สั่งสมกันมาอย฽างยาวนานทั้งสิ้น  
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 Cecil Sharp ได฾กําหนดนิยามของเพลงพ้ืนบ฾าน ไว฾ว฽า ตามธรรมดา
โฟล์คซอง (Folksong) หมายถึงกวีนิพนธ์ และดนตรีที่คงอยู฽ต฽อมามิใช฽ในรูป
ของการเขียนหรือตีพิมพ์ แต฽โดยการถ฽ายทอดด฾วยปาก และเพ่ือให฾เป็นที่พึง
พอใจและจดจํากันได฾ในชุมชนนั้น เพลงพ้ืนบ฾านจะต฾องมีรากฐานอยู฽บน
หลักการบางอย฽างที่ไม฽ยืดหยุ฽นจนเกินไป แต฽ให฾สามารถอยู฽กับความต฾องการ
ของบุคคลที่จะเปลี่ยนแปลงได฾ตามความพอใจ ซึ่งสิ่งที่เป็นนัยสําคัญของการ
สร฾างสรรค์เพลงพ้ืนบ฾านหมายถึงเพลงที่มีลักษณะการสร฾างสรรค์ที่ เกิดจาก
สําเนียงหรือภาษาเฉพาะถิ่น.(ปราณี วงษ์เทศ, 2525: 87).ทํานองเพลง
ล฾านนา มีความหมายต฽อวิถีการดํารงชีวิตของชาวล฾านนาในอดีต ปัจจุบันแม฾
ค฽านิยมต฽างๆ ปัจจัยที่ได฾รับอิทธิพลจากสังคมทั้งภายในและภายนอกโอนถ฽าย
ล฾อเลียนแลกเปลี่ยนซึ่งกันและกัน ซึ่งลักษณะในทํานองเพลงจะซ฽อน DNA 
แห฽งเสียงไว฾อย฽างโดดเด฽นมีอัตลักษณ์เฉพาะในศัพท์สังคีต์ทางดนตรีไทย
เรียกว฽า “สําเนียง” สํานวนไทยที่กล฽าวว฽า สําเนียงบอกภาษากิริยาส฽อสกุล 
เป็นคําที่กล฽าวอยู฽ทั่วไป หมายถึง สิ่งที่เราได฾รับความรู฾สึกจากเสียงของคนซึ่ง
ทําให฾เราทราบว฽าผู฾พูดนั้นเป็นภาษาอะไร หรือชาวเมืองไหน สําเนียงที่เรา
ได฾รับจากเสียงดนตรีก็บอกจําพวก ชนิด และภาษาเช฽นเดียวกัน (บุญธรรม 
ตราโมท,.2545: 55) ซึ่งหากกล฽าวถึงทํานองเพลงทางดนตรีล฾านนาแล฾ว 
ศิลปะอาจถือได฾ว฽าเป็นการแสดงออกของสังคม (social.express) ซึ่งรับใช฾
ปัจเจกบุคคลและสังคม ศิลปะไม฽สามารถจะอยู฽อย฽างโดดเดี่ยวได฾ แต฽มักจะ
เกี่ยวพันกับศาสนา ความเชื่อหรือเศรษฐกิจการเมืองเสมอ จึงถือเป็นศิลปะที่
เกี่ยวพันธ์กับชีวิตซึ่งหมายถึงศิลปะที่สะท฾อนสภาพชีวิตของผู฾คนในสังคมนั้น 
(ปราณี วงษ์เทศ, 2525: 9) ก็เป็นภาษาหนึ่งที่แสดงออกถึงความมีอัตลักษณ์ที่
โดดเด฽นของชาวล฾านนา กอปรกับการบรรเลงเพลงที่ใช฾ประกอบการแสดง
พ้ืนเมืองของชาวล฾านนาแล฾ว  
 ฟูอนสาวไหม เป็นการแสดงชุดหนึ่ง ซึ่งถือว฽า เป็นการแสดงที่เป็น
เอกลักษณ์ เป็นการแสดงอันดับต฾นๆ ของศิลปะการแสดงที่เกิดจากวิถีชีวิต
ของชาวบ฾านในย฽านชุมชนคนล฾านนา ที่สลักภาพจําหลักทางประวัติศาสตร์ไว฾
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อย฽างครบถ฾วน โดยเฉพาะในการแสดงชุดฟูอนสาวไหม ได฾มีประวัติที่มา
ยาวนานกว฽า 50 ปี ถูกผนึกคัดกรองสร฾างสรรค์ขึ้นเป็นการแสดงชั้นครูเกิด
เป็นแบบฉบับวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม฽ และสังคมล฾านนา ซึ่งนอกจากนั้น
ยังมีการแพร฽กระจายศิลปวัฒนธรรมที่หยิบยืมซึ่งกันและกัน และปรับสภาพ
ตนเองตามความเหมาะสมของชุมชนท฾องถิ่นนั้น ซึ่งหากกล฽าวถึงทํานองเพลง
สาวไหม ได฾ถูกหยิบยืมนํามาปรับปรุง ดัดแปลง ดึงเข฾ามาเป็นส฽วนหนึ่งของ
สําเนียงเสียงภาษาของตน ครั้นว฽า เมื่อผู฾ฟังได฾รับฟังแล฾ว เกิดความนิยมขึ้นใน
สังคม มีการสืบทอด และประยุกต์ใช฾ตามยุคสมัย กระทั่งทําให฾เพลงโบราณ
อย฽างเพลง “ชักใบ” เพลงโบราณหนึ่งของวัฒนธรรมภาคใต฾ของประเทศไทย 
แพร฽กระจายเข฾ามาสู฽ดินแดนภาคเหนือ โดยพ฽อครูไชยลังกา เครือเสน ศิลปิน
แห฽งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพ้ืนบ฾าน) พ.ศ. 2530 ศิลปินช฽างขับซอ
ประเภทสะล฾อซอปิน จังหวัดน฽าน นําเพลงชักใบมาปรับปรุง แต฽งบทประพันธ์
ใช฾ชื่อว฽า “ซอปั่นฝูาย” และได฾แพร฽กระจายความนิยมของทํานองไปสู฽วงการ
ขับซอพ้ืนบ฾านล฾านนาทั่วภาคเหนือ กระทั่งเข฾ามาสู฽ทํานองเพลงประกอบฟูอน
สาวไหมฉบับวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม฽ ในปัจจุบัน 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1 เจ฾าสุนทร ณ เชียงใหม฽ 
ที่มา : ChiangmaiKarnDonTee 
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 เจ฾าสุนทร ณ เชียงใหม฽ เป็นบุตรชายของเจ฾าสิงห์นนท์ และเจ฾าแม฽
บุญนํา ณ เชียงใหม฽.และเป็นหลานปูุของเจ฾าราชบุตร.(ตื้อ).เกิดในคุ฾มเจ฾าหลวง
เชียงใหม฽ เมื่อ พ.ศ.2461 มีสนใจดนตรีพ้ืนเมืองล฾านนา และเล฽นซอเมืองได฾ดี
มากมาตั้งแต฽อายุน฾อย ต฽อมาได฾เรียนดนตรีไทย (ภาคกลาง) จากครูดนตรี 3 
คนคือ ครูรอด อักษรทับ ครูช฽อ สุนทรวาทิน และครูฉัตร สุนทรวาทิน จน
สามารถเล฽นเครื่องสายไทยได฾เป็นอย฽างดี รวมทั้งสามารถร฾องเพลงไทยได฾ด฾วย 
และยังได฾ประดิษฐ์เพลงพ้ืนเมืองหลายเพลงสําหรับบรรเลงในวงพิเศษ “ลาน
นามหาดุริยางค์” เจ฾าสุนทร มีภรรยาชื่อ สมศรี มีบุตร 3 คน ชื่อ สุรีย์ ศิวิไล 
และสุรศักดิ์ ทั้งสามคนเล฽นเครื่องสายไทย และเล฽นดนตรีพ้ืนเมืองได฾ดี 
นอกจากจะเป็นครูสอนดนตรีพ้ืนเมืองที่วิทยาลัยนาฏศิลปจังหวัดเชียงใหม฽
แล฾ว เจ฾าสุนทรยังมีฝีมือในการประดิษฐ์เครื่องดนตรี ออกจําหน฽ายแจกจ฽าย 
ได฾รับการยกย฽องว฽าเป็นเครื่องดนตรีมีคุณภาพดี อาทิ สะล฾อ ซึง ปี่จุม ระนาด 
ซอด฾วง ซออู฾ จะเข฾ และฆ฾อง นับว฽าเป็นแหล฽งผลิตเครื่องดนตรีไทยที่สําคัญ
ของเชียงใหม฽ เจ฾าสุนทรได฾ช฽วยสอนดนตรีอยู฽ที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม฽ 
เป็นผู฾มีส฽วนช฽วยในการก฽อตั้งวงลานนามหาดุริยางค์ 250 คน และถึงแก฽กรรม
เมื่อวันที่ 17 มิถุนายน 2529 ที่จังหวัดเชียงใหม฽ รวมอายุได฾ 68 ปี (พูนพิศ 
อมาตยกุล, 2526) 
 การแสดงชุดฟูอนสาวไหม พบว฽า มีปรับปรุงท฽ารําขึ้นทั้งหมด 3 ครั้ง 
โดยครั้งแรก พ฽อครูกุย สภาวสิทธิ์ เป็นผู฾ปรับมาจากกระบวนท฽าสาวไหมลายเจิง
และภูมิปัญญาการทอผ฾าไหมหยิบของคนในท฾องถิ่น ครั้งที่สอง คือแม฽ครูพลอย
ศรี สรรพศรี ช฽างฟูอนเก฽าในคุ฾มพระราชชายา เจ฾าดารารัศมี และครั้งที่สาม คือ
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม฽ (เพียงแพน สรรพศรี, 2563: 115)  
 ทํานองเพลงประกอบฟูอนสาวไหม แต฽เดิม วงดนตรีที่ใช฾บรรเลง
ประกอบยังเป็นวงดนตรีแบบอิสระ เช฽น วงดนตรีสะล฾อ-ซึง วงเต฽งถิ้ง กลองอุเจ฽ 
กลองมองเซิง กลองสิ้งหม฾อง หากเป็นทํานองเพลงบรรเลงในวงสะล฾อ-ซึงและวง
เต฽งถิ้ง จะใช฾เพลงบรรเลงพ้ืนเมืองทั่วไป เช฽น เพลงปราสาทไหว เพลงฤาษีหลง
ถ้ํา เพลงแหย฽ง ซึ่งนอกจากนี้ จากการสัมภาษณ์ผู฾เคยเห็น พบว฽าใช฾เครื่องดนตรี
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อยู฽ประเภทคือ วงเต฽งถิ้ง และวงตึ่งโนง (สนั่น.ธรรมธิ,.2550: 158).และใน
ขณะเดียวกันอาจารย์สนั่น ธรรมธิ ยังได฾เขียนในหนังสืบชุดล฾านนาคดีฯ อีกว฽า
การแสดงฟูอนสาวไหม ได฾รับการเผยแพร฽เรื่อยมา กระทั่งได฾รับความนิยมและ
เป็นที่รู฾จักกันอย฽างกว฽างขวาง โดยแสดงตามงานต฽างๆ ทั้งที่เชียงราย เชียงใหม฽ 
กรุงเทพฯ และการแสดงแพร฽ภาพทางโทรทัศน์ช฽อง 8 ลําปางกระทั่ง พ.ศ. 2521 
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม฽ ได฾ติดต฽อขอให฾แม฽ครูพลอยศรี สรรพศรีไปถ฽ายทอด 
ตามนโยบายของวิทยาลัยที่จะค฾นคว฾ารวบรวมการฟูอนรําดนตรีพ้ืนเมือง มา
ปรับปรุงและบรรจุลงในหลักสูตรดนตรีพ้ืนบ฾านล฾านนาของวิทยาลัยนาฏศิลป
เชียงใหม฽ใช฾บรรเลงประกอบคือ “เพลงซอปั่นฝูาย” ท฽อนแรกเป็นทํานองทํานอง
ซอ ส฽วนท฽อนที่สอง เจ฾าสุนทร ณ เชียงใหม฽ ประพันธ์เพ่ิม (สนั่น ธรรมธิ,.2550: 
169-170.) เมื่อสมัยที่ผู฾เขียนได฾เป็นนักเรียนของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม฽ ก็
ได฾ต฽อเพลงเพลงฟูอนสาวไหมกับอาจารย์รักเกียรติ ปัญญายศและอาจารย์
สุทัศน์ แสนดวงดี ครูผู฾เชี่ยวชาญด฾านดนตรีไทย-พ้ืนบ฾านภาคเหนือ และออก
เผยแพร฽งานศิลปวัฒนธรรมหลายครั้ง เสมือนเป็นหมุดทางประวัติศาสตร์ครั้ง
สําคัญของชีวิต ในการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงพ้ืนบ฾านพ้ืนเมือง และ
เพลงฟูอนสาวไหมยังเป็นสูตรการเรียนการสอนทางดนตรีและนาฏศิลป฼พ้ืนบ฾าน
ภาคเหนือ ซึ่งแสดงให฾เห็นถึงหลักการของการจัดลําดับความสัมพันธ์ระหว฽าง
ดนตรีกับกระบวนท฽าฟูอน โดยสรุปลําดับการปรับปรุงทํานองเพลงสาวไหม 
ออกเป็น 2 ระยะใหญ฽ๆ ดังต฽อไปนี้ 
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1) ระยะเริ่มต้น ปรับปรุงท านองโบราณสู่ท านองซอปั่นฝูาย 

ภาพที่ 2  พ฽อครูไชยลังกา เครือเสน 
ที่มา :  http://www.hugchiangkham.com 

  
 ทํานองเพลงซอปั่นฝูาย มีต฾นกําเนิดมาจากเพลงโบราณชื่อว฽า “เพลง
ชักใบ” หรือเพลงตระลุ฽มโปงยาวซึ่งเป็นทํานองสั้นๆ คุ฾นหูและนิยมแพร฽หลาย
ทั่วไป พ฽อครูไชยลังกา เครือเสน ได฾นํามาปรับปรุงในราวปีพ.ศ. 2480 เพ่ือใช฾ขับ
ซอเล฽าเรื่องราวเกี่ยวกับการทอผ฾า ตั้งแต฽เริ่มปลูกฝูาย เก็บฝูาย ปั่นฝูาย และนํา
ผ฾าฝูายออกไปขายเป็นสินค฾าเพ่ือหาเลี้ยงชีพ (พรประพิตร์ เผ฽าสวัสดิ์ , 2562: 
71-72)  ดังนั้น จากการหยิบยืมความงดงามทางวัฒนธรรมภาคใต฾สู฽ดินแดน
ภาคเหนือที่แพร฽กระจายเข฾ามาได฾เริ่มต฾นขึ้น และได฾รับความนิยมจากผู฾เป็นช฽าง
ขับซอ และผู฾รับฝังเอง ทํานองซอปั่นฝูาย จึงเป็นที่นิยมอย฽างแพร฽หลายของช฽าง
ขับซอ ประเภท ปิน-สะล฾อก฿อป ในเขตพ้ืนที่ จังหวัดน฽าน แพร฽ พะเยา เชียงราย 
อุตรดิตถ์ และแพร฽กระจายสู฽วัฒนธรรมขับซอประเภท ปี่จุม ในเขตพ้ืนที่ 
จังหวัดเชียงใหม฽ ลําพูน ลําปาง เชียงราย ในเวลาต฽อมา โน฾ตเพลงซอปั่นฝูาย 
ของพ฽อครูไชยลังกา เครือเสน ที่ได฾ปรับปรุงพัฒนาใช฾กับบทซอมีดังนี้ 
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ตารางท่ี 1 ทํานองซอปั่นฝูาย ของพ฽อครูไชยลังกา เครือเสน 
- - - - - - - ด - - - ร ฟ ล ซ ฟ - - - ซ ล ซ ฟ ร - ซ - ฟ - ร - ด 
- - - - - ล - ด - - รํ ดํ - ล - ซ - - - -  - ล - ดํ - - รํ ดํ - ล - ซ 
- - ล ซ - ฟ - ร - ซ - ฟ  - ร - ด - - ฟ ร ด ล - ด - - - ร - ฟ -  ล 
- - - ซ - ฟ - ร - ซ - ฟ - ร - ด 

(พรประพิตร์ เผ฽าสวัสดิ์, 2562: 72) 
  
 จากตารางที่ 1 โน฾ตเพลงทํานองซอปั่นฝูาย พบว฽า โน฾ตเพลงที่ใช฾
บรรเลงประกอบการขับซอปั่นฝูายของพ฽อครูไชยลังกา เครือเสน จะมีความ
ยาวของโน฾ตทั้งหมด 3 บรรทัดครึ่ง เหมาะสําหรับการบรรจุเป็นบทขับซอ 
เพ่ือใช฾ขับซอบรรยายเรื่องเก่ียวกับการเกษตรกรรม ผลิตภัณฑ์การทอผ฾า หรือ 
เรื่องอ่ืนๆ ด฾วยการโวหาร จากที่ผู฾เขียนเคยได฾เรียนเป็นช฽างขับซอประเภท ซอ
ปี่ ได฾เคยขับซอทํานองปั่นฝูาย โดยใช฾วงปี่จุม บรรเลงประกอบ ก็ทราบว฽า ใน
โน฾ตบรรทัดที่ 3 และ4 ห฾องสุดท฾าย ช฽างซอสามารถขับซอด฾นต฽อไปได฾อีก จน
รู฾สึกว฽าพอใจแล฾ว หมายความว฽า สามารถขับซอได฾ยาวกว฽าทํานองที่มีอยู฽จน
เป็นที่พอใจแล฾วจึงค฽อยสรุปจบบทซอ สลับสับเปลี่ยนช฽างซออีกฝุายหนึ่ง เมื่อ
ซอจบ ช฽างซอจะลงท฾ายด฾วยการเอ้ือนเสียงว฽า “เออ”   
 
ตารางท่ี 2 เอ้ือนเสียง “เออ” ซอปั่นฝูาย  
- - - - - - - ด - - - ร ฟ ล ซ ฟ - - - ซ ล ซ ฟ ร - ซ - ฟ - ร - ด 
- - - -  - - - เอ฽อ - - - เออ -เ อ อ -

เอ฾อ 
- - - เออ -เ อ อ -

เอ฽อ 
-เ ฮ อ -
เออ 

-เออ-
เออ 

  
 ตัวอย฽างบทซอทํานองปั่นฝูาย ประเภท ซอปิน-สะล฾อ กับ ประเภท
ซอปี่จุม ดังนี้  
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 1) บทซอปั่นฝูาย ที่เกี่ยวกับลําดับการทอผ฾า ของพ฽อครูไชยลังกา 
เครือเสน 
  ไปปี้ไป (ซ้ํา)  สะปายถงลาย จะไปฟันไฮ฽  
 ดาถงดาไต฽ เอาห฽อนึ่งหมู  สุบหมากสุบปู จะไปกิ๋นไฮ฽  
 ร฾องสร฾อยท฾าย เอ฽อ เออ เฮ฾อ เออ เออ เฮอ เอ฽อ เฮอะ เออ เออ เอ฽อ   
 (ลําดวน สุวรรณภูคํา. สัมภาษณ์, 14 กรกฎาคม 2564) 
  
 2) บทซอปั่นฝูาย ที่นิยมใช฾ในการขับซอประเภท ปี่จุม  
  เฮาเป๋น เศรษฐีเมือง  (ซ้ า)  ขายล าไย ได้เจ็ดแสนสี่  
 ขายลิ้นจี่ ได้สี่แสนสาม  ขายบ่ะขามหวาน ได้เจ็ดแสนแปด  
 ซื้อถั่วแขก เอาไปขายในเมือง  ซื้อถั่วเหลือง เอาไปขายต่อ 
 รวมก๋ันผ่อ ได้สี่ล้านสอง  ส้ายหนี้สหกรณ์ เหลือเหียสองบาทเกิ่ง   
 ร฾องสร฾อยท฾าย เอ฽อ เออ เฮ฾อ เออ เออ เฮอ เอ฽อ เฮอะ เออ เออ เอ฽อ 
(เฉพาะบทนี้ ร฾องหรือไม฽ร฾องสร฾อยก็ได฾) 
 ผู฾เขียนได฾รับถ฽ายทอดมาจาก พ฽อครูดวงจันทร์ วิโรจน์ ครูผู฾เชี่ยวชาญ
ด฾านดนตรีและขับซอพ้ืนบ฾านล฾านนาวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม฽ บทซอ
ดังกล฽าว ใช฾ทํานองซอปั่นฝูาย ในการขับซอวงปี่จุม มีลักษณะจําอวด ช฽างซอ
ฝุายชายจะซออวดสถานะทางการเงินของตน ซึ่งจุดที่น฽าสนใจคือการอวด
ตามบทสรุปตอนท฾ายบทซอ ที่กล฽าวว฽า “ส฾ายหนี้สหกรณ์ เหลือเหียสองบาท
เกิ่ง” (สองบาทห฾าสิบสตางค์) หมายความว฽า ตัวเองเป็นเศรษฐีในเมืองไทย 
ค฾าขายผลไม฾ต฽างๆ ได฾กําไลมากมายหลายล฾านบาท แต฽สุดท฾ายต฾องนําเงินไปใช฾
หนี้สหกรณ์เหลือเงินกลับบ฾านเพียงสองบาทห฾าสิบสตางค์ บทนี้สร฾างเสียง
หัวเราะให฾แก฽ผู฾ฟังเกิดความสนุกสนาน  
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2) ระยะพัฒนาการสู่ท านองสาวไหม   
  เจ฾าสุนทร ณ เชียงใหม฽ เลือกทํานองซอปั่นฝูาย สําหรับนํามา
ปรับปรุงสร฾างสรรค์เพลงบรรเลงประกอบการแสดงชุดฟูอนสาวไหม ซึ่ง
ผู฾เขียนได฾แบ฽งการพัฒนาทํานองออกเป็น 4 ขั้นตอน ดังนี้ 
  ลําดับที่ 1 การปรับปรุงวรรคเพลง  
  ลําดับที่ 2 การเปลี่ยนเสียง  
  ลําดับที่ 3 การประพันธ์ทํานองใหม฽ (เพ่ิมเติม) 
  ลําดับที่ 4 คัดเลือกเพลงเชื่อม 
 
 ล าดับที่ 1 การปรับปรุงวรรคเพลง 
 ในขั้นตอนนี้ เป็นขั้นตอนแรก สําหรับการคํานวณส฽วนสําคัญที่เป็น
แก฽นของทํานอง โดยได฾มีการตัดปรับปรุงวรรคเพลง ด฾วยการตัดโน฾ตใน
บรรทัดที่ 3 ออก ให฾เหลือโน฾ตเพลงซอปั่นฝูาย 2 บรรทัดครึ่ง  
 
ตารางท่ี 3 ขั้นตอนการปรับปรุงโน฾ตเพลง ทํานองซอปั่นฝูาย  
 - - - - - - - ด - - - ร ฟ ล ซ ฟ - - - ซ ล ซ ฟ ร - ซ - ฟ - ร - ด 
- - - - - ล - ด - - รํ ดํ - ล - ซ - - - -  - ล - ดํ - รํ - ดํ - ล - ซ 
- - - ซ - ฟ - ร - ซ - ฟ - ร - ด 
 
 ล าดับที่ 2 การเปลี่ยนเสียง  
 เมื่อมีการปรับปรุงวรรคเพลงเรียบร฾อยแล฾ว จึงได฾เปลี่ยนเสียงหรือ
เปลี่ยนโน฾ต จากเสียง “โด” ไปเป็นเสียง “ซอล” ซึ่งผู฾เขียนเข฾าใจว฽า เพ่ือให฾
ง฽ายและสะดวกเมื่อนําไปบรรเลงในวงสะล฾อ-ซึง และมีความไพเราะ หรืออีก
นัยหนึ่ง อาจเป็นเพราะเพ่ือความสะดวกในการเชื่อมทํานองเพลงดังจะกล฽าว
ในขั้นตอนต฽อไป  
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ตารางท่ี 4 ขั้นตอนการเปลี่ยนเสียง ทํานองซอปั่นฝูาย  
- - - - - - - ซ - - - ล - ด - ม - - - ร ม ร ด ล ดํ ล รํ ด ํ - ล - ซ 
- - - - - - - ซ - - ล ซ - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - -  ล ซ - ม - ร 
- ม ซ ร ม ร ด ล ดํ ล รํ ดํ - ล - ซ 

  
 ล าดับที่ 3 การประพันธ์ทํานองใหม฽ (เพ่ิมเติม) 
 ภายหลังจากที่ได฾นําเอาทํานองซอปั่นฝูาย มาปรับปรุงเป็นทํานอง
เพลงประกอบฟูอนสาวไหมเรียบร฾อยแล฾ว เจ฾าสุนทร ณ เชียงใหม฽ จึงได฾
ประพันธ์ทํานองเพ่ิมขึ้นอีก 1 ท฽อน ซึ่งในการประพันธ์ดังกล฽าว เจ฾าสุนทร ณ 
เชียงใหม฽ ได฾นําหลักการทางดนตรีไทย เช฽น การนําลูกล฾อ และ ลูกเหลื่อม มา
สร฾างสรรค์ ผสมผสานให฾เกิดความงามทางสุนทรียศาสตร์ ในท฽อนนี้ จนครบ
เป็นเพลงสามไหม ครบเป็น 2 ท฽อน   

 
ตารางท่ี 5 ขั้นตอนที่ 3 การประพันธ์ทํานองเพ่ิม 
- - - ล ซ ล ซ ซ - - - - - - - -  - ดํ - ล ดํ ล ซ ด - ร - ม - - - - 
- ล - ซ - - - - - ม - ร - - - - - ม ซ ร ม ร ด ล ซ ม ซ ล - ดํ - ร ํ
- ม ซ ร ม ร ด ล ดํ ล รํ ดํ - ล - ซ 

 
 ล าดับที่ 4 คัดเลือกเพลงเชื่อม  
 เมื่อครั้งวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม฽ ฝึกซ฾อมบรรเลงทํานองเพลงสาว
ไหม เห็นว฽า ท฽าฟูอน ทั้งหมด จํานวน 18 กระบวน และใช฾เวลาบรรเลงนาน
พอสมควร ขณะนั้น ดร.สิริชัยชาญ ฟักจํารูญ ศิลปินแห฽งชาติ  สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ปีพุทธศักราช 2557 ซึ่งเป็นครูผู฾เชี่ยวชาญทาง
ดนตรีไทยในสมัยนั้น ได฾ดําริว฽า “ควรหาทํานองเพ่ิม” ดังนั้น จึงได฾เลือก
ทํานองที่มีสําเนียงใกล฾เคียง โดยได฾เลือกเพลง ล฽องแม฽ปิง มาเป็นเพลงเชื่อม
สําหรับบรรเลงประกอบฟูอนสาวไหม (รักเกียรติ ปัญญายศ. สัมภาษณ์, 10 
มีนาคม 2564) 
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 เพลงล฽องแม฽ปิง โดยประวัติความเป็นมาที่ไม฽ปรากฏนามผู฾แต฽ง จาก
การสัมภาษณ์อาจารย์รักเกียรติ ปัญญายศ ได฾แสดงทัศนะเกี่ยวกับอายุการ
เกิดเพลง และลักษณะสําเนียงเพลง ในฐานะนักประพันธ์เพลง กล฽าวว฽า 
ทํานองเพลงล฽องแม฽ปิง น฽าจะเกิดมาได฾ไม฽นานมานี้เอง หากลองนับช฽วงอายุ
เพลง ก็คงเป็นเพลงที่ไม฽น฽าจะเกินร฾อยกว฽าปี โดยสังเกตจาก สํานวนกวีการ
สร฾างสรรค์ทํานองเพลงจะเป็นเพลงที่มีการแบ฽งเพลงออกเป็น “วรรคเพลง” 
เป็น “ประโยคเพลง” อย฽างชัดเจน เช฽น มีการถาม-ตอบระหว฽างประโยคเพลง 
ด฾านสําเนียงเพลงมองว฽าเพลงล฽องแม฽ปิง คือเพลงสําเนียงลาว เพราะเป็นเพลง 
5 กลุ฽มเสียง เพราะไม฽มีเสียง “ฟา” กับ เสียง “ที” (รักเกียรติ ปัญญายศ. 
สัมภาษณ์, 10 มีนาคม 2564) ในขณะเดียวกันด฾านระบบการศึกษาทางดนตรี
พ้ืนบ฾านภาคเหนือ มักนําเพลงล฽องแม฽ปิงเพ่ือใช฾ฝึกหัด การใช฾คันชักสะล฾อ 
เข฾า-ออก และดีดไม฾ดีดซึงเข฾า-ออก อย฽างเป็นระบบระเบียบแบบแผน ซึ่งเจ฾า
สุนทร ณ เชียงใหม฽ คือผู฾วางรากฐานแนวทางการปฏิบัติและยกระดับการ
บรรเลงดนตรีพ้ืนเมืองภาคเหนือ (รักเกียรติ ปัญญายศ. สัมภาษณ์ , 14 
กรกฎาคม 2564) อีกนัยหนึ่ง เพลงล฽องแม฽ปิง ยังถูกนําไปประพันธ์บทร฾องที่
ไพเราะ ในฉบับโฟล์คซองคําเมือง โดยศิลปิน จรัล มโนเพชร ผู฾ขับร฾องคือ 
ศิลปิน สุนทรี เวชานนท์ ได฾รับความนิยมและเป็นที่รู฾จักของคนทั้งประเทศ 
มาจนถึงปัจจุบัน 
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บทร้องเพลง ล่องแม่ปิง 
ประพันธ์โดย ศิลปิน จรัญ มโนเพชร 

 
       “ดอกบัวตอง นั้นบานอยู฽บนยอดดอย 
  ดอกเอ้ืองสามปอย บ฽เกยเบ฽งบานบนลานพื้นดิน 
      ไม฾ใหญ฽ไพรสูง นกยูงมาอยู฽กิน   
  เสียงซึงสะล฾อ จ฿อยซอเสียงพิณ 
      คู฽กับแดนดิน ของเวียงเจียงใหม฽   
  สาวเจ฾าควรภูมิใจ บ฽ลืมว฽าเฮาลูกแม฽ระมิงค์ 
      คนงามๆ ต฾องงามคู฽ความเด฽นดี   
  ต฾องฮักศักดิ์ศรีของกุลสตรี แม฽ย฽าแม฽หญิง 
      เยือกเย็นสดใส เหมือนน้ําแม฽ปิง   
  มั่นคงจริงใจ ฮักใครฮักจริง 
      สาวเอยสาวเวียงพิงค์ สาวเครือฟูาเกยซมซาน 
  อีกแม฽สาวบัวบาน นั่นคือนิทานสอนใจ” 
  
 ดังนั้น เพลงล฽องแม฽ปิง จึงได฾ถูกเลือกเพ่ือมาบรรเลงประกอบการ
แสดงฟูอนสาวไหม ซึ่งในทัศนะของผู฾เขียนมองว฽า สําเนียง ก็คือ DNA ทาง
พันธุกรรมทางเสียง ดูเสมือนว฽ามีการสลักร฽องรอยทางประวัติศาสตร์ ไม฽ว฽า
เรื่องราวใดๆ ในวิถีชีวิตความเป็นอยู฽ ภาษา อาหาร สิ่งแวดล฾อม ฯลฯ จะถูก
บันทึกบนท฽วงทํานองผ฽านการบรรเลงไว฾อย฽างครบถ฾วน ครั้งแล฾วครั้งเล฽า ก฽อ
ตัวขึ้นเป็นภาพแห฽งเสียง คือ DNA เสียง ที่ได฾แสดงตัวตนแทนภาษาเขียน 
ภาพจําหลัก ลงในท฽วงทํานองเพลงนั้นๆ ได฾อย฽างน฽ามหัศจรรย์ ซึ่งอาจารย์รัก
เกียรติ ปัญญายศ ยังได฾แสดงทัศนะไว฾อีกว฽า “ท านองเพลง เป็นการอธิบาย
ประวัติศาสตร์ที่มีความช ารุดน้อยที่สุด” ในขณะเดียวกันเพลงล฽องแม฽ปิง ยังมี
การพัฒนาต฽อยอด เช฽น พ.ศ.2528 อาจารย์รักเกียรติ ปัญญายศ เช฽น นํา
ทํานองเพลงล฽องแม฽ปิงไปทําทางเปลี่ยนเป็นเพลงชุดสายน้ําปิง มีการขยาย
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ทํานองเพลงไปใช฾ประกอบการแสดงชุดฟูอนเครื่องเขินของวิทยาลัยนาฏศิลป
เชียงใหม฽ เพ่ือประกอบการแสดง-บรรเลงตามโอกาส และในขณะเดียวกัน
ราวปี พ.ศ. 2554 ผู฾เขียนได฾เคยนําทํานองเพลงล฽องแม฽ปิง ไปขยายและตัด
เป็นชั้นเดียวตามหลักการทางดนตรีไทย เพ่ือใช฾บรรเลงประกอบการแสดงผล
งานศิลปนิพนธ์ของนักศึกษาสาขานาฏศิลป฼ไทย มหาวิทยาลัยราชภัฎ
เชียงใหม฽ 

  

ภาพที่ 3 : วงดนตรีสะล฾อ-ซึง 
ที่มา :  ประชา คชเดช  

ภาพที่ 4 : ท฽าล฾างไหม 
ที่มา :  www.korattheatre.go.th   

  
  ในการบรรเลงทํานองเพลงสาวไหม มีขั้นตอนการบรรเลงประกอบ
กระบวนท฽ารําฟูอนสาวไหม ทั้งหมด 18 ท฽า ได฾แก฽ 1.ท฽าออก (สาวไหมต่ํา) 2.ท฽า
ไหว฾ 3.ท฽าบิดบัวบาน 4.ท฽าดึงเส฾นด฾าย 5.ท฽านําไหมเข฾ากลุ฽ม 6.ท฽าม฾วนไหมเข฾า
ศอก 7.ท฽าสาวไหมต่ํา 8.ท฽าเรียงเส฾นไหม 9.ท฽าไหมพันหลัง 10.ท฽าสาวไหมข฾างตัว 
11.ท฽าพุ฽งกระสวย 12.ท฽าเชื่อม (สาวไหมต่ํา) 13.ท฽าล฾างไหมข฾างตัว 14.ท฽านําไหม
ผึ่งแดด 15.ท฽าแก฾ปมไหม 16.ท฽าลองผ฾าถุง 17.ท฽าคลี่ผ฾าดู 18.ท฽าจบ (สาวไหมสูง) 
(เพียงแพน สรรพศรี. 2563:.118) จากที่ผู฾เขียนได฾เคยต฽อเพลงสาวไหม และ
ฝึกซ฾อมดนตรีประกอบการแสดงชุดฟูอนสาวไหมทั้ง 18 ท฽า ดังกล฽าว จึงทําให฾
เห็นถึงความสัมพันธ์ในลําดับขั้นตอนการบรรเลงเพลงประกอบการฟูอนสาวไหม 
สามารถจําแนกได฾ ดังนี้ 
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ตารางท่ี 6 แสดงการจัดลําดับความสัมพันธ์ระหว฽างทํานองเพลงกับท฽าฟูอน
สาวไหม 

ท านองเพลงสาวไหม กระบวนท่าฟูอนสาวไหม 
ดนตรีบรรเลงทํานอง 

เพลงสาวไหม ท฽อน 1 - ท฽อน 2 
(บรรเลงสลับกลับต฾น ท฽อนละ 2 

เที่ยว) 
 
 
 
 

 
 

ดนตรีบรรเลงทํานองเพลงเชื่อม  
เพลงล฽องแม฽ปิง 

  
 
 
 
 
 
 

 
ดนตรีบรรเลงกลับมา 

ทํานองเพลงสาวไหม ท฽อน 1 

1.ท฽าออก (สาวไหมต่ํา)  
2.ท฽าไหว฾  
3.ท฽าบิดบัวบาน  
4.ท฽าดึงเส฾นด฾าย  
5.ท฽านําไหมเข฾ากลุ฽ม  
6.ท฽าม฾วนไหมเข฾าศอก  
7.ท฽าสาวไหมต่ํา  
8.ท฽าเรียงเส฾นไหม  
9.ท฽าไหมพันหลัง  
10.ท฽าสาวไหมข฾างตัว  
11.ท฽าพุ฽งกระสวย  
12.ท฽าเชื่อม(สาวไหมต่ํา)  
13.ท฽าล฾างไหมข฾างตัว  
14.ท฽านําไหมผึ่งแดด  
15.ท฽าแก฾ปมไหม  
16.ท฽าลองผ฾าถุง  
17.ท฽าคลี่ผ฾าดู  
18.ท฽าจบ (สาวไหมสูง) 

จบการแสดง 
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ตารางท่ี 7 โน฾ตเพลงฟูอนสาวไหม  
 
7.1 เพลงสาวไหมท฽อน 1 
- - - - - - - ซ - - - ล - ด - ม - - - ร ม ร ด ล ดํ ล รํ ดํ - ล - ซ 
- - - - - - - ซ - - ล ซ - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - -  ล ซ - ม - ร 
- ม ซ ร ม ร ด ล ดํ ล รํ ด ํ - ล - ซ 

 
7.2 เพลงสาวไหมท฽อน 2 
- - - ล ซ ล ซ ซ - - - - - - - -  - ดํ - ล ดํ ล ซ ด - ร - ม - - - - 
- ล - ซ - - - - - ม - ร - - - - - ม ซ ร ม ร ด ล ซ ม ซ ล - ดํ - รํ 
- ม ซ ร ม ร ด ล ดํ ล รํ ด ํ - ล - ซ 

 
7.3 เพลงล฽องแม฽ปิง 
- - - ซ - ซ ซ ซ ล ซ ม ซ - ล - ดํ - ดํ - ดํ ซ ล ซ ดํ ซ ล ซ ดํ ม ร ซ ม 
- ม - ม ซ ด ร ม ร ม ซ ม ร ด - ร - ร - ร ซ ด ร ม ร ม ซ ม ร ด - ร 
- ซ - ล - ดํ - ร ํ ม ร ซ ร ม ร ด ล - ด ร ม - ซ - ล ซ ล ดํ ล ซ ม - ซ 

การบรรเลงก฽อนจบการแสดง  
 
7.4 เพลงสาวไหมท฽อน 1 
- ล ดํ ล ซ ม - ซ - - - ล - ด - ม - - - ร ม ร ด ล ดํ ล รํ ดํ - ล - ซ 
- - - - - - - ซ - - ล ซ - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - -  ล ซ - ม - ร 
- ม ซ ร ม ร ด ล ดํ ล รํ ด ํ - ล - ซ 

 
7.5 เพลงสาวไหมท฽อน 1 บรรทัดแรก เพ่ือจบการแสดง 
- ล ดํ ล ซ ม - ซ - - - ล - ด - ม - - - ร ม ร ด ล ดํ ล รํ ด ํ - ล - ซ 

ข้อสังเกต:  
 (1) เมื่อดนตรีบรรเลงกลับมาเพลงสาวไหม ในท฽อนที่หนึ่ง ดนตรีจะ
บรรเลงวนรอบไปเรื่อยๆ กระทั่งช฽างฟูอนจะทําท฽าจบ (สาวไหมสูง) ก฽อนเข฾า
เวที นักดนตรีจะเน฾นทํานองบรรทัดแรกเพ่ือเตรียมจบเพลง 
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 (2) ในการบรรเลงทํานองเพลง นอกจะเรื่องศาสตร์หรือหลักการทาง
ดนตรีแล฾ว ความรู฾ทางเรื่องศิลป฼ ผ฽านการปฏิบัตินั้น นักดนตรีย฽อมต฾องมีศิลป฼ 
เพ่ือการไกล฽เกลี่ยความรู฾สึกในการบรรเลง ให฾เกิดความงดงามในเชิง
สุนทรียศาสตร์ทางอรรถรสอีกด฾วย 
 (3) นักดนตรีบรรเลงทํานองเพลงสาวไหม นอกจากจะเข฾าในหลักการ
ความสัมพันธ์แล฾ว ยังต฾องฝึกสังเกตการแปลแถวของกระบวนท฽าฟูอน ซึ่ง
บางครั้ง การนับเที่ยวเพลง อาจทําให฾ เกิดความกังวนในระหว฽างการบรรเลง
ประกอบการแสดง  
 (4) โน฾ตนี้เป็นโน฾ตกลางๆ สามารถปรับเปลี่ยนตามความเหมาะสม 
โดยเฉพาะ การกลับต฾น ซึ่งตามหลักการทางดนตรีแล฾ว นักดนตรีจะไม฽นิยม
บรรเลงเหมือนตอนขึ้นต฾น โดยจะประดิษฐ์หรือเติมตัวโน฾ตลงไปให฾เกิดความ
สอดคล฾องกัน ดังหัวเพลงขึ้นสาวไหม บรรทัดแรกของเพลง เช฽น  
  

- - - ซ - ซ ซ ซ ล ซ ม ซ - ล - ดํ 
  
 เติมตัวโน้ต  
 

ม ร ม ซ ล ซ ซ ล ซ ม ซ - ล- ดํ 
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บทสรุป  
 ฟูอนสาวไหม คือการแสดงอีกชุดหนึ่ง เป็นส฽วนหนึ่งในสังคมคนล฾านนา
และเป็นมรดกของชาติ ที่แสดงออกถึงเอกลักษณ์ของความเป็นชาติไทย ที่มี
ความสัมพันธ์ระหว฽างดนตรี กับ การแสดงออกทางกระบวนท฽าฟูอน ที่งดงาม 
ลงตัว ด฾านการฟูอนมีพัฒนาการการปรับปรุงสร฾างสรรค์ 3 ครั้ง ได฾แก฽ ตั้งแต฽
การปรับปรุงฟูอนสาวไหมลายเจิงของพ฽อครูกุย สุภาวสิทธิ์ ครั้งที่ 2 ฟูอนสาว
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ไหมแบบแม฽ครูพลอยศรี สรรพศรี,.แม฽ครูบัวเรียว รัตนมณีภรณ์ และครั้งที่ 3 
ฟูอนสาวไหมฉบับวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม฽  
 ด฾านดนตรี ในยุคเริ่มต฾นมีการใช฾วงดนตรีที่มีอยู฽ในท฾องถิ่น เช฽น วงสะ
ล฾อ-ซึง วงเต฽งถิ้ง วงกลองอุเจ฽ วงกลองตึ่งโนง ฯลฯ มาใช฾บรรเลงประกอบการ
ฟูอนสาวไหม โดยนําทํานองเพลงทั่วๆไปมาบรรเลงประกอบ เช฽น เพลงปราสาท
ไหว เพลงฤาษีหลงถ้ํา เพลงแหย฽ง กระทั่งสู฽พัฒนาปรับปรุงสู฽การฟูอนสาวไหม
ฉบับวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม฽ ช฽วงพ.ศ.2521 เจ฾าสุนทร ณ เชียงใหม฽ ครู
ผู฾เชี่ยวชาญวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม฽ ได฾นําทํานองซอปั่นฝูาย (ของเดิม) ของ
พ฽อครูไชยลังกา เครือเสน ศิลปินแห฽งชาติ จังหวัดน฽าน มาปรับปรุง พัฒนาต฽อ
ยอด ปรับปรุง สร฾างสรรค์ทํานอง ที่มีการนําวิทยาการทางดนตรีไทยมาปรับใช฾
เป็นสูตรสําหรับการเรียนการสอน โดยสรุปพัฒนาการของทํานองเพลงไว฾เป็น  
4 ลําดับการปรับปรุงพัฒนา คือ 
 ล าดับที่.1.การตัดปรับปรุงวรรคเพลง มีการตัดวรรคเพลงในบรรทัด
ที่ 3 ให฾เหลือแก฽นของทํานองเพลงขณะบรรเลง เป็นสูตรในการบรรเลง
ทํานอง 
 ล าดับที.่2.การเปลี่ยนเสียง เพ่ือเชื่อมเสียง ในทํานองเพลงสาวไหม  
 ล าดับที่.3.การประพันธ์ทํานองเพ่ิมเติม โดยประพันธ์ทํานองเพ่ิมขึ้น
อีก 1 ท฽อน เป็นเพลง 2 ท฽อน และนําหลักการทางดนตรีไทยมาประยุกต์ใช฾ 
โดยนําลูกล฾อ ลูกเหลื่อม มาเป็นจุดเด฽นของเพลงในท฽อน 2 ของทํานองเพลง
สาวไหม   
 ล าดับท่ี.4.คัดเลือก เชื่อมเพลง โดยนําเพลงล฽องแม฽ปิง เพลงสําเนียง
ใกล฾เคียงกับ ทํานองเพลงสาวไหม ให฾สามารถเชื่อมต฽อกันอย฽างสนิทสนม
กลมกลืน งดงาม ตามหลักการทางดนตรีไทย อย฽างไรก็ตาม ทั้ง 4 ลําดับการ
ปรับปรุงพัฒนาดังกล฽าว ที่มีการปรับปรุง สร฾างสรรค์ จะมีความสัมพันธ์ซึ่งกัน
และกันระหว฽างการบรรเลงประกอบการฟูอน คือพัฒนาการหนึ่งของการ
สร฾างสรรค์ทางศิลปวัฒนธรรม ที่มีการปรับปรุง ตัดแปลง สร฾างสรรค์ท฽าฟูอน
และทํานองเพลง เป็นไปตามบริบททางสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงอยู฽
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ตลอดเวลา กระทั่ง งานศิลปะนั้นๆ เกิดความลงตัว เหมาะสมตามโอกาส 
สถานที่และเวลา ปรับและประยุกต์ใช฾ผ฽านกระบวนการจัดการ สืบ ซ฽อม 
สร฾าง ต฽อยอดองค์ความรู฾สู฽วิทยาการทางศิลปวัฒนธรรม รวบรวมขึ้นเป็น
ศาสตร์และศิลป฼ เพื่อให฾งานศิลปะเกิดความสมบูรณ์ ส฽วนหนึ่ง คือผลผลิตทาง
ศิลปะการแสดงพ้ืนบ฾านที่โบราณจารย์ทั้งหลาย ได฾คิดค฾นปรับปรุงสร฾างสรรค์
ขึ้น รวมถึงเจ฾าสุนทร ณ เชียงใหม฽  ที่ เสมือนเป็นกําลังสําคัญต฽อการ
วางรากฐานทางดนตรีพ้ืนบ฾านล฾านนา และนําองค์ความรู฾เข฾ามาสู฽วงการ
การศึกษา เกิดระเบียบวิธีคิด กระบวนการ ทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติ 
สร฾างสรรค์ปั้นแต฽ง รังสรรค์ ยุคสมัยนั้นให฾เป็นแบบฉบับที่ทรงคุณค฽ าใน
ปัจจุบัน จนทําให฾เกิดงานศิลปวัฒนธรรมที่ทรงคุณค฽าสู฽ลูกหลานได฾สืบทอด ซึ่ง
วิทยาการดังกล฽าว นอกจากวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม฽ องค์ความรู฾ดังกล฽าว 
ยังปัจจัยหนึ่งที่มีอิทธิพลทางภูมิปัญญาระบบวิธีคิดเรื่องแบบแผนทางดนตรี
ไปสู฽สถานศึกษาอ่ืนๆ ตั้งแต฽อดีตจนถึงปัจจุบัน และจะยังคงความเป็นเลิศทาง
ศิลปวัฒนธรรมอย฽างมืออาชีพ และยังประโยชน์แก฽สังคมได฾อย฽างทรงพลัง ดัง
ปรัชญาตามที่ สมเด็จพระกนิฐาธิ ราชเจ฾ า กรมสมเด็จพระเทพพระ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุรี ได฾ทรงพระกรุณาพระราชทานความว฽า 
“สาธุโขสิปกํ นาม อปิ ยาทิสกีทิสัง” แปลว฽า “ขึ้นชื่อว฽าศิลปะ แม฾นเช฽นใดเช฽น
หนึ่ง ก็ยังประโยชน์ให฾สําเร็จได฾” ศิลปะที่งดงามเหล฽านั้น จะยังคงสามารถมี
คุณประโยชน์ต฽อการยกระดับความคิดของมวลมนุษยชาติอยู฽เสมอ มิเสื่อม
คลาย เป็นปัจจุบัน และจะดํารงความเป็นอมตะของงานศิลป฼ เป็นต฾นแบบ
แห฽งองค์ความรู฾ ซึ่งเริ่มต฾นด฾วยพัฒนาการทํานองเพลงซอปั่นฝูายสู฽ทํานอง
เพลงประกอบการแสดงชุดฟูอนสาวไหม ที่มีความโดดเด฽น และเยาว์วัยอยู฽
เสมอๆ ตราบนานเท฽านาน   
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