
บทคัดย่อ

	 บทความนี้ศึกษาแฟนคลับดิสนีย์ไทยวัยผู้ใหญ่ ในฐานะพื้นที่ทาง
วฒันธรรมทีช่่วยส่งเสรมิการเตบิโต ทางอารมณ์และการประกอบสร้างอตัลกัษณ์ 
ข้อค้นพบหลักชี้ว่าดิสนีย์ท�ำหน้าที่เป็นพื้นที่ปลอดภัยทางใจ (Safe Space) 
ที่ถูกประกอบสร้างขึ้นโดยแฟนคลับเอง ผ่านบรรยากาศทางอารมณ์ร่วมกัน

	 ข้อถกเถียงส�ำคัญคือ พื้นที่นี้ไม่ได้เป็นเพียงการหลบหนี (Escapism) 
จากโลกจริง แต่เป็นพื้นที่ปฏิบัติการ (Site of Practice) ที่แฟนคลับใช้เป็น
ทรพัยากรทางวัฒนธรรม (Cultural Resource) พฒันายทุธศาสตร์การต่อรอง 
(Negotiation Strategies) เพื่อส�ำรวจตัวตน ยอมรับความหลากหลาย และ
ท้าทายความคาดหวังทางสังคม การวิเคราะห์อิงแนวคิดการถอดรหัสของ 
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Stuart Hall และวัฒนธรรมมีส่วนร่วมของ Henry Jenkins เพื่อเข้าใจแฟน
คลบัในฐานะผู้มอี�ำนาจในการตคีวามและสร้างความหมายใหม่ในบรบิทชีวติจรงิ
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Abstract

	 This article examines Thai adult Disney fans as a cultural 
space that fosters emotional growth and identity construction. 
The main finding indicates that Disney functions as a safe space—
not one provided by the producer, but one actively constructed 
by the fans themselves through a shared affective atmosphere.

	 The key argument is that this space is not merely escapism 
from reality. Instead, it is a site of practice where fans use Disney 
as a cultural resource to develop negotiation strategies through 
which they explore their identities, embrace diversity, and challenge 
social expectations. Drawing on Stuart Hall’s encoding/decoding 
model and Henry Jenkins’ concept of participatory culture, the 
analysis understands fans as empowered agents who interpret 
and create new meanings relevant to their real-life contexts.
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บทน�ำ เมื่อเทพนิยายไม่ได้มีไว้ส�ำหรับเด็กเท่านั้น

	 ในปี 2014 ท่ามกลางกระแสความนิยมของภาพยนตร์แอนิเมชัน
เรือ่ง Frozen คุณทอย (ฐกรณ์ ข�ำพลบั) นกัศึกษาปีท่ี 3 มหาวทิยาลยัเชียงใหม่
ซ่ึงมีความหลงใหลในเทพนยิายดสินย์ีมาตัง้แต่เดก็ ได้ยนือยูห่น้าทางแยกส�ำคญั
จะสมัครเข้าร่วมรายการโทรทศัน์แฟนพนัธุแ์ท้ (เจ้าหญงิดสินีย์) หรอืจะปล่อย
โอกาสนี้ไป ค�ำพูดของเพื่อนที่ว่า “ถ้ารู้สึกเสียดายที่ไม่ได้ท�ำ สู้ท�ำไปแล้วต่อ
ให้ไม่ได้ก็ยังดีกว่า” ได้กลายมาเป็นคติที่ผลักดันให้เขาตัดสินใจเดินหน้าสมัคร
เข้าร่วมรายการ โดยตั้งแต่รอบคัดเลือกคุณทอยต้องนั่งรถทัวร์จากเชียงใหม่
เพือ่เข้ากรงุเทพฯ หลายต่อหลายครัง้กว่าจะได้ผ่านเข้าร่วมรายการ ประสบการณ์นี้
มิได้น�ำมาซึ่งชัยชนะและการเดินทางสู่ดิสนีย์แลนด์ครั้งแรกในชีวิตเท่านั้น 
แต่ยังเป็นก้าวส�ำคัญของการ “ปลดล็อก” ตัวตนที่แท้จริงของเขา เมื่อเขา
ตดัสินใจใส่ชดุ แอเรียลไปออกรายการทวี ีโดยท้าทายความกงัวลเรือ่งการเปิดเผย
อัตลักษณ์ทางเพศต่อครอบครัวและสาธารณชน ประสบการณ์ของคุณทอย
ชีใ้ห้เหน็ว่า ดสินย์ีมใิช่เพยีงแค่สือ่บนัเทงิส�ำหรบัเดก็หากแต่ท�ำหน้าทีเ่ป็นพืน้ที่
ปลอดภยัทางใจซึง่เป็นสนามแห่งการต่อรองอตัลักษณ์ การเยยีวยาทางอารมณ์ 
และการเติบโตของชีวิตจริงในบริบทสังคมไทย

	 ดิสนย์ีไม่ได้เป็นเพียงชือ่องค์กรธุรกิจบนัเทงิ หากแต่เป็นปรากฏการณ์
ทางวัฒนธรรมทีข่ยายตวัและแทรกซึมเข้าในวิถชีวีติและการท�ำความเข้าใจโลก
ของผู้คนอย่างลึกซึ้ง ตั้งแต่ประวัติศาสตร์การผลิตการ์ตูนไปจนถึงภาพยนตร์ 
รายการโทรทัศน์ สวนสนุก และสินค้าต่าง ๆ ปรากฏการณ์ดังกล่าวสะท้อน
ให้เหน็ว่าโลกดิสนีย์ไม่ได้เป็นโลกแห่งจินตนาการเท่านัน้ หากยงัเป็นกลไกส�ำคญั
ในการสร้างกรอบคุณค่าความหมาย และอัตลักษณ์ผ่านเรื่องเล่าและตวัละคร
ที่ด�ำรงอยู่ในสังคมมาหลายทศวรรษ

	 ในบรบิทวฒันธรรมป๊อปและการบรโิภคร่วมสมยั ดสินย์ีมไิด้ท�ำหน้าที่
ถ่ายทอดเรื่องราวแบบทางเดียว แต่พัฒนาเป็นการเล่าเรื่องเชิงเครือข่าย 
(Transmedia Storytelling) ผ่านสื่อต่าง ๆ ประสบการณ์เหล่านี้มิได้จ�ำกัด
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เพียงความบันเทิง แต่ยังสร้างความผูกพันทางอารมณ์ที่เชื่อมโยงครอบครัว
และชมุชนเข้าด้วยกนั ผูช้มจึงมีส่วนร่วมอย่างแขง็ขนั น�ำไปสูก่ารสร้างความทรงจ�ำ
ร่วมและความหมายทางสังคมที่ด�ำรงอยู่อย่างต่อเนื่อง ขณะเดียวกันดิสนีย์
ยังท�ำหน้าที่ก�ำหนดและต่อรองค่านิยมทางวัฒนธรรมในหลายมิติ โดยเฉพาะ
เรื่องเพศ ความงาม และบทบาทหญิงชาย แม้การเล่าเรื่องแบบดั้งเดิมจะวาง
บทบาทตัวละครหญิงในกรอบของความงามและการรอคอยความสมบูรณ์ 
แต่การผลิตในยุคหลังก็ปรับเปลี่ยนไปสู่การเน้นย�้ำศักยภาพ ความเข้มแข็ง 
และการตดัสินใจด้วยตนเองของตวัละครผูห้ญงิ สะท้อนให้เหน็ความเปลีย่นแปลง
ของภาพตัวแทน (Representation) และการเจรจาต่อรองทางวัฒนธรรม
ที่ด�ำเนินไปอย่างต่อเนื่อง

	 ในบริบทของแวดวงวิชาการไทย การศึกษาเกี่ยวกับดิสนีย์ส่วนใหญ่
มักมุ่งเน้นไปที่การวิพากษ์ภาพตัวแทน (Representation) และโครงสร้าง
อ�ำนาจที่ผลิตซ�้ำความไม่เสมอภาคทางเพศ ดังเช่นการศึกษาของ สรารักษ์     
โรจนพฤกษ์ และ ขจร ฝ้ายเทศ (2555, น. 1) ที่วิเคราะห์ภาพยนตร์การ์ตูน
ดิสนีย์และพบว่า แม้ตัวละครหญิงจะดูเหมือนมีบทบาทน�ำ แต่ในโครงสร้าง
การเล่าเรือ่ง พวกเธอยังคงขาดสิทธิเสรีภาพในการตดัสินใจและต้องอยูภ่ายใต้
อ�ำนาจก�ำหนดของผู้อื่น (โดยเฉพาะตัวละครชายหรือผู้ที่มีอ�ำนาจเหนือกว่า) 
ซึ่งสะท้อนให้เห็นวาทกรรมความเป็นหญิงที่ยังถูกกดทับในสังคม นอกจากนี ้
ยังมีการศึกษาในมิติของกระบวนการกล่อมเกลาทางสังคม (Socialization) 
เช่นงานของ กฤติญา สารกิา และ ฐติินนัท์ บญุภาพ คอมมอน (2565, น. 197) 
ที่ชี้ว่าวัยรุ่นหญิงไทยใช้ภาพยนตร์เจ้าหญิงดิสนีย์เป็นต้นแบบในการเลียน
แบบบทบาท (Role Imitation) เพ่ือประกอบสร้างอตัลักษณ์และความมัน่ใจ
ในตนเองตามค่านิยมสากล

	 งานวิจัยกลุ่มนี้ช่วยชี้ให้เห็นฐานคิดส�ำคัญว่า ในมุมมองเชิงโครงสร้าง 
พืน้ทีข่องดิสนีย์อาจดูเหมอืนถกูก�ำกบัด้วยกรอบเพศสภาวะท่ีตายตวัและไม่เหลอื
ทีท่างให้กับความเป็นอืน่ อย่างไรกต็าม ช่องว่างทางวชิาการทีน่่าสนใจคอื เหตุใด
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กลุ่มผู้ที่มีความหลากหลายทางเพศ (LGBTQ+) หรือผู้ที่รู้สึกแปลกแยกใน
สังคมไทย จึงยังคงเลือกใช้ดิสนีย์เป็นพื้นที่ปลอดภัยทางใจในการประกอบ
สร้างตัวตน บทความนี้จึงมุ่งที่จะสร้างบทสนทนาโต้ตอบกับงานวิจัยเหล่านั้น 
เพือ่ฉายภาพความซบัซ้อนของการต่อรองความหมายทีเ่กดิขึน้จรงิในภาคสนาม

	 เม่ือขยับเลนส์การศึกษาจากโครงสร้างเรื่องเล่ามาสู่มิติของผู้ชมและ
แฟนคลับ จะพบว่า ผูบ้ริโภคสือ่ไม่ใช่เพยีงผูร้บัสารทีถู่กครอบง�ำ แต่เป็นผูป้ฏบัิตกิาร
ทางวัฒนธรรม (Cultural Agents) ที่มีอ�ำนาจในการเลือกตีความและสร้าง
ความหมายใหม่ให้สมัพันธ์กบัชีวติจรงิ ตามที ่Stuart Hall (1980,  pp.128–138) 
ได้อธิบายไว้ในกระบวนการถอดรหัส (Decoding) ว่าผู้ชมสามารถต่อรอง
ความหมายจากผู้ผลิต (Encoding) เพื่อน�ำมาปรับใช้ให้เข้ากับบริบทของ
ตนเองได้ การเป็นแฟนดิสนีย์ในสังคมไทยจึงไม่ใช่เพียงการติดตามผลงาน 
หากแต่เป็นกระบวนการประกอบสร้างอัตลักษณ์ที่สัมพันธ์กับการตีความ
ทางสงัคม แฟนคลบัจ�ำนวนมากเลอืกทีจ่ะปรบัตวัตนให้สอดคล้องหรอืท้าทาย
ค่านิยมดั้งเดิมผ่านการตีความใหม่ (Re-interpretation) 

	 ยิ่งไปกว่านั้น ในยุคดิจิทัลแฟนคลับดิสนีย์ยังแสดงบทบาทเชิงรุก
ตามแนวคดิของ Henry Jenkins (2006, p.3) ทีม่องแฟนคลบัในฐานะ ผู้ร่วม
สร้างความหมาย (Participatory Culture) การแสดงออกทางอัตลักษณ์มิได้
จ�ำกดัอยูเ่พยีงพืน้ทีส่่วนตวั แต่ขยายตวัอย่างกว้างขวางผ่านสือ่ออนไลน์ แฟนคลบั
สามารถผลติคอนเทนต์ของตนเองได้หลากหลาย เช่น การสร้างมมี (Meme) 
การแต่งคอสเพลย์ หรือการรีวิวเนื้อหาใหม่ ๆ กิจกรรมเหล่านีท้�ำให้แฟนดิสนย์ี
กลายเป็นผู้ปฏิบัติการทางวัฒนธรรมที่ทั้งผลิตซ�ำ้และท้าทายคุณค่าที่ดิสนีย์
พยายามก�ำหนด

	 ด้วยเหตุนี้ บทความนี้จึงมุ่งเน้นการศึกษา “พื้นที่ปลอดภัยทางใจ: 
แฟนคลับดิสนีย์ไทยกับการเติบโตทางอารมณ์และอัตลักษณ์” โดยเน้นไปท่ี
ประสบการณ์ของแฟนคลับวัยผู้ใหญ่ การวิเคราะห์อิงตามกรอบแนวคิดของ 
Stuart Hall และ Henry Jenkins เพ่ือท�ำความเข้าใจแฟนคลับในฐานะ
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ผู้มีอ�ำนาจในการตีความและสร้างความหมายในโลกของตนเอง บทความนี้
เริม่ต้นด้วยการท�ำความเข้าใจเลนส์วเิคราะห์หลกั ซึง่ได้แก่ การถอดรหสั อ�ำนาจ 
และการมส่ีวนร่วมทางวฒันธรรม ก่อนจะอธบิายถงึวธิกีารศกึษาและสนามข้อมลู 
จากนั้นจึงน�ำเสนอการวิเคราะห์เชิงลึกว่า แฟนคลับไทยได้สร้างและนิยาม
พืน้ท่ีปลอดภยัทางใจอย่างไร และการตีความตัวบทดิสนีย์ช่วยส่งเสรมิการเตบิโต
ทางอารมณ์และการต่อรองอัตลักษณ์ของพวกเขาในสังคมไทยได้อย่างไร
ในท้ายที่สุด

1. เลนส์วิเคราะห์: การถอดรหัส อ�ำนาจ และการมีส่วนร่วม

	  การท�ำความเข้าใจปรากฏการณ์แฟนคลับในยุควัฒนธรรมศึกษา 
(Cultural Studies) จ�ำเป็นต้องก้าวข้ามกรอบคิดดั้งเดิมที่มองผู้ชมในฐานะ
ผู้รับสารที่เฉื่อยชา (Passive Audience) บทความนี้จึงเลือกวิเคราะห์ผ่าน    
สองเลนส์ทฤษฎีหลักที่ท�ำงานสอดประสานกัน

	 การถอดรหสัและการต่อรองความหมาย จดุเปลี่ยนส�ำคัญเกิดขึ้นเมือ่ 
Stuart Hall (1980) เสนอโมเดล "การเข้ารหัสและการถอดรหสั" (Encoding/
Decoding) โดยชีใ้ห้เห็นว่า แม้ผูผ้ลติสือ่จะเข้ารหสัความหมาย เชิงอุดมการณ์ไว้ 
แต่ผู้ชมมศีกัยภาพในการเจรจาต่อรอง (Negotiate) เพือ่สร้างความหมายใหม่ 
อย่างไรก็ตาม ฮอลล์ย�้ำเตือนว่าความสามารถนี้มิได้เกิดขึ้นอย่างอิสระเสรี 
(Total Autonomy) แต่ยังคงถูกก�ำกับ (Constrained) ด้วยเง่ือนไขทาง
อดุมการณ์และประสบการณ์ชวีประวัติของผูร้บัสารเสมอ (Hall, 1980, p. 135) 
ในงานวจิยันี ้ การถอดรหัสของแฟนคลับดสินย์ีไทยจึงไม่ใช่การเลอืกอ่านตามใจ 
แต่คอืความพยายามในการงัดข้อกบัความหมายทีถ่กูเข้ารหสัไว้ก่อน (Preferred 
Reading) เช่น การมองข้ามกรอบ "รกัแท้ดัง่เทพนยิาย" ไปสูก่ารให้ความส�ำคัญ
กับ “การค้นหาตัวตน” เพื่อสร้างพื้นที่ยืนให้กับอัตลักษณ์ของพวกเขาภายใต้
ข้อจ�ำกัดเหล่านั้น
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	 การฉกฉวยตวับทและวฒันธรรมมส่ีวนร่วม ในขณะที ่Hall มอบอ�ำนาจ
ในการตีความ Henry Jenkins (1992, p. 27) ได้ขยายขอบเขตไปสู่การ
ปฏิบัติการเชิงรุกผ่านแนวคิด "การฉกฉวยตัวบท" (Textual Poachers) และ 
“วัฒนธรรมมีส่วนร่วม” (Participatory Culture) โดยมองว่าแฟนคลับคือ
นกัล่าเกบ็ตกท่ี "หยิบยืม" (Poach) วัตถุดบิจากสือ่มาผลติซ�ำ้และสร้างสรรค์ใหม่ 
(Rework) เพือ่ซ่อมแซมหรอืเติมเต็มสิง่ทีตั่วบทต้นฉบบัขาดหายไป ปฏบิตักิารนี้
เห็นได้ชัดเจนในวัฒนธรรมแฟนฟิคชั่น (Fan Fiction) หรือการตีความตัว
ละครในมิติเควียร์ (Queer Readings) (Tosenberger, 2014) ซึ่งแสดงให้
เห็นว่าแฟนคลับไม่ได้เพียงแค่เสพสื่อ แต่ก�ำลังใช้สื่อเป็นวัตถุดิบในการส�ำรวจ
และยืนยันอัตลักษณ์ทางเพศของตนเอง

	 ท้ายที่สุด เมื่อผนวกเข้ากับแนวคิดการเล่นทางอารมณ์ (Affective 
Play) ของ Matt Hills (2002, p. 92) จะพบว่าพลังขับเคลื่อนส�ำคัญของ
ชุมชนมิใช่เพียงกิจกรรมทางปัญญา แต่คือการลงทุนทางความรู้สึกท่ีเข้มข้น     
ซึ่งก่อให้เกิด "พื้นที่ปลอดภัยทางอารมณ์" (Emotional Safe Space) ขึ้นมา 
กล่าวโดยเฉพาะเจาะจง งานวิจัยนี้ ขอนิยามพื้นที่ดังกล่าวว่าเป็นพื้นที่ที่แฟน
คลับสร้างขึ้นเองเพื่อใช้ยืนยันอัตลักษณ์และเติบโตทางอารมณ์ ซึ่งมิใช่พื้นที่ที่
ปลอดภัยจากความขัดแย้งโดยสมบูรณ์ (Not entirely safe) แต่เป็นพื้นที่ที่
อนุญาตให้เกิดการปะทะสังสรรค์ทางอ�ำนาจและการต่อรองความหมายได้ 
ภายใต้บรรยากาศที่โอบอุ้มความรู้สึกของสมาชิกไว้

2. ระเบียบวิธีวิจัยและสนามข้อมูล

	 การวิจัยนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
โดยผสานแนวทางการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) เข้ากับการ
สงัเกตการณ์ในพืน้ทีด่จิิทลั (Digital Observation) ซึง่เป็นส่วนหนึง่ของแนวคดิ 
ชาติพันธุ์วรรณนาดิจิทัล (Digital Ethnography) เนื่องจากชุมชนแฟนคลับ
ดิสนีย์ไทยในปัจจุบันเป็นปรากฏการณ์ที่เติบโตและเคลื่อนไหวอย่างชัดเจน
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ในพื้นที่ออนไลน์ สนามข้อมูลของการวิจัยนี้จึงไม่ได้จ�ำกัดอยู่แค่สถานที่ทาง
กายภาพ แต่ครอบคลุมเครือข่ายของแพลตฟอร์มดิจิทัลที่แฟนคลับใช้ในการ
รวมกลุ่มและแสดงอัตลักษณ์ ได้แก่ กลุ่ม Facebook สาธารณะและกลุ่มปิด, 
ช่อง YouTube, บัญชี TikTok, และห้องสนทนาใน Clubhouse ที่เกี่ยวข้อง
กับดิสนีย์ ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการสังเกตการณ์ในพื้นที่เหล่านี้ เพื่อท�ำความเข้าใจ
ภาษาเฉพาะ (Jargon) บรรทัดฐานของชุมชน (Social Norms) และพลวัต
ของการมีปฏิสัมพันธ์ที่เกิดขึ้น

	 ข้อมลูหลกัของบทความนีม้าจากการสมัภาษณ์เชิงลกึแบบกึง่โครงสร้าง 
(Semi-Structured In-depth Interviews) ซึ่งด�ำเนินการท้ังในรูปแบบ 
การพบหน้าโดยตรง (Face-to-Face) และผ่านระบบการประชุมออนไลน์ 
(Online Conferencing) ขึ้นอยู่กับความสะดวกของผู้ให้ข้อมูลแต่ละท่าน 
โดยใช้เวลาสัมภาษณ์เฉลี่ย 1.5 ถึง 2 ชั่วโมงต่อท่าน การสัมภาษณ์มุ่งเน้นให้
ผู้ให้ข้อมูลได้เล่าเรื่อง (Narrative) ประสบการณ์ชีวิตและความสมัพนัธ์ทีม่ตี่อ
ดิสนีย์ เพื่อให้ได้ข้อมูลเชิงลึกถึงกระบวนการตีความ การต่อรองอัตลักษณ์ 
และการเติบโตทางอารมณ์

	 การคัดเลือกผู้ให้ข้อมูลเป็นการ คัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive 
Sampling) โดยคัดเลือกจากบุคคลที่เป็นผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key Informants) 
จ�ำนวน 4 ท่าน ซึง่มบีทบาทสาธารณะและเป็นทีรู่จั้กในชมุชนแฟนคลบัดสินย์ีไทย
ในปัจจุบัน ผู้ให้ข้อมูลหลักประกอบด้วย:

	 1.	 คุณฐกรณ์ ข�ำพลับ (ทอย): ผู้ชนะการประกวดรายการแฟนพันธุ์
แท้เจ้าหญิงดิสนีย์ ปี 2014 และผู้ก่อตั้งเพจ Disney Princess Thailand 
Fanclub

	 2.	 คุณสมบัติ อินทรทัต (หมู): แอดมินหลักเพจ Disney Thailand 
Fanclub ซึ่งเป็นหนึ่งในชุมชนแฟนคลับดิสนีย์ที่ใหญ่ที่สุดในประเทศไทย
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	 3.	คุณเอกราช หาญวงไพบูลย์ (เอเจ): หนึ่งในผู้ร่วมก่อตั้งและ
แอดมนิเพจ Disney & Musical Thailand Fanclub ซึง่เติบโตจากการรวมกลุม่
ใน Clubhouse

	 4.	 คุณปวรศิ พนัธ์ฟัก (พห์ู): คอนเทนต์ครเีอเตอร์ด้านดสินย์ี ในช่องทาง 
TikTok และ YouTube (Pooh Monster)

	 ผูใ้ห้ข้อมลูทกุท่านได้รบัทราบวัตถุประสงค์ของงานวจิยั และอนญุาต
ให้ผู้วิจัยสามารถเปิดเผยชื่อจริงและต�ำแหน่งในชุมชนได้ เพื่อให้เกียรติและ
สะท้อนบรบิทการวเิคราะห์อย่างถูกต้อง ภายใต้กระบวนการขอความยนิยอมซ�ำ้
เพื่อการตีพิมพ์เผยแพร่ในวารสาร

	 ในส่วนของการวิเคราะห์ข้อมูล (Data Analysis) ผู้วิจัยได้น�ำข้อมูล
การสัมภาษณ์ทั้งหมดมาถอดเทป (Transcription) แบบค�ำต่อค�ำ จากนั้นจึง
วเิคราะห์โดยใช้ การวเิคราะห์เนือ้หาเชงิธมี (Thematic Analysis) ตามแนวทาง
ของ Braun และ Clarke (2006) เพือ่จัดกลุม่ประเดน็ทีเ่กดิขึน้ซ�ำ้ๆ (Recurring 
Themes) จากข้อมูลภาคสนาม โดยมีกรอบแนวคิดหลักของ Stuart Hall 
(1980) (การถอดรหัส) และ Henry Jenkins (1992; 2006) (วัฒนธรรมมี
ส่วนร่วม) ทีอ่ภปิรายไว้ในหัวข้อที ่2 เป็นเลนส์ส�ำคญัในการตคีวามและอภปิราย
ข้อค้นพบ

3.	 การประกอบสร้างพื้นที่ปลอดภัยทางใจ: 
	 ปรากฏการณ์ในกลุ่มแฟนคลับไทย

		 “บ้านพีต่อนเดก็ไม่ให้ดกูาร์ตนูญีปุ่น่ เพราะเชือ่ว่าการ์ตนูญีปุ่น่
มีความรุนแรง หยาบคาย เช่น การ์ตูนชินจัง ยุคพี่ดังมาก... ที่บ้านก็
เลยเลอืกควบคมุสือ่ทีใ่ห้ดตูอนเดก็ ๆ  พีเ่ลยได้ดูแต่การ์ตนูของดสินย์ี
เพราะเขาเช่ือว่ามันปลอดภัย มันมเีนือ้หาทีไ่ม่รนุแรง เดก็ไม่เลียนแบบ

พฤติกรรมที่ไม่ดี”

			         (คุณทอย, แฟนพันธุ์แท้เจ้าหญิงดิสนีย์)
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	 บทสนทนาข้างต้นสะท้อนให้เห็นรากฐานของค�ำว่า “ปลอดภัย” ใน
บรบิทสังคมไทย ทีเ่ริม่ต้นจากการเป็น "สือ่ทีป่ลอดภัย" (Safe Media) ในสายตา
ของผู้ปกครอง เพื่อท�ำหน้าที่เป็นกลไกการกล่อมเกลาทางสังคมที่ไม่เป็นพิษ 
ทว่าเมื่อเติบโตขึ้น ความปลอดภัยนี้มิได้จางหายไป แต่ได้แปรเปลี่ยนสถานะ
จากการควบคมุของครอบครวั มาเป็น “พืน้ทีป่ลอดภยัภายในใจ” (Internalized 
Safe Space) หรือหมุดหมายส�ำคัญของวิถีชีวิต แม้ในปัจจุบันคุณทอยจะ
ไม่ได้เข้าร่วมกลุ่มทางดิจิทัลอย่างเข้มข้น แต่ดิสนีย์ยังคงท�ำหน้าที่เป็นบ้าน
ทางอารมณ์ที่เขาสามารถกลับไปหาได้เสมอ

	 การท�ำความเข้าใจปรากฏการณ์พืน้ท่ีปลอดภยัทางใจ (Safe Space) 
ของแฟนคลบัดสินีย์ไทย จ�ำเป็นต้องเริม่ต้นด้วยการท้าทายภาพจ�ำของแฟนคลบั
ในบริบทสังคมไทย ที่มักถูกผูกโยงเข้ากับโมเดลของแฟนคลับเกาหลี (K-Pop 
Fandom) ซึ่งมีลักษณะของการรวมกลุ่มที่ชัดเจน (High Mobilization) มี
โครงสร้างองค์กร และมีพลังในการขับเคลื่อนทางเศรษฐกิจและสังคมอย่าง
เป็นรปูธรรม แต่ส�ำหรบัแฟนคลบัดสินย์ีไทย พืน้ทีแ่ห่งนีก้ลบัมพีลวตัทีต่่างออกไป 
การเติบโตของชุมชนเกิดขึ้นอย่างค่อยเป็นค่อยไปในพื้นที่ดิจิทัล โดยเฉพาะ
หลังปี ค.ศ. 2014 พร้อมกระแสภาพยนตร์ Frozen และการขยายตัวของ
แพลตฟอร์มอย่าง Facebook และ TikTok ท�ำให้ลกัษณะของพืน้ทีป่ลอดภยันี ้
ไม่ได้ถกูสร้างขึน้จากกฎระเบยีบ (Rules) แต่ถูกประกอบสร้างและรักษาไว้ด้วย 
“บรรยากาศทางอารมณ์” (Affective Atmosphere) ร่วมกนั ซึง่เมือ่พจิารณา
ผ่านเลนส์ทฤษฎีทางวัฒนธรรมศึกษา จะพบความแตกต่างที่มีนัยส�ำคัญ ดังนี้

	 ประการแรก ในเชิงสุนทรียะและการแสดงออก ชุมชนนี้แตกตา่ง
จากวัฒนธรรมคอสเพลย์ (Cosplay) ตามที่ Lamerichs (2018) ได้อธิบายไว้
ในงานวิจัยเรื่อง Productive Fandom ว่าหัวใจของคอสเพลย์มักอยู่ที่ 
“ความถกูต้องสมจรงิ” (Material Accuracy) และการแสดงออกเชิงสมรรถนะ 
(Performance) ผ่านทกัษะเชงิช่างเพือ่ให้เหมอืนตวัละครต้นฉบบัทีส่ดุ แต่ส�ำหรบั
แฟนคลบัดสินย์ีไทยในงานวจิยันี ้ กลบัมิได้ให้ค่ากับความสมจริงภายนอกหรือ
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ทักษะเชิงช่าง (Craftsmanship) เป็นหลัก หากแต่ให้ความส�ำคัญกับ 
“ความรู้สึกภายใน” (Affective Experience) และการสร้างบรรยากาศที่
อนุญาตให้สมาชิกแสดงความเป็นเด็กออกมาได้โดยไม่ถูกตัดสิน

	 ประการทีส่องในเชงิเป้าหมายของการรวมกลุ่ม แฟนคลับดิสนีย์ไทย
มีลักษณะที่ผ่อนคลายกว่าเมื่อเทียบกับแฟนคลับ K-Pop ที่ขับเคลื่อนดว้ย 
“แรงงานแฟนคลบั” (Fandom Labor) และการรวมกลุม่อย่างมรีะบบระเบยีบ
เพื่อสนับสนุนศิลปิน (ภานรินทร์ แสงศรี น�้ำเพชร และ สรัญญา ปัญญชิต, 
2024) โดยพื้นที่ของดิสนีย์ถูกใช้ในฐานะ “พื้นที่หลบภัย” (Safe Haven) 
เพื่อเยียวยาจิตใจจากการท�ำงานหนัก มากกว่าการระดมพลเพื่อเป้าหมาย
ทางเศรษฐกิจ สอดคล้องกบังานศึกษาของ Spradley (2024) ทีพ่บว่า ในขณะที่
แฟนคลับดิสนีย์ในระดับสากล (Disney Adults) มักถูกสังคมภายนอกมอง
ด้วยสายตาที่ตั้งแง่ (Stigmatized) หรือถูกมองว่ามีพฤติกรรมเหมือนลัทธิ 
(Cult-like) แต่ส�ำหรบับรบิทไทย พืน้ทีน่ีก้ลบัถกูใช้งานในมติขิองครอบครวัและ
การยอมรบัตวัตน ทีช่่วยให้สมาชกิก้าวข้ามความรูส้กึแปลกแยกในชวีติจรงิได้

	 แฟนคลับในตู้: การต่อรองอัตลักษณ์ในโลกวิชาชีพ

	 พลวัตของความแปลกแยกและการแสวงหาการยอมรับนี้ มีความ
ซับซ้อนยิ่งขึ้นเมื่อพิจารณาในบริบทของการท�ำงาน ในขณะที่คุณทอยแสดง
ให้เห็นถึงความปลอดภัยในระดับปัจเจก (Individual) กรณีศึกษาของคุณหมู 
(แอดมินเพจ Disney Thailand Fanclub) ได้แสดงให้เห็นถึงวิวัฒนาการ
ของชุมชนที่ต้องเผชิญแรงเสียดทานหนักหน่วงขึ้น โดยเฉพาะการปะทะกัน
อย่างรุนแรงระหว่าง “อัตลักษณ์แฟนคลับ” กับ “อัตลักษณ์ทางวิชาชีพ” 
ในสังคมไทย คุณหมูเล่าถึงสภาวะ “แฟนคลับในตู้” (The Closet Fan) ที่
เขาต้องเก็บซ่อนความชอบนี้ไว้เป็นความลับนานถึง 3 ปี แม้แต่กับเพื่อนสนิท
และครอบครัว เหตุผลส�ำคัญมาจากความกลัวการถูกตัดสินจากบรรทัดฐาน
ทางสังคม
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		 “พอเราพูดถึงแฟนดิสนีย์ คนทั่วไปก็จะมีภาพจ�ำว่าต้องเป็น
ผู้หญิง อายุไม่มาก แล้วมันขัดกับภาพลักษณ์ของพี่ทั้งหมดเลย... 
โตแล้วท�ำไมมาท�ำอะไรแบบน้ี แล้วด้วยหน้าท่ีการงานมีลกูน้องทีต่้อง
ดูแล การพรีเซนท์ตัวเองในเชิงนี้ก็มีความเสี่ยงที่คนจะมองไปใน
ทางท่ีไม่ด ีเขาก็อาจจะมองว่าแกแบบ ตงิต๊อง ไร้สาระ แกเป็นหวัหน้า
ฉันนะ ท�ำไมเป็นแบบนี้… (ปัจจุบันพี่ท�ำงานในต�ำแหน่งผู้จัดการ

ส�ำนักงาน...)”

                   (คุณหมู, แอดมินเพจ Disney Thailand Fanclub)

	 ค�ำว่า 'ติงต๊องไร้สาระ' คือค�ำพูดที่สะท้อนถึงการที่สังคมไทยยังคง
ตตีราความชอบดสินย์ีว่าเป็นเรือ่งเดก็ ซ่ึงสอดคล้องกบังานวิจยัของ Spradley 
(2024, pp. 49–50) ที่พบว่าในระดับสากล กลุ่ม Disney Adult มักถูกมอง
ด้วยสายตาทีต่ัง้แง่ (Stigmatized) และถกูตตีราว่าเป็นกลุม่ทีม่พีฤติกรรมน่าอาย 
(Cringey) หรือหมกมุ่นจนดูเหมือนลัทธิ (Cult-like) แรงกดดันทางสังคม
นีเ้องทีบ่บีให้คณุหมแูละแฟนคลับจ�ำนวนมากต้องสร้างพืน้ทีป่ลอดภยัแบบปิด 
(Closet) ในระยะเริ่มต้น เพื่อปกป้องตัวตนจากการถูกตัดสิน ซึ่งสอดคล้อง
กับกลยุทธ์การสร้างตัวตนบนพื้นที่ออนไลน์ (รัชชานนท์ ศรีเพียชัย, อมรรัตน์ 
พรหมสาขา ณ สกลนคร, & อุทุมพร หลอดโค, 2567)

	 เมือ่วเิคราะห์เปรยีบเทยีบกรณศึีกษาของคุณทอยและคณุหม ูจะพบว่า
นิยามของพื้นที่ปลอดภัยในบริบทแฟนคลับดิสนีย์ไทยนั้นมิได้หยุดนิ่ง แต่มี
พลวัตที่แปรเปลี่ยนไปตามบริบทของช่วงวัยและแรงกดดันทางสังคม ในกรณี
ของคุณทอยความปลอดภัยถูกนิยามจากมุมมองของผู้ปกครอง (Parental 
Perspective) ในลกัษณะของเกราะก�ำบังเพื่อกันเด็กออกจากเนื้อหาทีร่นุแรง 
แต่ส�ำหรับคุณหมูและแฟนคลับวัยผู้ใหญ่ พื้นที่ปลอดภัยได้เปลี่ยนสถานะมา
เป็นพื้นที่หลบภัย (Safe Haven) เพื่อปกป้องตัวตนจากสายตาที่ตัดสินของ
บรรทัดฐานทางวิชาชีพ ความซับซ้อนนี้ชี้ให้เห็นว่า การเป็นแฟนคลับดิสนีย์
ในไทยไม่ใช่แค่เรือ่งรสนิยม แต่คือการต่อรองเพือ่หาพืน้ทีย่นืยนัตวัตนท่ามกลาง
นิยามความปลอดภัยที่เลื่อนไหลจากความไร้เดียงสาในวัยเด็ก ไปสูอ่สิระทีจ่ะ
เป็นตัวเองในวัยผู้ใหญ่
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	 ประเด็นที่น่าสนใจอย่างยิ่งคือเพศสภาวะ (Gender) ได้กลายเป็น
ตัวแปรส�ำคัญที่ก�ำกับกระบวนการถอดรหัส (Decoding) ของกลุ่มตัวอย่าง 
หากพจิารณาตามแนวคิดของ Hall (1980) การทีแ่ฟนคลบัเพศชาย อย่างคณุหมู
ต้องท�ำการต่อรองความหมาย (Negotiated Code) กบัดสินย์ีอย่างเข้มข้นนัน้ 
มใิช่เพยีงเรือ่งของรสนิยม แต่มีรากฐานมาจากความขดัแย้งระหว่างความเป็น
ชายกระแสหลัก (Hegemonic Masculinity) ในสังคมไทยที่กดทับการ
แสดงออกทางอารมณ์กบัสนุทรยีะความอ่อนโยน ทีป่รากฏในสือ่ดิสนย์ี การเป็น
ผู้ชายที่มีรสนิยมทางเพศไม่ตรงกับเพศก�ำเนิด ท�ำให้กระบวนการรับสารมิใช่
การเสพความบันเทิงทั่วไป แต่เป็นการต่อสู้ เพื่อหาพื้นที่หายใจทางอารมณ์ 
ภายใต้บรบิทสงัคมทีม่องว่าความอ่อนไหวเป็นเรือ่งของผูห้ญงิ ดังนัน้ การถอดรหัส
ของคุณหมจูงึเป็นการรือ้สร้างเส้นแบ่งทางเพศ โดยใช้ดสินีย์เป็นเคร่ืองมอืในการ
ประกาศว่าความเป็นชายและความอ่อนโยนสามารถด�ำรงอยู่ร่วมกันได้

	 การออกจากตู้: การยืนยันตัวตนจากสาธารณะและการก่อรูปทาง
กายภาพ

	 จดุเปลีย่นส�ำคัญของชมุชนแฟนคลบัดสินย์ีไทย คอืการทีพ่ืน้ทีป่ลอดภยั 
ถกูขยายจากการเป็นเพียงพืน้ทีอ่อนไลน์นรินาม ไปสูก่ารยอมรับในพ้ืนท่ีสาธารณะ 
กรณีของคุณหมูคือตัวอย่างที่ชัดเจนที่สุดของการเปลี่ยนผ่านนี้ การเปิดเผย
ตัวตนของคุณหมูไม่ได้เริ่มต้นจากความกล้าหาญส่วนตัว แต่เกิดจากโอกาสที่
เข้ามาท้าทาย นั่นคือการได้รับเชิญไปออกรายการ People You May Know 
(EP24 วอลท์ ดิสนีย์ หนึ่งร้อยปีแห่งความสุข) ของช่อง FAROSE Podcast 
ทาง Youtube ซึ่งเป็นรายการที่มีผู้ติดตามจ�ำนวนมากในโลกออนไลน์ นี่คือ
การตัดสินใจที่ เต็มไปด้วยความเสี่ยง:

     “เราก็กลัวว่าจะเล่าผิด ๆ ถูก ๆ รึเปล่า... ช่วงน้ันเราก็ช่ังใจอยู่
เหมือนกันเพราะเราก็รู้ว่ารายการเค้าฮิตอยู่ คนดูก็หลักแสน ถ้าดี

ก็ดีไปเลยถ้าพังก็พินาศ"
		            (คุณหมู, แอดมินเพจ Disney Thailand Fanclub)
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	 ปรากฏว่าผลลัพธ์ที่ได้นั้นตรงกันข้ามกับความกลัว คุณหมูกล่าวว่า 
“หลังจากไปออกรายการฟาโรสแล้วผลลัพธ์มันออกมาดีมาก ไม่มีใครมาแหก
ว่าเราพูดผิด” นี่คือช่วงเวลาส�ำคัญที่สังคมภายนอกได้มอบการยืนยันตัวตน 
(Validation) ให้กับเขา มันท�ำให้เขากล้าที่จะก้าวออกมาจากตู้และตระหนัก
ว่า “เราจะอยู่แบบไม่มีตัวตนไม่ได้แล้ว”

	 การยอมรับจากสาธารณะนี้ น�ำไปสู่การเปลี่ยนแปลง 3 ประการ: 
1. การเติบโตทางอารมณ์ส่วนบุคคล (คุณหมูกล่าวว่าเขารู้สึก “สบายใจขึ้น 
เราโอเคขึ้นกับการออกหน้ากล้อง”) 2. การยอมรับจากสถาบัน (ดิสนีย์
ประเทศไทยติดต่อเป็นพาร์ทเนอร์) และ 3.การก่อรูปของพื้นที่ทางกายภาพ 
(Physical Space) ชุมชนที่อดีตมีการจัดกิจกรรมรวมตัวกันน้อยไม่ค่อยได้
พบหน้ากนั เริม่กล้าทีจ่ะจัดกจิกรรมออฟไลน์ เช่น การนดัรวมตวัแต่งคอสตมู 
ตามธีมภาพยนตร์การ์ตนูในเครอืดสินีย์ ซึง่ได้รบัการสนบัสนนุจากแบรนด์และ
ห้างสรรพสินค้า

ภาพประกอบท่ี 1 การรวมตวัทางกายภาพของกลุม่ Disney Thailand Fanclub 
สะท้อนถึงวิวัฒนาการของชุมชนจากการเป็นพื้นที่นิรนามในโลกออนไลน์ 
สู่การแสดงออกทางอัตลักษณ์ในพื้นที่สาธารณะ ภาพถ่ายโดย ศูนย์การค้า
ไอคอนสยาม
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	 การเติบโตนี้ยังเป็นการถูกท้าทาย ที่น�ำไปสู่การพัฒนาตนเอง ดังที่
คุณหมูสรุปว่า:

		  “เราไม่ได้เป็นคนกล้าแสดงออกที่จะไปยืนถือไมค์พูดอยู่บน
เวท ีแต่ด้วยเหตตุ่างๆ เช่นดสินย์ีตดิต่อมาให้เราไปสัมภาษณ์นกัพากย์... 
มนักท้็าทายตวัเราเป็นสิง่ทีท่�ำให้เราออกจาก Comfort Zone ของเรา”

		               (หมู, แอดมินเพจ Disney Thailand Fanclub)

	 กฎของพื้นที่: บรรยากาศแห่งการอนุญาตให้เป็นเด็ก

	 เมื่อพื้นที่ปลอดภัยนี้ได้ขยายตัวและมีตัวตนชัดเจนขึ้น ค�ำถามส�ำคัญ
คอื ชมุชนนีร้กัษาความปลอดภัยไว้ได้อย่างไร ? จากการสมัภาษณ์ พบข้อค้นพบ
ทีน่่าสนใจอย่างยิง่ นัน่คือกลุม่เหล่านีแ้ทบไม่ได้มกีฎระเบยีบทีล่ายลกัษณ์อกัษร
ชัดเจน แต่ถูกก�ำกับด้วยบรรยากาศทางอารมณ์ (Affective Atmosphere) 
หรอืข้อตกลงโดยปรยิาย (Tacit Agreement) ทีส่มาชิกร่วมกนัรกัษาไว้ คณุเอเจ 
(ผู้ร่วมก่อตั้ง Disney & Musical Thailand Fanclub) นิยามบรรยากาศนี้ว่า
เป็น “เซ้นส์ของความเป็นเด็ก” (Sense of Childlikeness) ที่อนุญาตให้
ผู้ใหญ่กลับมาเล่นสนุก (Playful) ได้อีกครั้ง

	 ความน่าสนใจคือ เทคโนโลยีดิจิทัลได้เข้ามาช่วยรื้อถอนก�ำแพงทาง
เศรษฐกิจ ในการเข้าถงึบรรยากาศดงักล่าว จากเดมิทีป่ระสบการณ์ความสนกุสนาน
แบบดิสนีย์ (Playfulness) มักถูกผูกติดอยู่กับพื้นที่ทางกายภาพที่มีราคาสูง 
เช่น สวนสนกุดสินย์ีเวิลด์ในสหรฐัอเมรกิา แต่คุณเอเจพบว่าเขาสามารถจ�ำลอง
และประกอบสร้างพืน้ทีแ่ห่งความสขุนัน้ขึน้ใหม่ได้ในประเทศไทย ผ่านแพลตฟอร์ม
เสียงอย่าง Clubhouse

		 “เราสร้างห้องคยุกนัทกุวนัเสาร์ ทกุคนสนกุกนัมาก พอทกุคน
มีความชอบเหมือนกัน พอเราชวนท�ำอะไรเพิ่มเติม ทุกคนก็มี
ความยนิดี เกิดเป็นโปรเจคต่างๆ มากมาย ช่วงที่ท�ำ Clubhouse 
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แรก ๆ ถึงจะเป็น Mod เราก็แอบกลัวนะ ไม่กล้าร้องเพลง เพราะ
ว่ามันเป็นการร้องเพลงที่เราไม่เห็นหน้าใครเลย ไม่ได้ยนิเสยีงตวัเอง
หรอืใครเลย ไม่รูว่้ารแีอคคนอืน่เป็นยงัไง มนัเกรง็มาก พอไปเรือ่ย ๆ 
เริ่มสนิทกับทุกคนมันก็ง่ายขึ้น”

(คุณเอเจ, แอดมินเพจ Disney & Musical Thailand Fanclub)

	 ค�ำบอกเล่านี้ชี้ให้เห็นว่า พื้นที่ปลอดภัยทางใจมิใช่สิ่งที่ด�ำรงอยู่ก่อน 
แต่เกดิจากการปฏิบัตกิารร่วมกนั (Participatory Practice) จนสามารถก้าวข้าม
ความเกรง็และความกลัวไปสู่ความไว้เนื้อเชื่อใจ ซึง่บรรยากาศทีถ่กูสร้างขึน้ใน
โลกดจิทิลันี ้ ท�ำหน้าทีคั่ดกรองคนและสร้างความรูส้กึเป็นพวกพ้องในลกัษณะ
เดียวกับที่คุณเอเจเคยสัมผัสในสวนสนุกจริง ดังเร่ืองเล่าที่เขายกตัวอย่าง
เปรียบเทียบว่า

		  “เราคิดถึงตอนที่ท�ำงานในปาร์ค (ดิสนีย์เวิลด์, ฟลอริด้า)... 
เราก็โบกมือทักลูกสาวแขกคนหนึ่งว่า 'Hey! 	Princess' แล้วแม่เขา
ก็เดินมาบอกเราว่า 'Can you call me Princess Too!' เราก็ 
'Sure of course Princess'... เราคดิว่าดจีงัอายเุท่าไหร่ก็มีความขีเ้ล่น 
มีความเป็นเด็ก” 
(คุณเอเจ, แอดมินเพจ Disney & Musical Thailand Fanclub)

	 กรณีนี้แสดงให้เห็นพลวัตที่เชื่อมโยงกันอย่างลึกซึ้ง บรรยากาศที่ 
“อนุญาตให้เป็นเด็ก” (แบบที่แม่ (ผู้ใหญ่)ในสวนสนุกต้องการ) ได้ถูกคุณเอเจ
และเพื่อนสมาชิกน�ำมาผลิตซ�้ำและส่งต่อผ่าน Clubhouse ในไทย ท�ำให้
พื้นท่ีดิจิทัลกลายเป็นพื้นที่หลบภัยที่สมาชิกสามารถแสดงตัวตนท่ีเปราะบาง
หรือขี้เล่นออกมาได้อย่างอิสระ โดยไม่ต้องกังวลกับการถูกตัดสินจากสังคม
ภายนอก
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	 กรณีศึกษาเชิงลึก: การยืนยันอัตลักษณ์ที่ไม่เข้าพวก

	 หากบรรยากาศแห่งการ Playful คอืกลไกของพืน้ทีป่ลอดภยั ค�ำถาม
สุดท้ายคอื พืน้ทีน่ีใ้ห้อะไรกบัสมาชกิ? กรณศึีกษาของคณุพห์ู (Pooh Monster) 
คือค�ำตอบที่ชัดเจนที่สุดว่าพ้ืนที่ที่ใจปลอดภัยนี้ ท�ำหน้าที่ยืนยันอัตลักษณ์ 
(Identity Validation) ให้กับผู้ที่รู้สึกแปลกแยกจากบรรทัดฐานสังคมกระแส
หลัก คุณพูห์เริ่มต้นจากการนิยามตัวเองว่า “แปลกแยก” ซึ่งสะท้อนผ่านชื่อ
ช่อง “Pooh Monster”

		   “ช่ือช่อง Pooh Monster เกิดข้ึนจากค�ำนยิามว่า Monster = 
ปีศาจ ส่วนตัวผมรู้สึกว่าตัวเองเป็นตัวประหลาด รู้สึกแปลกแยก
ไม่เหมอืนคนอืน่ หลกั ๆ ก็เช่น การทีผ่มท�ำงานเป็นฟรแีลนซ์ ในขณะที่
แม่ (ที่บ้าน) มองว่าคนปกติธรรมดาควรท�ำงานประจ�ำ การแต่งตัว
ที่ค่อนข้างโดดเด่น ผมชอบแต่งชุดที่มีสีสันสดใสอยู่เสมอ ในขณะที่
เพื่อน ๆ จะชอบใส่แต่สีขาว-ด�ำกัน”
			                       (คุณพูห์, Pooh Monster)

	 คุณพูห์คือตัวแทนของความรู้สึกว่าตนไม่เข้าพวก (Monster) ทั้งใน
มติขิองอาชพี (ไม่ได้ท�ำงานประจ�ำ) และการแสดงออก (การแต่งกาย) ในขณะท่ี
โลกกระแสหลกั (เพือ่น, ครอบครวั) ตัง้ค�ำถามกบัตวัตนของเขา ชุมชนแฟนคลบั
ดิสนีย์กลับท�ำหน้าที่ตรงกันข้าม คุณพูห์เล่าว่า เขาเคยท�ำคลิปเต้นทั่วไปแล้ว
แต่ยังไม่ได้รับความสนใจ  จนเมื่อเขาเริ่มน�ำความชอบส่วนตัว (การเต้น) 
มาผสมผสานกับดิสนีย์ คุณพูห์กล่าวว่า “พอเริ่มมาท�ำคอนเทนต์เกี่ยวกับการ
เต้นดิสนีย์ก็ได้รับความสนใจท�ำให้สนุกมากขึ้น” นี่คือการที่ ชุมชนได้มอบ
การยืนยัน (Validation) ให้กับสิ่งที่เขาเป็น การที่ชุมชนสนใจและตอบรับ
การเต้นของเขาคือการส่งสารว่าสิ่งท่ีเขาเป็นและสิ่งที่เขาต้องการจะสื่อสาร 
(Monster) นั้นเป็นที่ยอมรับที่นี่
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ภาพประกอบที ่2 การแสดงออกเชงิสร้างสรรค์ของคุณพห์ู (Pooh Monster) 
ในแพลตฟอร์ม TikTok ซึ่งใช้การเต้นเพลงดิสนีย์เป็นเครื่องมือในการสื่อสาร
ตัวตนและเชื่อมโยงกับชุมชน, ภาพโดย Tiktok: POOH MONSTER

	 การยนืยนัตวัตนนี ้ น�ำไปสูก่ารเตบิโตทางอารมณ์โดยตรง ดงัทีค่ณุพห์ู
กล่าวว่า “ดิสนีย์ช่วยพัฒนาให้เราเป็นคนกล้าแสดงออกมากขึ้น... แต่ก่อนเรา
เป็นคนไม่กล้าแสดงออกเลย” และที่ส�ำคัญที่สุดพื้นที่ปลอดภัยทางใจส�ำหรับ
คุณพูห์ไม่ใช่แค่สื่อ แต่คือผู้คนและเครือข่ายทางสังคมที่เกิดขึ้นจริง จากการที่
เขาได้พบปะกับแฟนคลบัคนอืน่ ๆ (เช่น คุณโอปอลล์ (Disney Babe Channel), 
คุณหมู (แอดมินเพจ Disney Thailand Fanclub) ส�ำหรับผู้ที่รู้สึกแปลก
แยกจากบรรทัดฐานสังคม การได้พบกลุ่มคนที่เข้าใจจึงเป็นมากกว่าความสุข 
แต่คือการได้ครอบครัวที่ยอมรับในสิ่งที่เขาเป็น 

     “ประสบการณ์พเิศษเกีย่วกบัดสินย์ีของผมคอื การได้เพ่ือนจาก
ดิสนีย์ มีความสุขทุกคร้ังที่ได้ไปเจอคนในกลุ่ม ได้แลกเปล่ียน
ความคิดเหน็กนั การได้ไปใช้เวลาร่วมกันกับคนในกลุ่มรู้สึกเหมือน
มีครอบครัวอีกหนึ่งครอบครัว การได้ไปเจอทุกครั้งมีความสุขมาก 
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ได้แชร์อะไรหลาย ๆ อย่างร่วมกนั ไม่ได้เฉพาะเรือ่งดสินย์ีแต่รวมไปถงึ
เรือ่งส่วนตัว เรือ่งชีวติประจ�ำวนั พ่ี ๆ  ในกลุม่ท�ำให้เรากล้าท�ำส่ิงต่าง ๆ  
เช่น การเดนิทางไปดิสนีย์แลนด์”

			                      (คุณพูห์, Pooh Monster)

ขีดจ�ำกัดของพื้นที่: การต่อรองที่ยังไม่สิ้นสุด

	 อย่างไรก็ตาม พื้นที่ที่ใจปลอดภัยน้ีก็มิใช่ยูโทเปียท่ีสมบูรณ์แบบ 
แต่มนัคอืพืน้ทีแ่ห่งการต่อรอง (A Negotiated Space) ซ่ึงสอดคล้องกบัแนวคดิ
ที ่Stuart Hall (1980, p. 137) ได้เสนอไว้ แม้คณุพห์ูจะกล้าแสดงออกมากข้ึน 
แต่เขากย็งัเผยให้เหน็ถงึขดีจ�ำกดัทีเ่ขาต้องต่อรองกบับรรทัดฐานทางเพศทีฝั่งลกึ
ในสังคม (และในใจเขาเอง):

		 "ถึงแม้ว่าดิสนีย์จะท�ำให้เราพัฒนาเรื่องความกล้าแสดงออก
มากข้ึน แต่ส่วนตวัคิดว่า ยงัไม่กล้าแสดงออกถงึความชอบในเจ้าหญงิ
ดิสนีย์ขนาดนั้น เช่นการใส่เสื้อผ้าที่มีลวดลายเจ้าหญิง หรือสีชมพู 
รู้สึกว่าลายมันสวยและเราก็ชอบแต่ก็ไม่กล้าใส่และรู้สึกเขิน ท�ำให้
การแต่งกายเก่ียวกับดิสนีย์ส่วนมากจะเน้นไปท่ีลายดิสนีย์คลาสสิค 
เช่นลายมิกกี้เมาส์ หรือทอยสตอรี่"

(คุณพูห์, Pooh Monster)

	 การทีค่ณุพห์ูรูส้กึเขนิและเลือกที่จะแสดงออกผ่านมิกกี้เมาส์ (ซึง่เป็น
สัญลักษณ์ทีเ่ป็นกลางทางเพศมากกว่า) สะท้อนให้เหน็ว่า แม้ในพืน้ทีท่ีป่ลอดภยั
ที่สุด เขาก็ยังคงต้องเจรจาต่อรองกับกรอบคิดเรื่อง “ความเป็นชาย” ที่สังคม
ตีตราว่าไม่ควรชอบเจ้าหญิง พื้นที่ปลอดภัยทางใจของแฟนคลับดิสนีย์ไทย 
จึงเป็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมที่ซับซ้อน มันถูกประกอบสร้างขึ้นจาก
บรรยากาศทางอารมณ์ (Playfulness, Positivity) ท่ีอนญุาตให้สมาชกิ โดยเฉพาะ
ผู้ที่รู้สึกแปลกแยกจากโลกภายนอก (เช่น คุณหมู, คุณพูห์) ได้รับการยืนยัน
ตัวตน (Validation) และเติบโตทางอารมณ์ (Emotional Growth) อย่างไร
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ก็ตาม พืน้ทีน่ีย้งัคงเป็นสนามของการต่อรองทีด่�ำเนินต่อไป ดงัทีเ่ราจะวเิคราะห์
ในส่วนถัดไปว่า พวกเขาได้น�ำเครื่องมือและพลังที่ได้จากพื้นที่นี้ ไปใช้ในการ
ต่อรองกับชีวิตจริงนอกชุมชนอย่างไร

4. การเติบโตทางอารมณ์และการต่อรองอัตลักษณ์: ข้อมูลจากชีวิตจริง

	 หากในหัวข้อก่อนหน้าเป็นการวิเคราะห์กระบวนการประกอบสร้าง
พื้นที่ปลอดภัยทางใจ ผ่านบรรยากาศทางอารมณ์และการยอมรับซึ่งกันและ
กันภายในชุมชน ในส่วนนี้จะขยายขอบเขตสู่การส�ำรวจว่า พลัง ความมั่นคง
ทางอารมณ์และการยืนยันตัวตนที่ได้รับจากชุมชน ได้ถูกน�ำไปปรับใช้เป็น
เครื่องมือในการ “ต่อรอง” กับ โลกภายนอกที่เต็มไปด้วยความคาดหวังและ
บรรทัดฐานทางสังคมได้อย่างไร ซึ่งสะท้อนให้เห็นกระบวนการเติบโตทาง
อารมณ์และการประกอบสร้างอัตลักษณ์ในภาคปฏิบัติอย่างเป็นรูปธรรม

	 ดิสนย์ีในฐานะเครือ่งมอืรบัมือวกิฤต: จากจินตนาการสูก่ลยทุธ์ชีวติ

	 ประเด็นส�ำคัญประการแรกคือ การท่ีแฟนคลับวัยผู้ใหญ่สามารถ
ถอดรหัส (Decoding) ตัวบทของดิสนีย์จากสื่อบันเทิง (Entertainment) 
ให้กลายเป็นเครื่องมือทางจิตวิทยา (Psychological Tool) หรือ กรอบคิด      
ในการรับมือเมื่อต้องเผชิญหน้ากับวิกฤตในชีวิตจริง กรณีศึกษาของคุณหมู 
(แอดมินเพจ Disney Thailand Fanclub) ได้ให้ภาพที่ชัดเจนที่สุดของ
กระบวนการนี้ เขาต้องเผชิญกับวิกฤตซ้อนวิกฤต (Double Crisis) ในช่วง
การระบาดของโควิด 19 กล่าวคือ เขาไม่เพียงแต่โดนเลิกจ้างจากงานประจ�ำ 
(วิกฤตอาชพี) แต่งานเพจกไ็ม่รุ่งและก�ำลังคิดว่าจะท�ำต่อดไีหม (วิกฤตอตัลกัษณ์
และความชอบ) ในสภาวะที่มืดมนที่สุดนี้ค�ำสอนของดิสนีย์ได้แปรสภาพจาก
อุดมคติแฟนตาซี มาเป็นกลยุทธ์การเอาตัวรอดที่จ�ำเป็น
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		 “ชีวิตมันมีการเปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ๆ ชีวิตก็มีขาลง ดิสนีย์ก็มี
ค�ำสอนและเนือ้หาทีน่�ำเสนออยูเ่รือ่ย ๆ คอืให้คดิบวกเข้าไว้ เพราะฉะนัน้
ในช่วงจงัหวะทีช่วีติพีแ่ย่ ๆ  ขาลง เราก็จะแบบอดทนไว้เดี๋ยวมันกจ็ะ
ผ่านไป ซึง่มันก็จะมีโมเมนต์แบบนี้เกิดขึ้นหลายครัง้ ทีบ่างทเีรารูส้กึ

ว่าแย่มากไม่ไหวแล้ว แต่เรากจ็ะพยายามผลักดนัตวัเองให้อดทนต่อไป”

(คุณหมู,แอดมินเพจ Disney Thailand Fanclub)

	 ในบริบทนี้การคิดบวกจึงมิใช่การมองโลกในแง่ดีอย่างไร้เดียงสา 
(Naive Optimism) ตามที่สังคมมักตั้งข้อสังเกต แต่เป็นกลยุทธ์การประคอง
ภาวะอารมณ์ให้ผ่านพ้นวิกฤต สอดรับกับข้อค้นพบของ Spradley (2024, 
pp. 69–70) ทีช่ีว่้าแฟนคลบัได้สร้างความรูส้กึเป็นเจ้าของทางศลีธรรมต่อดสินย์ี 
เพือ่ใช้เยยีวยาจิตใจและก้าวข้ามค�ำวจิารณ์ เช่นเดียวกนักบัคุณเอเจ ทีถ่อดรหสั
เน้ือหาดิสนีย์ในฐานะเครือ่งมอืสะท้อนย้อนคิด (Self-Reflection) ผ่านประสบการณ์
การชมการแสดงพลชุดุ Happily Ever After ทีด่สินย์ีเวลิด์ ซึง่ตัง้ค�ำถามทิง้ท้าย
ไว้ให้กบัผูช้มได้กระตุ้นให้เขาน�ำบทเรยีนการต่อสูข้องตวัละครกลับมาปรับใช้ใน
ชีวิตจริง ซึ่งยืนยันว่าแฟนคลับวัยผู้ใหญ่กลุ่มนี้มิได้หลีกหนเีข้าสูโ่ลกแฟนตาซี 
แต่ก�ำลงัหยบิยมืทรพัยากรจากโลกจนิตนาการมาเป็นขุมพลงัในการด�ำเนินชีวิต

		 “...ผมรูส้กึว่าทกุตวัละคร ไม่ว่าจะเป็นอะลาดิน เจ้าหญงิ ทุกคน
มเีร่ืองท่ีต้องสูไ้ม่ต่างจากเรา ประโยคสุดท้ายของโชว์พลจุะพดูประมาณว่า 
'จากการเดนิทางของโชว์พลทุัง้หมดนีเ้รือ่งราวของตวัละครได้จบลง
แล้ว แล้วเรื่องราวของคุณล่ะ' มันก็สอนให้เราคิดอะไรตามได้เยอะ
ดีนะ เราถึงติตตามมาตลอด”

(คุณเอเจ,แอดมินเพจ Disney & Musical Thailand Fanclub)

	 การต่อรองกบัโลกภายนอก: การทลายก�ำแพงอคตแิละเพศสภาวะ

	 เมื่อแฟนคลับน�ำพลังบวกเหล่านี้มาใช้ในพื้นที่สาธารณะ พวกเขามัก
ต้องเผชิญกับแรงเสียดทานจากบรรทัดฐานสังคมไทย โดยเฉพาะวาทกรรม 
“โลกสวย” หรือ “อยูใ่นทุง่ลาเวนเดอร์” ทีถ่กูใช้ลดทอนคณุค่าความชอบ จาก
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ข้อมลูภาคสนามพบว่าแฟนคลับแต่ละท่านมวิีถทีางในการรบัมอืทีแ่ตกต่างกัน 
ส�ำหรับคณุพห์ู (Pooh Monster) เลือกใช้วธีิการยอมรับและเป็นเจ้าของนยิาม 
โดยมองว่าหากดิสนีย์น�ำเสนอแง่มุมที่ดีงาม การถูกมองว่าโลกสวยก็ไม่ใช่
เร่ืองเสียหาย แต่นับเป็นทางเลือกที่จะมองโลกในแง่ดีเพื่อเยียวยาตนเอง 
ในขณะท่ีคุณทอยใช้วิธี การปรับกรอบแนวคิด โดยโต้แย้งว่าจินตนาการมิใช่
การหลีกหนี แต่เป็น “ความจ�ำเป็นทางอารมณ์” พื้นฐานของมนุษย์ที่จะช่วย
บรรเทาความตึงเครียดจากโลกความเป็นจริง

	 นอกจากค�ำวิจารณ์เรื่องความเพ้อฝัน ประเด็นที่ท้าทายยิ่งกว่าคือ
การปะทะกับบรรทัดฐานทางเพศ (Gender Norms) ที่มักตีตราว่าดิสนีย์
เป็นพืน้ทีข่องเดก็ผูห้ญิง ส่งผลกระทบต่อทัง้อตัลกัษณ์ทางวชิาชพีและอตัลกัษณ์
ทางเพศของแฟนคลับชาย การต่อรองในประเดน็นีป้รากฏในหลากหลายรปูแบบ 
ตั้งแต่ การเพิกเฉยเชิงกลยุทธ์ ของคุณพูห์ ที่เลือกจะไม่เก็บค�ำวิจารณ์เรื่อง
ความไม่เหมาะสมมาบั่นทอนจิตใจ เพื่อรักษาพื้นที่ความปลอดภัยภายในไว้ 
ไปจนถึงการตั้งค�ำถามกลับอย่างมั่นใจของคุณเอเจ ที่ได้รับการยอมรับจาก
ครอบครัวและชุมชนออนไลน์ จนสามารถยืนยันจุดยืนได้ว่าการเป็นผู้ชายที่
ชื่นชอบเจ้าหญิงดิสนีย์มิใช่เรื่องผิดแปลก

	 ในระดับที่เข้มข้นขึ้น การต่อรองได้พัฒนาไปสู่การปฏิบัติการเชิงรุก 
ดังเช่นกรณีของคณุหม ูทีมุ่ง่มัน่เปลีย่นแปลงภาพจ�ำของสงัคมผ่านการใช้ตรรกะ
และการประนปีระนอม โดยหยิบยกความหลากหลายของแบรนด์ภายใต้เครอื
ดสินย์ี เช่น มาร์เวล (Marvel) หรอื สตาร์ วอร์ส (Star Wars) มาเป็นจดุเช่ือมโยง
เพ่ือเปิดพืน้ทีใ่ห้แฟนคลับชายกลุม่อืน่ ๆ  สามารถเข้ามามส่ีวนร่วมได้โดยไม่รูส้กึ
ขดัเขนิ ซ่ึงถือเป็นการขยายขอบเขตของพืน้ทีป่ลอดภยัให้รองรบัความหลากหลาย
ทางเพศได้กว้างขวางยิ่งขึ้น

		 “ทีพ่ี่ท�ำตรงนีก้พ็ยายามทีจ่ะเปลีย่นภาพจ�ำของคนด้วยเหมอืนกนั 
ว่าจริง ๆ  แล้วมนัคอืใครชอบกไ็ด้ เป็นกะเทย เก้ง กวาง ชะนกีไ็ด้หมด 
ความชอบมันไม่ควรถูกจ�ำกัดภาพลักษณ์ว่าเป็นอะไร” 

(คุณหมู,แอดมินเพจ Disney Thailand Fanclub)
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	 นี่คือการเติบโตขั้นสูงสุด จากแฟนคลับที่ถูกสังคมกดทับ ไปสู่การ
เป็นผู้ปฏิบัติการทางวัฒนธรรม (Cultural Agent) ที่ต้องการเปลี่ยนแปลง
สงัคม คณุหมไูม่ได้ใช้เพยีงอารมณ์ในการต่อสูแ้ต่เขาใช้ตรรกะทีส่งัคมภายนอก 
(โดยเฉพาะผู้ชาย) สามารถเข้าใจได้ นั่นคือการใช้แบรนด์ในเครือดิสนีย์เป็น
ตราสัญลักษณ์ส�ำหรบัประนีประนอม เขาได้ใช้กลยทุธ์ของดสินีย์เอง (การควบรวม
กิจการ) มาเป็นเครื่องมือในการน�ำเสนอเนื้อหาที่ช่วยทลายก�ำแพงอคติเรื่อง 
“ความเป็นเด็ก/ผู้หญิง” และท�ำให้แบรนด์ดิสนีย์เป็นที่ยอมรับส�ำหรับผู้ชาย
ในวงกว้างได้ส�ำเร็จ

		 “การที่ปัจจุบันมันมี Marvel มี Star wars ขึ้นมาเนี่ย พี่ว่า
ส่วนหนึง่มันก็ดด้ีวย... แฟนคลบัชายก็อาจจะไม่อยากไป (ดสินย์ีแลนด์) 
เพราะว่าไม่อิน (เจ้าหญิง) แต่พอมันมีเสริมเรื่องขึ้นมา เขาก็อาจจะ
ไม่ได้อินดิสนีย์ดั้งเดิมแต่อินมาร์เวลก็ไปกับเราได้แล้ว ต่างคนต่าง
สนับสนุนสิ่งที่ตัวเองชอบแต่ไปด้วยกันได้"

(คุณหมู,แอดมินเพจ Disney Thailand Fanclub)

	 จดุสงูสุดของการเติบโต: การเขียนทับความหมายและการค้นพบ	
	 สงัคมทีใ่ช่

	 กระบวนการเติบโตทางอารมณ์ที่ลึกซึ้งที่สุด ปรากฏชัดเจนในกรณี
ของคุณทอย ซึง่แสดงให้เหน็ศกัยภาพของแฟนคลบัในการ “เขยีนทบัความหมาย” 
(Rewrite) ของสื่อเพื่อน�ำทางชีวิต คุณทอยเปรียบเทียบชีวิตตนเองที่ถูกเลี้ยง
ดูในกรอบที่เข้มงวดกับตัวละคร "แอเรียล" จาก The Little Mermaid โดย
ถอดรหสัเรือ่งราวการขึน้บกของนางเงือกใหม่ มใิช่ในฐานะการตามหาความรกั
ของเจ้าชาย แต่เป็นอุปมาของการย้ายถิ่นฐานเพื่อค้นหา อัตลักษณ์และการ
ส�ำรวจรสนิยมทางเพศให้พ้นจากการควบคุมของครอบครัว 

		 “เหมือนแอเรียลที่ถูกเล้ียงมาแบบปิด พ่อไม่ยอมให้ขึ้นบก
มายังโลกของมนุษย์ จนวันหนึ่งแอเรียลหนีออกมา มันก็เหมือน
ตอนเราได้ไปเรยีนเชยีงใหม่ พอเราได้ออกจากกรอบนั้น ได้อยูไ่กลๆ 
พ่อแม่... ได้ส�ำรวจความชอบของตัวเองว่ามันเป็นยังไง... ก็จะพบ
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ว่าการทีเ่ราเป็นแบบนี้มันไม่ผิด คนที่เป็นแบบเราก็มีเยอะแยะ แล้ว
ความชอบส่วนตัว รสนิยมทางเพศเรามันก็ไม่ได้ท�ำร้ายใคร เราก็ยัง
เป็นเดก็ดขีองพ่อแม่ได้อยู ่ แค่รสนิยมเรามันไม่ตรงกับความคาดหวงั
ของเขา"

(คุณทอย,แฟนพันธุ์แท้เจ้าหญิงดิสนีย์ )

	 การตีความเช่นน้ีแสดงให้เห็นว่า เพศวิถี (Sexuality) เป็นปัจจัย
หลักทีผ่ลักดนัให้เกดิปฏิบตักิารทางวฒันธรรมตามแนวคิด “การฉกฉวยตวับท” 
(Textual Poaching) ของ Jenkins (1992) นี่คือการที่กลุ่มผู้มีความหลาก
หลายทางเพศได้หยิบฉวยเอาเรื่องราวของการสูญเสียเสียงและการแปลง
เปลี่ยนร่างกาย (Transformation) ของนางเงือก มาผลิตซ�้ำความหมายใหม่
เพื่อสะท้อนความเจ็บปวดและการต่อสู้ของตนเอง กล่าวคือ พวกเขาไม่ได้
ชอบแอเรียลเพียงเพราะความสวยงาม แต่เพราะโครงเรื่อง (Narrative) ของ
เจ้าหญงิดิสนีย์สอดคล้องกบัประสบการณ์ชวีติแบบเควยีร์ (Queer Experience) 
ที่ต้องต่อรองกับร่างกายและสังคมอยู่เสมอ 

	 การสวมบทบาทเจ้าหญิงในบริบทน้ี จึงมิใช่การผลิตซ�้ำค่านิยมรัก
ต่างเพศ แต่เป็นการเฉลมิฉลองความลืน่ไหลของตวัตนทีอ่ยูน่อกกรอบทวลิกัษณ์
อย่างสิ้นเชิง ในท�ำนองเดียวกัน ตัวละคร “ราพันเซล” ก็ถูกใช้เป็นสัญลักษณ์
ของการออกจากหอคอยแห่งบรรทัดฐานทางสังคม เพื่อยืนยันว่าตัวตนที่เป็น
อยู่ดีพอแล้ว ซึ่งน�ำไปสู่การตระหนักรู้ส�ำคัญเมื่อต้องเผชิญกับค�ำถามในโลก
การท�ำงานภายใต้กรอบคิด “ความเป็นชายกระแสหลกั” ที่กดทับความร่าเริง
มองโลกในแง่ดีของคุณทอย จนน�ำไปสู่บทสรุปที่ว่า "เราแค่อยู่ในสังคมที่ผิด

		 “เราก็จะถูกตั้งค�ำถามแบบน้ีมาโดยตลอดจนเราตั้งค�ำถามกับ
ตัวเองไปด้วย ว่าหรือสิ่งที่เราเป็นมันผิด? การที่เราร่าเริง มองโลก
ในแง่ดีมันผิดมั้ย? จนเราได้ออกไปลองใช้ชีวิตข้างนอกจริง ๆ เราถึง
ได้รู้ว่า มันไม่ใช่ เราแค่อยู่ในสังคมที่ผิด”

(คุณทอย,แฟนพันธุ์แท้เจ้าหญิงดิสนีย์)
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	 เมื่อปลดล็อกความคิดนี้ คุณทอยได้ถอดรหัสเพลง Part of Your 
World ใหม่อีกครั้ง โดยปฏิเสธความหมายเรื่องความรักโรแมนติก แต่ตีความ
ให้เป็นบทเพลงแห่งการแสวงหาความรู้และวิสัยทัศน์ เพื่อให้เท่าทันและไม่
อ่อนไหวไปกับโฆษณาชวนเชื่อของสังคม

		 “พีว่่าเพลงนี.้.. มนัไม่ได้โรแมนติกมนัไม่ได้พดูถงึความรกัด้วยซ�ำ้ 
มันพูดถึงเด็กผู ้หญิงคนหนึ่งท่ีอยากออกผจญภัยซึ่งมันก็ตรงกับ 
Vision ของพี่เหมือนกัน ว่าเราจะเป็นบุคคลท่ีดีขึ้นได้เราต้องผ่าน
การได้เหน็เยอะ ๆ ได้ฟัง เยอะ ๆ ได้รูเ้ยอะ ๆ... เราจะได้ไม่อ่อนไหว
ไปกบั propaganda (โฆษณาชวนเชือ่) เพราะว่าเรามปีระสบการณ์”

(คุณทอย,แฟนพันธุ์แท้เจ้าหญิงดิสนีย์)

	 การถอดรหสับทเพลงของคุณทอยทีก้่าวข้ามกรอบความรกัโรแมนตกิ 
ไปสู่การแสวงหาความรูแ้ละการสร้างวสิยัทศัน์เพือ่ให้เท่าทนัต่อโฆษณาชวนเช่ือ
ของสังคมคือบทพิสูจน์ส�ำคัญที่ชี้ให้เห็นว่า พื้นที่ปลอดภัยทางใจแห่งนี้มิเคย
เป็นเพียงหลุมหลบภัย (Escape) หากแต่เปรียบเสมือนพื้นที่ฝึกฝน (Training 
Ground) ที่เปิดโอกาสให้สมาชิกได้ลับคมเครื่องมือทางอารมณ์และทักษะ
การต่อรองทางปัญญา เพื่อเตรียมพร้อมส�ำหรับการกลับออกไปเผชิญหน้า 
และยืนยันตัวตนในโลกแห่งความเป็นจริงที่ซับซ้อนได้อย่างมั่นคง        

5. สรุปและอภิปรายเชิงทฤษฎี: พลังของแฟนคลับในโลกที่ซับซ้อน

	 การศกึษาปรากฏการณ์พืน้ทีป่ลอดภยัทางใจของแฟนคลบัดสินีย์ไทย
ในครั้งนี้ สรุปได้ว่า พื้นที่ดังกล่าวไม่ได้เป็นเพียงสถานที่หลบภัย (Escape) 
จากโลกแห่งความเป็นจริง แต่เป็นพื้นที่ปฏิบัติการ (Site of Practice) ทีถ่กู
ประกอบสร้าง (Constructed) ขึ้นอย่างแข็งขันโดยตัวแฟนคลับเอง เพื่อ
ตอบสนองต่อความต้องการที่ซับซ้อน ทั้งในมิติทางอารมณ์และอัตลักษณ์
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	 ข้อค้นพบส�ำคัญประการแรกที่ตอบค�ำถามวิจัยคือ พื้นที่ปลอดภัย
ทางใจนีถ้กูสร้างและรกัษาไว้ ไม่ใช่ด้วยกฎระเบยีบ (Rules) แต่ด้วยบรรยากาศ
ทางอารมณ์ (Affective Atmosphere) ร่วมกัน สมาชิกในชมุชนได้ใช้ “การเล่น
ทางอารมณ์” (Affective Play) หรือการลงทุนทางความรู้สึก (Hills, 2002, 
pp. 90–112) ในการรักษาสภาวะแห่งการ Playful หรือความเป็นเด็ก (ดังที่
คณุเอเจเล่าเรือ่ง “Hey! Princess” ซึง่ท�ำหน้าทีเ่ป็นกลไก คดักรองโดยธรรมชาติ 
และอนญุาตให้สมาชกิโดยเฉพาะผูใ้หญ่สามารถแสดงออกถึงตวัตนท่ีถูกกดทับ
ไว้ในโลกภายนอกได้อย่างอสิระ น่ีคือการยนืยนัแนวคิด “วฒันธรรมมส่ีวนร่วม” 
ของ Henry Jenkins (2006, p. 3) ที่ไม่ได้จ�ำกัดอยู่แค่การผลิตสื่อแต่ขยาย
ไปถึงการร่วมกันผลิตพื้นที่ทางสังคมและอารมณ์ขึ้นมา

	 ข้อค้นพบประการที่สองคือ พื้นที่นี้ท�ำหน้าที่เป็นพื้นที่ฝึกฝนที่มอบ
เครื่องมือและทรัพยากรให้สมาชิกน�ำไปใช้ต่อรองกับชีวิตจริง การเติบโตทาง
อารมณ์เกิดขึ้นเมื่อแฟนคลับถอดรหัสตัวบทดิสนีย์ให้กลายเป็นเครื่องมือทาง
จิตวิทยาเพื่อรับมือกับวิกฤต (ดังที่คุณหมูใช้แนวคิดเรื่องการคิดบวกประคอง
ตนเองในช่วงตกงาน) และใช้เป็นเครื่องมือสะท้อนชีวิต (ดังที่คุณเอเจตีความ
โชว์พลุว่า “ทุกคนมีเรื่องที่ต้องต่อสู้ไม่ต่างจากเรา”) 

	 ในขณะเดียวกัน การต่อรองอัตลักษณ์เกิดขึ้นเมื่อพวกเขาต้องเผชิญ
หน้ากับบรรทัดฐานทางสังคมที่มุ่งโจมตี (เช่น การวิจารณ์ว่าโลกสวย หรือ
การตตีราว่า “ผู้ชายไม่ควรชอบดสินย์ี”) ข้อมลูภาคสนามแสดงให้เหน็ถงึกลยทุธ์
การต่อรองทีห่ลากหลาย ตัง้แต่การยอมรบัเชงิกลยทุธ์ (คณุพูห์) การปรบักรอบ 
(คุณทอย) การตั้งค�ำถามกลับ (คุณเอเจ) ไปจนถึงปฏิบัติการเชิงรุก (คุณหมู)

	 การอภิปรายเชงิทฤษฎ:ี แฟนคลบัในฐานะนกัยทุธศาสตร์เชิงวัฒนธรรม

	 ข้อมูลภาคสนามของงานวิจัยนี้ไม่เพียงแต่ยืนยันแนวคิดของ Stuart 
Hall (1980) และ Henry Jenkins (1992) แต่ยังช่วยขยายขอบเขตและ
แสดงให้เห็นถึงการท�ำงานของทฤษฎีเหล่านี้ในบริบทสังคมไทยร่วมสมัยได้
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อย่างลึกซึ้ง ประการแรก งานวิจัยนี้แสดงให้เห็นว่ากระบวนการถอดรหัส 
(Hall, 1980) ของแฟนคลบัวยัผูใ้หญ่น้ัน มใิช่ปฏิบตักิารทีเ่กดิข้ึนอย่างอสิระเสรี 
(Free-floating) แต่เป็นกระบวนการที่ถูกก�ำหนดเงื่อนไขด้วยประสบการณ์
ทางชีวประวตั ิ(Biographical Process) และเพศสภาวะอย่างลกึซึง้ สอดคล้อง
กับข้อเสนอของ Hall ที่ว่ากระบวนการสื่อสารนั้นถูกก�ำหนดโครงสร้างโดย
อ�ำนาจ (Structured in dominance) (Hall, 1980, p. 134) ดังที่เห็นได้
ชัดเจนจากกรณีศึกษาของคุณทอยที่ถูกกล่าวถึงในบทก่อนหน้า การถอดรหัส
ตวัละครแอเรยีลและราพนัเซล มใิช่เป็นเพยีงการเสพสือ่เพือ่ความบนัเทงิ แต่คอื
ความจ�ำเป็นในการดิน้รนเพือ่คัดง้างกับอุดมการณ์รกัต่างเพศ (Heteronormativity) 
และความเป็นชายกระแสหลัก (Hegemonic Masculinity) ที่กดทับตัวตน
ของเขาอยู ่โดยแฟนคลบัได้ท�ำการเปลีย่นเป้าหมายของตวัละครจากการตามหา
เจ้าชายมาเป็นการค้นหาตัวตนที่แท้จริง การกระท�ำนี้ยืนยันว่าแฟนคลับมี
ความสามารถในการใช้การฉกฉวยตวับท (Textual Poaching) (Jenkins, 1992) 
เพื่อเบ่ียงเบนความหมายของสื่อกระแสหลักให้กลายเป็นพื้นท่ียืนยันตัวตน
ส�ำหรับกลุ่มผู้มีความหลากหลายทางเพศได้อย่างทรงพลัง ภายใต้ข้อจ�ำกัด
ทางสังคมที่พวกเขาก�ำลังเผชิญ

	 ประเด็นที่น่าอภิปรายต่อไปคือ การตีความปฏิบัติการของกลุ่มผู้มี
ความหลากหลายทางเพศที่เลือกสวมบทบาทตัวละครหญิง (Femininities) 
ของดิสนีย์ หากพิจารณาผ่านกรอบการวิเคราะห์เชิงโครงสร้างแบบดั้งเดิม 
ปรากฏการณ์นี้อาจถูกตั้งข ้อสังเกตว่าเป ็นเพียงกระบวนการผลิตซ�้ำ 
(Reproducing) ขนบความรกัต่างเพศ (Heteronormativity) หรือการยอมจ�ำนน
ต่อระบบทวลิกัษณ์ (Gender Binary) ที่ดิสนีย์สร้างข้ึน ซึ่งอาจส่งผลให้
พื้นที่ปลอดภัยแห่งนี้กลายเป็นพื้นที่เสี่ยง (Risky Space) ท่ีกักขังตัวตนของ
ผู้ใช้งานไว้ในกรอบที่คับแคบ

	 อย่างไรก็ตาม ผลการศกึษาในครัง้น้ีกลับเผยให้เหน็พลวตัท่ีต่างออกไป 
โดยชี้ว่าการกระท�ำดังกล่าวมีลักษณะเป็นปฏิบัติการเชิงรกุ (Active Agency) 
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ทีแ่ยบยล แฟนคลับกลุม่น้ีมไิด้สวมบทบาทเจ้าหญงิเพ่ือตอบสนองต่ออดุมการณ์
ความรกัแบบเจ้าชาย - เจ้าหญงิ แต่กลบัใช้ร่างกายและอตัลกัษณ์ของตวัละคร
เป็นพาหนะในการสื่อสารความหมายใหม่เพื่อท้าทายอ�ำนาจน�ำ กล่าวคือ 
การที่ร่างกายของผู้ชายหรือ LGBTQ+ ปรากฏตัวในรูปลักษณ์ของเจ้าหญิง
ในพืน้ท่ีสาธารณะ ถอืเป็นยทุธวธิใีนการสร้างความป่ันป่วนให้กบัเส้นแบ่งทางเพศ 
ท�ำให้ขนบแบบทวิลักษณ์เกิดความล่ืนไหลและไม่สามารถก�ำกับร่างกายของ
พวกเขาได้อีกต่อไป ดังนั้น พื้นที่ดิสนีย์ในบริบทนี้จึงถูกเปลี่ยนสถานะจาก
การเป็นพื้นที่แห่งการผลิตซ�้ำ ให้กลายเป็นพื้นที่ยุทธศาสตร์ที่ถูกยึดครองเพื่อ
ใช้ยืนยันตัวตนที่หลากหลายได้อย่างมีนัยส�ำคัญ

	 ประการที่สองงานวิจัยนี้ตอกย�้ำว่าพื้นที่ปลอดภัยที่ถูกสร้างขึ้นผ่าน
วัฒนธรรมมส่ีวนร่วม (Jenkins, 2006) ท�ำหน้าทีเ่ป็นพ้ืนทีส่าธารณะทางเลอืก 
(Counter-Publics) (Fathallah, 2017) ที่มีความส�ำคัญอย่างยิ่งในบริบท
สังคมไทยซึ่งมีบรรทัดฐานทางสังคมที่เข้มงวดเป็นพื้นที่ที่อนุญาตให้ผู้ที่รู้สึก
แปลกแยก (ดังที่คุณพูห์นิยามตนเองว่าเป็น Monster) สามารถกลายเป็น
ส่วนหนึ่งของครอบครัวและเป็นพื้นที่ที่มอบการยืนยันให้กับอัตลักษณ์ที่ถูก
สังคมกระแสหลักตั้งค�ำถาม

	 ท้ายที่สุด งานวิจัยนี้ชี้ให้เห็นว่าพื้นที่ปลอดภัยทางใจมิได้เกิดขึ้นจาก
ตัวภาพยนตร์ดิสนีย์โดยล�ำพัง แต่เกิดขึ้นจากวัฒนธรรมแบบมีส่วนร่วมท่ี
แฟนคลับได้ร่วมกันสร้างกติกาทางสังคมชุดใหม่ขึ้นมา เป็นกติกาที่อนุญาต
ให้สมาชกิไม่ว่าเพศสภาพใด สามารถแสดงออกถงึความอ่อนโยนและจนิตนาการ
ได้อย่างอสิระ การรวมกลุม่นีจึ้งเป็นการเปล่ียนสถานะของดสินย์ีจากการเป็นเพยีง
สินค้าบันเทิง ให้กลายเป็นเครื่องมือทางวัฒนธรรมที่สมาชิกใช้เยียวยาจิตใจ
และต่อรองกบับรรทดัฐานทางเพศของสังคมภายนอกได้อย่างมนียัส�ำคัญ ดังนัน้ 
แฟนคลับดิสนีย์ไทยในงานวิจัยนี้ จึงไม่ใช่แค่ผู้ถอดรหัสหรือผู้มีส่วนร่วมแต่
พวกเขาคอืนักยทุธศาสตร์เชงิวฒันธรรมและอารมณ์ (Cultural and Emotional 
Strategists) ทีก่�ำลงัหยบิยมืวตัถดุบิทางวฒันธรรมระดบัโลกมาใช้เป็นเครือ่งมอื
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ในการต่อรองกับบรรทัดฐานทางสังคมในระดับท้องถ่ินเพื่อสร้างพื้นที่ในการ
ยืนยันตัวตนและเติบโตในโลกของผู้ใหญ่

	 นัยส�ำคัญ ข้อจ�ำกัด และข้อเสนอแนะน�ำส�ำหรับการวิจัยต่อไป

	 นัยส�ำคัญของงานวิจัยนี้คือการน�ำเสนอภาพของแฟนคลับท่ีท้าทาย
ภาพจ�ำเดมิ ๆ ของสงัคม แฟนคลับดสินย์ีวยัผู้ใหญ่ในงานวจิยันี ้ไม่ใช่กลุม่คนที่
หนีความจริงหรือเป็นเด็กไม่รู้จักโต ตรงกันข้ามพวกเขาคือกลุ่มคนที่ก�ำลัง
ต่อสู้กับความจริงที่ซับซ้อน และก�ำลังใช้ดิสนีย์เป็นทรัพยากรทางวัฒนธรรม 
(Cultural Resource) เพื่อใช้ในการน�ำทางชีวิตในโลกของผู้ใหญ่

	 อย่างไรก็ตาม หากพิจารณาในเชิงพัฒนาการของตัวบท (Evolution 
of Text) ผู้วิจัยพบว่าพื้นที่ปลอดภัยของดิสนีย์มิได้หยุดนิ่งหรือถูกแช่แข็งอยู่
ในกรอบทวิลักษณ์ (Binary) แบบดั้งเดิมเสมอไป แม้ว่าผลงานในยุคคลาสสิก
หรือยุคเรเนซองส์จะมีการแบ่งแยกขั้วความดี-ความชั่วและเพศสภาพที่
ชัดเจน แต่ในบริบทปัจจุบัน ดิสนีย์ได้พยายามปรับเปลี่ยนทิศทางให้สอดรับ
กับพลวัตของโลกสมัยใหม่ที่ไร้ขอบเขตมากยิ่งขึ้น เห็นได้จากการเคลื่อนย้าย
จุดเน้นในภาพยนตร์ยุคใหม่ที่ลดทอนความส�ำคัญของความรักเชิงชู้สาว 
(Romantic Love) ลง และหันมาเชิดชูคุณค่าของการรักตัวเอง (Self-Love) 
และสายใยของครอบครัวที่เลือกเอง (Chosen Family) แทน นอกจากนี้ 
การน�ำเสนอตวัละครทีม่คีวามซบัซ้อนทางศีลธรรม (Moral Ambiguity) ยงัช่วย
รือ้ถอนกรอบความดคีวามชัว่ทีต่ายตวัในอดตี ซึง่สอดคล้องกับจรติของแฟนคลบั
ที่เติบโตขึ้นและพร้อมจะตีความเนื้อหาใหม่ ๆ ดังนั้น แฟนคลับกลุ่มนี้จึงมี
ส่วนร่วมอย่างแขง็ขนัในการโอบรบัและถกเถียงกับแนวคิดใหม่ ๆ  (รวมถงึประเดน็ 
Woke Culture) สะท้อนให้เห็นว่าพื้นที่นี้มีความยืดหยุ่นสูงและเปิดกว้าง
ต่อการนยิามความหมายใหม่ ๆ ท่ีไม่จ�ำกัดอยูแ่ค่กรอบชาย-หญิง หรอื ขาว-ด�ำ 
อีกต่อไป
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	 กระนั้น งานวิจัยนี้มีข้อจ�ำกัดส�ำคัญที่ต้องพิจารณา กล่าวคือ ผู้ให้
ข้อมูลหลักเป็นกลุ่มแฟนคลับที่มีความตื่นตัว (Active Fans) และมีทักษะ
การสื่อสารที่ดี ซึ่งอาจท�ำให้ภาพตัวแทนของพื้นที่ปลอดภัยโน้มเอียงไปทาง
กลุ่มผู้ที่ประสบความส�ำเร็จในการต่อรองอัตลักษณ์แล้ว และปฏิเสธไม่ได้ว่า 
การเข้าถึงพืน้ทีบ่างส่วนของดสินย์ีอาจต้องอาศัยทนุ (Capital) ทัง้ทางเศรษฐกิจ
และภาษา อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยมีข้อสังเกตเพิ่มเติมว่าทุนมิใช่เงื่อนไขเดียวที่
ก�ำหนดความรูส้กึปลอดภัย ข้อมูลจากการสัมภาษณ์สะท้อนให้เหน็ว่า ส�ำหรบั
แฟนคลับจ�ำนวนมาก พื้นที่ปลอดภัยมิได้เกิดขึ้นจากการบริโภคสินค้าหรูหรา 
แต่เกิดขึ้นจากพื้นที่แห่งความหวัง (Space of Hope) และแรงปรารถนาร่วม 
(Shared Aspiration) การอดออมเพื่อท�ำตามความฝัน (เช่น การเก็บเงินเพื่อ
ไปสวนสนุกครั้งแรก) หรือการรวมกลุ่มพูดคุยในประเด็นเฉพาะทาง กลับเป็น
ปัจจัยส�ำคัญที่สร้างความผูกพันทางใจและความรู ้สึกปลอดภัยที่แท้จริง 
โดยไม่จ�ำเป็นต้องอิงอยู่กับสถานะทางสังคมหรือชื่อเสียง

	 นอกจากนี้ ในประเด็นเรื่องโครงสร้างอ�ำนาจภายในชุมชน (Power 
Dynamics) แม้ว่าวฒันธรรมมส่ีวนร่วมจะเปิดโอกาสให้ทกุคนมีพืน้ที ่แต่ผูวิ้จยั
ตระหนักดีว่าพื้นที่นี้มิใช่ยูโทเปียที่ปราศจากล�ำดับชั้นเสียทีเดียว หากแต่เป็น
พื้นที่ที่มีล�ำดับชั้นของความทุ่มเท (Hierarchy of Commitment) ด�ำรงอยู่ 
กล่าวคอื สมาชกิที่มีบทบาทเป็นผู้ผลิตสื่อหรือแอดมินเพจ ซึง่ต้องลงทนุลงแรง
ผ่านแรงงานแฟนคลับ (Fan Labor) ย่อมได้รับการยอมรับ (Recognition) 
มากกว่าสมาชิกทั่วไป การที่พื้นที่นี้ดูเหมือนไม่เท่าเทียม ในบางมิติจึงมิได้เกิด
จากการกดขี่เชิงโครงสร้างเพียงอย่างเดียว แต่เกิดจากกลไกการให้รางวัล
ตามระดับของการมีส่วนร่วม (Level of Participation) ซึ่งเป็นธรรมชาติ
ของวัฒนธรรมแฟนคลับ

	 อนึง่ งานวจิยัน้ียงัมุง่เน้นไปทีก่ารท�ำงานของพืน้ทีป่ลอดภยัในเชิงบวก
เป็นหลกั โดยยงัไม่ได้ส�ำรวจมติขิองความไม่ปลอดภยั (Unsafe Space) ทีอ่าจ
เกิดขึ้นภายในชุมชน (เช่น การกีดกัน, ความขัดแย้ง) ข้อเสนอแนะส�ำหรับ
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การวิจัยในอนาคตจึงควรส�ำรวจมิติของความขัดแย้งและการกีดกันภายใน
ชมุชนแฟนคลบัดสินีย์ไทย รวมถึงการศึกษาเปรียบเทียบเชิงโครงสร้างระหว่าง
แฟนคลับดสินย์ีกบัแฟนคลบักลุม่อืน่ ๆ (เช่น K-Pop หรือ อนเิมะญีปุ่น่) ในบรบิท
สังคมไทย ซึ่งจะช่วยให้เห็นมิติการต่อรองอัตลักษณ์ที่หลากหลายและชัดเจน
ยิ่งขึ้น

	 โดยสรปุ พืน้ทีท่ีใ่จปลอดภัยของแฟนคลบัดสินย์ีไทย คอืปรากฏการณ์
ทีแ่สดงให้เหน็ว่า “เทพนยิาย” ไม่ได้จบลงที ่ “ความสขุช่ัวนรินัดร์” (Happily 
Ever After) แต่เทพนิยายได้ถูกหยิบยืมมาใช้เป็นเครื่องมือในการรับมือกับ
ชีวิตจรงิทีไ่ม่ได้โรยด้วยกลบีกหุลาบ แฟนคลบัเหล่านีก้�ำลงัพิสจูน์ว่า การรักใน
จนิตนาการไม่ได้ท�ำให้พวกเขาออ่นแอ แต่กลบัเป็นส่ิงทีท่�ำให้พวกเขาแขง็แกร่ง
พอที่จะเผชิญหน้าต่อรองและยืนยันตัวตนของพวกเขาในโลกที่ซับซ้อนใบนี้
ต่อไป

ปีที่ 9 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2569) 135



บรรณานุกรม
กนกวรรณ ป่ินสิรานนท์, & อดิพล เอือ้จรสัพนัธุ.์ (2567). มองแฟนคลบัผ่านงาน	

	 วิจัยในประเทศไทย. วารสารวิชาการนวัตกรรมสื่อสารสังคม, 9(1), 	

	 22-31.

กฤตญิา สารกิา, & ฐิตนินัท์ บญุภาพ คอมมอน. (2565). บทบาทของตวัละคร	

	 เจ้าหญิงดิสนีย์ในการเรียนรู้และสร้างอัตลักษณ์ของวัยรุ่นเพศหญิง	

	 ในสังคมไทย. วารสารสงัคมศาสตร์เพือ่การพัฒนาท้องถ่ิน มหาวทิยาลยั	

	 ราชภัฏมหาสารคาม, 6(2), 196-202.

ภานรินทร์ แสงศรีน�้ำเพชร, & ปัญญชิต ส. (2567). ARMY: อัตลักษณ์ 	

	 พฤติกรรมกลุ ่ม และพลวัตของแฟนคลับศิลปินเกาหลีวง BTS. 	

	 วารสารสังคมวทิยากบัการพฒันา, 1(1), 85–104. สบืค้นจาก https://	

	 so16.tci-thaijo.org/index.php/jsdswu/article/view/384

รัชชานนท์ ศรเีพยีชัย, อมรรตัน์ พรหมสาขา ณ สกลนคร, & อทุมุพร หลอดโค.

	 (2567). การสร้างตัวตนของกลุ่มเพศทางเลือกบนพื้นที่สาธารณะ	

	 และพืน้ทีท่างสงัคมออนไลน์. พฒันวนมัรงุ มหาวิทยาลยัราชภัฏบรุรีมัย์,

	 1(1), 123-138. สืบค้นจาก https://so16.tci-thaijo.org/index.	

	 php/JPWBRU/article/view/456

สรารักษ์ โรจนพฤกษ์, & ขจร ฝ้ายเทศ. (2555). การวิเคราะห์ภาพตัวแทน	

	 ความเป็นสตรใีนสือ่ภาพยนตร์การ์ตนูวอลต์ดสินย์ี. วารสารการสือ่สาร	

	 มวลชน, 6(1), 1–18.

Braun, V., & Clarke, V. (2006). Using thematic analysis in psychology.

	 Qualitative Research in Psychology, 3(2), 77-101.

เชิงอรรถ
1	 บทความชิ้นนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 	
	 สาขามานุษยวิทยา คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร

วารสารมานุษยวิทยา136



Cheu, J. (Ed.). (2013). Diversity in Disney films: Critical essays on race, 	

	 ethnicity, gender, sexuality and disability. Jefferson, NC: 	

	 McFarland.

Coppa, F. (2017). The fanfiction reader: Folk tales for the digital age. 

	 Ann Arbor, MI: University of Michigan 

Press.Fathallah, J. (2017). Fanfiction and the author: How fanfic 	

	 changes our understanding of authorship. Amsterdam, 	
	 Netherlands: Amsterdam University Press.
Hall, S. (1980). Encoding/decoding. In S. Hall, D. Hobson, A. Lowe,
	 & P. Willis (Eds.), Culture, media, language (pp. 128–138). 	
	 London, England: Routledge.
Hills, M. (2002). Fan cultures. London, England: Routledge.
Jenkins, H. (1992). Textual poachers: Television fans and participatory
	 culture. New York, NY: Routledge.
Jenkins, H. (2006). Convergence culture: Where old and new media
	 collide. New York, NY: New York University Press.
Lamerichs, N. (2018). Productive fandom: Intermediality and af-
fective reception in fan cultures. Amsterdam, Netherlands: Amsterdam 	
	 University Press.
Spradley, S. (2024). Disney adult or Disney cult?: Observing the 	
	 effects and perceptions of transmedia storytelling onto 	
	 fandom (Master’s project). Retrieved from https://digital	
	 commons.humboldt.edu/etd/772/
Tosenberger, C. (2014). Fanfiction. In K. Coats, O. G. Stevenson, & 
	 V. L. Wilson (Eds.), The Cambridge companion to children’s
	 literature (pp. 250–267). Cambridge, England: Cambridge 	

	 University Press.

ปีที่ 9 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2569) 137



บทสัมภาษณ์ (Interviews)

ฐกรณ์ ข�ำพลบั. (2567, 11 มนีาคม). ผูช้นะการประกวดรายการแฟนพนัธุแ์ท้	

	 เจ้าหญงิดสินย์ี ปี 2014 และผูก่้อตัง้เพจ Disney Princess Thailand 

	 Fanclub. [สัมภาษณ์].

ปวริศ พนัธ์ฟัก. (2567, 5 ตลุาคม). คอนเทนต์ครเีอเตอร์ช่อง Pooh Monster. 

	 [สัมภาษณ์].

สมบติั อนิทรทตั. (2567, 12 กันยายน). ผูก่้อตัง้เพจ Disney Thailand Fanclub.

	 [สัมภาษณ์].

เอกราช หาญวงไพบูลย์. (2567, 9 กรกฏาคม). หน่ึงในผูร่้วมก่อต้ังและแอดมนิเพจ 	

	 Disney & Musical Thailand Fanclub. [สัมภาษณ์].

วารสารมานุษยวิทยา138


