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บทคัดย่อ
	 การวจิยันีม้วัีตถุประสงค์เพ่ือให้เข้าใจถึงแนวคดิของปรัชญามนษุยนิยมทีป่รากฏในภาพยนตร์ของอาคริะ  
คูโรซาวา  ตลอดจนเพื่อให้เข้าใจถึงการถ่ายทอดแนวคิดของปรัชญามนุษยนิยมโดยใช้กลวิธีทางภาพยนตร์
ในภาพยนตร์ของอาคิระ  คูโรซาวา  แนวคิดทฤษฎีที่น�ำมาใช้เป็นแนวทางศึกษาประกอบด้วยแนวคิดเกี่ยว
กับมนุษยนิยม   แนวคิดเกี่ยวกับสัญญะวิทยาและรหัสในภาพยนตร์  และทฤษฎีประพันธกร   การวิจัยนี้
เป็นการวิเคราะห์ตัวบทงานภาพยนตร์  โดยภาพยนตร์ของอาคิระ คูโรซาวาที่น�ำมาศึกษามีจ�ำนวน 27 เรื่อง
ผลการวิจัยพบว่า
	 ภาพยนตร์ของอาคิระ  คูโรซาวาได้แสดงแนวคิดของปรัชญามนุษยนิยมซึ่งสามารถจ�ำแนกได้ดังนี้  1) 
การช่วยเหลือเพื่อนมนุษย์  2) มนุษย์ควรท�ำเพื่อประโยชน์ส่วนรวม  3) จงเชื่อมั่นในตัวมนุษย์  4) ความเป็น
มนุษย์มีคุณค่าเหนือสิ่งอื่นใด  5) มนุษย์เป็นมิตรกันหรือเป็นพี่เป็นน้องกัน  6) มนุษย์ควรไว้เนื้อเชื่อใจกัน  7) 
มนุษย์ก�ำหนดชะตาชีวิตตนได้โดยตนเอง  8) คุณค่าของความเป็นมนุษย์มิได้อยู่ที่การแสวงหาความสุขทาง
วัตถุ
	 ภาพยนตร์ของอาคิระ คูโรซาวาถ่ายทอดแนวคิดของปรัชญามนุษยนิยมโดยใช้กลวิธีทางภาพยนตร์ 6 
วิธีดังนี้  1) กลวิธีการตัดต่อภาพยนตร์แบบ Montage2) การใช้เทคนิคด้านแสงเงา  3) การใช้ธรรมชาติเป็น
ระบบสัญลักษณ์ภาพ  4) การใช้เทคนิคมุมกล้อง  5) การใช้การอุปมาเปรียบเทียบ  6) การสร้างความเป็นคู่
ตรงข้าม  อนึ่งข้อค้นพบกลวิธีทางภาพยนตร์นี้สามารถใช้เป็นแนวทางเพื่อการประกอบสร้างความหมายใน
งานภาพยนตร์ตามหลักปรัชญามนุษยนิยมได้
ค�ำส�ำคัญ : มนุษยนิยม , ภาพยนตร์
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Abstract
	 The objectives of this research were to explore the concept of humanism expressed in the 
films of Akira Kurosawa and to gain a deeper understanding of how the concept of humanism was 
transmitted through the cinematic tactics by Akira Kurosawa.   Theoretical concepts were based 
on the concept of Humanism ,  the concept of Semiotic and  cinematic code.  Textual analysis 
was used as the research methodology. The films of Akira Kurosawa in this study collect data 
from 27 films.  The results found that:
	 Humanistic ideas expressed by Akira Kurosawa’s films consist of 1)helping other people;2)
people should do things for the common welfare;3)have faith in humanity;4)to be human is more 
valuable than anything else;5)fellow humans are our siblings and friends;6)you should trust in other 
people;7)people can determine their own destinies; and8)the real value of being human does not 
come from material happiness.
	 In his films, Akira Kurosawa employs 6 cinematographic techniques to transmit messages 
about humanism:1) Montage;2)lighting;3)symbolism using natural phenomena;4)camera angles;5)
analogies; and 6)contrasting opposites.  The research findings of cinematographic techniques 
can use as approach  for  the construction of meaning in  film  based on  Humanism
Keywords : Humanism , films.

ที่มาและความส�ำคัญของปัญหา
	 ปรัชญามนุษยนิยมเป็นส�ำนักคิดทางปรัชญาส�ำนักหน่ึงที่มีความส�ำคัญในแง่การให้โลกทัศน์ท่ีก�ำหนด
ทิศทางการใช้ชีวิตของมนุษย์ในฐานะปัจเจกบุคคลและการอยู่ร่วมกันของมนุษย์ในสังคมที่ดี    ทั้งนี้เพราะ
ปรัชญามนุษยนิยมนั้นสอนให้เชื่อมั่นในคุณค่าของความเป็นมนุษย์  โดยเชื่อว่ามนุษย์มิอิสรภาพ  มีเหตุผล  
มีศักยภาพในการริเริ่มสร้างสรรค์และจัดการปัญหาตนได้  รวมทั้งก�ำหนดชะตาชีวิตตนได้ด้วยตนเองโดยไม่
ตอ้งพึ่งพาอ�ำนาจของสิง่เหนือธรรมชาต ิ   นอกจากนี้มนุษยนิยมยังสอนให้ถือการช่วยเหลือเพื่อนมนุษย์ด้วย
กันเป็นเป้าหมายโดยปัจเจกบคุคลจะมคีณุค่าโดยการอทิุศตวัแก่ผลประโยชน์ของมนุษย์ไม่ว่าจะเป็นมนุษย์ที่
อาศัยอยู่ ณ ที่แห่งใดและอยู่ในสถานภาพใดก็ตาม    นอกจากนี้ยังเน้นให้ปฏิบัติตนต่อมนุษย์ด้วยกันอย่างมี
ความเป็นธรรม  มีความเป็นมิตรเป็นพี่เป็นน้องกัน  มีความเสมอภาคกัน   รวมทั้งสนับสนุนคุณธรรมในเรื่อง
ต่างๆเช่น ความเมตตากรุณา ,  มุทิตา ,   ยุติธรรม  ,  ความสามัคคี  , ความเคารพกันและกัน  , ความไว้
เนื้อเชื่อใจกัน  , ส�ำนึกผิดชอบชั่วดี  ,   การไม่เอารัดเอาเปรียบกัน  , การไม่เกี่ยงกัน    ,การแย่งชิงกัน  ,  การ
ท�ำลายกัน  , การไม่เห็นเราอยู่เหนือกว่าคนอื่น    เป็นต้น  นอกจากนี้ ปรัชญามนุษยนิยมยังช่วยโต้แย้งลัทธิ
ที่สอนให้เชื่อในสิ่งเหนือธรรมชาติเช่นความเชื่อในเรื่องพระเจ้าเทพเทวดา  พรหมลิขิต   , ลัทธิชาตินิยมอัน
ก่อให้เกิดความเกลียดชังและท�ำสงครามระหว่างมนุษย์ข้ึนมาตลอดจนลัทธิที่ใช้ความรุนแรงในการตัดสิน
ปัญหา   (ราชบัณฑิตยสถาน ,2554 : 44; สิทธิ์  บุตรอินทร์ ,2532 : 10-14  ;  Abbagnano ,1967 : 69-70 
และ Lamont . 1957: 10-11  )     ปรัชญามนุษยนิยมนั้นมีอิทธิพลต่อมนุษย์และสังคมโดยแสดงให้เห็นใน
รูปการณ์ต่างๆเป็นต้นว่าการกระท�ำหรือการปฏิบัติของคนทั่วไป ,  แสดงให้เห็นในรูปแนวความคิดต่างๆ
ท่ีรู้จักแพร่หลายกันขณะน้ีเช่น แนวความคิดเรื่องความเสมอภาค,  การพัฒนาหรือความก้าวหน้า,  ความ
เชื่อในวิทยาศาสตร์   หรือแฝงอยู่วัฒนธรรมที่ก�ำกับชีวิตของมนุษย์เช่น ในค�ำประกาศอิสรภาพของอเมริกา,   
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ค�ำแถลงในบทน�ำของรัฐธรรมนูญของอเมริกาก็มีการระบุไว้เช่นกัน (Lamont . 1957: 12-14 ) ปรัชญามนุษย
นิยมจึงเป็นโลกทัศน์ส�ำคัญท่ีมีอิทธิพลต่อการด�ำเนินชีวิตของมนุษย์ตลอดจนการอยู่ร่วมกันของมนุษย์ใน
สังคมเพื่อให้มนุษย์อยู่ร่วมกันอย่างผาสุก
	 จากที่ปรัชญามนุษยนิยมให้โลกทัศน์ท่ีดีต่อมนุษย์และสังคมดังที่กล่าวมา  ท�ำให้ผู้สร้างภาพยนตร์จึง
ให้ความส�ำคัญแก่ปรัชญามนุษยนิยมเช่นกัน  ผู้สร้างภาพยนตร์คนหนึ่งท่ีให้ความส�ำคัญในการสะท้อนถึง
ปรัชญามนุษยนิยมในภาพยนตร์ของตนคือ อาคิระ คูโรซาวา (Akira Kurosawa)   โดยสะท้อนให้เห็นถึง
ความเชื่อมั่นต่อคุณค่าของความเป็นมนุษย์ผ่านเรื่องราวในภาพยนตร์  ดังที่โดนัลด์ ริชี (Donald Richie 
,1996 : 243)  ผู้เชี่ยวชาญภาพยนตร์ญี่ปุ่นชาวอเมริกันเสนอความเห็นว่า  “คูโรซาวาเป็นนักปรัชญามนุษย
นิยมที่ท�ำงานในรูปแบบของภาพยนตร์     ในภาพยนตร์ของเขาอาจแสดงให้เราเห็นความอ่อนแอของมนุษย์   
แต่ถึงแม้มนุษย์จะอ่อนแอ  แต่เขาก็แสดงให้เห็นว่ามนุษย์ก็ยังเป็นสิ่งที่หวังหรือเชื่อมั่นได้... ตัวละครซามูไร
และหัวขโมยในเรื่องอาจแสดงให้เห็นคุณลักษณะความสิ้นหวังเหมือนกัน  แต่ทว่าในท้ายที่สุดหลังจากการ
ต่อสู้ได้ผ่านพ้นไปแล้ว คูโรซาวาก็มักแสดงให้เห็นตัวละครชาวบ้านลุกขึ้นมาเพาะปลูกข้าวอย่างมีความหวัง
และความเชื่อมั่น แสดงให้เห็นว่ามนุษย์ต่อสู้เพื่อด�ำรงรักษาความหวังท่ามกลางความสิ้นหวังทั้งปวงในโลก
และในการต่อสู้นี้มนุษย์ทั้งหลายคือพี่น้องกัน    สิ่งนี้เป็นสาระส�ำคัญในงานของคูโรซาวาซึ่งมักจะแสดงให้
เห็นจากความท้อแท้สิ้นหวังในมนุษย์ที่กลับกลายเป็นความหวังในมนุษย์ขึ้นมาใหม่     นี่เป็นเหตุผลหนึ่งที่ชี้
ให้เห็นว่างานของคูโรซาวามีความหมายต่อโลก ”  เช่นเดียวกันกับบุญรักษ์  บุญญะเขตมาลา  ( 2533 : 26)  
นักวิชาการภาพยนตร์ได้แสดงความเห็นที่คล้ายคลึงกับริชีโดยกล่าวว่า “ ถึงแม้ว่าภาพยนตร์ของเขาจะถูก
ครอบง�ำโดยบางมิติของภาวะมนุษย์ที่น่าหดหู่   รวมทั้งความโลภ  ความหลง  ความขี้โกง   ความขลาดเขลา  
ความเฉื่อยชาหรือความโกหก  คูโรซาวาก็ไม่ลืมที่จะแสดงความหวังในความเป็นมนุษย์ออกมาเสมอ   ด้วย
ประการฉะนี้จึงเป็นที่กล่าวกันว่าภาพยนตร์ของเขาคือภาพสะท้อนของปรัชญามนุษยนิยม” 
	 งานศกึษาทีผ่่านมากล่าวว่าภาพยนตร์ของคูโรซาวาสะท้อนถึงลกัษณะหรอืปรชัญามนษุยนิยมโดยแสดง
ให้เห็นลักษณะดังกล่าวในตอนท้ายของเรื่อง (Donald Richie ,1996 ; บุญรักษ์  บุญญะเขตมาลา , 2533 ) 
หรือการกล่าวถึงลักษณะทางปรัชญามนุษยนิยมเพียงเล็กน้อย (รัตนา จักกะพาก ,2547)     แต่การศึกษาถึง
รายละเอียดของสาระปรัชญามนุษยนิยมที่สอดแทรกอยู่ภาพยนตร์ก็ยังไม่เคยมีการศึกษาขึ้นมาอย่างจริงจัง    
ทั้งที่ภาพยนตร์คูโรซาวาดูเหมือนจะสะท้อนถึงสาระทางปรัชญามนุษยนิยมสอดแทรกอยู่ในเหตุการณ์ของ
เรื่องและมีอยู่ในภาพยนตร์จ�ำนวนหลายเรื่องซึ่งน่าจะส่งผลต่อการรับสารนี้ของผู้ชมไม่มากก็น้อย   จึงน่า
สนใจว่าในภาพยนตร์คูโรซาวาได้สอดแทรกสาระทางปรัชญามนุษยนิยมอะไรและอย่างไรบ้าง
	 นอกเหนือจากภาพยนตร์คูโรซาวาได้ให้ความส�ำคัญแก่การเสนอสาระทางปรัชญามนุษยนิยมแล้ว  
ภาพยนตร์ของคูโรซาวายังมีความน่าสนใจหรือความโดดเด่นในแง่การน�ำกลวิธีภาพยนตร์ท่ีน่าสนใจมาน�ำ
เสนอสาระทางปรัชญามนุษยนิยมด้วย    ดังที่โดนัลด์ รีชี (อ้างในบุญรักษ์ บุญญะเขตมาลา, 2533 : 117)  
กล่าวว่า “ความยิ่งใหญ่ของคูโรซาวาอยู่ที่เขาสามารถน�ำเอาสารัตถะเชิงปรัชญาอันค่อนข้างส�ำคัญมาเสนอ
ด้วยความหนักแน่นด้านเทคนิค   ผู้ก�ำกับภาพยนตร์ส่วนมากอย่างดีก็มีเพียงอย่างใดอย่างหนึ่ง  ไม่มีทั้งสอง
อย่างพร้อมกัน”    ขณะที่สนานจิตต์ บางสะพาน (2533 : 9) นักวิจารณ์ภาพยนตร์กล่าวว่า “ภาพยนตร์ของ
คูโรซาวามีองค์ประกอบทางศิลปะภาพยนตร์ที่น่าสนใจหลายด้านไม่ว่าจะเป็น บทภาพยนตร์,   การแสดง,   
การก�ำกับภาพ,  ดนตรีประกอบ , เครื่องแต่งกาย,  การล�ำดับภาพ  ตลอดจนกลวิธีทางภาพยนตร์ใหม่ๆ  ซึ่ง
หลายอย่างที่กล่าวมาได้กลายเป็นแบบอย่างแก่ผู้สร้างภาพยนตร์ไปทั่วโลก”
	 ความโดดเด่นท้ังในด้านสาระทางปรชัญาและกลวิธีภาพยนตร์น้ันน่าจะมส่ีวนส�ำคญัท�ำให้ภาพยนตร์ของ
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คูโรซาวาได้รับการตอบรับหรือการยอมรับในระดับนานาชาติ   การยอมรับดังกล่าวส่วนหนึ่งคงเห็นได้จาก
ความส�ำเร็จในด้านรางวัลที่ได้รับจากการประกวดภาพยนตร์ระดับนานาชาติเช่น เรื่อง  Rashomon (1950)  
และเรื่อง Throne of Blood (1957) ได้รับรางวัล Golden Lion จากการประกวดภาพยนตร์ระหว่างประเทศ
ที่นครเวนิส,  เรื่อง  The Seven Samurai (1954)ได้รับรางวัล Silver Lion  จากเวทีประกวดเดียวกัน,  เรื่อง  
Ikiru  (1952)ได้รบัรางวลั special prize of the senate of  Berlin จากการประกวดภาพยนตร์ระหว่างประเทศ
ที่เบอร์ลิน  และเรื่อง Ran (1985)  ได้รับรางวัล Oscar สาขาภาพยนตร์ต่างประเทศยอดเยี่ยมของสถาบัน
ออสการ์อเมริกา  เป็นต้น    ความส�ำเร็จด้านรางวัลนั้นนอกจากสะท้อนถึงการยอมรับถึงความโดดเด่นใน
งานของคูโรซาวาแล้ว  อีกด้านหนึ่งก็ยังส่งผลให้ภาพยนตร์ญี่ปุ่นกลายเป็นที่รู้จักไปทั่วโลกอีกด้วย   (Beaver 
,1983 : 450 ; Cook ,1990 : 784  และ Richie ,1990: 17)    ออดี้ บ๊อค (อ้างในบุญรักษ์ บุญญะเขตมาลา, 
2533 : 21)  ผู้เชี่ยวชาญภาพยนตร์ญี่ปุ่นชาวอเมริกันกล่าวว่า “ถ้าหากจะมีผู้ก�ำกับที่สามารถอ้างอย่างชอบ
ธรรมว่าผู้ก�ำกับที่เป็นตัวแทนภาพยนตร์ญี่ปุ่น   ผู้ก�ำกับคนนั้นจะเป็นใครไปไม่ได้เลยนอกจากอาคิระ คูโรซา
วา”   จอร์จ ลูกัส (อ้างในบุญรักษ์ บูญญะเขตมาลา, 2533 : 19) ผู้ก�ำกับภาพยนตร์ชาวอเมริกันกล่าวว่า “ คู
โรซาวาคือผู้ก�ำกับของผู้ก�ำกับที่มีส�ำนึกอันเลิศล�้ำในด้านภาพยนตร์”    ด้วยความส�ำคัญของปรัชญามนุษย
นิยมที่ให้โลกทัศน์ส�ำคัญที่มีต่อการด�ำเนินชีวิตของมนุษย์ในฐานะปัจเจกบุคคลตลอดจนการอยู่ร่วมกันของ
มนุษย์ร่วมกันในสังคม   และความโดดเด่นของภาพยนตร์คูโรซาวาทั้งในแง่ของการเสนอสาระทางปรัชญา
มนุษยนิยมตลอดจนการมกีลวิธีทางภาพยนตร์ท่ีน่าสนใจมาน�ำเสนอจนเป็นท่ียอมรบั   จงึท�ำให้เป็นทีม่าของ
การวจิยัเรือ่งนีข้ึน้มาและคาดหวังว่าการศกึษาเรือ่งนีจ้ะท�ำให้เราเข้าใจถึงสาระทางปรชัญามนุษยนยิมตลอด
จนกลวิธีทางภาพยนตร์ซึ่งสามารถเป็นแบบอย่างที่จะน�ำมาใช้ในการสร้างภาพยนตร์ต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1. เพื่อศึกษาแนวคิดปรัชญามนุษยนิยมที่ปรากฏในภาพยนตร์ของอาคิระ คูโรซาวา
	 2. เพ่ือศึกษาการถ่ายทอดปรัชญามนุษยนิยมโดยผ่านกลวิธีทางภาพยนตร์ในภาพยนตร์ของอาคิระ  
คูโรซาวา

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง
	 การศึกษานี้ผู้วิจัยได้ศึกษาถึงแนวคิดและทฤษฎีที่ใช้เป็นแนวทางในการเข้าถึงปัญหาการวิจัยดังนี้
	 1. แนวคิดเก่ียวกับมนุษยนิยม (Hamanism)   แนวคิดมนุษยนิยมเริ่มเป็นที่รู้จักในสมัยเรอเนสซองส์
รุ่งเรืองประมาณปีคริสต์ศตวรรษที่ 15-16 แนวคิดน้ีให้ความส�ำคัญเรื่องของปัจเจกชน  เสรีภาพ  และให้
ความส�ำคัญแก่มนุษย์ในด้านความคิดและการกระท�ำ   ก่อให้เกิดความปรารถนาที่จะค้นหาคุณธรรมและ
ความเปน็ไปของสิ่งตา่งๆ    แนวคดินี้มีหลักความคดิว่ามนษุย์เป็นสิ่งส�ำคญัสูงสดุซึ่งตรงข้ามกบัหลกัปรัชญา
ยุคกลางทีถื่อพระเจ้าเป็นจดุศนูย์กลางของความส�ำคญั   เพราะฉะน้ันแนวคดิมนุษยนยิมจงึมส่ีวนผลกัดนัให้
เกิดการใฝ่หาความรู้เพื่อชีวิตที่ดีในโลกนี้   (วนิดา เปรมวุฒิ,2522 : 22)  J.  H.  Blackham   (1968 : 13 ) 
กล่าวว่า มนษุยนิยมเก่ียวข้องกบัการส่งเสรมิศลีธรรมของปัจเจกบคุคลและการสร้างสรรค์สิง่ท่ีดงีาม   คอืการ
ยอมรบัว่ามนุษย์เป็นเจ้าของชวีติของตนเองท่ีต้องรบัผดิชอบต่อชวิีตตนเองและต่อชวีติมนุษยชาตด้ิวย  ดงัน้ัน  
มนษุยนยิมจงึเลอืกทีจ่ะยอมรบัการรบัผดิชอบชวิีตของผูอ้ืน่   เพราะมนุษยนิยมมคีวามเชือ่ท่ีมองมนุษย์ในแง่
ดี   มีความรักในเพื่อนมนุษย์   มนุษย์ในสังคมมีหน้าที่ที่พึงมีต่อกัน   สภาพสังคมตามแนวคิดมนุษยนิยมจึง
เป็นสังคมที่สงบสุข ผู้คนอยู่ร่วมกันอย่างปรารถนาดีและท�ำดีต่อกัน   



50
วารสารวิชาการระดับชาติที่ได้รับการรับรองคุณภาพจากศูนย์ดัชนีการอ้างอิงวารสารไทย (TCI) กลุ่มที่ 1 

วารสารนิเทศศาสตรปริทัศน์ ปีที่ 23 ฉบับที่ 3 (กันยายน - ธันวาคม 2562)

	 ในด้านจรยิธรรมและสงัคม  มนุษยนยิมถือเอาการช่วยเหลอืเพ่ือนร่วมชาต ิ และเพ่ือนมนุษย์ด้วยกันเป็น
เป้าหมายสงูสดุในการกระท�ำ     ถือว่าปัจเจกบคุคลสามารถค้นพบคณุค่าตนโดยการท�ำงานเพ่ือผลประโยชน์
ของมนุษย์ทั้งหลายซึ่งแน่นอนว่าต้องรวมทั้งตนเองและครอบครัวด้วย      ในยุคสมัยที่มีแนวคิดที่ยุ่งเหยิงใน
ปัจจุบัน    มนุษยนิยมจะต่อต้านความเชื่อที่กล่าวว่ามนุษย์มักถูกชักจูงให้กระท�ำหรือตัดสินใจโดยแรงจูงใจ
ของผลประโยชน์ของตนเองรวมท้ังแนวคิดที่อ้างถึงแรงจูงใจอื่นเช่นแรงจูงใจทางเศรษฐกิจ,   แรงจูงใจทาง
เพศ, แรงจูงใจของการแสวงหาเพียงความสุข    ตลอดจนแรงปรารถนาอื่นใดของมนุษย์  มนุษยนิยมจะ
ปฏิเสธแนวคิดดังกล่าวแต่จะถือตามหลักการปฏิบัติท่ีเห็นแก่ประโยชน์ของผู้อื่นเป็นท่ีตั้ง  (altruism)  เป็น
เป้าหมาย  (Lamont,1957 : 12)    สิทธิ์ บุตรอินทร์ (2532 : 2-5 )  เชื่อว่าสังคมที่ท่วมทับด้วยความกระหาย
ไม่รูจ้กัพอต่อผลประโยชน์ทางวัตถุถึงกับท�ำให้มนษุย์ตกเป็นทาสของผลประโยชน์ทางวัตถุเป็นสิง่ท่ีน่าสมเพช
เวทนา    จึงจ�ำต้องปรับปรุงและควบคุมให้เป็นไปตามทิศทางแห่งความพอเหมาะพอดี     ระบบสังคมที่ดีคือ
ระบบความสัมพันธ์ของชีวิตที่ให้ทุกคนได้รับความอบอุ่นใจ,  ความเย็นใจ,  ความไว้เนื้อเชื่อใจ,  ความผาสุก
และสันติสุข  ,  ความมีอิสรเสรีเป็นของทุกคนมิใช่ผูกขาดแก่คนใดคนหนึ่งหรือแก่ชนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง
	 2. แนวคิดเกี่ยวกับสัญญะวิทยาและรหัสในภาพยนตร์   สัญญะคือสิ่งที่มีความหมายมากกว่าตัวมันเอง      
สัญญะสามารถเป็นสิ่งใดก็ได้ซึ่งมีลักษณะทางกายภาพท่ีสามารถรับรู้ได้ด้วยอวัยวะรับสัมผัส   เป็นต้นว่า   
ถ้อยค�ำ,  ภาพ,  การแสดงท่าทางบอกหรือขยับมือเป็นสัญญาณ,  การแสดงออกทางสีหน้า, รูปร่างและ
สี   เป็นต้น     สัญญะไม่ได้มีความหมายในตัวมันเองแต่ความหมายของสัญญะนั้นถูกก�ำหนดขึ้นมาโดยข้อ
ตกลงร่วมกัน (convention) หรือรหัส  (code) ซึ่งเป็นข้อตกลงร่วมกันที่รับรู้กันโดยทั่วไป   นอกจากนี้  ความ
หมายยังถูกสร้างขึ้นจากความสัมพันธ์กับบริบทและความสัมพันธ์กับคู่ตรงกันข้าม
	 ส่วนรหัสในภาพยนตร์   รหัสในภาพยนตร์คือ แบบแผน  กฎเกณฑ์ที่มีร่วมกันระหว่างผู้ใช้สัญญะกับผู้
อ่านสัญญะ    การอ่านและตีความหมายสํญญะในตัวบทงานภาพยนตร์จึงต้องอาศัยรหัสและการอ่านและ
ตคีวามสญัญะในตวับทงานภาพยนตร์ก็ต้องอาศยัรหสัซึง่เป็นข้อตกลงระหว่างผูใ้ช้สญัญะและผูอ่้านสญัญะ       
รหัสในภาพยนตร์หมายถึงเทคนิคภาพยนตร์อันได้แก่เทคนิคทางการถ่ายภาพ, การจัดแสง,  การล�ำดับภาพ    
และการใช้เสียง  เป็นต้น ซึ่งเป็นตัวก�ำหนดความหมายของสัญญะ    ซูซานน์  สไปเดล (Suzanne  Speidel) 
(Jill  Nelmes , 2007 : 67)  แบ่งเป็น  2  ประเภทคือรหัสด้านภาพซึ่งประกอบด้วยรหัส 2 แบบคือมีสออนเซน 
(Miise-en-scene) และการล�ำดับภาพ  และรหัสด้านเสียง
	 3. ทฤษฎปีระพนัธกร   พจิารณาว่าผูก้�ำกบัภาพยนตร์นัน้เป็นผูส้ร้างสรรค์หลกัในผลงานภาพยนตร์     ใน
ความหมายท่ีเป็นผู้ท่ีรับผิดชอบต่อการตัดสินใจเลือกก�ำหนดองค์ประกอบและเทคนิคภาพยนตร์ในผลงาน
ภาพยนตร์  ตลอดจนแก่น(theme)ทีน่�ำเสนอในผลงานภาพยนตร์   ฟรอ็งซวัส์  ทรฟูโฟต์ (Francois  Truffaut)   
(Christine Etherington-Wright  and  Ruth Doughty ,2011 : 5)   เสนอหลักเกณฑ์ในการวิเคราะห์ตัวบท 2  
ประการคือพิจารณาMiise-en-scene และการแสดงออกเฉพาะตัว (personal  expression) ของผู้ก�ำกับฯ  
การวิเคราะห์จะต้องระบุได้ว่าผู้ก�ำกับฯเลือก Miise-en-scene อะไรที่มีลักษณะเฉพาะตัวผ่านผลงานอย่าง
คงเส้นคงวา    นอกจากนี้  ทฤษฎีประพันธกรจะพิจารณาหลักเกณฑ์เรื่อง  แก่นที่เฉพาะตัวชองผู้ก�ำกับฯท่าน
นั้นๆในผลงานของเขาด้วย

ขอบเขตการศึกษา	
	 การศกึษาภาพยนตร์ของอาคริะ คูโรซาวาในงานวจิยันีจ้ะศกึษาตัง้แต่เรือ่ง Sanshiro Sugata (1943) ซึง่
เป็นงานเรื่องแรกจนถึงเรื่องสุดท้ายคือ เรื่อง Madadayo (1993)จ�ำนวน 27 เรื่องยกเว้นภาพยนตร์จ�ำนวน  4 
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เรื่องคือ เรื่อง They Who Step on the Tiger’sTail (1945),No Regets for Our  Youth (1946),One Won-
derful Sunday (1947)   ซึ่งมีข้อจ�ำกัดคือ  ไม่มีส�ำเนาภาพยนตร์ในท้องตลาดเมืองไทย      ส่วนอีกเรื่องหนึ่ง
คือ Those Who Make Tomorrow(1946) ซึ่งเป็นงานที่คูโรซาวาก�ำกับร่วมกับคาจิโร ยามาโมโต  และ ฮิเด
โอะ เซกิกาวา   แต่คูโรซาวาได้ปฏิเสธความรับผิดชอบในผลงานเรื่องนี้   ด้วยเหตุผลว่า  เขาได้ถูกบริษัทโต
โฮบีบบังคับให้ก�ำกับเรื่องนี้  (สนานจิตต์ บางสะพาน,2533 : 15) 

ระเบียยวิธิวิจัย
	 การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และใช้วิธีการวิเคราะห์ตัวบท (Textual 
Analysis ) งานภาพยนตร์เป็นหลัก   โดยมีแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องคือ  แนวคิดเกี่ยวกับมนุษยนิยม,  
แนวคิดเกี่ยวกับสัญญะวิทยาและรหัสในภาพยนตร์  และทฤษฎีประพันธกร เป็นแนวทางเข้าสู่ประเด็นการ
ศึกษาและเครื่องมือในการวิเคราะห์ข้อมูล

ผลการศึกษา
	 จากการศึกษาแนวคิดปรัชญามนุษยนิยมที่ปรากฏอยู่ในงานภาพยนตร์ของอาคิระ คูโรซาวาน้ัน  ผล
การศึกษาพบว่าภาพยนตร์ของอาคิระ  คูโรซาวาได้สะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดมนุษยนิยมที่เด่นชัดพอจ�ำแนก
ได้เป็น 8  แนวคิดดังมีรายละเอียดดังนี้ 

ตารางสรุปผลการวิเคราะห์แนวคิดทางปรัชญามนุษยนิยมในภาพยนตร์อาคิระ คูโรซาวา

ภาพยนตร์ แนวคิดทางปรัชญามนุษยนิยม

Seven  Samurai  ,Drunken  Angel,  Red  Beard  ,Rapsody  

in  August,  Yojimbo,  Hidden Fortress ,The Quiet Duel

แนวคิดเรื่องการช่วยเหลือเพื่อนมนุษย์

Seven  Samurai , The  Most  Beautiful , The  Quiet  Duel , 

Red  Beard , Ikiru , I Live in Fear

แนวคิดเรื่องมนุษย์ควรทำ�เพื่อผู้อื่น

The  Lower  Depths  , The  Quiet  Duel , Drunken  Angel, 

Rashomon, Yojimbo,  Stray  Dog , Scandal, Dodesukaden 

, I Live in Fear

แนวคิดเรื่องจงเชื่อมั่นในตัวมนุษย์

Sanshiro   Sugata Part  1 , Sanshiro   Sugata Part 2 ,The  

Hidden  Fortress , Dodesukaden

แนวคิดเรืองมนุษย์มีคุณค่าเหนือสิ่งใด

Sanshiro   Sugata Part  1 , Sanshiro   Sugata Part 2 แนวคิดเรื่องมนุษย์เป็นมิตรกันหรือเป็นพี่น้องกัน

The  Hidden  Fortress  , Sanshiro   Sugata Part 2 ,Red  

Beard , Scandal

แนวคิดเรื่องมนุษย์ควรไว้เนื้อเชื่อใจกัน

Ikiru  , Stray  Dog ,Scandal ,Red  Beard แนวคิดเรื่องมนุษย์กำ�หนดชะตาชีวิตตนได้

Ikiru  ,Scandal แนวคิดเรื่องคุณค่าสูงสุดของชีวิตมิใช่การแสวงหา

ความสุขจากวัตถุ
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	 1. แนวคิดเรื่องการช่วยเหลือเพ่ือนมนุษย์ แนวคิดการช่วยเหลือเพ่ือนมนุษย์น้ีก็หมายถึงจิตส�ำนึกหรือ
คุณค่าที่มนุษย์พึงช่วยเหลือต่อเพื่อนมนุษย์ด้วยกัน เหมือนดังที่ Corliss Lamont  (1957 : 12) นักมนุษย
นิยมกล่าวว่ามนุษยนยิมถือเอาการช่วยเหลอืเพ่ือนร่วมชาตแิละเพ่ือนมนษุย์ด้วยกันเป็นเป้าหมายในการกระ
ท�ำ     ถือว่าปัจเจกชนสามารถค้นพบคุณค่าโดยการท�ำงานเพื่อผลประโยชน์ของมนุษย์ทั้งหลาย   คล้ายคลึง
กับ J.  H.  Blackham   (1968 : 13 )อธิบายว่ามนุษยนิยมเก่ียวข้องกับการส่งเสริมศีลธรรมของปัจเจก
ชนและการสร้างสรรค์สิ่งท่ีดีงาม   คือการยอมรับว่ามนุษย์เป็นเจ้าของชีวิตของตนเองท่ีต้องรับผิดชอบต่อ
ชีวิตตนเองและต่อชีวิตมนุษยชาติด้วย  ดังนั้นมนุษยนิยมจึงเลือกที่จะยอมรับการรับผิดชอบชีวิตของผู้อื่น    
แนวคิดนี้ได้สะท้อนผ่านเรื่องของตัวละครที่ช่วยเหลือตัวละครอื่นซึ่งประสบกับความทุกข์ยากต่างๆเช่น เรื่อง  
Seven Samurai (1954) หัวหน้าซามูไรที่ชื่อ “คัมเบ ชิมาดะ” และพรรคพวกอีก 6 คนที่ยอมเอาชีวิตเข้าเสี่ยง
เพื่อคุ้มครองชาวนาจากโจรกลุ่มหนึ่ง ,    เรื่อง Drunken  Angel  (1948)  เรื่องของ “ชานาดะ” หมอขี้เมาที่
พยายามช่วยรักษาวัณโรคและโน้มน้าวให้นักเลงหัวไม้คนหนึ่งที่ชื่อว่า ”มัตซึนางะ” เปลี่ยนวิถีชีวิต
	 2.  แนวคดิเรือ่งมนุษย์ควรท�ำเพ่ือผูอ้ืน่หรอืส่วนรวม  แนวคดิมนษุย์ควรท�ำเพ่ือผูอ้ืน่หรอืส่วนรวมน้ีก็หมาย
ถึงคุณค่าหรือความเชื่อในการแบ่งปันหรือเสียสละผลประโยชน์ส่วนตนเพื่อผู้อื่นหรือส่วนรวม    เหมือนดังที่ 
Corliss Lamont (1957 : 12)  กล่าวว่ามนษุยนิยมถือว่าปัจเจกบคุคลสามารถค้นพบคณุค่าตนโดยการท�ำงาน
เพื่อผลประโยชน์ของมนุษย์ทั้งหลาย    แนวคิดนี้ได้สะท้อนให้เห็นในเรื่องต่างๆเช่น  เรื่อง Seven Samurai  
(1954) สะท้อนอยู่ในเหตุการณ์ชาวนากลุ่มหนึ่งคิดจะถอนตัวจากการต่อสู้เพราะบ้านของตนไม่ได้รับการ
คุ้มครองอยู่ด้วย   เมื่อหัวหน้าซามูไรเข้ามาขัดขวางและให้แง่คิดถึงการค�ำนึงถึงการเสียสละเพื่อให้ส่วนรวม
อยู่รอด  พวกเขาก็บังเกิดส�ำนึกถึงแนวคิดดังกล่าวและได้ตัดสินใจกลับเข้าร่วมการต่อสู้อีกครั้ง,     เรื่อง The 
Most Beautiful (1946)  เรื่องของเด็กสาวกลุ่มหนึ่งที่ทุ่มเทและเสียสละตนเพื่อจะผลิตอาวุธให้มากเท่ากับ
ผู้ชายทั้งนี้เพื่อประเทศชาติส่วนรวม  ถึงแม้ว่าจะต้องได้รับความเจ็บป่วย, ความเหนื่อยล้าและการเสียสละ
ชีวิตส่วนตนไปก็ตาม,   เรื่อง The Quiet Duel  (1949) เรื่องของ  “เคียวจิ” หมอซึ่งได้รับเชื้อซิฟิลิสจากอุบัติ
เหตในการผ่าตัดทหารรายหนึ่งในระหว่างสงคราม   แล้วเขายอมเสียสละผลประโยชน์ส่วนตนโดยตัดสินใจ
ขอยกเลกิการหมัน้กับหญิงคนรกัเพ่ือไม่ต้องการให้หญิงคนรกัต้องตดิเชิอ้น้ีและรอคอยเขาจนกว่าจะหายจาก
โรคนี้
	 3.  แนวคิดเรื่องจงเชื่อมั่นในตัวมนุษย์     แนวคิดนี้หมายถึงการให้ความเชื่อมั่นสูงสุดในตัวมนุษย์  ดัง
ทีC่orliss  Lamont (1957 : 10-11)  กล่าวว่ามนษุยนยิมมคีวามเชือ่สงูสดุในมนษุย์โดยเชือ่ว่ามนษุย์นัน้มพีลงั
และความสามารถในการแก้ไขปัญหาตนได้โดยอาศัยเหตุผลและวิธีการทางวิทยาศาสตร์  รวมทั้งยังมีความ
กล้าหาญและความสามารถในการมองการณ์ไกลของมนุษย์   แนวคิดนี้สะท้อนให้เห็นในงานของคูโรซาวา
ผ่านเรือ่งราวของตวัละครเช่น เรือ่ง  The Lower Depths (1957)   เรือ่งของตวัละครจ�ำนวนหนึง่ซึง่ต่างสิน้หวงั
ต่อชีวิตมาอาศัยอยู่ในบ้านเช่าร่วมกันและยอมตกอยู่ภายใต้การกดขี่เอารัดเอาเปรียบของเจ้าของบ้านและ
เมียที่เห็นแก่ตัว   อย่างไรก็ตาม  เมื่อตัวละครพระสงฆ์เข้ามาอาศัยอยู่ด้วย  เขาก็พยายามกระตุ้นตัวละครที่
สิ้นหวังนี้ให้เกิดความมั่นใจออกไปเริ่มชีวิตใหม่ข้างนอก,   เรื่อง The Quiet Duel (1949)  ตัวละครที่ชื่อ “อา
กิโกะ” ซึ่งได้รับเชื้อซิฟิลิสจากสามีแล้วรู้สึกหวาดกลัวต่อเชื้อนี้  แต่ในท้ายที่สุดตัวละครก็เกิดความเชื่อมั่นว่า
ตนจะรักษาโรคนี้ให้หายได้ในอนาคต,  เรื่อง Drunken  Angel  (1948)   แนวคิดนี้ก็ได้สะท้อนให้เห็นในตอน
จบถึงแม้ว่าตัวละครนักเลงท่ีชื่อมัตซึนางะได้เสียชีวิตลงซึ่งท�ำให้เห็นว่ามนุษย์นั้นอ่อนแอ   แต่ทว่าเมื่อเรื่อง
จะจบจริงนั้นก็ปรากฏว่ามีเด็กสาวคนหน่ึงซึ่งป่วยเป็นวัณโรคเช่นกันปรากฏตัวขึ้นพร้อมกับการรักษาตนจน
หายขาดจากโรคได้ซึ่งท�ำให้เห็นว่าในท่ีสุดแล้วมนุษย์ก็ยังเข้มแข็งและยังคงเชื่อมั่นได้,  เรื่อง  Rashomon 
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(1950) แนวคิดนี้ได้สะท้อนให้เห็นในตอนจบเมื่อตัวละครชายตัดฟืนซึ่งเป็นผู้ขโมยมีดสั้นไปจากศพซามูไร
ก็เกิดส�ำนึกผิดต่อการกระท�ำนั้นและขอน�ำเด็กทารกซึ่งถูกทิ้งจากพระสงฆ์ไปชุบเลี้ยง  ท�ำให้เห็นว่ามนุษย์ก็
ยังคงเชื่อมั่นได้       
	 4. แนวคดิเร่ืองมนษุย์มคีณุค่าเหนอืสิง่ใด    แนวคดินีก็้หมายถึงแนวความเชือ่ว่ามนษุย์มค่ีาสงูสดุเหมอืน
ดงัท่ีราชบณัฑิตยสถาน (2554 :  44) ให้นิยามมนษุยนยิมว่ามนุษย์เป็นสิง่หน่ึงในธรรมชาตมิศีกัดิศ์รแีละมค่ีา   
เช่นเดียวกันกับสิทธิ์  บุตรอินทร์ (2532 :  2)  กล่าวว่าความเป็นมนุษย์นั้นมีค่าสูงสุดและไม่ควรตีคุณค่าของ
สิง่ใดเหนือคณุค่าของมนุษย์  ซึง่ต่างกับปรชัญาบางส�ำนักทีใ่ห้ค่าของสิง่อืน่อยู่เหนอืมนษุย์เช่นส�ำนกัเทวนยิม
ท่ีให้ค่าของพระเจ้าเป็นสิ่งประเสริฐสุด  ดังน้ันการกระท�ำของมนุษย์ต้องเป็นไปเพ่ือสนองพระประสงค์ของ
เทพเจ้า  หรือส�ำนักวัตถุนิยมที่ให้ค่าของวัตถุเป็นสิ่งสูงสุดที่มนุษย์ควรแสวงหา    แนวคิดนี้สะท้อนในงาน
ของคูโรซาวาเช่นเรื่อง  Sanshiro Sugata  (1945)  เรื่องนี้เป็นเรื่องเกี่ยวกับศิลปะการต่อสู้  แต่ก็แฝงให้เห็น
ว่าในศลิปะการต่อสูน้ัน้กค็วรเชดิชคูณุค่าของมนุษย์ด้วย   ไม่ใช่ลดค่าของมนษุย์ลงมาเทยีบเท่าการต่อสูข้อง
สัตว์โดยสะท้อนผ่านการโต้ตอบของตัวเอกซึ่งเป็นนักมวยยูโดที่ได้พยายามต่อต้านผู้จัดที่น�ำนักมวยญี่ปุ่นไป
ต่อสู้กับนักมวยสากลจากตะวันตก  
	 5. แนวคิดเรื่องมนุษย์เป็นมิตรกันหรือเป็นพี่เป็นน้องกัน   แนวคิดนี้ก็หมายถึงแนวความเชื่อที่มองมนุษย์
ทั้งหลายในแง่ที่เสมอภาคกัน    Corliss Lamont (1957 : 13)  กล่าวว่า มนุษยนิยมถือเอาความไม่ถือชาติ 
(cosmopolitanism) ความเป็นมิตรกันระหว่างชาติ (international  friendship) รวมทั้งความเป็นพี่เป็นน้อง
กนัของมนุษย์(brotherhood of  man)เปน็เป้าหมายในการกระท�ำ   และไม่เห็นด้วยกับบางลัทธิที่เน้นให้มอง
มนุษย์ไม่เท่ากันจงึท�ำให้มนษุย์เกลยีดชงักันและกันหรอืเป็นศตัรกัูนเช่นลทัธิชาตนิิยมท่ีสอนให้มองว่าชาตขิอง
ตนเหนือกว่าชาตอิืน่  มนษุย์นยิมสอนให้มองมนุษย์ทีอ่ยู่ต่างสงัคมต่างสงักัดกับตนในแง่เป็นมติรกันหรอืเป็น
พี่เป็นน้องกัน   แนวคิดนี้สะท้อนอยู่ในงานของคูโรซาวาดังจะเห็นในเรื่อง  Sanshiro Sugata  (1943)  และ 
Sanshiro Sugata  (1945)   ทั้งสองเรื่องนี้สะท้อนแนวคิดนี้ผ่านเรื่องของตัวเอกซึ่งเป็นนักยูโดที่ต้องต่อสู้กับ
นักมวยต่างส�ำนักที่เป็นคู่ต่อสู้กัน   แต่ถึงแม้จะเป็นคู่ต่อสู้ในเชิงศิลปะการต่อสู้   แต่ตัวเอกก็มองนักมวยคู่
ต่อสู้ในฐานะของความเป็นมิตรกันด้วยดังจะเห็นว่าหลังจากการต่อสู้ยุติแล้ว  ตัวเอกก็จะแสดงให้เห็นความ
เป็นมิตรภาพต่อคู่ต่อสู้ทีพ่ายแพ้ด้วยการดูแลคู่ต่อสู้เยี่ยงมิตรหรือพี่น้องกัน   
	 6.  แนวคดิเรือ่งมนุษย์ควรไว้เนือ้เชือ่ใจกัน   แนวคดินีห้มายถึงแนวความเชือ่ทีส่่งเสรมิการอยู่ร่วมกันของ
มนุษย์ที่ควรมีความเชื่อใจกันความไว้ใจกัน   สิทธิ์  บุตรอินทร์ (2532 :  2–5)  กล่าวว่าสังคมที่ดีคือสังคมที่มี
ความสัมพันธ์ของชีวิตที่ให้ทุกคนได้รับความอบอุ่นใจ, ความเย็นใจ, ความไว้เนื้อเชื่อใจ  ให้ความส�ำคัญกับ
การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ด้วยกันไม่ว่าตนกับพ่อแม่,  พี่น้อง  , ญาติพี่น้อง  , เพื่อนและขยาย
ออกไปสู่บุคคลอื่นในสังคมที่กว้างออกไปในแง่ที่มีความไว้เนื้อเชื่อใจกัน     แนวคิดนี้สะท้อนในงานของคูโร
ซาวาดังเช่นเรื่อง Hidden Fortress (1958)  ผ่านเรื่องของตัวละครสองฝ่าย  ฝ่ายหนึ่งมีเจ้าหญิง, แม่ทัพคน
สนิท  อีกฝ่ายหนึ่งคือชาวนา  ท้ังสองฝ่ายนี้ต้องเดินทางร่วมกันเพ่ือจะไปยังแคว้นแห่งหน่ึงแต่ระหว่างสอง
ฝ่ายมีความสัมพันธ์แบบไม่เชื่อใจกัน  อย่างไรก็ตามในตอนท้ายตัวละครก็เรียนรู้ถึงค่าของความไว้เน้ือเชื่อ
ใจต่อกันและกัน
	 7.  แนวคิดเรื่องมนุษย์ก�ำหนดชะตาชีวิตตนได้โดยตนเอง   แนวคิดนี้ก็หมายถึงแนวความเชื่อ
ว่ามนุษย์เป็นผู้ก�ำหนดชีวิตของตนเองได้ Corliss Lamont (1957 : 10-11) กล่าวว่าในความเป็น
มนุษย์นั้นมีอิสรเสรีแท้จริงในการตัดสินและท�ำในสิ่งที่สร้างสรรค์รวมทั้งเป็นผู้บงการชะตาชีวิตตนเอง 
และปฏิเสธความเชื่อที่เก่ียวกับพรหมลิขิตหรือความเชื่อเรื่องโชคชะตา  สอดคล้องกับ Dresden 
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(อ้างถึงใน  พัชรินทร์  บูรณะกร ,2538 : 12 )  กล่าวว่ามนุษยนิยมให้ความส�ำคัญต่อตัวมนุษย์เองรวมถึงการ
เน้นอิสรภาพแก่มนุษย์ในการแสวงหาหนทางที่จะก�ำหนดชีวิตของตนเอง     แนวคิดนี้สะท้อนให้เห็นในเรื่อง 
Ikiru  (1952) ผ่านเหตกุารณ์ตวัเอกคอืคานจ ิวาตานาเบ้ซึง่ได้แสดงความผดิหวังลกูตนทีไ่ม่รูบุ้ญคุณตนทีต้่อง
ทนท�ำงานที่น่าเบื่อหน่ายเพื่อให้เขามีชีวิตที่ดี   แต่เขาก็ถูกโอดางิริแสดงความไม่เห็นด้วยด้วยการต่อว่าวาตา
นาเบ้ว่าพ่อแม่มีพระคุณที่ให้ก�ำเนิดชีวิตลูกก็จริง  แต่ชีวิตของลูกนั้นเขาเองต้องเป็นผู้ก�ำหนดด้วยตนเอง  พ่อ
แม่อย่าเป็นผู้ไปก�ำหนดชะตาชีวิตของลูกเลย
	 8.  แนวคิดเรื่องคุณค่าสูงสุดของชีวิตมิใช่การแสวงหาความสุขจากวัตถุ    แนวคิดนี้หมายถึงแนวความ
เชื่อว่าเป้าหมายสูงสุดของการมีชีวิตไม่ได้อยู่การแสวงหาความสุขภายนอก   สิทธิ์  บุตรอินทร์ (2532 :  2–5) 
กล่าวว่าสังคมที่ท่วมทับด้วยความกระหายไม่รู้จักพอต่อผลประโยชน์ทางวัตถุถึงกับท�ำให้มนุษย์ตกเป็นทาส
ของผลประโยชน์ทางวัตถุเป็นสิ่งที่น่าสมเพชเวทนา    จึงจ�ำต้องปรับปรุงและควบคุมให้เป็นไปตามทิศทาง
แห่งความพอเหมาะพอดี     Corliss  Lamont (1957 : 11-12 ) กล่าวว่ามนุษยนิยมไม่เห็นด้วยกับความเชื่อ
ทีสนับสนุนมนุษย์กระท�ำหรือตัดสินใจโดยแรงจูงใจเช่น แรงจูงใจทางเศรษฐกิจ, แรงจูงใจทางเพศ,  แรงจูงใจ
ของการแสวงหาเพียงความสุข     แนวคิดนี้สะท้อนในเรื่อง Ikiru (1952) ผ่านตัวเอกที่เผชิญกับตัวละครนัก
เขียนที่เป็นตัวแทนของแนวคิดที่เชื่อว่าคุณค่าของชีวิตคือการแสวงหาความสุขจากวัตถุแล้วท�ำให้ตัวเอกเกิด
หลงใหลในการใช้ชีวิตตามแนวนี้  อย่างไรก็ตาม  ในท้ายที่สุดตัวเอกก็ส�ำนึกว่าแนวคิดนี้มิใช่คุณค่าของการ
มีชีวิตที่ดี
	 ในการถ่ายทอดแนวคิดทางปรชัญามนษุยนยิมนัน้ ภาพยนตร์ของคโูรซาวาได้สะท้อนแนวคดิมนษุยนยิม
โดยใช้กลวิธีทางภาพยนตร์ในการน�ำเสนอดังนี้

ตารางสรุปผลการวิเคราะห์กลวิธีภาพยนตร์ที่ใช้สะท้อนแนวคิดทางปรัชญามนุษยนิยม

กลวิธีทางภาพยนตร์ แนวคิดทางปรัชญามนุษยนิยมและแนวคิดอื่น

เทคนิคการตัดต่อแบบ Montage   แนวคิดเรื่องการทำ�เพื่อผู้อื่นหรือส่วนรวม, การสำ�นึกตัวได้หรือ

สำ�นึกผิดของมนุษย์

การใช้เทคนิคด้านแสงเงา แนวคิดเรื่องความเชื่อมั่นในตัวมนุษย์, ภาวะจิตใจที่มืดมน, ความ

ชั่วร้าย, ความสิ้นหวังในตัวมนุษย์

การใช้ธรรมชาติเป็นระบบสัญลักษณ์ภาพ แนวคิดเรื่องการช่วยเหลือเพื่อนมนุษย์,  ความเชื่อมั่นในตัวมนุษย์ 

,  ภาวะจิตใจที่ชั่วร้าย, ความสิ้นหวัง, ความยุ่งเหยิงหรือสับสนของ

มนุษย์

การใช้เทคนิคมุมกล้อง แนวคิดเรื่องความเชื่อมั่นในตัวมนุษย์,การสำ�นึกตัวหรือสำ�นึกผิด , 

ความสิ้นหวังในตัวมนุษย์

การใช้การอุปมาเปรียบเทียบ แนวคิดเรื่องความเชื่อมั่นในตัวมนุษย์, แนวคิดที่ตรงกันข้ามกับ

แนวคิดมนุษยนิยมเช่นความสิ้นหวังในตัวมนุษย์

การสร้างความเป็นคู่ตรงข้าม แนวคิดเรื่องความเชื่อมั่นในตัวมนุษย์กับแนวคิดที่ตรงกันข้ามเช่น

แนวคิดเรื่องความเห็นแก่ตัวของมนุษย์
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	 1. เทคนิคการตัดต่อแบบ Montage    Louis  Giannetti (1996 : 148-150) อธิบายว่าการตัดต่อแบบนี้
คือการน�ำภาพเหตุการณ์ที่ต่างกันตั้งแต่ 2  ภาพหรือมากกว่ามาล�ำดับต่อกันเพื่อท�ำให้เกิดความหมายใหม่
ขึ้นมาในใจผู้ชม      ดังเห็นได้จากการทดลองของ Lev  Kuleshov นักทฤษฎีภาพยนตร์ชาวรัสเซียซึ่งน�ำภาพ
หน้านักแสดงคนหนึ่งมาตัดต่อข้ากับภาพที่ต่างกันคือภาพซุปถ้วยหนึ่ง, ภาพเด็กหญิงก�ำลังเล่นและภาพคน
ตายนอนในโลงศพ  ท�ำให้เกิดความหมายใหม่ของการล�ำดบัภาพน้ี  ภาพหน้านกัแสดงกับภาพซปุก็เกิดความ
หมายว่านกัแสดงหวิ   ภาพยนตร์ของคโูรซาวาน�ำการตดัต่อแบบนีม้าใช้ในสะท้อนถึงแนวคดิมนุษยนิยม  เช่น
เรื่อง The Most Beautiful (1944)  ในเหตุการณ์ตัวเอกตกอยู่ในภาวะต้องตัดสินใจเลือกระหว่างแนวคิดเรื่อง
การท�ำเพ่ือผูอ้ืน่กับแนวคดิอืน่ แล้วในท่ีสดุตวัละครก็ตดัสนิใจเลอืกแนวคดิการท�ำเพ่ือผูอ้ืน่   คโูรซาว่าก็ใช้การ
ตัดต่อภาพตัวละครจากมุมกล้องที่ต่างกันมาต่อกันเพื่อสื่อความหมายถึงการท�ำเพื่อผู้อื่น   เรื่อง Rashomon 
(1950) ใช้กลวิธีนี้ใน เหตุการณ์ชายตัดฟืนเกิดส�ำนึกตัวผิดในการขโมยมีดสั้นจากศพซามูไร     คูโรซาวาใช้
กลวิธีการตัดต่อภาพชายตัดฟืนก้มมองพื้นสีหน้าแววตาแสดงถึงความรู้สึกผิดจากมุมกล้องหลายมุมตัดเข้า
ด้วยกัน  
	 2. การใช้เทคนคิด้านแสงเงา    Christine  Etherington-Wright  and Ruth  Doughty (,2011 :68 ) กล่าว
ว่า รูปแบบของแสง เป็นเครื่องบ่งบอกถึงความหมายได้ แบ่งเป็น  2  รูปแบบได้แก่   1) High Key  เน้นโทน
สว่างทั้งที่นักแสดงและฉาก และดูเหมือนแสงธรรมชาติ  (naturalistic  light)  โทนแสงเช่นนี้มักถูกน�ำมาใช้
เพื่อสร้างความสมจริง , ความสุข , ความหวัง  2)   Low Key   เน้นเงาในทุกพื้นที่ภาพทั้งที่นักแสดง  และ
ฉาก  เป็นเครื่องหมายบ่งบอกถึงด้านมืดของธรรมชาติ, สิ่งที่ปกปิดซ่อนเร้น,   ความสยดสยองอกสั่นขวัญ
แขวน หรือความอึดอัดใจหรือความวิตกกังวล     ภาพยนตร์ของคูโรซาวาได้ใช้เทคนิคแสงเงามาใช้สะท้อน
ถึงแนวคิดมนุษยนิยม  โดยเฉพาะใช้โทนแสงสว่างในการสื่อถึงแนวคิดเรื่องความเชื่อมั่นในตัวมนุษย์   ใน
ทางกลับกันก็ใช้การเน้นเงามืดสื่อถึงภาวะจิตใจที่มืดมน ความชั่วร้ายและความสิ้นหวังในตัวมนุษย์  ดังเช่น
เรื่อง The Quiet Duel  (1949) ใช้โทนแสงสว่างในฉากตัวละครชื่อ“อากิโกะ” ซึ่งได้รับเชื้อซิฟิลิสจากสามีรู้สึก
กลัวการติดเชื้อนี้  แต่ในที่สุดก็บังเกิดความเชื่อมั่นในตนที่จะรักษาโรคนี้ต่อไปถึงแม้ไม่รู้ว่ามันจะหายเมื่อไร
ก็ตาม   คล้ายคลึงกับใน Rashomon ก็ใช้โทนแสงสว่างแสดงถึงความหวังหรือความเชื่อมั่นในตัวมนุษย์ใน
ฉากจบเมื่อตัวละครชายตัดฟืนรู้สึกส�ำนึกผิดและได้ขอพระสงฆ์น�ำเด็กทารกที่ถูกพ่อแม่ทิ้งไว้ไปชุบเลี้ยง
	 3. การใช้ธรรมชาติเป็นระบบสัญลักษณ์ภาพ   Jill  Nelmes  (2007 : 69) กล่าวว่า ฉากเป็นเครื่องบ่ง
บอกถึงแนวคดิบางอย่างเก่ียวกับเหตกุารณ์และตวัละครได้เช่น  ฉากท่ีมลีวดลายของเส้นตรงแนวต้ังซึง่อาจมี
ที่มาจากหน้าต่างราวบันไดและเสามาวางอยู่หน้าตัวละครเพื่อบ่งบอกถึงลูกกรงของห้องขังคุก และตัวละคร
ตกอยู่ในสถานการณ์ถูกจองจ�ำคุมขัง     Beverley Bare Buehrer (1990 : 46 )  กล่าวว่า ธรรมชาติเป็นแก่น
ร่วมในศลิปะญีปุ่น่โดยเฉพาะภาพยนตร์   ฝนตกลงมาห่าใหญ่ท่ีประตรูาโชมอนดเูหมอืนเป็นสญัลกัษณ์แสดง
ถึงความยุ่งเหยิงของช่วงเวลานั้น,  จิตใจของคนที่ชั่วร้าย และแสดงถึงความสิ้นหวัง      ภาพยนตร์ของคูโร
ซาวาสะท้อนแนวคิดมนุษยนิยมผ่านสัญลักษณ์ธรรมชาติเช่นเรื่อง Rashomon   มีการใช้ธรรมชาติคือฝน
เป็นระบบสัญลักษณ์ซึ่งสื่อความหมายถึงสภาวะจิตใจผู้คนท่ีชั่วร้ายเห็นแก่ตัวและน่าสิ้นหวัง      แต่เมื่อ
เรื่องด�ำเนินมาถึงในช่วงตอนท้าย  ฝนก็ได้หยุดลง  ฝนท่ีหยุดลงก็แสดงถึงภาวะจิตใจของคนก็ได้คลี่คลาย
ไป  กลายเป็นภาวะจิตใจที่เมตตาเพื่อนมนุษย์    
	 4. การใช้เทคนิคมุมกล้อง    Louis Giannetti (1996:16)  กล่าวว่ามุมกล้องสามารถสื่อความหมายได้
โดยทั่วไปจะแบ่งเป็น 3 ระดับคือระดับสายตาผู้แสดง  ระดับสูงหรือต�่ำกว่าผู้แสดง   มุมสูงหรือมุมต�่ำจะให้
ผลในแง่ความหมายหรือความรู้สึกต่างกัน  มุมต�่ำจะให้ความรู้สึกถึงอ�ำนาจ  ความเป็นวีรบุรุษหรือผู้กล้า  
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(heroism) ส่วนมมุสงูจะให้ความรูส้กึอ่อนแอ  ความพ่ายแพ้สิน้หวัง     ภาพยนตร์ของคโูรซาวาสะท้อนแนวคดิ
มนุษยนยิมผ่านเทคนคิมมุกล้องโดยเฉพาะการใช้มมุกล้องมมุต�ำ่เพ่ือสือ่ถึงความเชือ่มัน่ในตวัมนษุย์เช่นเรือ่ง 
Rashomon     ในเหตุการณ์ตัวละครชายตัดฟืนก�ำลังอุ้มทารกที่ถูกทิ้งไว้ไปเลี้ยงดูเอง    ภาพการกระท�ำของ
ตัวละครน้ีนอกจากจะสื่อว่าตัวละครท�ำอะไรแล้ว   มุมต�่ำยังแฝงความหมายของแนวคิดเรื่องความเชื่อมั่น
ในตัวมนุษย์   คือท�ำให้เห็นว่ามนุษย์ยังเชื่อหรือคาดหวังได้   เช่นเดียวกับ เรื่อง Ikiru  ใช้มุมต�่ำในการสื่อถึง
ความส�ำนึกตัวขึ้นมาได้ของวาตานาเบ้  
	 5. การใช้การอปุมาเปรยีบเทยีบ    การอปุมาในทีน่ีห้มายถึงการอธิบายสิง่บางสิง่โดยการเปรยีบเทยีบว่า
คล้ายคลึงหรือเหมือนกับภาพอีกสิ่งหนึ่งท�ำให้มองเห็นภาพของสิ่งที่พูดถึงชัดเจน    ภาพยนตร์ของคูโรซาวา
สะท้อนแนวคดิมนษุยนยิมผา่นการอุปมาเชน่เรือ่งDrunken Angel (1949)  ใชด้อกไมเ้ปน็อปุมาเปรยีบเทยีบ
ตัวละครตัวเอกที่เป็นนักเลงหัวไม้ที่จะน�ำตนเองไปท�ำอาชีพอื่นแทนการเป็นนักเลง    ในขณะที่ก่อนหน้านี้ก็
มีการใช้ “ตุ๊กตา” ที่ลอยอยู่ในน�้ำคร�ำที่สกปรกเพื่อสื่ออุปมาถึงตัวเอกที่น่าสิ้นหวัง 
	 6. การสร้างความเป็นคู่ตรงข้ามของตัวละคร     การสร้างความสัมพันธ์กับคู่ตรงกันข้ามเป็นรูปแบบของ
ความสัมพันธ์ที่ช่วยสร้างความหมาย เช่น   “สีขาว” เมื่อมาวางเทียบกับ “สีด�ำ”  จึงจะท�ำให้อ่านความหมาย
ของสีขาวได้ชัดเจนหรือ “สวรรค์” เมื่อน�ำมาวางเทียบกับ “นรก” ซึ่งมีความตรงกันข้ามกันอย่างสิ้นเชิง     จึง
จะช่วยให้ความหมายของสวรรค์เด่นชดัขึน้มา     น่ีเป็นหลกัท่ัวไปของการสร้างตวัละครแบบ “พระเอก-ผูร้้าย” 
ขึน้มา   ผูร้้ายท�ำหน้าทีเ่ป็นคู่ตรงกันข้ามทีช่่วยให้ความหมายของพระเอกเด่นชดัข้ึนมา  ภาพยนตร์ของคโูรซา
วาก็ใช้กลวิธีการสร้างความเป็นคู่ตรงข้ามระหว่างตัวเอกที่มีบุคลิกที่สื่อความหมายถึงแนวคิดมนุษยนิยมกับ
ตวัละครฝ่ายตรงข้ามทีม่บีคุลกิสือ่ความหมายถึงแนวคดิทีต่รงข้ามเช่นความเหน็แก่ตวั, ความเอารดัเอาเปรยีบ
ผู้อื่นเช่น  ใน The Quiet Duel (1949)  ตัวละคร “เคียวจิ”  ตัวเอกที่ยึดมั่นในคุณค่าของการท�ำเพื่อผู้อื่นกับ
ตัวละคร “นากาตะ”  ที่ยึดความเห็นแก่ประโยชน์ตนเป็นที่ตั้ง   เช่นเดียวกับเรื่อง Drunken  Angel  (1949)   
ตัวละครตัวเอกซานาดะที่มีบุคลิกสื่อถึงความช่วยเหลือเพ่ือนมนุษย์กับตัวละครทาคาฮามะที่มีบุคลิกสื่อถึง
การเห็นประโยชน์ตน

อภิปรายผลการวิจัย
	 แนวคดิปรชัญามนุษยนิยมทีป่รากฏในภาพยนตร์ของอาคริะ คโูรซาวา    จากผลการศกึษาแนวคดิปรชัญา
มนุษยนิยมที่ปรากฏในภาพยนตร์คูโรซาวาได้พบว่างานของคูโรซาวานั้นได้แฝงแนวคิดปรัชญามนุษยนิยม 
8 ประเด็นได้แก่ แนวคิดเรื่องการช่วยเหลือเพื่อนมนุษย์,   แนวคิดเรื่องมนุษย์ควรท�ำเพื่อผู้อื่นหรือส่วนรวม,    
แนวคิดเรื่องจงเชื่อมั่นในตัวมนุษย์,  แนวคิดเรื่องมนุษย์มีคุณค่าเหนือสิ่งใด,  แนวคิดเรื่องมนุษย์เป็นมิตรกัน
หรือเป็นพี่เป็นน้องกัน,  แนวคิดเรื่องมนุษย์ควรไว้เนื้อเชื่อใจกัน,  แนวคิดเรื่องมนุษย์ก�ำหนดชะตาชีวิตตนได้
โดยตนเอง และแนวคิดเรื่องคุณค่าสูงสุดของชีวิตมิใช่การแสวงหาความสุขจากวัตถุ   โดยที่แนวคิดเหล่านี้
จะแสดงออกมาผ่านปัจจัยตัวเรื่อง, ตัวละคร, ภาพ,  บทสนทนา ,การกระท�ำหรือการตัดสินใจของตัวละคร   
ปัจจัยเหล่านี้ก็เหมือนกับที่  Linda Seger  (2003 : 95 )  นักวิชาการด้านการเขียนบทภาพยนตร์กล่าวว่า 
ภาพยนตร์สามารถน�ำผู้ชมไปสัมผัสกับ “โลกของแนวคิด”    และ“แนวคิด” ก็หมายถึงระบบคุณค่า ,  ปรัชญา
ชีวิต   และโลกทัศน์  ภาพยนตร์ที่ดีทั้งหลายย่อมแฝงแนวคิดที่ดีอยู่ในเรื่องด้วยโดยแสดงออกผ่านตัวเรื่อง, 
ตัวละคร,  ภาพ,  บทสนทนา และการกระท�ำหรือการตัดสินใจของตัวละคร   ท�ำให้ผู้ชมสัมผัสได้ถึงแนวคิด
และเชือ่มโยงประสบการณ์ท่ีสมัผสันีเ้ข้ากับชวิีตจรงิของตน   จนอาจถึงขัน้ท�ำให้เกิดการตดัสนิใจของชวีติใหม่
ไปตามที่ได้จากภาพยนตร์    ผลการศึกษาถึงแนวคิดปรัชญามนุษยนิยมครั้งนี้มีส่วนที่สอดคล้องและก็มีผล
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บางส่วนที่จะเพิ่มเติมผลการศึกษาที่ผ่านมา  โดยเฉพาะงานศึกษาของบุญรักษ์ บุญญะเขตมาลา  (2533: 
25-26) ซึ่งรายงานว่า    ภาพยนตร์ของเขาส่วนใหญ่แล้วมักจะแสดงองค์ประกอบพื้นฐานหนึ่งของปรัขญา
มนุษยนิยมก็คือแสดงความหวังในความเป็นมนุษย์     บุญรักษ์ยังพบต่อไปว่าคุโรซาว่ามักนิยมเลือกใช้วิธี
การน�ำเสนอภาวะมนุษย์ที่น่าหดหู่อย่างหนึ่งอย่างใด  เช่น  ความโลภ  ความหลง   ความขี้โกง   ความขลาด
เขลา  ความเฉื่อยชา  หรือ การโกหก     แต่ทว่าในท้ายที่สุดของเรื่องแล้ว   คุโรซาว่าก็จะแสดงความหวังใน
ความเป็นมนุษย์ในบางระดับเสมอ      ตัวอย่างที่เด่นชัดที่สุดในท่วงท�ำนองนี้ก็คือภาพยนตร์ที่ดีที่สุดของเขา
ที่ท�ำออกมาในทศวรรษที่ 1940  1950  และ 1960  โดยเฉพาะงานเรื่อง  The Most Beautiful (1944)   No 
Regets for Our Youth (1946)  Scandal  (1950) Rashomon (1950)  Ikiru  (1952)  Seven Samurai 
(1954)     Yojimbo (1961)และ Red Beard (1965)      ในงานศึกษาอีกเล่มหนึ่งของ Donald Richie ก็มีข้อ
เสนอที่คล้ายคลึงกับบุญรักษ์   กล่าวคือDonald Richie (1996 : 243 )  กล่าวว่างานของคุโรซาว่านั้นแสดง
ภาพสะท้อนของปรัขญามนุษยนิยมโดยเรื่องราวของคุโรซาว่ามักแสดงให้เห็นว่ามนุษย์ที่มีความอ่อนแออัน
เป็นคุณลักษณะของมนุษย์     แต่ถึงแม้ว่ามนุษย์จะอ่อนแอก็ตามแต่ทว่าในตอนท้ายของเรื่องเขาก็มักจะ
แสดงให้เห็นมนุษย์ก็ยังสามารถเป็นความหวังได้   ดังจะเห็นได้ว่าตัวละครซามูไรและหัวขโมยในหนังของคุ
โรซาว่าจะแสดงภาพมนุษย์ที่ดูอ่อนแอ   แต่ในท้ายที่สุดของเรื่องคุโรซาว่าแสดงให้เห็นภาพตัวละครชาวนา
ได้ปลูกข้าวโดยมีความหวัง  และความเชื่อมั่น   ภายหลังได้ต่อสู้จนเอาชนะโจรได้ส�ำเร็จแล้ว     มนุษย์ใน
ภาพยนตร์คุโรซาว่าเป็นมนุษย์ที่ต่อสู้เพื่อรักษาความหวัง        ส่วนในการศึกษาครั้งนี้ก็เพิ่มเติมให้เห็นว่า
งานคูโรซาวานอกจากแสดงถึงความหวังในความเป็นมนุษย์แล้ว   ก็ยังแสดงให้เห็นแนวคิดปรัชญามนุษย
นิยมในแง่อื่นๆดังที่กล่าวไปข้างต้นอีก 8 แนวคิด    ท�ำให้เราเข้าใจแนวคิดปรัชญามนุษยนิยมที่ปรากฏใน
ภาพยนตร์คูโรซาวากว้างขวางยิ่งขึ้น   
	 ผลการศกึษาการถ่ายทอดปรชัญามนษุยนยิมโดยผ่านกลวิธีภาพยนตร์ในภาพยนตร์คโูรซาวาครัง้นีไ้ด้พบ
ภาพยนตร์ของคูโรซาวาสะท้อนแนวคิดมนุษยนิยมโดยใช้กลวิธีทางภาพยนตร์ได้แก่เทคนิคการตัดต่อแบบ 
Montage, การใช้เทคนิคด้านแสงเงา,  การใช้ธรรมชาติเป็นระบบสัญลักษณ์ภาพ,  การใช้เทคนิคมุมกล้อง,  
การใชก้ารอปุมาเปรียบเทียบและการสรา้งความเป็นคู่ตรงขา้มของตวัละคร   ผลการศกึษานีจ้ะเป็นสว่นเพิม่
เตมิจากในงานของบญุรกัษ์ บญุญะเขตมาลา (2533: 25-26)  ซึง่พบว่าภาพยนตร์ของคโุรซาว่ามกัจะเลอืกใช้
ปัจจัยหนึ่งที่โดดเด่นในการน�ำเสนอก็คือสัญลักษณ์เกี่ยวกับธรรมชาติอันได้แก่ท้องฟ้า  แสงแดด  ทะเล  พายุ  
ฝน  หมิะ   แม้กระท่ัง  ความเงียบ  บญุรกัษ์กล่าวว่าปัจจยัธรรมชาตเิหล่าน้ีมบีทบาทในฐานะพยานผูเ้ข้าร่วมรู้
เห็นในเหตกุารณ์ จนถือว่าเป็น  “นกัแสดง” คนหนึง่ในภาพยนตร์เหมอืนกัน   แต่ในงานศึกษานีก้ล่าวเพ่ิมเตมิ
ว่าธรรมชาติมิไดเ้ปน็พยานรว่มรูเ้ห็นเหตกุารณ์แต่ยงัเป็นสญัลกัษณ์ทีส่ือ่ความหมายแนวคดิมนษุยนิยมด้วย  
โดยเฉพาะฝนเป็นสัญลักษณ์ท่ีแสดงถึงภาวะจิตใจของผู้คนทิ่สิ้นหวังและก็สามารถเป็นสัญลักษณ์แสดงถึง
ภาวะจิตใจที่คลี่คลายได้ด้วย     นอกจากนี้   ผลการศึกษานี้ยังท�ำให้เห็นว่าการถ่ายทอดปรัชญามนุษยนิยม
ในงานคโูรซาวาไดแ้สดงผ่านกลวิธกีารตดัต่อ, การใช้เทคนิคด้านแสงเงา, เทคนิคมมุกล้อง, การอุปมาเปรยีบ
เทียบและการสร้างความเป็นคู่ตรงข้ามของตัวละคร

ข้อเสนอแนะ
	 1.  ข้อเสนอแนะในแง่การศึกษาวิจัยในอนาคต   ผู้วิจัยมีข้อเสนอว่าน่าจะศึกษาประเด็นปรัชญาอื่นท่ี
เกี่ยวโยงในการศึกษางานของอาคิระ คูโรซาวา   โดยเฉพาะหลักปรัชญาของอิมมานูเอล ค้านท์ (Immanuel 
Kant) เรือ่งจรยิธรรมเชงิหน้าทีซ่ึง่ถือการกระท�ำท่ีเกิดจากเจตนาดคีอืการกระท�ำตามหน้าท่ี  นอกจากน้ีก็ถือว่า
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การกระท�ำตามหน้าท่ีนัน้ก็คอืการกระท�ำท่ีได้ผ่านการไตร่ตรองด้วยเหตผุลหรอืหลกัการโดยไม่ค�ำนงึถึงผลตอบ
แทนใดๆที่จะเกิดขึ้น  ไม่ว่าผลนั้นจะเป็นคุณหรือโทษ  ไม่ว่าผลนั้นจะตกแก่ตัวเองหรือผู้อื่น  อีกหลักปรัชญา
หนึง่ทีเ่ก่ียวโยงในการศึกษางานของคโูรซาวาก็คอื หลักปรชัญาประโยชน์สุขนิยมของจอห์น สจว็ต มลิส์ (John 
Stuart Mill )   ซึ่งมีความเห็นตรงข้ามกับหลักปรัชญาของค้านท์   ประโยชน์สุขถือว่าความถูกต้องของการก
ระท�ำขึน้อยู่กับแนวโน้มท่ีการกระท�ำน้ันจะก่อให้เกิดประโยชน์หรอืสิง่ทีก่่อให้เกิดความสขุหรอืให้หลดุพ้นจาก
ความทุกข์   ประโยชน์สุขถือว่าผลที่เกิดจากการกระท�ำส�ำคัญกว่าแรงจูงใจของหน้าที่ 
	 นอกจากนี ้  ผูวิ้จยัมข้ีอเสนอว่าน่าจะศกึษาผลงานภาพยนตร์ของผูก้�ำกับภาพยนตร์อืน่ท่ีสะท้อนปรชัญา
มนุษยนิยมเช่นกัน  เป็นต้นว่างานของโรเบิร์ต เซเมคิส,  สัตยาจิต เรย์  เป็นต้น ที่มีผลงานบางเรื่องสะท้อนถึง
ปรัขญามนุษยนิยมเช่นกันและน�ำมาเปรียบเทียบกันให้เห็นทั้งความต่างของแนวคิดทางปรัชญา
	 2.  ข้อเสนอแนะในแง่ของการสร้างภาพยนตร์ที่สะท้อนแนวคิดมนุษยนิยม    ผู้วิจัยมีข้อเสนอเป็นเชิงรูป
ธรรมว่าในการสร้างภาพยนตร์ที่สะท้อนแนวคิดมนุษยนิยมจะตอ้งใช้กลวิธีภาพยนตร์ในการน�ำเสนออย่างไร   
จากการศกึษาผลงานของอาคริะ คโูรซาวานีผู้วิ้จยัมข้ีอเสนอว่าในการสร้างภาพยนตร์แนวสะท้อนแนวคดิมนุษย
นิยมจะใช้ “สถานการณ์” เป็นตัวสะท้อนให้เห็นแนวคิดมนุษยนิยม    ค�ำว่า “สถานการณ์”ในที่นี้ก็หมายถึง  
เหตุการณ์ที่สร้างเข้ามาเพ่ือสร้างความขัดแย้งกับตัวละครแล้วท�ำให้ตัวละครต้องตัดสินใจกระท�ำบางอย่าง   
และการกระท�ำหรอืการโต้ตอบของตวัละครทีแ่สดงออกมาจะสะท้อนให้เหน็แนวคดิมนุษยนยิมต่างๆท่ีแฝงอยู่    
ดังนั้น  สถานการณ์จึงเป็นตัวสะท้อนถึงแนวคิดของมนุษยนิยม     ด้วยเหตุดังกล่าวนี้  ในแง่ของการใช้กลวิธี
ภาพยนตร์ในการน�ำเสนอเพ่ือสะท้อนแนวคดิมนษุยนิยมน้ันก็จะต้ององิกบั “สถานการณ์” ด้วย    กล่าวคอืจะ
ต้องหยิบยกเอาเรื่องสถานการณ์มาเป็นตัวผันความหมายของกลวิธีภาพยนตร์  ท�ำให้ความหมายของกลวิธี
ในการน�ำเสนอจึงมิได้มีความหมายตายตัวหรือมีความหมายเดียว    โดยเฉพาะกลวิธีที่ใช้ระบบสัญลักษณ์
นั้นจะผันความหมายไปตามสถานการณ์ซึ่งมักสะท้อนถึงภาวะจิตใจของคน    เมื่อสถานการณ์เปลี่ยนไป  
ความหมายของระบบสญัลกัษณ์ก็จะเปลีย่นหรอืผนัไปด้วย  ด้วยเหตน้ีุ  ระบบสญัลกัษณ์จงึมไิด้มคีวามหมาย
เดียวที่ตายตัว  ระบบสัญลักษณ์ที่ใช้สะท้อนแนวมนุษยนิยมคือการใช้ธรรมชาติเป็นระบบสัญลักษณ์   และ
ธรรมชาติที่เป็นสัญลักษณ์จะผันความหมายไปตามสถานการณ์  ยกตัวอย่างรูปธรรมในเรื่อง Rashomon   
ในสถานการณ์ตอนต้น  มกีารใช้ธรรมชาติคอืฝนเป็นระบบสญัลกัษณ์ซึง่จะสือ่ความหมายถึงสภาพจติใจของ
ผูค้น   โดยความหมายตรงน้ีมนัองิกับสถานการณ์ช่วงน้ันท่ีมผีูป้กครองเอารดัเอาเปรียบและความยุ่งเหยิงของ
สังคมในช่วงเวลานั้น   ท�ำให้จิตใจของผู้คนเสื่อมโทรมลง  กล่าวคือคนมีจิตใจของความเห็นแก่ตัว  ยอมรับ
ต่อการกระท�ำที่ชั่วร้ายและขาดศีลธรรม     แต่เมื่อเรื่องด�ำเนินมาถึงในช่วงตอนท้าย  ฝนก็ได้หยุดลง   เมื่อฝน
หยุดตก   สถานการณ์ก็เปลี่ยนไปคือภาวะจิตใจของคนก็ได้คลี่คลายไปหรืออุปสรรคได้คลี่คลายไป   กล่าว
คือคนเกิดส�ำนึกผิดในสิ่งที่กระท�ำไปหรือมีการเปลี่ยนแปลงทางจิตใจ     ดังนั้น  ฝนตรงนี้จึงสื่อความหมาย
ถึงภาวะจิตใจของคนที่ได้รับการคลี่คลายไป      ไม่ใช่สื่อถึงจิตใจที่เสื่อมโทรมในช่วงต้น     
	 นอกจากน้ี   การสะท้อนแนวคิดมนุษยนิยมก็จะสัมพันธ์ไปกับการใช้กลวิธีทางภาพยนตร์อื่นด้วยคือ  
การใช้มุมกล้องมุมต�่ำที่ใช้เชิดชูความเป็นhero  ซึ่งจะน�ำมาใช้สื่อถึงแนวคิดเรื่องความเชื่อมั่นในตัวมนุษย์  
รวมทั้ง  การใช้แสงเงาโดยใช้การให้แสงสว่างที่สาดเข้ามาที่ตัวละครเพื่อสื่อถึงแนวคิดถึงความเชื่อมั่นในตัว
มนุษย์เช่นกัน   
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