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บทคัดย่อ
	 การวิจยัเร่ืองนีม้วีตัถุประสงค์เพ่ือให้เข้าใจถึงการด�ำรงอยู่ของสญัรปูนาคผ่านการประกอบสร้างโลกทศัน์
ความจรงิเก่ียวกับสญัรปูนาคในงานภาพยนตร์ ละครโทรทัศน์ และองค์ประกอบเชงิสนุทรยีภาพทางการสือ่สาร 
แนวคดิและทฤษฎีทีใ่ช้ในการศกึษาได้แก่ปรชัญาภววิทยาและโลกทศัน์เก่ียวกับการมอียูข่องนาค วรรณกรรม
เกี่ยวกับนาค แนวคิดการผลิตซ�้ำเพื่อสืบทอดทางวัฒนธรรม แนวคิดแบบจ�ำลองการสื่อสารของ Jakobson 
และปรัชญาชีวสมาสัย การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพประกอบด้วยการวิเคราะห์ตัวบทภาพยนตร์ เรื่อง 
“15 ค�่ำ เดือน 11” ละครโทรทัศน์เรื่อง “นาคี” และการสัมภาษณ์นักสร้างสรรค์งานสัญรูปที่เกี่ยวข้องกับนาค 
ผลการวิจัยดังนี้ 
	 1. การด�ำรงอยู่ของสัญรูปนาคท่ีสะท้อนผ่านภาพยนตร์และละครโทรทัศน์พบว่ามีโลกทัศน์ความจริง
แบบอุดมคตินิยม เหตุผลนิยม และการบูรณาการโลกทัศน์แบบอุดมคตินิยมและเหตุผลนิยม
	 2. องค์ประกอบเชิงสุนทรียภาพทางการสื่อสารของสัญรูปนาค ประกอบด้วย ก) รูปลักษณ์ของนาคมี
ความงามตามองค์ประกอบศลิป์ ข) ลายเส้นโค้งของนาคเป็นเอกลกัษณ์ของความงามท่ีมคีวามหมาย ค) พ้ืน
ผิวของเกล็ดนาคเป็นองค์ประกอบส�ำคัญของความงาม ง) ความเคลื่อนไหวของพญานาคเป็นกระบวนท่าที่
สง่างาม จ) ความงามของพญานาคเกิดจากความสมัพันธ์กับบรบิท ฉ) พญานาคเป็นความงามของธรรมชาติ
ทีส่มจรงิผสานกับจนิตนาการ ในส่วนของสญัรปูนาคในสือ่สมยัใหม่มปีระเดน็เพ่ิมเตมิคอื  สญัรปูนาคจ�ำแลง
เป็นความงามในร่างมนุษย์แบบเกินจริง และความงามเป็นอุบัติการณ์ใหม่ผ่านการมีส่วนร่วมของผู้รับสาร
ค�ำส�ำคัญ : นาค , สุนทรียภาพ

The Existing and Aesthetic of Naga Icon in Thai Entertainment Media

การด�ำรงอยู่และสุนทรียภาพของสัญรูปนาคในสื่อบันเทิงไทย
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Abstract
	 The purpose of this study was to understand the existing of Naga through the construction of 
the real-world vision of Naga icon portrayed in films and television dramas, and communicative 
aesthetics components. The concepts and theories employed in this study include ontology, the 
concept of Naga existence, Naga-related literature, cultural reproduction, Jakobson’s communication 
model, and The Philosophy of Symbiosis. This study is a qualitative research that encompasses 
the textual analysis of “Mekhong Full Moon Party” film, “Na Kee” television drama, and interviews 
with naga icon makers. The results revealed that; 
	 1. The existing of Naga through the real-world vision of Naga icon reflected through films and 
dramas includes the real-world vision of idealism, rationalism, and the applied mixture of both 
idealism and rationalism.
	 2. The aesthetic components in the portrayal of Naga icon are as follows: a) the Naga’s 
appearance was artistically beautiful; b) the curved lines of Naga icon symbolized unique and 
eloquent beauty; c) the scales of Naga were a major component of beauty; d) the movement of 
Naga was expressed in an elegant manner; e) the beauty of Naga was attributable to its relation-
ship with the context; and f) Naga was a combination of realistic, natural beauty and imagination. 
Regarding the Naga icon portrayed in the contemporary media, it was evident that the Naga icon 
in its human form bore surrealist beauty, which was a new phenomenon that occurred through 
the participation of the audience.
Keywords : Naga , Aesthetic

ความน�ำ
	 สญัรูปนาคเป็นสญัลกัษณ์ท่ีทรงคณุค่าท้ังในเชงิพิธีกรรมและสนุทรยีภาพทางการสือ่สาร เป็นรปูสญัญะที่
ได้รบัการผลติซ�ำ้สืบต่อมาอย่างยาวนาน นบัแต่งานประตมิากรรมเน่ืองในศาสนสถาน ภาพจติรกรรมฝาผนัง 
งานภาพยนตร์ ละคร และสื่อสมัยใหม่ สัญรูปนาคมีมิติเชิงความหมายที่อิงกับปรัมปราคติและวรรณกรรม
เนื่องในศาสนา อีกทั้งรูปลักษณ์ของนาคมีองค์ประกอบโครงสร้างทางศิลปะที่เอื้อต่อการสร้างสรรค์รูปแบบ
งานศลิป์ทีแ่ตกต่างหลากหลาย ทัง้น้ีสญัรปูนาคมคีวามเกีย่วข้องกับสญัลกัษณ์รปูคลืน่ในรปูจ�ำลองของระบบ
จกัรวาลซึง่สะท้อนให้เหน็การเกิดและการสลายตวัของมหาสมทุร โดยรปูคลืน่ดงักล่าวเป็นรปูคลืน่อนัเป็นล�ำ
ตัวของพญานาค ท�ำให้สัญลักษณ์ลูกคลื่นของน�้ำและนาคพบเห็นได้ในงานสถาปัตยกรรมท้ังในยุคโบราณ 
เช่น นครวัด และงานสถาปัตยกรรมร่วมสมัย
	 กัญญรตัน์ เวชชศาสตร์ (2559) ได้ศึกษามโนทศัน์เรือ่งนาคของชนชาติไทท่ีสะท้อนให้เห็นจากวรรณกรรม 
งานศิลปะ ความเชื่อ ประเพณีและพิธีกรรมประมวลได้ 15 มโนทัศน์ ได้แก่ มโนทัศน์นาคเป็นบรรพบุรุษ มโน
ทัศน์นาคเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ มโนทัศน์นาคในฐานะที่เป็นเทพ มโนทัศน์นาคมีอิทธิฤทธิ์ พลัง อ�ำนาจ มโนทัศน์
นาคศรัทธาในพระพุทธศาสนาหรือเก่ียวข้องกับพระพุทธศาสนา มโนทัศน์นาคเป็นผู้ปกปักรักษาสถานที่
ส�ำคัญ หรือบ้านเมือง มโนทัศน์นาคมีรูปลักษณ์คล้ายงูใหญ่และรูปลักษณ์ที่ท่อนบนเป็นมนุษย์ท่อนล่างเป็น
งู มโนทัศน์ เกี่ยวกับที่อยู่ของนาค มโนทัศน์นาคมีอยู่จริง มโนทัศน์นาคเป็นเจ้าแห่งน�้ำและแผ่นดิน มโนทัศน์
นาคที่เก่ียวข้อง กับการเกษตรและความอุดมสมบูรณ์ มโนทัศน์นาคกับการสร้างบ้านเรือนและที่อยู่อาศัย 
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มโนทศัน์นาคกับโหราศาสตร์ มโนทัศน์นาคเป็นผูช่้วยเหลอืมนษุย์และมโนทัศน์รปูลกัษณ์ของนาคมคีวามงาม
ทางศิลปะ จากชุดมโนทัศน์ดังกล่าวเมื่อพิจารณาในมิติที่เกี่ยวข้องกับการน�ำเสนอในสื่อมวลชนและสื่อสมัย
ใหม่ของไทยพบว่านาคเป็นสิ่งที่มีพลังอ�ำนาจเหนือธรรมชาติเกี่ยวข้องกับการเกษตรและความอุดมสมบูรณ์
และมีรูปลักษณ์ที่มีความงามทางศิลปะ
	 เรื่องราวเนื้อหาที่เกี่ยวกับนาคปรากฏเป็นสัญรูปในงานการสื่อสารต่าง ๆ มาอย่างต่อเนื่องโดยประเด็น
ที่น่าสนใจเป็นเบื้องต้นคือ องค์ประกอบทางศิลปะของลายเส้นและรายละเอียดต่าง ๆ นั้นมีความงดงาม 
นาคจงึถูกน�ำมาท�ำให้ปรากฏในงานสรา้งสรรค์ประเภทตา่ง ๆ  จนถึงงานสือ่สารมวลชนและสือ่สมยัใหม่ ทัง้นี้
เนื่องจากนาคเป็นสัญรูปทีม่ีศักยภาพในการสื่อสุนทรยีภาพเนื่องจากมีองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ที่มคีณุคา่
ทางความงาม ซึ่งเป็นองค์ประกอบส�ำคัญของเนื้อหาทางการสื่อสาร ท้ังนี้ Jakobson (1987) ได้กล่าวถึง
หน้าที่ในเชิงสุนทรียภาพดังกล่าวว่าลักษณะของเนื้อหาสาร ใด ๆ  ก็ตามย่อมต้องมีหน้าที่ในการสื่อสารความ
งามเสมอ หลักแนวคิดดังกล่าวจึงสะท้อนถึงองค์ประกอบทางสุนทรียภาพของสัญรูปนาค แนวคิดดังกล่าว
สอดคล้องกับ กัญญรัตน์ เวชชศาสตร์ (2559) ที่น�ำเสนอมโนทัศน์ของนาคว่ามีความงามทางศิลปะ ด้วยรูป
ลักษณ์หรือสรีระของนาคที่ส่วนเศียรมีความสง่างาม ล�ำตัวมีลักษณะทอดยาว สามารถคดโค้งได้ จึงเป็นสิ่ง
ที่เอื้อต่อการสร้างสรรค์งานศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ  ได้อย่างงดงาม ด้วยเหตุนี้จึงท�ำให้มีการน�ำมโนทัศน์ เรื่อง
นาค และรูปลักษณ์หรือสรีระของนาคมาผลิตซ�้ำอย่างต่อเนื่อง แม้รูปแบบการผลิตซ�้ำจะมีการเปลี่ยนแปลง
ไปตามยุคสมัย แต่มโนทัศน์เรื่องนาคยังคงปรากฏอยู่เช่นเดิม ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่ามโนทัศน์เรื่องนาคเป็น สิ่ง
ที่อยู่นอกเหนือเงื่อนไขของกาลเวลา  
	 เรื่องราวเก่ียวกับนาคได้รับการสืบทอดจากวรรณกรรม จิตรกรรมฝาผนัง จนถึงสื่อมวลชนและสื่อสมัย
ใหม่ต่าง ๆ  ท�ำให้เรื่องเล่าเกี่ยวกับนาคยังคงอยู่ หากแต่อาจมีการปรับเปลี่ยน ขยายความ หรือแม้กระทั่งการ
ดดัแปลงท่ีท�ำให้เรือ่งราวเก่ียวกับนาคมคีวามแตกต่างไปจากวรรณกรรมดัง้เดมิ ดงัตวัอย่างการสร้างภาพยนตร์
เกี่ยวกับความเชื่อเรื่องบั้งไฟพญานาค เช่นภาพยนตร์เรื่อง “15 ค�่ำ เดือน 11” ในปี พ.ศ.2545 การรายงาน
ข่าว “ผีจ้างหนัง” เกี่ยวกับเกาะลอยน�้ำค�ำชะโนด ในปี พ.ศ.2532 จนถงึละครโทรทัศน์เรื่อง “นาคี” และ “เพลิง
นาคา” ของสถานีวิทยุโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ในปี พ.ศ.2559 และ พ.ศ.2562 ตามล�ำดับ ปรากฏการณ์ทาง
สื่อดังกล่าวล้วนได้รับความสนใจจากสาธารณชนอย่างที่ไม่เคยปรากฏมาก่อนจนท�ำให้เกิดลัทธิความเชื่อ
เก่ียวกับนาคทีแ่ตกต่างจากเดมิเป็นอย่างมาก ซึง่เป็นประเดน็ท่ีเกีย่วข้องกับการน�ำมายาคตเิรือ่งนาคมาตอบ
สนองต่อการสร้างผลประโยชน์ในเชิงพาณิชย์
 	 ปรากฏการณ์ดงักล่าวสะท้อนให้เห็นถึงการเปลีย่นแนวคิดศิลปะเพ่ือศรทัธาสูง่านสร้างสรรค์ผ่านสือ่มวลชน
และสือ่สมยัใหม่ในเชงิพาณิชย์ท�ำให้รปูแบบการด�ำรงอยู่ วธีิการน�ำเสนอ ตลอดจนวัตถุประสงค์ทางการส่ือสาร
เกี่ยวกับนาคเปลี่ยนแปลงไป ท�ำให้จิตวิญญาณแห่งความจริงแท้ (Aura of authenticity) ของงานสร้างสรรค์
ที่เป็นหนึ่งเดียวเปลี่ยนเป็นการผลิตซ�้ำที่มีรูปแบบที่หลากหลาย ดังที่ Walter Benjamin (1986) ได้กล่าวถึง
การผลิตซ�้ำ (Reproduction) งานศิลปะชั้นครู มาเป็นตัวแบบเพื่อก่อให้เกิดการแพร่กระจายงานของคนรุ่น
หลัง ซึ่งท�ำให้เกิดการตีความเนื้อหาขึ้นใหม่ ในกรณีของศิลปะเกี่ยวกับนาคได้เกิดการตีความหมายทั้งในเชิง
คณุค่าด้านพิธีกรรม คณุค่าด้านศลิปะตลอดจนถงึการเปลีย่นกระบวนทัศน์ทีศ่ลิปะตอบสนองต่อทุนนยิมตาม
แนวคิดหลังสมัยใหม่
	 จากตวัอย่างปรากฏการณ์การน�ำเสนอสญัรปูแห่งนาคทีไ่ด้กล่าวมานี ้ผูวิ้จยัเหน็ว่าสนุทรยีภาพของสญัรปู
นาคได้รบัการประกอบสร้างขึน้บนพ้ืนฐานของโลกทัศน์ท่ีแตกต่างกัน ในแง่ของวรรณกรรมและจติรกรรมเน่ือง
ในพุทธศาสนาเน้นบทบาทการขัดเกลาทางสังคม ในขณะที่สื่อมวลชนสมัยใหม่มีเรื่องราวเกี่ยวกับวัตถุนิยม 
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ราคะ การยึดติดและโลกทัศน์ในเชิงโลกียวิสัยท�ำให้มโนทัศน์ท่ีเก่ียวกับนาคแตกต่างไปจากเดิม ดังน้ันจึง
เป็นที่น่าสนใจว่าการด�ำรงอยู่ของสัญรูปนาคผ่านโลกทัศน์ความเป็นจริงจากการเล่าเรื่องในงานส่ือมวลชน
สมัยใหม่มีลักษณะอย่างไร ตลอดทั้งองค์ประกอบทางการสื่อสุนทรียภาพของสัญรูปนาคในสื่อสมัยใหม่ มี
ลักษณะอย่างไร ท้ังน้ีความเข้าใจดังกล่าวจะน�ำสู่การพัฒนางานออกแบบทางการสื่อสารได้อย่างงดงาม
ควบคู่กับความหมายของเรื่องราวเกี่ยวกับพญานาค

ปัญหาน�ำวิจัย
	 1. การด�ำรงอยู่ของสัญรูปนาคผ่านการประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงที่สะท้อนผ่านภาพยนตร์ เรื่อง 
“15 ค�่ำ เดือน 11” และละครโทรทัศน์เรื่อง “นาคี” มีลักษณะอย่างไร
	 2. องค์ประกอบเชิงสุนทรียภาพทางการสื่อสารของสัญรูปนาคทั้งในสื่อเนื่องในพุทธศาสนาและสื่อสมัย
ใหม่มีลักษณะใดบ้าง

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง
	 กรอบแนวคิดที่น�ำมาใช้เป็นแนวทางในการเข้าสู่ปัญหาน�ำวิจัยและการวิเคราะห์ข้อมูลมีดังต่อไปนี้
	 1. ภววิทยาและโลกทัศน์เกี่ยวกับการมีอยู่ (Ontology) เป็นหลักปรัชญาว่าด้วยการด�ำรงอยู่ของสรรพ
สิ่ง ซึ่งงานวิจัยนี้พิจารณาการด�ำรงอยู่ของสัญรูปนาค 3 ลักษณะ ได้แก่ 1) โลกทัศน์ความจริงแบบอุดมคติ
นิยม เป็นโลกทัศน์ที่เชื่อในความสมจริงท่ีได้รับอิทธิพลจากวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนา ปรากฏชัด
ผ่านภาพจิตรกรรมไทยแนวประเพณีในยุครัชกาลที่ 3 ซึ่งถือเป็นงานต้นแบบจิตรกรรมไทยจนถึงปัจจุบัน 2) 
โลกทศัน์ความจรงิแบบเหตผุลนยิม เป็นปรากฏการณ์การสือ่สารท่ีเน้นความสมจรงิตามแนววิทยาศาสตร์ 3) 
การบูรณาการโลกทัศน์ความจริงแบบอุดมคติและเหตุผลนิยม เป็นการยอมรับความจริงเชิงประจักษ์แบบ
วิทยาศาสตร์ควบคู่กับการมีอยู่ของโลกทัศน์แบบอุดมคติ
	 2. วรรณกรรมเกี่ยวกับนาคเนื่องในศาสนา ว่าด้วยบทบาทของนาคที่มีต่อศาสนาพุทธ โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งวรรณกรรมเนื่องในพุทธประวัติได้กล่าวถึงบทบาทของพญานาคในเหตุการณ์ตอนต่าง ๆ รวมทั้งทศชาติ
ชาดกเรื่อง ภูริทัตชาดก ถือเป็นท่ีมาส�ำคัญของเรื่องราวและงานสร้างสรรค์ท่ีเก่ียวข้องกับพญานาครวมทั้ง
พื้นที่ทางภูมิศาสตร์ที่มีความเกี่ยวข้องกับพญานาค เช่น แม่น�้ำโขง ป่าค�ำชะโนด จังหวัดอุดรธานี เป็นต้น
	 3. แนวคิดการผลิตซ�้ำเพื่อสืบทอดทางวัฒนธรรม Benjamin (1986) ได้กล่าวถึงประเด็นการผลิตซ�้ำของ
งานศลิปะทีอ่าศยักลิน่อายของความจรงิแท้ ท�ำให้งานศลิปะมคีณุค่า 1) ด้านพิธีกรรม เพ่ือตอบสนองศาสนา 
เป็นไปเพื่อรับใช้ความเชื่อต่าง ๆ ที่เป็นฐานสนับสนุนอ�ำนาจทางการเมือง ในแง่นี้หน้าที่ทางพิธีกรรมจึงเป็น
หัวใจส�ำคัญที่ก�ำหนดคุณค่าของงานศิลปะตลอดช่วงระยะเวลาทางประวัติศาสตร์ศิลปะ 2) คุณค่าด้านการ
จัดแสดง เป็นคุณค่าที่ตอบสนองต่อวัฒนธรรมสมัยใหม่
	 4. แบบจ�ำลองการสือ่สารของ Jakobson (1987) ว่าด้วยองค์ประกอบทางการสือ่สาร 6 ประการประกอบ
ด้วย ผู้ส่งสาร สาร ผู้รับสาร บริบท ช่องทางการสื่อสาร รหัสทางการสื่อสาร และหน้าที่ทางการสื่อสารของ
แต่ละองค์ประกอบโดยงานวิจัยน้ีเน้นหน้าที่ในการก�ำกับความหมายของบริบท หน้าท่ีเชิงสุนทรียภาพของ
ตัวสาร และหน้าที่ในการจัดระบบสัญญะของรหัสทางการสื่อสาร 
	 5. แนวคิดปรัชญาชีวสมาสัย (The philosophy of symbiosis) เป็นหลักปรัชญาที่เสนอโดย Kurokawa 
Kisho (1994) เป็นแนวคิดที่เกิดจากการตระหนักถึงการเปลี่ยนแปลงกระบวนทัศน์จากยุคแห่งหลักจักรกลสู่
หลักแห่งชวิีตโดยมคีวามเชือ่พ้ืนฐานของการเปลีย่นแปลงดงักล่าวทางด้านเศรษฐกิจ การเมอืง สงัคม ปรชัญา 
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ศิลปะและวัฒนธรรม ท่ีเน้นประเด็นการพ่ึงพาอาศัยกันขององค์ประกอบทางสังคมเช่นเดียวกับระบบนิเวศ 
เน้นแนวคิดวัฒนธรรมแบบผสมผสาน หลักสุนทรียภาพผ่านระบบรหัสเชิงซ้อน ยอมรับการมีอยู่ของพ้ืนท่ี
ก�ำกวมทางการสือ่สารและกฎของการล่วงละเมดิมไิด้ ซึง่เป็นหลกัของการด�ำรงอยูร่่วมกนัตามหลกัดลุยภาพ

ระเบียบวิธีวิจัย
	 การวิจัยเรื่องนี้ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพดังนี้
	 1) การวเิคราะห์ตัวบท (Textual analysis) เพ่ือวิเคราะห์การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงเก่ียวกับสญั
รปูนาค จากสือ่ 2 ประเภท ประกอบด้วย ก) ภาพยนตร์ เรือ่ง “15 ค�ำ่ เดือน 11” ก�ำกับโดย จริะ มะลกุิล ปี พ.ศ.
2545 เนื้อหาเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับการพิสูจน์การมีอยู่ของปรากฏการณ์บั้งไฟพญานาคว่าเป็นปรากฏการณ์
ทางธรรมชาติหรือเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น ซึ่งในที่สุดภาพยนตร์ได้ให้ค�ำตอบถึงการมีอยู่ของความจริงทั้ง 2 
ลักษณะ ข) ละครโทรทัศน์เรื่อง “นาคี” ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ปี พ.ศ.2559 เป็นเรื่อง
ราวของความรักของมนุษย์และนาคีที่หวนกลับมาพบกันอีกในภพชาติปัจจุบัน ละครน�ำเสนอความเชื่อเกี่ยว
กับพญานาค ความรักจากอดีตชาติ การล่มสลายของเมืองจากอิทธิฤทธิ์ของพญานาคและการเชื่อมโยงถึง
การมีอยู่ของปรากฏการณ์บั้งไฟพญานาคว่าเป็นการแสดงถึงความรักที่นาคีมีต่อมนุษย์
	 2) การสัมภาษณ์นักสร้างสรรค์งานสัญรูปที่เกี่ยวข้องกับนาคจ�ำนวน 15 คน เพื่อวิเคราะห์ประเด็นองค์
ประกอบเชิงสุนทรียภาพทางการสื่อสารของสัญรูปนาค
การวิเคราะห์ข้อมูลแบบอุปนัยโดยมีแนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวข้องน�ำมาใช้เป็นแนวทางวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัย
น�ำเสนอผลการศึกษาแบบพรรณนาวิเคราะห์โดยใช้หลักฐานจากตัวบท เอกสารทางวิชาการต่าง ๆ และ
บทสัมภาษณ์เป็นข้อรองรับ (Warrant) และข้อสนับสนุน (Backing) เพื่อพิสูจน์ยืนยันข้อสรุป (Verification) 

สรุปผลการวิจัย
	 1. การด�ำรงอยู่ของสัญรูปนาคผ่านการประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงที่สะท้อนผ่านภาพยนตร์ เรื่อง 
“15 ค�่ำ เดือน 11” และละครโทรทัศน์เรื่อง “นาคี” ผลการวิจัยพบว่ามีโลกทัศน์ความจริงแบบอุดมคตินิยม 
เหตุผลนิยม และการบูรณาการโลกทัศน์ทั้งสองดังนี้
	 1.1 ภาพยนตร์ เรื่อง “15 ค�่ำ เดือน 11” การประกอบสร้างโลกทัศน์การมีอยู่ของสัญรูปนาค พบประเด็น
ส�ำคัญดังนี้
	 ก. การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงแบบอุดมคตินิยม ต้ังอยู่บนหลักความเชื่อว่าพญานาคมีอยู่
จริง บนพื้นฐานความศรัทธาที่เชื่อว่าพญานาคเป็นผู้ที่มีอิทธิฤทธิ์ และเป็นการมีอยู่ที่เกิดจากความสามารถ
ของผู้ชมต่อการสร้างสัมพันธบท (Intertextuality) กับวรรณกรรมพุทธประวัติ ตอน มุจลินทนาคราชปกป้อง
พระพุทธเจ้าจากพายุฝน ทั้งนี้โดยมีความสัมพันธ์กับบริบท (Context) ของจังหวัดหนองคาย ซึ่งตั้งอยู่ริมฝั่ง
แม่น�้ำโขงและมีต�ำนานว่าเคยเป็นเมืองของพญานาคมาก่อน ดังตอนหนึ่งของภาพยนตร์เล่าเรื่องผ่านธรรม
เทศนาความว่า “นานมาแล้ว เมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จสู่แม่น�้ำโขง ประทับอยู่ที่ภูล่วง ล่วงเป็นภาษาเก่า หมาย
ถึง พญานาค ทอดพระเนตรเห็นแลงค�ำ ชื่อพญาประภารณา ประดับสังวาลย์ แลบลิ้น ทรงแย้มพระโอษฐ์ 
แล้วพยากรณ์ว่านี่คือเมืองหนองคายในปัจจุบัน  เรายังเห็นพญานาคอยู่พระพุทธศาสนามากมาย เช่น ตอน
ตรสัรู ้มพีญานาคเฝ้าถาดมธปุายาททองค�ำกบัแม่น�ำ้เนรญัชรา และเมือ่ทรงตรสัรูแ้ล้วได้ประทบัเสวยวมิตุสิขุ
ใต้ต้นจิกได้เกิดฝนตกหนัก พญานาคชื่อมุจลินทร์ได้ขดและแผ่พังพานปกป้องฝนให้พระพุทธเจ้า” ทั้งนี้โดยมี
ชาวบ้านที่รับฟังธรรมเป็นภาพตัวแทนของโลกทัศน์แบบอุดมคตินิยม เหตุการณ์บางส่วนของภาพยนตร์เน้น



188
วารสารวิชาการระดับชาติที่ได้รับการรับรองคุณภาพจากศูนย์ดัชนีการอ้างอิงวารสารไทย (TCI) กลุ่มที่ 1 

วารสารนิเทศศาสตรปริทัศน์ ปีที่ 23 ฉบับที่ 3 (กันยายน - ธันวาคม 2562)

การใช้แสงแบบ Low key เพื่อสื่อถึงความลึกลับ การใช้ภาพขาวด�ำเพื่อแสดงความเป็นภาพในนิมิตร่วมกับ
ความเร้นลับของพญานาค
	 ข. การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงแบบเหตุผลนิยม เชื่อการมีอยู่ของความจริงที่พิสูจน์ได้ทาง
วิทยาศาสตร์ เป็นโลกทศัน์ทีไ่ด้รบัอทิธิพลจากแนวคดิสัจนิยม ความจรงิเก่ียวกับบัง้ไฟพญานาคจงึผูกโยงกับ
ข้อพิสจูน์ในเชงิประจกัษ์ การควบคมุตวัแปร การหาความสมัพันธ์ระหว่างปัจจยัทีม่คีวามเชือ่มโยงความเป็น
เหตผุลในเชงิวิทยาศาสตร์ซึง่เป็นกระบวนทัศน์เชงิปฏฐิานนยิม (Positivism) ตัง้อยู่บนความเชือ่ว่าพญานาค
ไม่มอียู่จรงิ ปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาคเป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติและอาจเป็นสิง่ท่ีมนษุย์สร้างขึน้ ดัง
นั้นการด�ำรงอยู่ของสัญรูปนาคจึงเป็นเพียงนามบัญญัติท่ีไม่สามารถพิสูจน์ได้ทางวิทยาศาสตร์ ท้ังน้ีโดยมี
การอ้างอิงทฤษฎีทางวิทยาศาสตร์ เช่น ทฤษฎีแรงดึงดูดของนิวตัน (Newtonian gravity) ทฤษฎีวิวัฒนาการ 
(Evolution theory) ผ่านค�ำอธิบายของแพทย์ นักวิทยาศาสตร์ นักชีววิทยา มีกระบวนการเผยแผ่ผลงานทาง
วิชาการเช่น National Geographic เป็นภาพตัวแทนของการเล่าเรื่องแบบเหตุผลนิยม
	 ค. การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงแบบอดุมคตแิละเหตผุลนิยม เป็นการบรูณาการหลกัเหตผุลแบบ 
“A and not- A” ซึ่งเชื่อว่าโลกเป็นองค์รวมของสรรพสิ่งมิใช่โลกแห่งการแบ่งแยก แนวคิดนี้ยอมรับความมีอยู่
ของปรากฏการณ์ต่าง ๆ ว่าเป็นสิ่งที่มีความคลุมเครือโดยธรรมชาติ ภาพยนตร์ได้น�ำเสนอการยอมรับความ
เป็นไปได้ของปรากฏการณ์บั้งไฟที่เกิดได้จากหลายสาเหตุ อย่างไรก็ตามไม่ได้มีข้อสรุปเกี่ยวกับการมีอยู่ซึ่ง
ตวัตนของพญานาค แต่เป็นการสร้างการยอมรบัถึงการเป็นไปได้และยอมรบัความเห็นทีแ่ตกต่าง โดยมหีลวง
พ่อเป็นภาพตัวแทนของการบูรณาการโลกทัศน์ดังกล่าว ดังนั้นการด�ำรงอยู่ของสัญรูปนาคจึงเป็นปรัชญา
แนวคิดที่น�ำไปสู่จิตส�ำนึกในการอยู่ร่วมกันของแนวคิดที่แตกต่าง
	 1.2 ละครโทรทัศน์เรื่อง “นาคี” พบว่ามีการสะท้อนโลกทัศน์การมีอยู่ของสัญรูปนาคทั้ง 3 ลักษณะดังนี้
	 ก. การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงแบบอดุมคตนิิยม พญานาคด�ำรงอยู่ในฐานะสมัพันธบทของการ
ด�ำเนินเรือ่ง ทัง้น้ีโดยเชือ่มโยงกับการเกิดปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาคเพ่ือสือ่ถึงการแสดงความรกัของนาคีที่
มต่ีอมนษุย์ อกีทัง้เป็นการมอียู่เก่ียวกับพญานาคตามความศรทัธาท่ีเชือ่ว่าพญานาคเป็นผู้ทีม่อีทิธิฤทธ์ิ ละคร
เล่าเรื่องผ่านสัญลักษณ์ภาพเหตุการณ์ส�ำคัญได้แก่การบนบานเจ้าแม่นาคี ความเชื่อของชาวบ้าน อ�ำนาจ
เหนือธรรมชาติในเรื่องงูเผือก ว่านพญาลิ้นงู นาคพิภพ การจ�ำแลงกายของนาค มนต์อาลัมพายน์ และเรื่อง
ของพญาครุฑ ซึ่งมีสัมพันธบทกับวรรณกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนาด้วย พบการใช้ภาพมุมต�่ำและแสง
แบบ Low key เพือ่สือ่ถงึความเร้นลบัของเจ้าแม่นาคี ในส่วนของแสง High key ใช้เน้นความหมายของความ
บริสุทธิ์ใจและความศรัทธาและแสงแบบ Aurora เพื่อสื่อถึงความเชื่อมโยงกับสวรรค์พิภพ
	 ข. การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจรงิแบบเหตผุลนิยม สะท้อนผ่านกระบวนการศกึษาทางด้านโบราณคดี
ของนักศึกษาในช่วงเวลาปัจจุบัน ทั้งนี้โดยใช้กล้องถ่ายภาพในฐานะเทคโนโลยีบันทึกภาพเชิงประจักษ์และ
กระบวนการศึกษาแบบวิทยาศาสตร์โดยตั้งอยู่บนหลักแนวคิดเชิงประจักษ์นิยมที่สอนในมหาวิทยาลัย แต่มี
การพบการใช้แสงแบบ Low key เพื่อสื่อถึงความท้าทายระหว่างวิธีการทางวิทยาศาสตร์กับความเร้นลับใน
แบบอุดมคตินิยม
	 ค. การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงแบบอุดมคติและเหตุผลนิยม บูรณาการหลักเหตุผลแบบ “A 
and not-A” โดยยอมรับความเป็นไปได้ของเหตุการณ์คู่ขนานของมิติทางด้านเวลาและพื้นที่ โดยเน้นการน�ำ
เสนอผ่านพื้นที่เชื่อมต่อ (Intermediary space) ระหว่างเวลาปัจจุบันกับอดีตประกอบด้วยพื้นที่พิพิธภัณฑ์
และเทวาลัยซึ่งเป็นพ้ืนท่ีที่เกิดการเชื่อมโยงถึงภาพนิมิต (Simulacra) ของเหตุการณ์ในอดีต ซึ่งพ้ืนที่ดัง
กล่าวมีความเชือ่มโยงกับมายาคตใินเรือ่งของเก่า อาถรรพ์ ความเร้นลบั จงึเป็นพ้ืนท่ีทีส่ือ่ความเชือ่มโยงของ 
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ความเป็นคูต่รงข้ามระหว่างโลกของเหตผุลในปัจจบุนักับโลกอดุมคตไิด้เป็นอย่างด ีนอกจากนีล้ะครได้สะท้อน
ลักษณะทวิลักษณ์ (Duality) ของดวงจิตเจ้าแม่นาคีในกายมนุษย์ การน�ำเสนอฉากสระมรกตที่เป็นจุดเชื่อม
ต่อระหว่างโลกมนษุย์และนาคพิภพ ซึง่เป็นพ้ืนทีท่ี่คนทัว่ไปไม่สามารถล่วงละเมดิได้ (Sacred zone) ระหว่าง
โลกมนุษย์กับโลกบาดาล อีกท้ังในตอนท้ายของเรื่องมีการน�ำเสนอภาพนิมิตที่สัมผัสได้ด้วยตา ท�ำให้เกิด
การยุบรวมความหมาย(Implosion of meaning) ทั้งในความจริงเชิงประจักษ์และจินตนาการแบบอุดมคติ
ลู่เข้าหากันกลายเป็นความเกินจริง (Hyperreal)
	 ทั้งภาพยนตร์เรื่อง “15 ค�่ำ เดือน 11” และละครเรื่อง “นาคี” ล้วนมีการประกอบสร้างโลกทัศน์ทั้งในเชิง
อดุมคตแิละเหตผุลนิยม รวมทัง้ปรากฏการณ์ของความเป็นไปได้ของโลกทัศน์ทัง้สองในมติเิวลาเดยีวกัน โลก
ทศัน์ดงักล่าวน้ีมคีวามส�ำคัญต่อการเปิดพ้ืนทีจ่นิตนาการของมนุษย์ให้เชือ่มโยงกับโลกเชงิประจกัษ์ท�ำให้เรือ่ง
ราวเก่ียวกับพญานาคได้รับความสนใจบนความเร้นลับที่ไม่อาจหาค�ำตอบได้ในเชิงเหตุผล หากแต่ความ
น่าสนใจของความคลุมเครือและสุนทรียภาพของรูปลักษณ์แห่งนาคยังคงเป็นงานสร้างสรรค์ในงานศิลปะ
ประเภทต่าง ๆ จนถึงปัจจุบัน
	 2. องค์ประกอบเชงิสนุทรยีภาพทางการสือ่สารของสญัรูปนาค ผลการวิเคราะห์องค์ประกอบเชงิสนุทรยีภาพ
ทางการสื่อสารของสัญรูปนาค ผู้วิจัยพบว่าสัญรูปนาคในงานสร้างสรรค์ประเภทต่าง ๆ มีองค์ประกอบเชิง
สุนทรยีภาพ 6 ประการ ในขณะทีส่ัญรูปนาคในงานสื่อสมยัใหม่มอีงคป์ระกอบเพิ่มเตมิ 2 ประการ ดังต่อไปนี ้
	 ก) รูปลักษณ์ของนาคมีความงามตามองค์ประกอบศิลป์ นาคมีรูปทรงขององค์ประกอบทางศิลปะที่มี
ความสมบรูณ์เพราะมรีปูทรงทีห่ลากหลาย แต่ละรปูทรงมคีวามหมายเชงิสญัลกัษณ์ และสามารถผสมผสาน
เป็นงานศิลปะได้อย่างลงตัว อีกทั้งการสั่งสมคุณค่าในทางศิลปะมาอย่างต่อเนื่องได้ก่อให้เกิดแบบฉบับเป็น
แบบแผน 
	 ข) ลายเส้นโค้งของนาคเป็นเอกลกัษณ์ของความงามทีม่คีวามหมาย ทัง้นีส้ญัลกัษณ์รปูลายเส้นโค้งของ
นาคในกรณีของล�ำตัวมคีวามหมายเชงิสญัลกัษณ์ถึงรปูจ�ำลองของระบบจกัรวาลอนัมคีวามหมายทีเ่ชือ่มโยง
ถึงการเกิดและการสลายตัวของคลื่นมหาสมุทร โดยรูปคลื่นดังกล่าวเป็นรูปคลื่นอันเป็นล�ำตัวของพญานาค 
ดงัน้ันสนุทรยีภาพอนัเกิดจากเส้นโค้งของนาคเป็นความงามท่ีมคีวามหมายร่วมด้วยเสมอ อกีท้ังเส้นโค้งท�ำให้
รู้สึกถึงความเคลื่อนไหว ท�ำให้ดูมีชีวิตชีวา 
	 ค) พ้ืนผวิของเกลด็นาคเป็นองค์ประกอบส�ำคญัของความงาม องค์ประกอบเร่ืองพ้ืนผวิเป็นทศันธาตุท่ีสือ่
ความงามควบคู่กบัความหมายผ่านรูปลักษณ์ของเกล็ดนาค ซึ่งเกลด็มีความหมายเชื่อมโยงกับลักษณะลาย
คลื่นของน�้ำ การสร้างสรรค์ลายเกล็ดของนาคถือเป็นงานที่มีรายละเอียดที่สวยงาม นิยมเขียนประกอบงาน
ประณีตศิลป์เพื่อเพิ่มคุณค่าทางสุนทรียภาพอันเป็นการยกระดับคุณค่าของสิ่งนั้น ๆ นอกจากนี้ สีของเกล็ด
นาคสามารถเพ่ิมคุณค่าองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ด้วยการสะท้อนแสงของลายเกล็ด ท�ำให้พ้ืนผิวมีความ
ชัดเจนสวยงามและสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์ได้ถึงตระกูลของพญานาค
	 ง) ความเคลื่อนไหวของพญานาคเป็นกระบวนท่าที่สง่างาม เช่น การเคลื่อนที่แนวโค้ง การแผ่พังพาน  
การเคลื่อนไหวของนาคในงานการสื่อสารทุกประเภทล้วนมีความสัมพันธ์กันเรื่องราวที่เป็นจังหวะเหตุการณ์
ของการน�ำเสนองานการส่ือสารเก่ียวกับนาค ซึ่งเรื่องราวในแต่ละเหตุการณ์จะแสดงออกถึงการเคลื่อนไหว
ของพญานาคที่แตกต่างกัน เช่น งานออกแบบท่าร�ำของนาฏศิลป์ไทย แสดงท่วงท่าความเคลื่อนไหวและ
การเรงิระบ�ำของเหล่านาคผ่านท่าร�ำทีพ่ลิว้ไหวสง่างาม ซึง่เป็นท่าทางทีเ่กิดจากการสงัเกตธรรมชาตขิองสตัว์
ประเภทงู
	 จ) ความงามของพญานาคเกิดจากความสัมพันธ์กับบริบท ที่ตั้งของงานสัญรูปนาคมีความผูกพันกับ
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ความเชื่อของคนในพื้นที่ จึงจะเกิดเป็นคุณค่าด้านความงาม ทั้งนี้การปรากฏในเวลาและสถานที่ซึ่งเป็นการ
ตัง้อยู่อย่างเฉพาะเจาะจงในสถานทีห่นึง่ ๆ  จะท�ำให้กลิน่อายของความจรงิแท้ด�ำรงอยู่ได้ร่วมกับพิธีกรรมของ
คนในพื้นที ่ดังนัน้คุณค่าของความงามกบัคณุค่าด้านพธิีกรรมและคณุค่าด้านการจัดแสดงในฐานะที่เปน็สือ่
สุนทรียภาพเพื่อการท่องเที่ยวจึงด�ำรงอยู่คู่กับสังคมไทยเสมอมา
	 ฉ) พญานาคเป็นความงามของธรรมชาตท่ีิสมจรงิผสานกับจนิตนาการ ความงามของพญานาคเกิดจาก
การผสมผสานระหว่างรูปทรงตามธรรมชาติท้ังงูและคลืน่น�ำ้ น�ำมาปรงุแต่งร่วมกับจนิตนาการของผูส้ร้างสรรค์
เพื่อสื่อความหมายถึงพลัง อ�ำนาจ ตลอดจนความเชื่อที่ปรากฏตามวรรณกรรมที่ถ่ายทอดเรื่องราวต่าง ๆ  ดัง
เช่นลักษณะลายเส้นของล�ำตัวนาคมีลักษณะเหมือนคลื่นน�้ำ ลักษณะการออกแบบพญานาคแบบกึ่งฝันกึ่ง
จริงเป็นจินตนาการที่เชื่อมโยงกับความเป็นสิ่งลี้ลับ ท�ำให้จินตนาการความงามของนาคมีความหลากหลาย 
	 ในส่วนของสัญรูปนาคในสื่อสมัยใหม่ เช่น งานแอนนิเมชั่นผลการวิจัยพบว่ามีประเด็นในการพิจารณา
เพิ่มเติม 2 ประเด็นดังนี้
	 ก) สัญรูปนาคจ�ำแลงเป็นความงามในร่างมนุษย์แบบเกินจริง เป็นความงามที่กระตุ้นให้เกิดความน่า
ตดิตามเรือ่งราวของนาคจ�ำแลงทีม่บีทบาทส�ำคญัในการเดนิเรือ่งเพ่ือสือ่สารกับมนษุย์ และด้วยเหตท่ีุต�ำนาน
ความเชื่อเกี่ยวกับนาคมีเรื่องที่เกี่ยวข้องกับทรัพย์ พลังอ�ำนาจ และความสามารถในการจ�ำแลงกาย ดังนั้น
ความงามของนาคจ�ำแลงจึงมีลักษณะเป็นมนุษย์ที่มีความงามพิเศษรวมทั้งมีเครื่องประดับที่มีคุณค่าพิเศษ
และมีลักษณะเกินจริงไปจากชีวิตปกติของมนุษย์ 
	 ข) ความงามเป็นอบุติัการณ์ใหม่ผ่านการมส่ีวนร่วมของผูร้บัสาร การตคีวามหมายเรือ่งความงามของสญั
รูปนาคในสื่อสมัยใหม่จะมีการเน้นถึงความงาม จินตนาการ การมีส่วนร่วม การเติมเต็ม และประสบการณ์
ของผูร้บัสาร ผูส้ร้างสรรค์งานจงึท�ำหน้าท่ีในการน�ำเสนอสญัรปูนาคเพ่ือกระตุน้ความสนใจและสร้างการมส่ีวน
ร่วมจากคนดู ด้วยการลดองค์ประกอบที่ไม่จ�ำเป็นตามหลักการจัดองค์ประกอบน้อยแต่มาก (Minimalism) 
ทั้งนี้เพื่อให้เกิดการมีส่วนร่วมในการตีความและการให้คุณค่าผ่านมุมมองของผู้รับสาร ท�ำให้ประสบการณ์
ความงามเป็นอุบัติการณ์ใหม่

อภิปรายผลการวิจัย
	 ในส่วนของการอภปิรายผลการวิจยั ผูว้จิยัจะได้ด�ำเนนิการอภปิรายตามประเดน็ปัญหาน�ำวิจยัโดยมรีาย
ละเอียดดังนี้
	 1. การด�ำรงอยู่ของสญัรปูนาคผ่านการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจรงิทีส่ะท้อนผ่านภาพยนตร์ เรือ่ง “15 
ค�่ำ เดือน 11” และละครโทรทัศน์เรื่อง “นาคี” มีลักษณะความเชื่อเช่นเดียวกับสัญรูปนาคในงานวรรณกรรม 
ซึ่งยงัคงใช้หลักการประกอบสรา้งความหมายผ่านการสรา้งสัมพันธบท ในขณะที่การประกอบสร้างโลกทศัน์
ความจริงแบบเหตุผลนิยมปรากฎท้ังชุดค�ำอธิบายเก่ียวกับการก�ำเนิดบั้งไฟพญานาค กระบวนการศึกษา
ค้นคว้าทางโบราณคดขีองนกัศกึษาในละครเรือ่ง นาค ีแม้แนวคดิทฤษฎจีะมคีวามแตกต่างกันแต่กระบวนการ
ประกอบโลกทัศน์ความเป็นจริงแบบเหตุผลนิยมไม่แตกต่างกัน 
	 แนวทางการสร้างสรรค์ท้ังภาพยนตร์และละครท่ีมีจุดร่วมน่าสนใจเก่ียวกับการประกอบโลกทัศน์ความ
จริงคือ การบูรณาการหลักเหตุผลแบบ “A and not- A” ซึ่งเป็นหลักการส�ำคัญของแนวคิดมัชฌิมทฤษฎี         
(ชัยอนันต์ สมุทวณิช, 2538) โดยยอมรับความเป็นไปได้ของการเกิดปรากฏการณ์แบบคู่ท่ีไม่จ�ำเป็นต้อง
เลือกอย่างใดอย่างหนึ่ง เน้นคุณค่าผ่านมุมมองของตัวละครที่หลากหลาย ดังตัวอย่างการยอมรับความเป็น
ไปได้ของเหตุการณ์คู่ขนานของมิติทางด้านเวลาและพ้ืนท่ี โดยเน้นการน�ำเสนอผ่านพ้ืนท่ีเช่ือมต่อระหว่าง 
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เวลาปัจจุบันกับอดีตในละครเรื่อง นาคี การยอมรับพื้นที่ที่เป็นจุดเชื่อมต่อระหว่างโลกมนุษย์และนาคพิภพ
ท�ำให้เกิดการยุบรวมความเป็นจริงและจินตนาการแบบอุดมคติลู่เข้าหากัน
	 แนวคิดการบูรณาการโลกทัศน์อุดมคตินิยมและเหตุผลนิยมสอดคล้องกับหลักตรรกะที่ยอมรับพ้ืนที่
ความคลุมเครือกล่าวคือโลกเป็นองค์รวมของสรรพสิ่งมิใช่โลกแห่งการแบ่งแยก แนวคิดน้ียอมรับความมี
อยู่ของปรากฏการณ์ต่าง ๆ ว่าเป็นสิ่งท่ีมีความคลุมเครือโดยธรรมชาติ ยอมรับการมีอยู่ของขอบเขตที่ล่วง
ละเมิดมิได้ อาจเป็นรอยต่อระหว่างโลกทัศน์แบบอุดมคตินิยมและเหตุผลนิยมซึ่งเป็นพื้นที่ของแนวคิดเฉดสี
เทา (Gray area) เป็นต�ำแหน่งทีห่ลกีเลีย่งแนวคดิแบบทวนิยิม กล่าวคอื  โลกนีไ้ม่ได้มเีพยีงจรงิหรอืเทจ็ ไม่ได้
มีเพียงสีขาวหรือด�ำ เป็นหลักคิดตามแนวทางพุทธศาสนาที่สอนให้มองโลกอย่างเชื่อมโยงถึงกันบนพื้นฐาน
ของสายสัมพันธ์แห่งสรรพสิ่ง อันเป็นรากฐานส�ำคัญที่ปรากฎในหลักปรัชญาชีวสมาสัยเป็นแนวคิดที่เสนอ
โดย Kurokawa Kisho (1994) ซึ่งได้เสนอว่า ในปัจจุบันมุมมองต่อปรากฎการณ์ทางสังคมได้เปล่ียนจาก
หลักเหตุผลนิยมและความเป็นคู่ตรงข้ามสู่ความหลากหลายของค่านิยมที่แตกต่าง ยอมรับการมีอยู่ทั้งสิ่งที่
เป็นคู่ตรงกันข้ามและส่วนท่ีเป็นความคลุมเครือหรือส่วนที่เป็นการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมที่แตกต่าง
รวมทั้งส่วนที่ไร้ระเบียบ (chaotic) ซึ่งอธิบายปรากฏการณ์ในภาพยนตร์เรื่อง 15 ค�่ำ เดือน 11 ได้เป็นอย่าง
ดี นอกจากนี้ในทัศนะของ Kurokawa Kisho (1994) ยังเห็นว่าโลกได้เปลี่ยนจากการเน้นหลักมานุษยวิทยา 
ซึ่งเป็นแนวคิดท่ีว่ามนุษย์เป็นศูนย์กลางของจักรวาลสู่องค์รวมของระบบนิเวศ ซึ่งเป็นหลักการด�ำรงอยู่รวม
กนัของเผ่าพนัธุท์ีห่ลากหลาย ซึง่น�ำไปสูร่ากฐานความคดิของการมอียูข่องพญานาคและนาค ีแม้ไม่สามารถ
พิสูจน์ได้ในเชิงประจักษ์นิยมแต่ไม่ได้หมายความว่าไม่มีอยู่ 
	 หลักปรัชญาชีวสมาสัยเป็นหลักที่ยอมรับขอบเขตท่ีล่วงละเมิดมิได้ ซึ่งต้องเคารพกฎพ้ืนฐานที่เป็นข้อ
ตกลงร่วมกันของผู้คนที่มีความแตกต่างหลากหลายจึงจะท�ำให้ความแตกต่างเหล่านั้นสามารถด�ำรงอยู่ร่วม
กนัได้ อกีทัง้การยอมรบัพืน้ทีส่ือ่กลางซึง่เป็นพืน้ทีท่ีย่อมให้องค์ประกอบทีเ่ป็นคูต่รงข้ามให้ด�ำรงอยูร่่วมกนัได้
ถือเป็นทีม่าของจนิตนาการท่ีน�ำไปสูก่ารด�ำเนนิเรือ่งท้ังในภาพยนตร์และละครโทรทัศน์ ซึง่ค�ำอธิบายดงักล่าว
มนียัยะความหมายถึงพ้ืนทีใ่นแง่จติวญิญาณ หรอืพ้ืนท่ีทีก่ระตุ้นให้เกิดภาพนิมติเพ่ือน�ำไปสูก่ารอธิบายความ
สัมพันธ์ระหว่างคู่พระคู่นางในละคร
	 การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจรงิทัง้ภาพยนตร์และละครโทรทศัน์มคีวามสดคล้องกับผลการวิจยัของ 
สุวิชา สว่าง (2551) ที่ได้พบว่าการสื่อความหมาย “สุวรรณภูมิ” ของงานภาพจิตรกรรมไทยร่วมสมัยภายใน
ท่าอากาศยานสุวรรณภูมิ มีการเปลี่ยนความหมายของการใช้สัญลักษณ์ภาพซึ่งเป็นงานจิตรกรรมไทยแนว
ประเพณ ีแต่มกีารบรณูาการข้อเทจ็จรงิของลกัษณะทางภูมศิาสตร์ของสนามบนิประยุกต์เข้ากับความหมาย
ของชื่อสนามบิน “สุวรรณภูมิ” อีกทั้งพบว่าการประกอบสร้างความหมายผ่านภาพจิตรกรรมใช้หลักการเรื่อง 
สัมพันธบท เพ่ือเชื่อมโยงสู่แนวคิดสุวรรณภูมิดาวดึงส์ แดนสรวงพิสุทธ์ิ และอนันตมหานคร ท�ำให้เกิดกา
รบูรณาการร่วมกันระหว่างโลกแห่งความจริงกับโลกแห่งจินตนาการ ทั้งน้ีหลักการบูรณาการดังกล่าวเป็น
โลกทัศน์ทางสังคมที่ได้รับอิทธิพลจากวรรณกรรมเนื่องในศาสนา สอดคล้องกับ กฤษณ์ ทองเลิศ (2554) ที่
พบว่าสัญลักษณ์ภาพของพญามารและลักษณะการปรากฏของมารมีความหลากหลายซึ่งเป็นแนวคิดจาก
วรรณกรรมพุทธประวัต ิซึง่การจ�ำแลงกายของนาคเป็นหลกัวิธีคดิในลกัษณะเดยีวกับการเล่าเรือ่งถึงวิธีปรากฏ
รูปลักษณ์ของพญามาร ซึ่งมีเป้าหมายเฉพาะเป็นรายกรณีไป
	 นอกจากนี้ ผลการวิจัยในประเด็นการบูรณาการโลกทัศน์ความจริงแบบอุดมคตินิยมกับเหตุผลนิยมใน
กรณีของภาพยนตร์และละครมีความสอดคล้องกับข้อค้นพบของ Erik Cohen (2007) ซึ่งได้เสนอมุมมอง
เพื่ออธิบายปรากฏการณ์บั้งไฟพญานาคผ่านกระบวนการสร้างความเป็นหลังสมัยใหม่ของเหตุการณ์ที่เป็น
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ต�ำนานบัง้ไฟพญานาคในล�ำน�ำ้โขง ซึง่พบว่าปรากฏการณ์ดงักล่าวให้ผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ โดยแสดงให้
เหน็ว่ามชีุดค�ำอธิบายทีก่ารต่อรองความหมายตามวธิกีารแบบหลงัสมยัใหม ่โดยมกีารปฏเิสธค�ำอธิบายทาง
วิทยาศาสตร์สมัยใหม่เฉพาะประเด็นท่ีมาของลูกไฟและมีชุดค�ำอธิบายท่ียอมรับความจริงที่แตกต่างหลาก
หลาย อันเป็นการเล่าเรื่องท่ีอาจช่วยลดความตึงเครียดท่ีเกิดจากประเด็นการโต้เถียงการเกิดปรากฏการณ์
ลกูไฟซึง่แสดงให้เหน็ว่ามคี�ำตอบเกีย่วกบัความจรงิและความถกูต้องของปรากฏการณ์เหนอืธรรมชาตหิลาก
หลายชุดค�ำตอบ
	 2. องค์ประกอบเชงิสนุทรียภาพทางการสือ่สารของสญัรปูนาค ประเดน็สนุทรยีภาพทางการสือ่สารถือเป็น
ข้อโต้แย้งในเชิงปรัชญาที่มีต่อการอุบัติขึ้นของความงามทั้งในส่วนที่เป็นองค์ประกอบด้านตัวงานสร้างสรรค์ 
ด้านกฎเกณฑ์การประเมนิคณุค่า ด้านการรบัรูข้องผูร้บัสาร จากการสมัภาษณ์ผูใ้ห้ข้อมลูหลกัในงานวิจยัน้ี ผู้
วิจัยพบว่าผู้ให้ข้อมูลหลักมีความเห็นที่แตกต่างหลากหลายขึ้นอยู่กับภูมิหลังและประสบการณ์เกี่ยวกับงาน
สร้างสรรค์เก่ียวกับสัญรูปนาค แต่ลักษณะร่วมท่ีพบคือกลุ่มนักสร้างสรรค์ขอสงวนสิทธ์ิในการแสดงทัศนะ
เกี่ยวกับองค์ประกอบความงามของผู้สร้างสรรค์คนอื่น ๆ  เพราะถือว่าค�ำตอบเกี่ยวกับความงามไม่ได้มีเพียง
หนึ่งเดียว 
	 จากผลการวิจัยที่พบว่าองค์ประกอบความงามของสัญรูปนาคประกอบด้วย รูปลักษณ์ของนาคมีความ
งามตามองค์ประกอบศลิป์ ลายเส้นโค้งของนาคเป็นเอกลกัษณ์ของความงามทีม่คีวามหมาย พ้ืนผวิของเกลด็
นาคเป็นองค์ประกอบส�ำคัญของความงาม ความเคลื่อนไหวของพญานาคเป็นกระบวนท่าที่สง่างาม ความ
งามของพญานาคเกิดจากความสัมพันธ์กับบริบท พญานาคเป็นความงามของธรรมชาติที่สมจริงผสานกับ
จินตนาการ ในส่วนของสัญรูปนาคในสื่อสมัยใหม่ มีข้อพิจารณาเพ่ิมเติมคือ สัญรูปนาคจ�ำแลงเป็นความ
งามในร่างมนุษย์แบบเกินจริง เป็นความงามที่กระตุ้นให้เกิดความน่าติดตามเรื่องราวของนาคจ�ำแลงที่มี
บทบาทส�ำคญัในการเดนิเรือ่งเพ่ือสือ่สารกับมนุษย์ และความงามเป็นอบุตักิารณ์ใหม่ผ่านการมส่ีวนร่วมของ
ผู้รับสาร การตีความหมายเรื่องความงามของสัญรูปนาคในสื่อสมัยใหม่จะมีการเน้นถึงความว่า จินตนาการ 
การมีส่วนร่วม การเติมเต็ม และประสบการณ์ของผู้รับสาร ผู้สร้างสรรค์งานจึงท�ำหน้าที่ในการน�ำเสนอสัญ
รูปนาคเพื่อกระตุ้นความสนใจและสร้างการมีส่วนร่วมจากคนดู 
	 ข้อพิจารณาความงามสอดคล้องกับหลักปรัชญาชีวสมาสัยดังท่ี Kurokawa Kisho (1994) เสนอว่า
คุณค่าทางความงามเกิดจากความรู้สึกที่มีความสมดุล (Sense of balance) ไม่มีหลักเกณฑ์ตายตัว โดย
เป็นสนุทรยีภาพผ่านระบบรหสัเชงิซ้อน (Aesthetics of double codes) ดงัเช่น ฉากจบของละครเรือ่ง 15 ค�ำ่ 
เดือน 11 ที่สะท้อนภาพความงามอันเกิดจากการบูรณาการโลกทัศน์แบบเหตุผลนิยมกับอุดมคตินิยม ความ
งามที่เกดิจากความลงตวัระหว่างรูปแบบเชงินามธรรมและความเป็นจรงิ ดงัเช่น การพบกนัของตัวละครเอก
ในละครโทรทัศน์เรื่อง นาคี ที่มีลักษณะกึ่งฝันกึ่งจริง ซึ่งเป็นหลักของความคลุมเครือและเป็นหลักของความ
ยิ่งใหญ่สง่างามที่ปรากฏพร้อมความเรียบง่ายโดยอาจมีทั้งความขัดแย้งกันและความคาบเกี่ยวกันของรหัส
ทางการสื่อสาร ที่มีความแตกต่าง
	 องค์ประกอบทางสุนทรียภาพดังกล่าวยังสอดคล้องกับแบบจ�ำลองการสื่อสารของ Jakobson (1987) 
ซึ่งเน้นองค์ประกอบด้านตัวสารว่ามีหน้าที่ในเชิงสุนทรียภาพจากองค์ประกอบของตัวสารท่ีมีความสัมพันธ์
อย่างเป็นเอกภาพ ท้ังนี้จะเห็นได้ว่าองค์ประกอบด้านภาพ ดนตรี บทสนทนารวมถึงภาษาภาพเชิงเทคนิค
ล้วนมีความโดดเด่นสามารถสื่อความหมายถึงความเร้นลับและการมีอยู่ของพญานาคทั้งในภาพยนตร์และ
ละคร อีกทั้งองค์ประกอบด้านบริบทของแม่น�้ำโขงและโบราณสถานได้ท�ำหน้าที่เชิงอ้างอิงร่วมกับความเชื่อ
ในเชิงอุดมคติน�ำสู่ความเข้าใจต่อเรื่องและความงามของสัญรูปนาค
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	 นอกจากน้ี Jakobson (1987) ได้เน้นถึงองค์ประกอบด้านมิติด้านการแสดงออกของอารมณ์ภาพ ซึ่ง
ถือเป็นส่วนหนึ่งขององค์ประกอบด้านความงาม ดังตัวอย่างภาษาภาพเชิงเทคนิคในการใช้ภาพขาวด�ำเพื่อ
สื่อถึงอารมณ์ลึกลับ การใช้แสงแบบ Low key ร่วมกับการใช้กล้องมุมต�่ำมักสื่อถึงความเร้นลับและอ�ำนาจ
ที่ยิ่งใหญ่ของพญานาคและนาคี 
	 สัญรูปนาคถือเป็นสัญลักษณ์ท่ีมีความสัมพันธ์กับพุทธศาสนาคู่กับสังคมไทยมาช้านาน การด�ำรงอยู่
ของสัญรูปนาคจึงหมายถึงหลักฐานบ่งชี้ว่าสังคมไทยยังคงผูกพันกับพุทธศาสนา นาคเป็นสัญลักษณ์ของ
ความปรารถนาในการสืบสานพุทธศาสนา เป็นสัญลักษณ์ร่วมของความสงบสุขของประชาชนของประเทศ
แถบลุ่มแม่น�้ำโขง และนาคยังเป็นมายาคติเพ่ือการเชื่อมโยงระหว่างภพของผู้มีชีวิตอยู่และผู้ที่จากไป หาก
แต่การด�ำรงอยู่ของสัญรูปนาคอาจมีการปรับเปลี่ยนในแง่ของวิธีการผลิตซ�้ำ การถ่ายทอด และการน�ำไปใช้
ประโยชน์ทั้งในแง่พิธีกรรมทางศาสนาและในแง่ทุนทางวัฒนธรรมซึ่งถือเป็นมรดกของแผ่นดินที่ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยววิถีพุทธอย่างอย่างยืน

ข้อเสนอแนะส�ำหรับการวิจัยในอนาคต
	 1. งานการสือ่สารทีใ่ช้สญัรปูเชงิจนิตนาการมกัมกีารเชือ่มโยงการประกอบการสร้างความหมายเชงิมายา
คติผ่านกระบวนการสร้างสัมพันธบท ดังนั้นประเด็นการวิจัยเก่ียวกับสัญรูปเชิงจินตนาการควรตั้งประเด็น
ค�ำถามต่อการพิจารณารูปแบบและวิธีการสร้างสัมพันธบทในลักษณะต่าง ๆ ทั้งระดับการอ้างอิง การคงไว้
ซึ่งร่องรอยของสัญญะดั้งเดิม การดัดแปลง เพ่ือน�ำมาสู่องค์ความรู้เก่ียวกับการสร้างและการตีความหมาย
ใหม่ในงานการสื่อสารร่วมสมัย
	 2. ปรากฎการณ์การสื่อสารที่ผ่านสัญรูปแบบทวิลักษณ์ (เช่น ปรากฎการณ์/ตัวละคร ที่มีลักษณะสอง
สภาวะอยู่ในรูปเดียวกัน) มีกระบวนการประกอบสร้างความหมายบนพ้ืนฐานของแนวคิดท่ีก้าวพ้นความ
เป็นคู่ตรงข้าม ดังนั้นประเด็นการวิจัยเก่ียวกับการเปลี่ยนรูปร่างโครงสร้างและความหมายของสัญรูป เช่น 
การจ�ำแลงกายของตัวละคร การอ�ำพราง ปิดบัง เพื่อน�ำไปสู่การพัฒนาเรื่อง จึงเป็นประเด็นที่น่าสนใจโดย
เฉพาะอย่างยิ่งการเล่าเรื่องในสื่อภาพยนตร์และละครโทรทัศน์
	 3. การพัฒนาเรื่องเล่าในสื่อบันเทิงที่เชื่อมโยงมิติทางจินตนาการสูงมักมีการสร้างพื้นที่สื่อกลาง (Inter-
mediary space) ที่มีความก�ำกวมหรือพื้นที่สีเทาแนวกึ่งฝันกึ่งจริง ดังนั้นผู้ที่ศึกษาสื่อประเภทบันเทิงคดีอาจ
ท�ำการวิเคราะห์องค์ประกอบของการออกแบบฉาก แสง สี และองค์ประกอบที่เป็นตัวกระตุ้นจินตนาการให้
กับผู้ชม อันจะมีประโยชน์ต่อนักสร้างสรรค์ต่อไป
	 4. ประเดน็สนุทรยีทางการสือ่สารมคีวามแตกต่างหลากหลายขึน้อยู่กับเกณฑ์พิจารณาความงามซึง่ล้วน
เป็นสิง่ท่ีสะท้อนผ่านมมุมองทัง้ของผูส้ร้างสรรค์ ผูร้บัสาร บรบิททางสงัคมและวัฒนธรรม ดงักรณสีนุทรยีภาพ
ของสัญรูปนาคในงานภาคอีสานและภาคเหนือมีองค์ประกอบความงามที่แตกต่างกัน ดังนั้นผู้ที่สนใจศึกษา
สุนทรียทางการสื่อสารอาจท�ำการศึกษาในเชิงเปรียบเทียบทั้งการประกอบสร้างและการรับรู้ของคนในพื้นที่
นัน้ ๆ  กับคนต่างพ้ืนทีท่ีส่มัผสังานน้ัน ๆ  ซึง่จะก่อให้เกิดองค์ความรูเ้ก่ียวกับแนวทางการพัฒนาสญัรปูท่ีมอีงค์
ประกอบด้านสุนทรียภาพร่วมกันจากมุมมองของคนที่มีความแตกต่างกัน ซึ่งเป็นปัจจัยร่วมที่ช่วยให้การรับรู้
ทางสุนทรียภาพเข้าถึงผู้คนที่มีความแตกต่างหลากหลาย 
	 5. สัญรูปทางการสื่อสารที่อิงกับต�ำนานความเชื่อ มักได้รับการผลิตซ�้ำในรูปแบบต่าง ๆ เช่น งาน
ประติมากรรม จิตรกรรม โดยที่งานยังคงไว้ซึ่งกลิ่นอายของคุณค่าทางพิธีกรรมและการจัดแสดง ดังน้ันผู้ที่
สนใจศึกษางานดังกล่าวอาจพิจารณาประเด็นเก่ียวกับหน้าที่ทางการสื่อสารของงานสร้างสรรค์ในฐานะท่ี
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เป็นทุนทางวัฒนธรรมซึ่งจะมีประโยชน์ต่อการประยุกต์สู่การสืบทอด สืบสานและการต่อยอดในฐานะที่เป็น
มรดกของชาติต่อไป

ข้อเสนอแนะส�ำหรับนักวิชาชีพการสื่อสาร
	 1. ผู้สร้างสรรค์งานที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับวรรณกรรมดั้งเดิม มายาคติ งานจารีตประเพณีผ่านกระบวนการ
ผลิตซ�้ำ ไม่ว่าจะเป็นสัญรูปนาคหรือรูปสัตว์ในจินตนาการตามวรรณกรรมต่าง ๆ จ�ำเป็นที่จะต้องน�ำเสนอ
สญัลกัษณ์ภาพท่ีคงไว้ซึง่ร่องรอยของสญัญะทีช่่วยให้ผู้รบัสารสามารถเชือ่มโยงประสบการณ์กับวรรณกรรม
ที่มีมาก่อนได้ อันจะเป็นปัจจัยช่วยให้เกิดความเข้าใจร่วมกันในเนื้อหาและยังความทราบซึ้งในสุนทรียภาพ
ของงานสร้างสรรค์ 
	 2. งานสร้างสรรค์ทีม่อีงค์ประกอบเก่ียวกับความลกึลบัและเร้าจนิตนาการเชงิสร้างสรรค์ สามารถถ่ายทอด
อารมณ์ของเรือ่งราวได้ผ่านองค์ประกอบด้านแสง เช่น แสงแนว Low key เพ่ือสือ่ความลกึลบั แสงทีม่ทิีศทาง
จากด้านบนเพ่ือสื่ออ�ำนาจเหนือธรรมชาติ แสงฟุ้งเพ่ือสื่อถึงจินตนาการ และอ�ำนาจเหนือธรรมชาติรวมถึง
ภาวะกึ่งฝันกึ่งจริง
	 3. การออกแบบสัญรูปในเชิงจินตนาการอาจน�ำหลัก Minimalism ซึ่งเป็นองค์ประกอบที่ลดทอนราย
ละเอียดของภาพ เพื่อเปิดพื้นที่ให้ผู้รับสารได้ใช้จินตนาการร่วมตีความ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในงานสื่อแอนนิ
เมชั่นเพื่อความบันเทิงและการขัดเกลาทางสังคม
	 4. การออกแบบหรือการผลิตซ�้ำสัญรูปในเชิงพิธีกรรม ผู้สร้างสรรค์ควรยึดหลักของงานประณีตศิลป์ที่
มีความวิจิตรบรรจง ร่วมกับการสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์ ซึ่งยังคงเป็นองค์ประกอบที่จ�ำเป็นในสังคม
ไทย เน่ืองจากเนื้อหาและความงามอันวิจิตรมีความผูกพันกับความคิดแบบอุดมคตินิยมท่ีมีแบบแผนอัน
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของสังคมไทย 
	 5. นักสร้างสรรค์งานการสือ่สารร่วมสมยัควรน�ำหลักการบรูณาการแนวคดิอดุมคตนิยิมและเหตผุลนิยม
มาประยกุต์ใชเ้พือ่เสนอทางออกทีม่ต่ีอปมความขัดแย้งของเรือ่ง อันเป็นหลักของการ “แสวงจดุรว่มสงวนจดุ
ต่าง” เพื่อร่วมกันสร้างสรรค์สังคมบนหลักความสมานฉันท์ซึ่งเป็นแนวทางของการอยู่ร่วมกันอย่างสันติ
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