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บทคัดย่อ
 การวจิยันีม้วัีตถุประสงค์เพ่ือให้เข้าใจถึง1)สญัลกัษณ์ภาพและวธีิการประกอบสร้างความหมายเรือ่งความ
อุดมสมบูรณ์ที่สะท้อนผ่านภาพกามวิสัยในงานภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหนา้พระธาตุ 2)สัมพันธบทระหว่าง
ภาพจติรกรรมกบัวรรณกรรมเนื่องในพทุธศาสนา 3) ความสอดคล้องของสญัลกัษณ์ภาพความอดุมสมบรูณ์
ในงานภาพจิตรกรรมฝาผนังกับสัญลักษณ์ความอุดมสมบูรณ์เนื่องในศาสนาพราหมณ์  แนวคิดและทฤษฎี
ทีน่�ามาใชเ้ป็นแนวทางในการวเิคราะห์ขอ้มลูประกอบด้วย แนวคิดเรือ่งความอดุมสมบรูณ์ในมติทิางศาสนา
กับระบบนเิวศ ความหมายเชงิสญัลกัษณ์ในภาพจติรกรรมไทย แนวทางการศกึษาเชงิสญัญะวิทยาและแนว
คดิเรือ่งสัมพันธบท แบบจ�าลองการสื่อสารของ Jakobson  การวจิยัเรือ่งนีใ้ชร้ะเบียบวิธกีารวิจยัเชงิคณุภาพ
โดยการวิเคราะห์ตัวบทงาน 2 ประเภทได้แก่ ก) งานภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหน้าพระธาตุในอุโบสถหลังเก่า 
ข) สัญลกัษณ์ความอดุมสมบูรณ์ของศาสนาพราหมณ์ในจังหวดันครราชสมีาและบุรรีมัย์ ทัง้นี้ผลการวจิัยได้
น�าเสนอตามประเด็นปัญหาน�าวิจัยได้ดังนี้
 1. สัญลักษณ์ภาพเพื่อการสื่อความหมายเรื่องความอุดมสมบูรณ์ จ�าแนกได้ 4 กลุ่มได้แก่ ก) ภาพเชิง
โลกียวิสัยและภาพเชิงสังวาส ข) ภาพทรัพย์สมบัติ ค)ภาพความหลากหลายทางชีวภาพ ง) ภาพการก�าเนิด
ใหม่ของชีวิต

การสื่อความหมายความอุดมสมบูรณ์ผ่านภาพกามวิสัยในภาพ
จิตรกรรมฝาผนังวัดหน้าพระธาตุ จังหวัดนครราชสีมา*

The Signification of fertility through erotic mural painting 
of Nha Phra That Temple in Nakhon Ratchasima Province
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 2. วิธีการประกอบสร้างความหมายเรื่องความอุดมสมบูรณ์ประกอบด้วย ก) การใช้ระบบสัญรูปที่สื่อ
ความหมายถึงการสืบสานสายพันธุ์ ข) การพรางภาพกิจกรรมเชิงสังวาสโดยใช้พ้ืนฉากสีเทาด�า ค) การใช้
รหสัภาษาท่าทางในฐานะดรรชนขีองการตคีวามสูเ่รือ่งเชงิสงัวาส ง) การใช้ภาพประเภทดรรชนเีพือ่สือ่ความ
หมายเชื่อมโยงถึงความอุดมสมบูรณ์ จ) การใช้สัญลักษณ์ภาพเชิงมายาคติเพื่อสื่อถึงความอุดมสมบูรณ์ ฉ) 
การใช้กฎความเชื่อมโยงภาพองค์รวมในระบบนิเวศสะท้อนสัญลักษณ์ความอุดมสมบูรณ์
 3. สัมพันธบทของงานภาพจิตรกรรมมีความสัมพันธ์กับวรรณกรรมทางพุทธศาสนาได้แก่ ก) ไตรภูมิ 
กามภูมสิญัลกัษณ์ความอดุมสมบรูณ์ในการด�ารงสายพันธ์ุ ข) จลุปทุมชาดก พญาเห้ียสญัลกัษณ์ความอดุม
สมบรูณ์ในธรรมชาต ิค) พรหมนาถชาดก ทองค�าสญัลกัษณ์ความมัง่คัง่ในทางโลกและความสงูส่งในทางธรรม 
 4. ความสอดคล้องของสญัลกัษณ์ภาพความอดุมสมบรูณ์กับสญัลกัษณ์ความอดุมสมบรูณ์เนือ่งในหลกั
ค�าสอนทางศาสนาพราหมณ์พบว่ามคีวามสอดคล้องกบัสญัลกัษณ์ต่อไปนี ้ก) นาคสญัลกัษณ์แห่งธาตนุ�า้ ข) 
ศวิลงึค์บนฐานโยน ีสญัลกัษณ์แห่งความอดุมสมบรูณ์และการด�ารงอยูข่องเผ่าพนัธุม์นษุย์ ค) ววั สญัลกัษณ์
ความอุดมสมบูรณ์ในภาคเกษตรกรรม ง) ความสัมพันธ์ของมนุษย์ เทพ แหล่งน�้า จักรวาลแห่งความอุดม
สมบูรณ์

Abstract
 The purpose of this research was to gain a profound insight into 1) figurative symbols and 
signification of fertility through erotic mural painting at  Na Phra That Temple; 2) intertextuality 
of mural painting and Buddhist literature; and 3) consistency between the figurative symbol of 
fertility in mural painting and the fertility symbol in the Brahman doctrine. Related concepts and 
theories employed in data analysis comprised the concept of fertility in the dimensions of religion 
and ecosystem, the concept of symbolism in Thai mural painting,  semiology approach and inter-
textuality, and Jakobson’s  communication model. This research was a qualitative research that 
encompassed textual analysis of a) mural paintings in the former ordination hall of Wat Na Phra 
That and b) fertility symbols in Brahminism in Nakhon Ratchasima and Buriram province. The 
results were presented in the sequence of research problems, as follows: 
 1. The figurative symbols employed in the signification of fertility could be categorized into 
four groups: a) carnal and sexual images; b) images of wealth; c) images of biodiversity; and d) 
images of rebirth.
 2. The techniques of signification of fertility consisted of a) the use of icon to portray genetic 
inheritance; b) the concealment of sexual images with a dark gray background; c) the use of 
gestural language code as an index of interpretation of sexual material; d) the use of indexed 
images to denote fertility; e) the use of mythological symbols to convey fertility; and f) the use of 
the principle of interconnectedness in the ecosystem to reflect the symbol of fertility.  
 3. The intertextuality of mural painting and Buddhist literature consisted of a) the Three Worlds 
(Trailokya) in which the world of desire (Kamaloka) symbolized fertility in the aspect of maintenance 
of species; b) Culla-Paduma Jataka in which the King of Lizard (Phaya Hia) symbolized fertility in 
nature; and c) Narada Jataka in which gold symbolized wealth in a secular context, and exaltation 
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in a religious context.
 4. The figurative symbol of fertility in mural painting was consistent with the fertility symbol in the 
Brahman doctrine on the following aspects: a) Naga symbolized the element of water; b) Lingam 
on the base of yoni and erotic mural painting symbolized fertility and existence of human species; 
c) Cow symbolized the origin of fertility in agriculture; and d) Relationship between humans, gods 
and water resources symbolized the universe of fertility.

ความน�า
 Catherine Johns (1989) กล่าวถึงการสื่อสารเรื่องความอุดมสมบูรณ์ว่าเป็นสิ่งที่ด�ารงอยู่อย่างต่อเนื่อง
ผ่านพิธีกรรมและสัญลักษณ์ทางศาสนา โดยมุ่งหวังผลด้านความอุดมสมบูรณ์ของผลผลิตทางเกษตรกรรม
ทั้งปศุสัตว์และพืชพันธุ์ธัญญาหาร ให้ฝนตกต้องตามฤดูกาล พืชพันธุ์ปลอดจากแมลงและโรคพืช แนวคิดนี้
ได้รับการถ่ายทอดสืบต่อมาจวบจนปัจจุบันและสะท้อนผ่านงานศิลปะเนื่องในศาสนาที่หลากหลายทั่วโลก
 แนวคิดดังกล่าวได้สะท้อนผ่าน งานสื่อสารภาพจิตรกรรมบนฝาผนังของไทย ซึ่งพบว่ามีการเขียนภาพ
พุทธประวัติตอนพระเจ้าสุทโทธนะจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ ภาพความอุดมสมบูรณ์ของสัตว์ป่าจนไปถึง
ป่าหิมพานต์ รวมทั้งภาพเชิงกามวิสัยซึ่งมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ที่สื่อถึงการด�ารงอยู่ของเผ่าพันธุ์มนุษย์ 
ดงัน้ันแนวคดิการสือ่สารเรือ่งความอดุมสมบรูณ์ในฐานะประเดน็ทีเ่กีย่วกับพิธีกรรมทางศาสนาไม่ได้ด�ารงอยู่
เพียงมายาคติในสังคม หากแต่เป็นแนวปฏิบัติทางการสื่อสารเพื่อความอยู่รอดของมนุษย์ นอกจากนี้ยังพบ
ว่าภาพจ�านวนไม่น้อยได้รบัการน�าเสนอผ่านสญัลกัษณ์ทีเ่ก่ียวข้องกับเรือ่งเพศในฐานะทีเ่ป็นสญัลกัษณ์แห่ง
การให้ก�าเนดิ งานภาพจติรกรรมบนฝาผนงัไทยมกัปรากฏสญัลกัษณ์เพศหญิงทีม่ลีกู เพ่ือสือ่ความหมายเชงิ
สญัลกัษณ์ถึงการสบืต่อของสายพันธ์ุมนษุย์ รวมท้ังภาพเชงิสงัวาสท้ังของคนและสตัว์ต่างๆ ซึง่การปรากฏของ
ภาพเชิงสังวาสมักปรากฏพร้อมด้วยอารมณ์ตลกขบขัน โดยเห็นว่าอารมณ์ขันของคนมักหนีไม่พ้นเรื่องเพศ
ดังที่ นิวัติ กองเพียร (2542) กล่าวว่า อารมณ์ขันทางเพศที่แสดงออกต่อสาธารณะในงานภาพจิตรกรรมฝา
ผนังไทยนั้น ไม่ได้เกิดขึ้นมาลอยๆ เท่าที่เข้าใจกัน  แต่มักเกิดขึ้นมาจากระบบความเชื่อที่เกี่ยวกับความอุดม
สมบูรณ์ของชุมชน ดังเช่นจิตรกรรมฝาผนังวัดหน้าพระธาตุ จังหวัดนครราชสีมาซึ่งเป็นงานสื่อสารด้วยภาพ
ที่ได้รับการกล่าวถึงในแง่ความโดดเด่นของเนื้อหาภาพเชิงสังวาส ปรากฏชัดทั้งในระดับสัตว์เดรัจฉาน สัตว์
หิมพานต์ มนุษย์ คนธรรพ์ จนถึงเรื่องราวความรักของพระโพธิสัตว์  หากแต่มีความแตกต่างของระบบการ
สื่อสารสัญลักษณ์ภาพและวิธีการประกอบสร้างความหมาย สัญลักษณ์ภาพเหล่าน้ีล้วนเป็นการน�าเสนอ
ภาพตัวแทนของตัวหมาย (signifier) ที่สื่อความหมาย ถึงความอุดมสมบูรณ์มากกว่าที่จะสร้างขึ้นเพียงแค่
ให้ความเพลิดเพลินเชิงโลกียวิสัยแก่ผู้ดูภาพ โดยส่วนใหญ่แล้วจะน�าเสนอด้วยภาพที่สวยงามที่เป็นไปตาม
กรอบมาตรฐานความงามทีส่งัคมคุน้เคย แต่มีภาพบางส่วนทีจ่ัดเป็นภาพที่แสดงออกถึงการเสพสังวาส การ
ปฏิสนธิ การคลอด การเน้นร่างกายที่เป็นเรื่องของการเจริญพันธุ์หรือภาพที่อาจไม่น่าดูเช่น ภาพที่มีการเน้น
อวัยวะเพศอย่างเด่นชัด 
 ปัจจุบันอาคารอุโบสถอันเป็นท่ีตั้งของภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนังวัดหน้าพระธาตุได้เปลี่ยนบทบาท
หน้าที่การใช้งานหลัก จากหน้าที่ทางศาสนาที่เน้นคุณค่าด้านพิธีกรรม(cult  value)  เป็นอาคารอนุรักษ์
และเปิดให้นักท่องเที่ยวเข้าชมศึกษางานภาพจิตรกรรมฝาผนัง ท�าให้คุณค่าของงานจิตรกรรมกลายมาเป็น
คุณค่าการจัดแสดง (exhibition  value) ภาพจิตรกรรมจึงเป็นสื่อสาธารณะที่ประชาชนสามารถเข้าชมและ
ศึกษาเรียนรู้ได้ทั้งในแง่หลักธรรมและการท�าหน้าที่เป็นหอศิลป์ท่ีจัดแสดงผลงานภาพจิตรกรรมไทยในยุค 
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รัชกาลที่ 3 ซึ่งถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของชาติ ทั้งนี้ Walter Benjamin (1986) เสนอ
ว่า คุณค่าด้านพิธีกรรมเป็นไปเพื่อตอบสนองความเชื่อ ในขณะที่คุณค่าด้านการจัดแสดงยังคงท�าหน้าที่เพื่อ
การรักษาสืบไป จึงมีความจ�าเป็นอย่างยิ่งในการถ่ายทอดลงมาสู่กลุ่มชนทั่วไป
 นอกจากนี้ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหน้าพระธาตุยังคงด�ารงอยู่ในฐานะทุนทางวัฒนธรรมที่มีบทบาท
ส�าคัญในการเพิ่มมูลค่าการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมร่วมกับวิถีชุมชนที่สร้างสรรค์งานผ้าไหมปักธงชัย ซึ่งเป็น
เอกลักษณ์ของชุมชน ความเข้าใจที่มีต่อระบบสัญลักษณ์ทางการสื่อสารของภาษาภาพจิตรกรรมในเรื่อง
ร่างกายในฐานะ ความหมายทางสังคม วิธีการประกอบสร้างความหมาย น�าสู่สุนทรียภาพของผู้รับสารท่ี
มีต่อภาพจิตรกรรมได้ ช่วยให้ผู้ดูได้รับอรรถรสทั้งในเชิงรูปธรรมและนามธรรม ยังประโยชน์โดยตรงต่องาน
วิชาการสื่อสารด้วยภาพและเป็นองค์ความรู้ท่ีสร้างมูลค่าเพ่ิมทางการสื่อสารการท่องเท่ียวในฐานะทุนทาง
วัฒนธรรมของชุมชน  สอดคล้องกับแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ตามนโยบายไทยแลนด์ 4.0
 อนึ่ง การวิจัยเรื่องนี้เป็นแนวคิดท่ีตั้งอยู่บนมูลบทที่ว่างานภาพจิตรกรรมเน่ืองในพุทธศาสนาในฐานะ
มรดกทางวฒันธรรมของชาตเิป็นงานทีม่คีณุค่าแก่การศกึษา เป็นงานสร้างสรรค์ท่ีเกิดจากการปฏบิตักิารทาง
สังคม (social practice) แม้ภาพแนวโลกียวิสัยเชิงสังวาสมักถูกมองว่าเป็นภาพที่ไม่สมควรแก่ธรรมสถาน 
แต่การตีความในเชิงสหวิทยาการจะน�าสู่ปัญญาที่น�าไปใช้ประโยชน์ได้ (practical wisdom) ในเชิงการรับรู้
ทางสนุทรยีภาพ ดงัที ่Craig R. T. (2018) เรยีกแนวทางการศกึษาดงักล่าวนีว่้า วทิยวนิยัทางการสือ่สารท่ีน�า
สูก่ารปฏิบตัไิด้ (practical discipline) อนัเป็นวิทยวนิยัทีก่่อให้เกิดแนวคดิการวิพากษ์ การสร้างสรรค์ การส่ง
เสริมและเผยแพร่เนื้อหาที่ก่อเกิดภูมิปัญญาที่น�าไปประยุกต์ใช้ได้อย่างสอดคล้องกับบรรทัดฐานทางสังคม

ปัญหาน�าวิจัย
 1. สัญลักษณ์ภาพและวิธีการประกอบสร้างความหมายเรื่องความอุดมสมบูรณ์ที่สะท้อนผ่านภาพกาม
วิสัยในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดหน้าพระธาตุมีอะไรบ้าง
 2. ความหมายเรื่องความอุดมสมบูรณ์ที่สะท้อนผ่านภาพกามวิสัยในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดหน้าพระ
ธาตุมีการสร้างสัมพันธบทกับวรรณกรรมเนื่องในพุทธศาสนาอย่างไร
3.สัญลักษณ์ความอุดมสมบูรณ์ท่ีสะท้อนผ่านภาพกามวิสัยในงานภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหน้าพระธาตุมี
ความสอดคล้องกับสัญลักษณ์ความอุดมสมบูรณ์เนื่องในหลักค�าสอนทางศาสนาพราหมณ์ อย่างไร

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง
 กรอบแนวคิดที่น�ามาใช้เป็นแนวทางในการเข้าสู่ปัญหาน�าวิจัยและการวิเคราะห์ข้อมูลมีดังต่อไปนี้
 1. แนวคิดเรื่องความอุดมสมบูรณ์ในมิติทางศาสนากับระบบนิเวศ เสนอโดย Catherine Johns (1989)  
กล่าวถึงสญัลกัษณ์ความอดุมสมบรูณ์ท่ีสือ่สารผ่านงานศลิปะท่ีเก่ียวเน่ืองกับพิธีกรรมและศาสนา เช่นสญัลกัษณ์
ความเป็นแม่ ภาพเด็กเล็ก สัญลักษณ์การสืบต่อเผ่าพันธุ์ โดยพิจารณาความหมายสัญลักษณ์เชิงองค์รวมที่
เน้นความสัมพันธ์กับจิตวิญญาณเชิงนิเวศว่า มนุษย์ต้องด�ารงอยู่ร่วมกับธรรมชาติอย่างประสานกลมกลืน
 2. แนวคิดเรื่องความหมายเชิงสัญลักษณ์ในภาพจิตรกรรมไทย  ว่าด้วยระบบสัญลักษณ์ภาพของงาน
จติรกรรมไทยแนวประเพณี โดยมวีรรณกรรมเนือ่งในพระพุทธศาสนาเป็นตวัก�ากับการเขยีนและการตคีวาม
หมายในเชิงสัญลักษณ์ภาพของงานจิตรกรรม โดยพิจารณาองค์ประกอบด้าน รูปทรงกับเนื้อหา รูปทรงคือ
ส่วนที่เป็นรูปธรรมได้แก่ทัศนธาตุต่าง ๆ ที่สัมผัสได้ด้วยประสาทตา เนื้อหาคือส่วนที่เป็นนามธรรมที่รับรู้ได้
ด้วยความรู้สึกนึกคิดผ่านทางรูปทรงเช่น เรื่องราว อารมณ์ และสัญลักษณ์ 
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 3. แนวทางการศึกษาเชิงสัญญะวิทยาและแนวคิดเรื่องสัมพันธบท ว่าด้วยกระบวนการประกอบสร้าง
ความหมาย อุดมการณ์ มายาคติ และแนวคิดสัมพันธบทที่สะท้อนถึงวรรณกรรมเนื่องในศาสนาทั้งศาสนา
พุทธและศาสนาพราหมณ์ท่ีมีอิทธิพลต่อการตีความหมายของงานภาพจิตรกรรมและสัญลักษณ์ภาพที่สื่อ
ความหมายถึงความอุดมสมบูรณ์
 4. แนวคดิแบบจ�าลองการสือ่สารของ Jakobson (1987) ว่าด้วยองค์ประกอบทางการสือ่สาร 6 ประการ
ประกอบด้วย ผูส่้งสาร สาร ผูร้บัสาร บรบิท ช่องทางการสือ่สาร รหสัทางการสือ่สาร และหน้าท่ีทางการสือ่สาร
ของแต่ละองค์ประกอบโดยงานวิจัยนี้เน้นหน้าท่ีในการก�ากับความหมายของบริบท หน้าที่เชิงสุนทรียภาพ
ของตัวสาร และหน้าที่ในการจัดระบบสัญญะของรหัสทางการสื่อสาร 

ระเบียบวิธีวิจัย
 การวิจยัเรือ่งนีใ้ช้ระเบยีบวิธีการวจิยัเชงิคณุภาพโดยการวิเคราะห์ตวับท (textual analysis) แหล่งข้อมลู
คืองานสร้างสรรค์ 2 ประเภทได้แก่ 1) งานภาพจิตรกรรมฝาผนังวดัหน้าพระธาตุ จงัหวดันครราชสีมา ซึ่งเป็น
งานจติรกรรมในยุครชักาลที ่3  2) สญัลกัษณ์ความอดุมสมบรูณ์ของศาสนาพราหมณ์ในจงัหวดันครราชสมีา
และบุรีรัมย์ การเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการใช้กล้อง DSLR ในเดือนกรกฎาคม 2561 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 
การวิเคราะห์ข้อมลูด้วยกระบวนการสร้างแก่นประเดน็ค�าตอบด้วยวิธีการวิเคราะห์แบบอปุนัยโดยมแีนวคดิท่ี
น�ามาใช้เป็นแนวทางวเิคราะห์ข้อมลูประกอบด้วย แนวคดิเรือ่งความอดุมสมบรูณ์ในมติทิางศาสนากับระบบ
นิเวศ ความหมายเชิงสัญลักษณ์ในภาพจิตรกรรมไทย แนวทางการศึกษาเชิงสัญญะวิทยาและแนวคิดเรื่อง
สัมพันธบท แบบจ�าลองการสื่อสารของ Jakobson  ผู้วิจัยน�าเสนอผลการศึกษาแบบพรรณนาวิเคราะห์

สรุปผลการวิจัย
 1. สญัลกัษณ์ภาพเพ่ือการสือ่ความหมายเรือ่งความอดุมสมบรูณ์  ผูวิ้จยัพบว่าการด�ารงอยูข่องภาพกาม
วิสัยไม่ได้ตั้งอยู่อย่างเป็นเอกเทศ หากแต่มีการประสานสัมพันธ์กับองค์ประกอบอื่นๆ ท่ีเป็นบริบทของการ
สื่อความหมายถึงความอุดมสมบูรณ์ ผู้วิจัยพบว่ากลุ่มสัญลักษณ์ภาพที่เป็นองค์ประกอบของการสื่อความ
หมายถึงความอุดมสมบูรณ์จ�าแนกได้ 4 กลุ่มได้แก่ 
 1.1 ภาพเชิงโลกียวิสัยและภาพเชิงสังวาส  เป็นสิ่งที่เกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์ระหว่าง “สายพันธุ์” ซึ่ง
เป็นเรือ่งของการสบืทอดเผ่าพันธ์ุตามสญัชาตญิาณตามรหัสทางชวีวิทยากับเรือ่งของ “สายสมัพันธ์” ซึง่เป็น
มิติที่เกี่ยวข้องกับรหัสทางวัฒนธรรมผ่านกระบวนการสื่อสาร ผลการวิจัยพบว่าสัญลักษณ์เกี่ยวกับเรื่องเพศ
เชิงสังวาสเป็นระบบสัญลักษณ์ภาพที่สอดแทรกอยู่ในเนื้อหาส่วนต่างๆ ของภาพจิตรกรรมโดยมีนัยทางการ
สือ่สารทีเ่ชือ่มโยงถึงความอดุมสมบรูณ์ ทัง้นีภ้าษาท่าทางทีส่ือ่กามวิสยัและภาพท่ีสือ่ไปในเชงิสงัวาส จ�าแนก
เป็น 5 กลุ่มย่อยดังต่อไปนี้
 ก) ภาพกามวิสัยของสัตว์เดรัจฉานเพื่อการด�ารงอยู่ของสายพันธุ์ภาพกามวิสัยของสัตว์เดรัจฉานถือว่า
เป็นวิถีตามสัญชาติญาณของสิ่งมีชีวิตเป็นเรื่องของ กลไกในการด�ารงอยู่ของเผ่าพันธุ์ ท้ังน้ีเงื่อนไขส�าคัญ
ของภาพเชิงสังวาสของสัตว์ต่างๆ คือปัจจัยเอื้อของสภาพแวดล้อม ซึ่งต้องด�ารงอยู่ในบริบทของความอุดม
สมบูรณ์ สัตว์ที่พบว่ามีการเขียนภาพเชิงสังวาสบนจิตรกรรมฝาผนังได้แก่ กระต่าย ช้าง ม้า เก้ง กวาง
 ข) ภาพกามวิสัยของมนุษย์มีความประณีตต่างกันระหว่างสามัญชนและชนชั้นสูง กล่าวคือภาพเชิง
สังวาสของสามัญชนมักขาดความประณีต สื่อไปทางลามกอนาจารอันเนื่องจากการแสดงให้เห็นอวัยวะ
อย่างโจ่งแจ้ง ในขณะที่ภาพในกลุ่มชนชั้นสูงและชนต่างชาติที่เป็นชาวตะวันตกมีการปกปิดการแสดง 
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ออกทางเพศ เป็นการสื่อความหมายในระดับท่ีเป็นดรรชนีบ่งชี้ถึงการคาดว่าจะมีเรื่องทางเพศเกิดขึ้นดัง
ตัวอย่างรูปที่ 1

รูปประกอบที่ 1 ภาพจิตรกรรมเชิงสังวาสบนฝาผนังวัดหน้าพระธาตุ จากรูปที่ 1

อาจกล่าวได้ว่าเรื่องทางเพศมีระดับของวัฒนธรรมที่ผ่านการขัดเกลาทางสังคมแตกต่างกันตามระดับของ
ชนชั้นทางสังคม 
 ค) ภาพกามวสิยัของสตัว์หมิพานต์ รปูลกัษณ์เป็นตวัก�าหนดลกัษณะทางกามารมณ์ ภาพสตัว์หมิพานต์
ทีป่รากฏบนภาพจติรกรรมฝาผนังวดัหน้าพระธาตุได้แก่ ภาพกินร ีกินนร ราชสห์ี นาค สตัว์ครึง่คนครึง่นกอืน่ๆ 
ดังตัวอย่างรูปที่ 2 

รูปประกอบที่ 2 การแสดงออกทางกามารมณ์ของสัตว์หิมพานต์จากรูปที่ 2
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กินรแีละกินนรแสดงอาการเก้ียวสือ่เชงิกามารมณ์ซึง่ถือเป็นปรากฏการณ์เบือ้งต้นของภาพเชงิสงัวาส  อย่างไร
ก็ตามลักษณะของภาพดังกล่าวมีความประณีตงดงามตามแบบนาฏลักษณ์ เป็นภาพที่แสดงออกถึงความ
ช�านาญทางฝีมือและอารมณ์อันประณีตของศิลปิน  จังหวะภาพมีความสมบูรณ์ทางจิตใจมากกว่าจะให้
เห็นความเป็นจริงตามธรรมชาติ  เป็นศิลปะแบบอุดมคติ  เป็นความสวยงามที่มีจังหวะลีลา (rhythmical) 
นุ่มนวล การแสดงลักษณะทางกามารมณ์มีความประณีต 
 ง) ภาพกามวิสยัของวิทยาธร คนธรรพ์และนารผีล เป็นการสือ่ถึงความไม่หลดุพ้นเชงิโลกียวิสยั ต้นนารผีล
เป็นไม้ซึง่ออกผลเป็นรปูหญิงสาว ทรวดทรงงดงาม เมือ่สกุเตม็ทีจ่ะเป็นสาวแรกรุน่อายุได้  16 ปี และจะมนัีก
สิทธิ์ วิทยาธร  คนธรรพ์ มาคอยเฝ้าเก็บเอาผลสุกไป บางครั้งถึงกับแย่งชิงกัน (วรรณิภา ณ สงขลา, 2534)  
ภาพกามวิสัยของนักสิทธ์ิ วิทยาธร คนธรรพ์และนารีผลจึงมีนัยของการสื่อความหมายถึงความไม่หลุดพ้น
ในเชิงโลกียวิสัย ภาพวิทยาธรที่แสดงการเฝ้าและพยายามเด็ดนารีผล  และภาพการแย่งชิงนารีผลระหว่าง
วิทยาธร คนธรรพ์ ล้วนเป็นการสื่อความหมายในฐานะดรรชนีที่เชื่อมโยงถึงเนื้อหาในเชิงสังวาส  ในขณะที่
รูปลักษณ์ของนารีผลซึ่งออกผลเป็นรูปหญิงสาวเป็นสัญลักษณ์ที่สื่อความหมายถึงพัฒนาการของร่างกายที่
พร้อมจะสบืต่อเผ่าพันธ์ุและยังแสดงถึงความอดุมสมบรูณ์ของระบบนเิวศในป่าหิมพานต์ ดังรปูประกอบที ่3 

รูปประกอบที่ 3 ภาพกามวิสัยของวิทยาธร คนธรรพ์และนารีผล

	 จ)	ภาพกามวิสัยของพระโพธิสัตว์ในจุลปทุมชาดกแสดงออกโดยประณีตตามแบบนาฏลักษณ์
แสดงลักษณะความเป็นนาฏลักษณ์ของภาพโดยการเขียนรูปลักษณ์แบบสวยงาม		มีจังหวะลีลานุ่ม
นวล	การแสดงลักษณะทางกามารมณ์มีความประณีตกว่าภาพมนุษย์สามัญชนและชนชั้นสูง	 การ
แสดงออกถึงสายสัมพันธ์ในเชิงกามวิสัยมีความประณีตงดงามอันเป็นแบบแผนของการเขียนภาพ
บุคคลชั้นสูง	ประกอบกับกรณีนี้ตัวละครเป็นพระโพธิสัตว์ท�าให้การแสดงออกในเชิงกามารมณ์ไม่
สามารถท�าได้อย่างชาวบ้าน	ดังน้ันจึงกล่าวได้ว่าย่ิงชนชั้นของตัวละครเป็นชนชั้นสูงท่ีน�าเสนอแบบ
นาฏลักษณ์	การน�าเสนอภาพในเชิงโลกียวิสัยจึงน�าเสนอได้ในระดับดรรชนีที่เชื่อมโยงความสัมพันธ์
ระหว่างบุคคล	หรืออีกนัยหน่ึงคุณค่าด้านเรือนร่างเป็นรหัสทางการสื่อสารที่ก�ากับวัฒนธรรมการ
แสดงออกทางการสื่อสารเรื่องเพศ	
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 1.2 ภาพทรัพย์สมบัติ ภาพจิตรกรรมวัดหน้าพระธาตุได้พบว่าทรัพย์สมบัติท่ีสื่อถึงความอุดมสมบูรณ์
ประกอบด้วย เงิน ทองค�า ปศุสัตว์ เครื่องพาหนะและการค้าส�าเภา ดังนี้
 ก) เงินกับการโปรยทาน สัญลักษณ์อ�านาจทางเศรษฐกิจของชาวจีน ภาพวิถีชีวิตที่แสดงถึงอ�านาจของ
เงนิในฐานะทีเ่ป็นสญัลกัษณ์ของความอดุมสมบรูณ์ปรากฏผ่านกิจกรรม “การโปรยทาน” ซึง่เป็นการสละเงนิ
เป็นทานแก่ผู้อื่นโดยไม่หวังผลตอบแทน  ภาพผู้โปรยทานเป็นสตรีในชุดเสื้อผ้าแบบชาวจีน ในขณะที่ผู้รับ
ทานนั้นเป็นเด็กและชาวบ้านที่เข้าใจได้ว่าเป็นคนพื้นถิ่น ภาพดังกล่าวเป็นดรรชนีที่สื่อความหมายเชื่อมโยง
ถึงอิทธิพลทางเศรษฐกิจของชาวจีนที่เข้ามาในดินแดนแถบนี้ในยุครัชกาลที่ 3 ชาวจีนจึงเป็นภาพตัวแทน
ของความอุดมสมบูรณ์ในฐานะผู้ครอบครองทรัพย์และเป็นกลุ่มคนที่มีบทบาทส�าคัญทางเศรษฐกิจในพื้นที่
มาช้านาน
 ข) ทองค�า สญัลกัษณ์ของอ�านาจและความเป็นชนชัน้สงู ทองค�า เป็นสิง่ทีม่คีวามผกูพันกับการสร้างสรรค์
งานศลิปะเนือ่งในศาสนา ภาพทีเ่ขียนขึน้จากวรรณกรรมทศชาตชิาดกเรือ่ง พรหมนาถชาดก เป็นเรือ่งท่ีกล่าว
ถึงทองค�าในฐานะเป็นทรัพย์ที่เกี่ยวข้องกับทิฐิของผู้คนและคุณธรรมอันสูงส่งของพระโพธิสัตว์
 ค) ปศสุตัว์ สญัลกัษณ์ความมัง่คัง่ของอาชพีเกษตรกรรม ภาพวิถชีวิีตและภมูทิศัน์ของเมอืง มอีงค์ประกอบ
ทางด้านเนื้อหาเกี่ยวกับสัตว์เลี้ยงเพื่อการใช้งานในภาคเกษตรกรรม 
 ง) การค้าส�าเภา สัญลักษณ์ความมั่งคั่งการค้าทางทะเลปรากฏภาพเรือส�าเภาอยู่ในต�าแหน่งเคียงกับ
ภาพการท�าการเกษตรกรรม เรือส�าเภาสะท้อนถึงความสอดคล้องกับลักษณะภูมิประเทศที่สยามมีพื้นที่ติด
ทะเล  ภาพเรือส�าเภาที่ปรากฏในงานภาพจิตรกรรมจึงเป็นดรรชนีที่สื่อความหมายถึงความม่ังคั่งทางการค้า 
 จ) เครื่องพาหนะ สัญลักษณ์ความมั่งคั่งของชนชั้นสูงทางสังคม เครื่องพาหนะทางบกที่ปรากฏในภาพ
จิตรกรรมมีความแตกต่างหลากหลายและแตกต่างไปตามสัตว์แต่ละประเภทท่ีใช้ร่วมการเดินทาง  ภาพ
เกวียนวัว สื่อถึงการเดินทางไกล เหมาะกับการบรรทุกสินค้าร่วมกับบรรทุกผู้คน อย่างไรก็ตามเกวียนวัวมี
การตกแต่งประดับสวยงามแตกต่างกัน แสดงถึงความมั่งคั่งของผู้ครอบครองที่แตกต่างกัน 
 1.3 ภาพความหลากหลายทางชวีภาพ การเขยีนภาพจติรกรรมฝาผนงัไทยมลีกัษณะเด่นประการหนึง่คอื 
พ้ืนที่เขียนภาพมีขนาดใหญ่ มีความเชื่อมต่อเนื่องของเรื่องราวไปอย่างมีเอกภาพกลมกลืน วิธีการท่ีส�าคัญ
ประการหนึ่งในการเชื่อมโยงพื้นที่ภูมิทัศน์ต่างๆ คือ การก�าหนดพื้นที่ส่ือกลาง (Intermediary space) เพื่อ
เป็นสื่อการเชื่อมโยงภาพสัญลักษณ์ทางภูมิศาสตร์เช่นภาพลายเส้นเพือ่สื่อถึงแม่น�้า การใช้ภาพก้อนหินเพื่อ
สื่อถึงภูเขา การใช้ภาพต้นไม้เป็นพื้นที่เชื่อมต่อระหว่างเมือง ป่า ป่าหิมพานต์ ซึ่งพื้นที่เชื่อมต่อเหล่านี้มีพื้นที่
ว่างให้ใช้เขยีนภาพท่ีมเีรือ่งราวของความหลากหลายทางชวีภาพซึง่มศีกัยภาพในการสือ่ความหมายถึงความ
อดุมสมบรูณ์ ผ่านภาพท่ีแสดงความสมัพันธ์ของระบบนิเวศทีเ่อือ้ต่อการด�ารงชวีติ ความหลากหลายของสาย
พันธุ์พืช สัตว์ สัตว์หิมพานต์รวมทั้งสิ่งมีชีวิตประเภทอมนุษย์ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 ก) นาค เงือก มายาคติของธาตุน�้า เพื่อความอุดมสมบูรณ์ นาคและเงือกเป็นสัญลักษณ์ภาพที่สื่อความ
หมายถึงความเป็นธาตุน�้า โดยที่น�้าเป็นสัญลักษณ์ที่สื่อความหมายถึงความอุดมสมบูรณ์ของระบบนิเวศ
 ข) ความอุดมสมบูรณ์จากความหลากหลายทางชีวภาพของพันธุ์สัตว์ที่คู่กับสัญลักษณ์ทางพระพุทธ
ศาสนา ภาพจิตรกรรมฝาผนังได้สะท้อนความหลากหลายของสายพันธุ์สัตว์ประเภทต่าง ๆ ได้แก่สัตว์น�้า 
สัตว์บก สัตว์หิมพานต์ โดยมีการวางต�าแหน่งภาพเคียงคู่กับรอยพระพุทธบาท ซึ่งเชื่อมโยงความหมายได้ว่า 
พระพุทธศาสนาเป็นศาสนาที่น�าความอุดมสมบูรณ์สู่ระบบความหลากหลายทางชีวภาพของสายพันธุ์ต่างๆ
 ค) ความอุดมสมบูรณ์จากความหลากหลายทางชีวภาพของพันธุ์พืช ความหลากหลายทางชีวภาพของ
พันธ์ุพืชเป็นศลิปะการเขยีนภาพทีเ่ปิดโอกาสให้ช่างเขยีนได้ใช้พู่กนัขนาดเลก็เพ่ือการถ่ายทอดความงามของ
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พันธุ์ไม้ต่างๆ งานภาพจิตรกรรมนิยมใช้ภาพต้นไม้เป็นสัญลักษณ์เพื่อการแบ่งองค์ประกอบของภูมิประเทศ
ของฉากที่ใช้ในการเล่าเรื่อง
 ง) ความอุดมสมบูรณ์ของทรัพยากรสัตว์น�้าและสัตว์ป่า โดยสะท้อนร่วมกับภาพวิถีชีวิตของชาวบ้านซึ่ง
เป็น “ภาพกาก” ที่ใช้ประกอบเรื่องราวความเป็นอยู่ของผู้คนในยุคสมัยได้เป็นอย่างดี โดยเหตุที่สยามเป็น
ประเทศทีม่แีม่น�า้คคูลองมาก ท�าให้วิถีชวิีตของผูค้นผกูพันกับแหล่งน�า้และภาพจติรกรรมได้สือ่ถึงความอดุม
สมบูรณ์ของทรัพยากรสัตว์น�้า
 1.4 ภาพการก�าเนดิใหม่ของชวิีต การให้ก�าเนดิสมาชกิใหม่ในสงัคมเป็นระบบสญัลกัษณ์ภาพท่ีเป็นดรรชนี
เชือ่มโยงถงึความอดุมสมบรูณ์ได้เนือ่งจากเป็นการสือ่ความหมายทีพ้่นไปจากความแร้นแค้น ภาพวิถีชวิีตจงึ
มักสะท้อนเรื่องราวเกี่ยวกับการเกิดไว้ด้วยอันเป็นสัญลักษณ์ภาพเพื่อสื่อถึงการสืบต่อของสายพันธุ์มนุษย์
 2. วิธีการประกอบสร้างความหมายเรื่องความอุดมสมบูรณ์  เป็นการวิเคราะห์ตามแนวทางของการสื่อ
ความหมายเชิงสัญญะวิทยาและแนวคิดการสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์ในภาพจิตรกรรมฝาผนัง ผลการ
วิจัยพบว่าวิธีการประกอบสร้างความหมายเรื่องความอุดมสมบูรณ์ประกอบด้วยแนวทางดังต่อไปนี้
 ก) การใช้ระบบสัญรูป(Icon)เกี่ยวกับการสืบพันธุ์ ที่สื่อความหมายถึงความอุดมสมบูรณ์
 สัญรูป เป็นระบบสัญญะในงานการสื่อสารด้วยภาพที่มีความหมายตรงตามสิ่งที่เห็น การใช้สัญลักษณ์
อวัยวะเพศชายและภาพเชิงสังวาส ได้เป็นระบบสัญลักษณ์ภาพที่สื่อความหมายถึงความอุดมสมบูรณ์ แม้
ว่าสัญรูปเชิงสังวาสดังกล่าวเป็นระบบภาพตัวแทนที่มีความลามก (obscene representation) แต่ถือได้ว่า
เป็นภาพท่ีสะท้อนธรรมชาติความเป็นมนุษย์ของชาวบ้านท่ีร่างกายเป็นเรื่องของการเจริญพันธุ์และการสืบ
ต่อเผ่าพันธุ์มนุษย์ สื่อสารผ่านความตลกขบขันทางเพศ ดังรูปประกอบที่ 4

รูปประกอบที่ 4 ภาพสัญรูปเชิงสังวาส

 ข) การพรางภาพกิจกรรมเชิงสังวาสโดยใช้พื้นฉากสีเทาด�า
 งานจิตรกรรมภาพการสังวาสของช้างพบว่ามีการน�าเสนอให้เห็นอวัยวะเพศของช้างอย่างชัดเจน หาก
แต่มกีารพรางโดยใช้สเีทาด�า ทัง้น้ีภาพช้างมตี�าแหน่งทีอ่ยู่เหนอืระดบัสายตาใกล้บานหน้าต่าง ท�าให้เป็นการ
เหน็โดยมแีสงจากช่องหน้าต่างทีท่�าให้มา่นตาของคนดภูาพหรีล่งท�าให้เหน็ภาพดงักลา่วยากยิง่ขึน้ดงัรปูที ่5
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รูปที่ 5 การพรางกิจกรรมเชิงสังวาสของช้าง

 จากรปูที ่5 การพรางดงักล่าวเป็นระบบของการใชร้หสัเชงิซอ้นในเชงิสนุทรยีภาพ (aesthetic of double 
codes) โดยเป็นการจัดระบบสัญญะทั้งการใช้รหัสทางสังคมที่สื่อสารสืบต่อกันมาให้ปกปิดเรื่องทางเพศ ใน
ขณะเดยีวกันต�าแหน่งการเขียนภาพมรีหสัทางชวีวิทยา เก่ียวกับม่านตาทีห่รีล่งเมือ่ดวงตาต้องแสงจากภายนอก
อาคาร จึงท�าให้ภาพดังกล่าวเห็นได้ไม่ชัดเจน ก่อให้เกิดการเห็นที่มีการละความบางอย่าง (omission) เป็น
สารทีไ่ม่ได้สือ่ความหมายอย่างโจ่งแจ้งซึง่เป็นไปตามขนบธรรมเนยีม กฎเกณฑ์ ความเป็นสภุาพชนตามหลกั
แห่งปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของสังคมไทย
 ค) การใช้รหัสภาษาท่าทางในฐานะดรรชนีของการตีความสู่เรื่องเชิงสังวาส 
 ภาษาท่าทางของตวัละครในงานภาพจติรกรรมฝาผนงั เป็นดรรชนขีองการสือ่สารเรือ่งเชงิสงัวาสผ่านรหสั
ของภาษากายและรหัสของภาษาภาพจิตรกรรมได้แก่  รหัสภาษากายที่มีการใช้รูปทรงของตัวละครที่แทรก
เข้าหากัน (interpenetrating forms) รหัสภาษากายที่ใช้การสัมผัส (tactile) รหัสการใช้ทิศทางการประสาน
สายตาและการแสดงออกทางสีหน้าที่สื่อกามารมณ์  รหัสภาษาของระยะสัมผัสเช่น ระยะระหว่างกินรีและ
กินนรมีความแนบชิดสนิทสนมกล่าวคือแก้มชิด กายชิด ซึ่งการตีความในเรื่องระยะห่างเชิงวัฒนธรรมนั้น  
ถือเป็นระยะส่วนบุคคล เป็นการสื่อสารในบริบทของคู่รัก จึงเป็นดรรชนีที่สื่อความหมายได้ถึงการสังวาส 
 ง) การใช้ภาพประเภทดรรชนี เพื่อสื่อความหมายเชื่อมโยงถึงความอุดมสมบูรณ์ 
 ภาพประเภทดรรชนี เป็นระบบสัญลักษณ์ภาพท่ีท�าให้ผู้ดูภาพสามารถคิดเชื่อมโยงเชิงเหตุผลสู่ความ
หมายเรื่องความอุดมสมบูรณ์ จ�าแนกได้ 4 ลักษณะได้แก่ ภาพดรรชนีถึงความอุดมสมบูรณ์ของทรัพยากร
สัตว์น�้า ภาพดรรชนีถึงความมั่งคั่งจากการค้าส�าเภา ภาพกิจกรรมการโปรยทานเป็นดรรชนีถึงความมั่งคั่ง
ทางการเงิน  ภาพพระพรหมหาบทองค�าเป็นดรรชนีถึงความมั่งคั่ง ดังตัวอย่างรูปที่ 6
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 รูปที่ 6 ปศุสัตว์และเรือส�าเภา ดรรชนีเรื่องความอุดมสมบูรณ์

 จ) การใช้สัญลักษณ์ภาพเชิงมายาคติเพื่อสื่อถึงความอุดมสมบูรณ์ 
 แนวคดิเก่ียวกับระบบสญัลกัษณ์ภาพทีส่ือ่ความหมายถึงน�า้ในฐานะทีม่าของความอดุมสมบรูณ์ปรากฏ
ในงานภาพจติรกรรมไทยมมีาแต่ครัง้กรงุศรอียุธยา สญัลกัษณ์ลายเส้นรปูคลืน่ในรปูจ�าลองระบบจักรวาลใน
งานภาพจิตรกรรมสะท้อนให้เห็นการเกิดและการสลายตัวของมหาสมุทรและทวีปตามกาลเวลา สอดคล้อง
กันอย่างดีกับรูปคลื่นอันเป็นล�าตัวของพญานาค และเห็นว่าพญานาคคือ สัญลักษณ์แห่งธาตุน�า้ นาคจึงมี
นัยของความหมายที่เชื่อมโยงกับสัญลักษณ์แห่งความมั่งคั่งและความอุดมสมบูรณ์
 ฉ) การใช้กฎความเชื่อมโยงภาพองค์รวมในระบบนิเวศสะท้อนสัญลักษณ์ความอุดมสมบูรณ์
 การเขยีนภาพภมูทิศัน์ของงานภาพจติรกรรมฝาผนังนิยมการแบ่งช่องว่างของเรือ่งราวตอนต่างๆ ออกจาก
กนัเช่นการใช้สัญลักษณ์ภาพของแม่น�้าเป็นตัวแบ่งเรื่องราว บางแห่งใช้สัญลักษณ์ภาพภูเขาซึ่งมีพื้นที่ป่าไม้
เป็นรายละเอียด การเชื่อมโยงระบบสัญลักษณ์ภาพภูมิทัศน์ต่างๆ นี้มักมีการสอดแทรกเรื่องราวสัญลักษณ์
ของความอุดมสมบูรณ์ของระบบนิเวศ ความสัมพันธ์ในเชิงองค์รวมของระบบนิเวศบนงานภาพจิตรกรรม
ปรากฏท้ังในโลกแห่งความเป็นจริงและพ้ืนท่ีของป่าหิมพานต์ ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่าความอุดมสมบูรณ์เป็น
แนวคิดที่เชื่อมต่อทั้งระบบของจักรวาล นับจากโลกมนุษย์และโลกสัณฐาณของไตรภูมิล้วนแต่เป็นโลกที่
บรรจุไว้ซึ่งสัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ 

 3. สัมพันธบทของงานภาพจิตรกรรมมีความสัมพันธ์กับวรรณกรรมทางพุทธศาสนาได้แก่
 ก) ไตรภูม ิกามภมูสิญัลกัษณ์ความอดุมสมบรูณ์ในการด�ารงสายพันธ์ุ ว่าด้วยจกัรวาลของพุทธศาสนาท่ี
อธิบายเรื่องนรก สวรรค์และจักรวาลสัณฐาน สัญลักษณ์ในไตรภูมิที่น�ามาใช้สื่อความหมายที่เกี่ยวกับความ
อุดมสมบูรณ์และความมั่งคั่งในแง่ของภูมิคือ ป่าหิมพานต์ สัญลักษณ์แห่งความหลากหลายทางธรรมชาติ 
และความสมบูรณ์ของภูมิประเทศที่เกินกว่าจินตนาการที่คนทั่วไปจะคาดถึง  
 ข) จุลปทุมชาดก มีภาพพญาเห้ียซึ่งเป็นสัญลักษณ์ความอุดมสมบูรณ์ในธรรมชาติ ปรากฏเนื้อหา
ภาพเหตุการณ์และมีค�าบรรยายภาพว่า“พระโพธิสัตว์ขี่เหี้ย”  ทั้งน้ีเหี้ยเป็นสัตว์ท่ีเป็นสัญลักษณ์ของ 
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ความอดุมสมบรูณ์ในธรรมชาต ิการกินซากของตวัเหีย้เป็นล�าดบัสดุท้ายของห่วงโซ่อาหาร ท�าให้เกิดการปรบั
สมดุลของระบบนิเวศ ดังนั้นเหี้ยในจุลปทุมชาดกจึงมีความสัมพันธ์กับการสื่อความหมายในเรื่องความอุดม
สมบูรณ์ของระบบนิเวศ 
ค) พรหมนาถชาดก ภาพทองค�าเป็นสัญลักษณ์ความมั่งคั่งในทางโลกและความสูงส่งในทางธรรม พรหม
นารทะแต่งองค์เป็นฤาษี ทรงใส่ภาชนะภิกขาจารทองค�าในสาแหรกมุกข้างหนึ่ง คนโทน�้าแก้วประพาฬใน
สาแหรกมุกอีกข้างหนึ่ง แล้วทรงยกคานทองสอดสาแหรกวางเหนือพระอังสา ภาพทองค�าเป็นดรรชนีท่ีสื่อ
ถึงความมั่งคั่งในทางโลกและความสูงส่งในทางธรรม 

 4. ภาพที่สื่อความหมายถึงความอุดมสมบูรณ์ในงานจิตรกรรมกับสัญลักษณ์เนื่องในศาสนาพราหมณ์
พบว่ามีความสอดคล้องกันดังสัญลักษณ์ต่อไปนี้
 ก) นาคสญัลกัษณ์แห่งธาตนุ�า้ “นาค” เป็นสญัลกัษณ์แห่งธาตนุ�า้ทีแ่ทรกซมึอยู่ในวิถีชวิีตของคนไทยและ
คนแถบลุ่มแม่น�้าเอเชียอาคเนย์มาช้านาน นาคเป็นโลกทัศน์ที่มีการผสมผสานของคติฮินดูและพุทธ รวมทั้ง
คติเกี่ยวกับประเพณีและพิธีกรรมทั้งในระดับชาวบ้านจนถึงพระมหากษัตริย์ สัญลักษณ์ลูกคลื่นของน�้าและ
นาคพบเห็นได้ในงานสถาปัตยกรรมทั้งในยุคโบราณ เช่น นครวัด และงานสถาปัตยกรรมร่วมสมัย นาคจึง
เป็นสัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ เนื่องด้วยน�า้เป็นปัจจัยส�าคัญของภาคเกษตรกรรม โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งสัญลักษณ์ “นาคให้น�้า” ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ที่มีพลังสร้างสรรค์ที่เอื้อต่อแนวคิดความอุดมสมบูรณ์ของภาค
เกษตรกรรม
 ข) ศิวลึงค์บนฐานโยนี สัญลักษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์และการด�ารงอยู่ของเผ่าพันธุ์มนุษย์ ศิวลึงค์
และโยนี เป็นสัญลักษณ์แทนเพศชายและเพศหญิง ซึ่งเป็นดุลยภาพของชีวิตที่ท�าให้เกิดการด�ารงอยู่ของ
เผ่าพันธุ์มนุษย์ ตั้งปรากฏในเทวสถานในศาสนาพราหมณ์แทบทุกแห่ง สัญลักษณ์ศิวลึงค์และโยนี เป็นสิ่ง
ส�าคัญของการประกอบพิธีกรรมการสรงและการชโลมอันศักดิ์สิทธิ์ เพื่อความอุดมสมบูรณ์ ซึ่งจะอ�านวยให้
เกิดพืชพันธุ์ธัญญาหาร สัญลักษณ์ศิวลึงค์บนฐานโยนี เป็นระบบสัญลักษณ์ทางศาสนาที่เชื่อมโยงกับเรื่อง
เพศ 
 ค) วัว สญัลกัษณ์ความอดุมสมบูรณ์ในภาคเกษตรกรรม วัวด�ารงอยูใ่นฐานะสตัว์ศกัดิ์สทิธิเ์นื่องจากเปน็
พาหนะของพระศวิะซึง่เป็นมหาเทพในศาสนาพราหมณ์ ในอกีแง่หนึง่ ววัคอืปัจจยัส�าคัญในฐานะแรงงานใน
ภาคเกษตรกรรม มีฐานะเป็นปศุสัตว์ คือสัตว์เลี้ยงในระบบครัวเรือนและถือเป็นทรัพย์สมบัติที่แสดงเศรษฐ
สถานะได้ 
 ง) ความสัมพันธ์ของมนุษย์ เทพ แหล่งน�้า จักรวาลแห่งความอุดมสมบูรณ์ แนวคิดส�าคัญประการหนึ่ง
ของหลกัค�าสอนในศาสนาพราหมณ์คอื สรรพสิง่ในจกัรวาลมคีวามเชือ่มโยงถึงกัน ทกุอณูของชวีติ เมด็กรวด
ทราย ล้วนมีสิ่งศักดิ์สิทธ์ิสถิตอยู่รวมเป็นจักรวาล ระบบสัญลักษณ์ทางศาสนาฮินดูได้สะท้อนถึงความเชื่อ
ในความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดระหว่างจักรวาลและโลก ในขณะท่ีในงานจิตรกรรมฝาผนังมักสะท้อนความ
สมบูรณ์ของโลกพิภพผ่านพ้ืนท่ีเชื่อมต่อระหว่างแผ่นดิน ผืนน�้า ภูเขา ซึ่งพ้ืนที่รอยต่อดังกล่าวคือสถานที่
ตั้งของสัญลักษณ์ภาพกามวิสัยของสัตว์ต่างๆ รวมท้ังสัตว์หิมพานต์ ดังนั้นเขตพ้ืนท่ีเชื่อมต่อในฐานะที่ตั้ง
แห่งสัญลักษณ์เพื่อความอุดมสมบูรณ์จึงเป็นแนวคิดที่มีความสอดคล้องกันทั้งทางศาสนาพุทธและศาสนา
พราหมณ์ หากแต่ต่างกันที่ประเภทของงานศิลปะที่แสดงออกซึ่งความศรัทธาเท่านั้น
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อภิปรายผลการวิจัย
 1. ระบบสัญลักษณ์ภาพเพื่อสื่อความหมายเรื่องความอุดมสมบูรณ์นั้น ผู้วิจัยพบว่าความอุดมสมบูรณ์
เป็นมโนทัศน์ในเชิงองค์รวมท่ีไม่อาจแยกระบบสัญลักษณ์ใดสัญลักษณ์หนึ่งออกจากกันได้ หากแต่มีการ
ประสานสมัพันธ์กับองค์ประกอบอืน่ๆ ทีเ่ป็นบรบิทของการสือ่ความหมายถึงความอดุมสมบรูณ์ ซึง่เป็นสิง่ท่ีมี
ความเชื่อมโยงกับระบบนิเวศวิทยาและพิธีกรรมทางศาสนาสอดคล้องกับแนวคิดของ เดวิด คินส์ลีย์ (2551) 
ที่ได้อธิบายถึงความเชื่อมโยงของระบบนิเวศที่อุดมสมบูรณ์กับความเชื่อทางศาสนาตะวันออก 
 ในส่วนของกลุ่มภาพเชิงโลกียวิสัยและภาพเชิงสังวาสซึ่งเป็นจุดเน้นของการวิจัยครั้งนี้ กล่าวได้ว่าภาพ
เป็นผลจากการปฏิบัติการทางสังคมท่ีมีการต่อรองเพ่ือให้เกิดดุลยภาพระหว่างกฎเกณฑ์ทางชีววิทยาและ
กฎเกณฑ์ทางวัฒนธรรม หรือนัยหนึ่งดุลยภาพระหว่าง “สายพันธุ์” ซึ่งเป็นเรื่องของการสืบทอดเผ่าพันธุ์ตาม
สญัชาตญิาณกับเรือ่งของ “สายสมัพันธ์” ซึง่เป็นมติท่ีิเก่ียวข้องกับรหสัทางวัฒนธรรมผ่านกระบวนการสือ่สาร
เป็นสิ่งที่สะท้อนผ่านงานสร้างสรรค์ดังที่ Catherine Johns (1989) เสนอว่าขอบเขตของสื่อทัศนศิลป์ที่เกี่ยว
เนือ่งกบัความอดุมสมบรูณ์ในส่วนต่างๆ ของโลกมมีากมายหลากหลาย จากความสมัพนัธ์ระหว่างชายหญงิ
ในฐานะระบบสญัลกัษณ์เพือ่ความอดุมสมบรูณ์ได้ปรากฏภาพสญัลกัษณ์ทีเ่ก่ียวกับกิจกรรมทางเพศ โดยถูก
น�ามาใช้ควบคู่กับความอดุมสมบรูณ์ของพืชพันธ์ุธัญญาหาร รวมท้ังการใช้สญัลกัษณ์อวัยวะเพศชาย (phallic 
symbol) และภาพเชิงสังวาส ได้กลายมาเป็นระบบสัญลักษณ์ภาพตัวแทนทางพิธีกรรมในบางศาสนาที่สื่อ
ความหมายถึงความอุดมสมบูรณ์มากกว่าที่จะสร้างความเพลิดเพลินให้กับผู้ดูภาพเหล่านั้น
 นอกจากนี้ผลการวิจัยได้ชี้ว่า การสร้างสรรค์ภาพกามวิสัยของมนุษย์มีความประณีตต่างกันระหว่าง
ชนชั้นทางสังคม ภาพเชิงสังวาสของชนชั้นชาวบ้านจนถึงสัตว์ต่างๆ มักขาดความประณีต สื่อไปทางลามก
อนาจารอนัเนือ่งจากการแสดงให้เหน็อวัยวะอย่างโจ่งแจ้ง ในขณะท่ีภาพในกลุม่ชนชัน้สงู สตัว์หิมพานต์อย่าง
กินร ีกินนร จนถงึการแสดงความรกัของพระโพธิสตัว์ ช่างเขยีนได้สือ่ว่ารปูลกัษณ์เป็นตวัก�าหนดลกัษณะทาง
กามารมณ์ รูปลักษณ์ของเรือนร่างอันวิจิตรย่อมแสดงอาการเกี้ยวสื่อเชิงกามารมณ์ที่มีความประณีตงดงาม
ตามแบบนาฏลกัษณ์ เป็นศลิปะแบบอดุมคต ิ เป็นความสวยงามท่ีมจีงัหวะลลีานุม่นวล แนวทางการสร้างสรรค์
ดังกล่าวนี้สอดคล้องกับแนวคิดของ Jakobson (1987) ที่ได้เสนอว่าองค์ประกอบของตัวสารมีหน้าที่ในการ
สื่อสารความงามหรือหน้าท่ีเชิงกวี (poetic function) โดยความงามดังกล่าวเป็นระบบสัญลักษณ์ภาพท่ีมี
การเลือกใช้รูปลักษณ์และการเชื่อมโยงองค์ประกอบของภาพกามวิสัยต่างๆ อย่างมีสัมพันธภาพกลมกลืน
กับบริบทอื่นๆ ของเรื่องราว ซึ่งท�าหน้าท่ีในการก�ากับความหมายทางการสื่อสารของงานภาพจิตรกรรมฝา
ผนังอีกด้วย
 2. การประกอบสร้างความหมายเรื่องความอุดมสมบูรณ์น้ัน ได้พบว่าความอุดมสมบูรณ์เป็นแนวคิด
ส�าคญัทีส่บืเนือ่งจากการปฏบิตัดิ ีโดยมคีวามสมัพนัธ์ในเชงิคูต่รงข้าม ดงัที ่กาญจนา แก้วเทพ (2541)  เรยีก
ว่า การสร้างความเป็นคูต่รงข้าม (binary opposition) กล่าวคอื รปูสญัญะของแต่ละภาพย่อมมคีวามสมัพันธ์
กับองค์ประกอบอื่นๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการน�าสิ่งที่เป็นของตรงข้ามกันมาเข้าคู่ จะท�าให้เข้าใจความหมาย
ได้รวดเร็วและชัดเจน ดังกรณีของภาพจิตรกรรมฝาผนังเนื่องในพุทธศาสนา ย่อมมีคู่ตรงข้ามในเรื่อง “โลกีย
วิสัย” กับ “โลกุตรธรรม” หรือนัยหนึ่งคือการข้องแวะในกามารมณ์ ราคะจริต กิเลส ซึ่งเป็นเหตุแห่งทุกข์ ใน
ขณะที่ทางออกของการดับทุกข์คือหลักธรรมในทางศาสนา  ในส่วนของประเด็นการใช้สัญลักษณ์ภาพเชิง
มายาคติเพื่อสื่อถึงความอุดมสมบูรณ์ดังกรณีของพญานาค เป็นการตีความหมายทางสังคมที่สอดคล้องกับ
แนวคดิของสมสขุ หนิวิมาน (2535) ทีเ่สนอว่ากระบวนการสร้างความหมายในขัน้ที ่2 จะเป็นความหมายทาง
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สังคมและ ยังมีความหมายลักษณะเชิงมายาคติ (myth) เป็นความหมายที่ผสมผสานขึ้นจากความเชื่อที่ยึด
ติดกันมาจนกลายเป็นต�านาน
 3. สมัพันธบทของงานภาพจติรกรรมล้วนมคีวามสมัพันธ์กับวรรณกรรมทางพุทธศาสนา โดยเน้ือหาภาพ
ที่สื่อถึงความอุดมสมบูรณ์เป็นสิ่งที่สะท้อนผ่านวรรณกรรมสอดคล้องกับแนวคิดของ McQuail (2000) ที่ได้
ปรากฏผลการศกึษาว่า เนือ้หาภาพมกีารอ้างองิถึงวรรณกรรมทุกเรือ่งอย่างชดัเจนโดยมกีารข้ามประเภทงาน 
(genres) ทางการสื่อสารจากวรรณกรรมสู่ภาพจิตรกรรม ซึ่งในอดีตผู้รับสารที่เป็นพุทธศาสนิกชนมีความ
เข้าใจเนือ้หาของเรือ่งและภาพผ่านสือ่มขุปาฐะและเทศนาค�าสอนในโอกาสต่างๆ หากแต่ในปัจจบุนัการเกิด
สมัพันธบท ผูร้บัสารอาจต้องการข้อมลูวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องเพ่ือการเข้าถึงเนือ้หาภาพได้ดย่ิีงขึน้ นอกจากน้ี
รูปแบบของสัมพันธบทเป็นไปตามแนวคิดที่กาญจนา แก้วเทพ (2553) เสนอว่า มีเนื้อหาบางประการที่เป็น
องค์ประกอบของระดับ “พื้นผิว” ดังกรณีการเขียนค�าบรรยายภาพให้กับภาพ “พระโพธิสัตว์ขี่เหี้ย”  ในขณะ
ทีเ่นือ้หาบางสว่นอาจถกูสร้างขึน้โดยทีผู่เ้ขยีนภาพอาจรูต้วัหรอืไมรู่ต้วัในเรือ่งความสมัพนัธ์ระหว่างตวับทดงั
กรณีการเขยีนภาพสตัว์ป่าบางส่วนในฐานะทีเ่ป็นภาพประกอบในพ้ืนทีป่่าหิมพานต์ อาจมกีารเขียนภาพสตัว์
ในจินตนาการขึ้นใหม่ หรือดัดแปลงจากจินตนาการที่สะท้อนผ่านวรรณกรรม ทั้งนี้แนวคิดสัมพันธบทเชื่อว่า
ไม่มีตัวบทใดที่เกิดมาอย่างโดดเดี่ยวไม่เกี่ยวข้องกับตัวบทอื่น ๆ  ทุกตัวบทย่อมมีความเกี่ยวดองกับตัวบทอื่น 
ๆ ในระดับใดระดับหนึ่งเสมอ งานวรรณกรรมจัดเป็นตัวบทเริ่มต้นของการสร้างสัมพันธบทนั้นเรียกว่า ตัวบท
ต้นทาง และตัวบทท่ีถูกสร้างต่อยอดมาจากตัวบทแรกเรียกว่า ตัวบทปลายทางคืองานภาพจิตรกรรม โดย
ปรากฏว่าภาพสัตว์บางส่วนเป็นการขยายความ (extension) จากวรรณกรรมซึ่งตัวบทต้นทางไม่มี ในขณะที่
บางส่วนเป็นการดดัแปลง (modification) ทีท่�าให้ภาพจติรกรรมอาจแตกต่างไปจากวรรณกรรมบ้างในฐานะ
ที่เป็นงานสร้างสรรค์ที่เปลี่ยนรูปใหม่ด้วยวิธีการสร้างสัมพันธบท

 4. การด�ารงอยู่ของเทวสถานและสญัลกัษณ์ของศาสนาพราหมณ์ถือเป็นองค์ประกอบด้านบรบิททางการ
สือ่สารท่ีท�าหน้าท่ีก�ากับและเป็นตวัอ้างองิถึงการสือ่ความหมายเรือ่งความอดุมสมบรูณ์ผ่านสญัลกัษณ์ต่างๆ 
ที่สะท้อนผ่านงานภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหน้าพระธาตุได้ ดังที่Jakobson (1987) เสนอว่า บริบทท�าหน้าที่
เป็นตัวก�ากับความหมายทางการสื่อสาร ในอดีตสัญลักษณ์ทางศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์มีความ
หมายในเชงิศาสนาและพิธีกรรมทีอ่งิอยู่บนมายาคตแิละความศรทัธา ในขณะทีปั่จจบุนับรบิทของเทวสถาน
และจิตรกรรมวัดหน้าพระธาตุได้เปลี่ยนไปจากอดีตท�าให้หน้าที่ทางการสื่อสารกลายเป็นประเด็นเรื่องการ
ท่องเที่ยวงานศิลปะนิทัศน์ในฐานะที่เป็นทุนทางวัฒนธรรมและสื่อเพื่อการศึกษามรดกของชาติ

 อน่ึง จากการศกึษางานวิจยัเรือ่งน้ี ผูวิ้จยัเหน็ว่าการบรูณาการองค์ความรูท้างด้านประวตัศิาสตร์ ศาสนา 
โบราณคดี ศิลปะและแนวคิดทฤษฎีทางการสื่อสารเป็นสิ่งท่ีไม่อาจแยกขาดจากกันได้ในฐานะท่ีเป็นกรอบ
แนวคิดเพื่อการวิเคราะห์ข้อมูล สอดคล้องกับทัศนะของคมกฤช อุ่ยเต็กเค่ง (2560) ที่เสนอว่า การท�าความ
เข้าใจถึงความหมายที่แท้จริง จ�าเป็นต้องใช้ทั้งความรู้ด้านประวัติศาสตร์ โบราณคดี ศาสนา ปรัชญา ศิลปะ 
ภาษาศาสตร์ จนถึงรหัสนัยจากตัวเราเอง โดยอาศัยท้ังความเข้าใจและการตีความหรือความรู้ท่ีผุดขึ้นเกิด
ขึ้นมาในสถานการณ์นั้นๆ และยอมรับว่าอยู่บนฐานความรู้ที่เรียกว่า คลุมเครือวิทยา ซึ่งเป็นกระบวนทัศน์ที่
ยอมรับคุณค่าของการตีความบนพื้นฐานของหลักฐานข้อมูลบนความสัมพันธ์กับบริบท 
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ข้อเสนอแนะส�าหรับการวิจัยในอนาคต
 1. การสือ่ความหมายเรือ่งความอดุมสมบรูณ์เป็นประเดน็ทางการสือ่สารท่ีปรากฏในหลายภาคส่วนของ
สังคมไทย เน่ืองจากเป็นการสื่อสารเพ่ือให้ได้มาซึ่งปัจจัยพ้ืนฐานในการด�ารงชีวิต อีกทั้งเป็นมิติท่ีเก่ียวข้อง
กับภาคเกษตรกรรม ซึ่งเป็นอาชีพที่ส�าคัญของคนไทย ดังนั้นผู้ท่ีสนใจศึกษาการประกอบสร้างความหมาย
ในเรื่องความอุดมสมบูรณ์อาจท�าการศึกษาสัญลักษณ์ภาพและวิธีการการสื่อความหมายผ่านสื่อสมัยใหม่ 
โดยอาจพิจารณาการสร้างสรรค์งานทางการสื่อสารของหน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับการส่งเสริมการเกษตร 
 2. การศกึษาการประกอบสร้างความหมายเรือ่งใดๆ ผูวิ้จยัควรมอีงค์ความรูส้ัง่สมในเรือ่งนัน้และจ�าเป็น
ต้องใช้ความรู้ที่หลากหลายในเชิงบูรณาการแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวขอ้ง เนื่องจากความหมายเป็นสิ่งที่ผูก
ติดกับบริบททางสังคมซึ่งมีมิติทางการศึกษาที่หลากหลาย
 3. การศึกษาผู้รับสารในกลุ่มนักท่องเที่ยวในประเด็นพฤติกรรมการสื่อสาร การแสวงหาข่าวสาร การใช้
สื่อเพื่อการท่องเที่ยว เป็นประเด็นที่มีความเชื่อมโยงกับช่องทางการสื่อสารการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม ซึ่ง
งานภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยในฐานะที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ ควรได้รับการส่งเสริมเรียนรู้ การ
ศึกษาพฤติกรรมการสื่อสารของนักท่องเที่ยวจะท�าให้ชุมชนหรือผู้ที่ท�าหน้าที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวสามารถ
เลือกใช้ช่องทางการสื่อสารที่เหมาะสมกับประเด็นการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม

ข้อเสนอแนะส�าหรับชุมชน
 1. ชุมชนวัดหน้าพระธาตุ บ้านตะคุ อ�าเภอปักธงชัย ควรจัดท�าสื่อให้ความรู้เกี่ยวกับสัญลักษณ์ในงาน
จิตรกรรมเพ่ือการส่งเสริมการท่องเท่ียวชุมชนโดยมีความครอบคลุมถึงประเด็นการตีความสัญลักษณ์ภาพ
เพ่ือความอุดมสมบูรณ์ โดยเฉพาะอย่างย่ิงภาพเชิงสังวาส ซึ่งเป็นภาพที่ไม่อยู่ในความคาดหมายของนัก
ท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม การถ่ายทอดองค์ความรู้ดังกล่าวจะท�าให้กิจกรรมการท่องเท่ียวมีสีสันคู่กับการได้
รับความรู้และหลักธรรมในการด�าเนินชีวิต
 2. ชมุชนวัดหน้าพระธาตุควรจัดกิจกรรมส่งเสริมเยาวชนในสถานศกึษาของชุมชนให้ไดร้บัความรู้ความ
เข้าใจต่อประเด็นเอกลักษณ์ทางการสื่อสารและความหมายเชิงสัญลักษณ์ของงานภาพจิตรกรรมฝาผนังวัด
หน้าพระธาตุ และส่งเสริมให้เยาวชนท�าหน้าที่ยุวฑูตเป็นวิทยากรต้อนรับและอาจให้ความรู้แก่นักท่องเที่ยว 
ซึ่งกิจกรรมดังกล่าวน่าจะช่วยปลูกฝังแนวคิดการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรม เพื่อการด�ารงอยู่ต่อไปทั้งงาน
สถาปัตยกรรม ประติมากรรมและงานภาพจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งเป็นทุนวัฒนธรรมที่เอื้อต่อการส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวชุมชนต่อไป 
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