
153
วารสารนิเทศศาสตรปริทัศน์ ปีที่ 25 ฉบับที่ 2 (พฤษภาคม - สิงหาคม 2564)

พัทธ์ สุวรรณกุล.  วิทยาลัยนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยรังสิต

Pat Suwanagul, College of Communication Arts, Rangsit University

Email : patsuwanagul@gmail.com

Received: 12 March 2021 ; Revised: 30 march 2021 ; Accepted: 5 April 2021

[ พัทธ์ หน้า 153-159 ]

บัทคัดย่อ
 การศึกษาครั้ ง น้ี มีวัตถุประสงค ์ เ พ่ือวิเคราะห ์โครงสร ้างภาพยนตร ์ ท่ี มีรูปแบบการ
เล ่าเรื่องแบบพาราเมตริก โดยใช ้แนวคิดโครงสร ้างภาพยนตร ์ของ David Bord-
well เป็นกรอบในการศึกษาภาพยนตร์ท่ีมีรูปแบบการเล่าเรื่องแบบพาราเมตริกทั้งหมด 6 เรื่อง
 ผลการศึกษาพบว่า ภาพยนตร์พาราเมตริกมีความแตกต่างจากภาพยนตร์ท่ัวไป เพราะองค์
ประกอบด้านสไตล์ที่ปรากฏในภาพยนตร์พาราเมตริกมีบทบาทท่ีไม่ด้อยกว่าองค์ประกอบด้านจูเซีท 
กล่าวคือ องค์ประกอบด้านสไตล์จะท�าหน้าที่ 1) เหนือจูเซีทโดยสิ้นเชิง ที่เน้นการใช้เทคนิคด้านภาพยนต์ 
โดยไม่ใช้กลไกการเรียบเรียงโครงเรื่องตามล�าดับของผู้เขียนบท 2) เท่าเทียมกับจูเซีท ท่ีมีการใช้เทค
นิคทางภาพยนต์และกลไกการเรียบเรียงเรื่องตามล�าดับเท่าๆกัน 3) สลับบทบาทกับจูเซีท ที่ใช้กลไก
การเรียบเรียงเรื่องตามล�าดับสลับกับการใช้เทคนิคทางภาพยนต์ นอกจากน้ี ผู้ก�ากับและผู้เขียนบท
ภาพยนตร์ทีม่รีปูแบบการเล่าเรือ่งแบบพาราเมตรกิมีการเลอืกใช้องค์ประกอบด้านสไตล์ท่ีต่างกนั 2 ลกัษณะคอื
1) ลักษณะการท�างานของสไตล์ท่ีใชก้ลไกการเรยีบเรยีงเรือ่งตามล�าดบัแบบเคร่งครดั 2) ลกัษณะการท�างานของ
ส ไ ต ล ์ แ บ บ ไ ม ่ เ ค ร ่ ง ค รั ด  จุ ด ร ่ ว ม ท่ี ภ า พ ย น ต ร ์ ท่ี มี รู ป แ บ บ ก า ร เ ล ่ า เ รื่ อ ง แ บ บ
พาราเมตริกมีเหมือนกัน คือองค์ประกอบด้านสไตล์จะไม่ท�างานภายใต้จูเซีท กล่าวคือ 
เทคนิคทางภาพยนตร์จะมีบทบาทหน้าที่ในการเล่าเรื่องที่โดดเด่นมากกว่าการสร้างโครงเรื่อง
ค ำาส ำา คัญ:  ภาพยนตร ์ที่มี รูปแบบการเล ่าเรื่องแบบพาราเมตริก, จู เซีท, สไตล ์

Abstract     
 This study analyzes parametric narration in films using the film construction method by David 
Bordwell, consisting of six parametric films. The research shows that the narrative of the parametric 
film is different from other types of film as the Style is not operating under the Syuzhet; 1) the Style 
completely dominates the Syuzhet as cinematic devices systematically construct the story without 
the plot 2) the Style and the Syuzhet shift in importance as cinematic devices and mechanism

การศึกษาวิเคราะห์แนิวคิดการเล่าเร่�องแบับัพาราเมตริกในิภาพยนิตร์

Analysis of Parametric Narration in Fiction Film



154
วารสารนิเทศศาสตรปริทัศน์ ปีที่ 25 ฉบับที่ 2 (พฤษภาคม - สิงหาคม 2564)

of plot construct the story in equivalent 3) the Style is equal in importance to Syuzhet as cinematic 
devices, and the plot shift their roles to construct the story. The study also shows that the director’s 
and screenwriters’ usage of the Style is different in two ways; 1) The organized usage of the Style 
in an ascetic approach 2) The organized usage of the Style in a sparse approach. Regardless, 
parametric films all have one similarity; the Style is not operating under the Syuzhet as cinematic 
devices play more roles in constructing the story than the plot.
Keywords: Parametric Narration in Film, Syuzhet, Style

บัทนิำา
 ภาพยนตร์ส�าหรับมวลชนในประเทศไทยในปัจจุบันส่วนใหญ่มีคุณค่าเป็นเพียงแค่สื่อในการให้
ความบันเทิง เพราะเหตุนี้อุตสาหกรรมภาพยนตร์จึงส่งเสริมแต่การผลิตภาพยนตร์ที่เน้นการสร้างผล
ก�าไรให้ได้ตามเป้าที่ถูกวางแผนหรือก�าหนดไว้ ซีึ่งส่งผลท�าให้ผู้ผลิตภาพยนตร์ในประเทศไทยไม่
กล้าที่จะทดลองหรือผลิตภาพยนตร์ท่ีมีรูปแบบการเล่าเรื่องที่แปลกใหม่ ภาพยนตร์ไทยจึงขาดความ
หลากหลายในรูปแบบการเล่าเรื่อง (ดวงกมล หนูแก้ว, 2548) อย่างไรก็ตาม ปัญหาที่กล่าวมานี้เป็นหนึ่งใน
ปัจจัยที่ท�าให้อุตสาหกรรมภาพยนตร์ในประเทศไทยไม่พัฒนาขึ้นอีกด้วย (รักศานต์ วิวัฒน์สินอุดม, 2549)
 ปัญหาน้ีเป็นจุดเริม่ต้นท่ีท�าให้ผูวิ้จัยประสงค์ทีจ่ะศึกษารปูแบบการเล่าเรือ่งแบบพาราเมตริกในภาพยนตร์ 
(Parametric Narration Film) ทีม่คีวามแปลกใหม่และยงัไม่เคยถกูน�ามาศกึษาในประเทศไทย Bordwell (1985: 
274) อธิบายว่า หนึ่งในสาเหตุที่ท�าให้ภาพยนตร์กลุ่มนี้ถูกเรียกว่าเข้าถึงกลุม่ผู้ชมในสาธารณะน้อยทีส่ดุเป็น
เพราะภาพยนตร์ทีม่รีปูแบบการเล่าเรือ่งแบบพาราเมตรกิไม่ได้มลีกัษณะทีเ่หมอืนกับภาพยนตร์รปูแบบไหน
 เพราะผูก้�ากับและผูเ้ขยีนบทภาพยนตร์พาราเมตรกิมคีวามเป็นปัจเจกสงู กล่าวคือ แนวคิดการเล่าเรือ่งแบบ
พาราเมตรกิมคีวามเชือ่มโยงกบักลุม่ผูก้�ากบัและผูเ้ขยีนบทท่ีมคีวามเป็นเอกเทศน์ (Isolated Filmmakers) หรอืมี
ลกัษณะร่วมกับภาพยนตร์ทีส่ามารถฉายได้แค่ในบางประเทศ (Fugitive Films) อันด้วยเหตผุลใดก็ตาม เป็นต้น

วัตถุ่ประสงค์
 เพ่ือศึกษาแนวคิดโครงสร้างภาพยนตร์ที่มีรูปแบบการเล่าเรื่องแบบพาราเมตริกโดยใช้แนวคิดการ
วิเคราะห์โครงสร้างภาพยนตร์ของ David Bordwell

ประโยชุนิ์ท่�คาดว่าจัะได้รับั
 1.ท�าให้เกิดความเข้าใจถึงแนวคิดการวิเคราะห์โครงสร้างภาพยนตร์ของ David Bordwell
 2.ท�าให้เกิดความเข้าใจถึงแนวคิดรูปแบบการเล่าเรื่องแบบพาราเมตริกในภาพยนตร์
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แนิวคิดทฤษฎี่และงานิวิจััยท่�เก่�ยวข้อง
 ผู้วิจัยใช้แนวคิดการวิเคราะห์โครงสร้างภาพยนตร์ของ David Bordwell เพ่ือน�ามาศึกษารูปแบบการ
เล่าเรื่องแบบพาราเมตริกในภาพยนตร์
 Bordwell (1985: 50) แยกองค์ประกอบโครงสร้างของภาพยนตร์เล่าเรื่อง (Narrative Film) 
ออกเป็นสามส่วนดังนี้
 1. ฟาบูลา (Fabula) คือ เนื้อเรื่องท่ีเรียงต่อเนื่องกันเป็นล�าดับเวลา (Chronological Order) 
บนพื้นฐานของเหตุและผล (Cause-and-Effect)
 2. จูเซีท (Syuzhet) คือ โครงเรือ่ง (Plot) หรือกลไกในการเรียบเรียงเรื่องให้เป็นล�าดับตามที่ผูเ้ล่าเรื่อง
ต้องการ
 3. สไตล์ (Style) ในบริบทนี้หมายถึง เทคนิคทางภาพยนตร์ (Cinematic Devices) เช่นการถ่าย (Cine-
matography) การตัดต่อ (Editing) การใช้เสียง (Sound) มิสอองแซีน (Mise-en-scène) เป็นต้น 

ขอบัเขตของการวิจััย
 การวิจัยครั้งนี้มุ่งศึกษารูปแบบการเล่าเรื่องแบบพาราเมตริกในภาพยนตร์ผ่านการวิเคราะห์ภาพยนตร์
ที่มีรูปแบบการเล่าเรื่องแบบพาราเมตริก จ�านวน 6 เรื่องดังต่อไปนี้

ตารางรายชื่อภาพยนตร์พาราเมตริกที่ผู้วิจัยได้เลือกมาเพื่อวิเคราะห์

ชื่อเรื่อง ปีที่ผลิต ชื่อผู้ก�ากับ ชื่อนักเขียน ประเทศ

1. Last Year at 

Marienbad

1961 Alain Resnais

(Bordwell, 1985: 

278)

Alain Rob-

be-Grillet

ประเทศฝรั่งเศสท�าร่

วมกับประเทศอิตาลี

2. Playtime 1967 Jacques Tati

(Bordwell, 1985)

Jacques Tati ประเทศฝรั่งเศสท�าร่

วมกับประเทศอิตาลี

3. The Mirror 1975 Andrei Tark-

ovsky

(Betz, 2002)

Andrei Tark-

ovsky

ประเทศรัสเซีีย

3. Eureka 2001 Shinji Aoyama

(Betz, 2002)

Shinji Aoyama ประเทศญี่ปุ่น

5. Heremokono 2002 Abderrahmane 

Sissako

(Betz, 2002)

Abderrahmane 

Sissako

ประเทศมอริเตเนีย
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6. Uncle Boon-

mee Who Can 

Recall His Past 

Lives

2010 Apichatpong 

Weerasethakul

(Betz, 2010)

Apichatpong 

Weerasethakul

ประเทศไทย

สรุปผลการศึกษา
 การวิเคราะห์ภาพยนตร์ท่ีมีรูปแบบการเล่าเรื่องแบบพาราเมตริก 6 เรื่อง โดยการใช้กรอบแนวคิดการ
วิเคราะห์โครงสร้างภาพยนตร์ของ David Bordwell ได้ผลดังนี้
 1. ฟาบูลา (Fabula) เรือ่งราวที่ปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ที่มีรูปแบบการเล่าเรื่องแบบพาราเมตริกจะถูก
องค์ประกอบด้านจเูซีทและสไตล์เรยีบเรยีงเรือ่งให้เป็นตามประสงค์ของผูก้�ากบัและผูเ้ขยีน เช่นในเรือ่ง Last 
Year at Marienbad (1961) เรื่องราวถูกเรียบเรียงโดยการใช้เทคนิคการตัดต่อที่สร้างความไม่ต่อเนื่องของ
เวลาและสถานท่ี เพ่ือปิดบงัข้อมลูจนผูร้บัสารไม่สามารถเข้าใจว่าผูเ้ล่าก�าลงัสือ่อะไร ดงัน้ัน การรบัสารของผู้
ชมจึงไม่ได้ถูกจ�ากัดเพียงแค่จากการเรียบเรียงเรื่องด้วยองค์ประกอบด้านจูเซีทอย่างเดียวท่ีสร้างเส้น
เรือ่งมาให้ง่ายต่อการรบัสาร แต่ผูช้มสามารถรบัสารในอกีรปูแบบทีไ่ม่ใช่การรบัรูห้รอืการท�าความเข้าใจจาก
เพียงแค่การใช้ตรรกะทางความคิด
 2. จูเซีท (Syuzhet) โครงเรือ่งในภาพยนตร์ที่มีรูปแบบการเล่าเรื่องแบบพาราเมตริกช่วยองค์ประกอบ
ด้านสไตล์ในการด�าเนนิเรือ่งและเรยีบเรยีงเรือ่ง เช่นในภาพยนตร์เรือ่ง Eureka (2004) จเูซีทท�าหน้าทีใ่นการ
เล่าเรือ่งด้วยการเรียงเรือ่งแบบเรียงล�าดับเหตุการณ์ (Linear) และหน่วงเหนีย่วเรือ่ง (Retardation) เพ่ือให้ผูช้ม
เกิดความสงสัยว่าใครคือฆาตกรในเรือ่ง แต่วิธกีารเรียบเรียงเรือ่งลักษณะนีเ้กิดขึน้ได้เพราะการเลือกใช้เทคนิค
ทางภาพยนตร์ท่ีโดดเด่น เช่นการตดัต่อให้จงัหวะด�าเนนิเรือ่งช้าลงเพ่ือให้เกดิความน่าชวนตดิตาม (Suspense) 
หรือการเรียงช็อตที่จงใจท�าให้ผู้ชมสับสนและยิ่งสงสัยว่าจุดคลี่คลายของเรื่อง (Resolution) จะเป็นอย่างไร
 3. สไตล์ (Style) เทคนิคทางภาพยนตร์ปรากฏอย่างชัดเจนในภาพยนตร์พาราเมตริกทัง้ 6 เรื่อง โดยที่
เทคนคิทางภาพยนตร์ท�าหน้าท่ีเพ่ือช่วยให้สารของเรือ่งถูกสือ่ออกมาตามประสงค์ของผูก้�ากับและผูเ้ขยีน ทัง้น้ี 
ในภาพยนตร์เรือ่ง The Mirror (1975) องค์ประกอบด้านเทคนิคภาพยนตร์ท�าหน้าทีใ่นการเล่าเรือ่งโดยทีโ่ครง
เรือ่งไม่ปรากฏในภาพยนตร์เลย ภายในเรือ่ง ผูก้�ากบัและผูเ้ขยีนบทเล่าความทรงจ�าของเขาผ่านการใช้เทคนคิ
ทางภาพยนตร์ท่ีมเีอกลกัษณ์ชดัเจน เช่น การทดลองกบัการใช้สท่ีีเปลีย่นสลบัระหว่างสโีทนขาวด�ากบัสธีรรมดาใน
แต่ละช่วงความทรงจ�า รวมถึงการตัดต่อเรยีงภาพทีส่�าหรบัผูช้มดูแล้วไม่มคีวามเก่ียวข้องกันตลอดทัง้เรือ่ง เป็นต้น
 จากการศกึษาวเิคราะห์ภาพยนตร์พาราเมตรกิ 6 เรือ่งด้วยแนวคดิโครงสร้างภาพยนตร์ของ David Bord-
well พบว่า องค์ประกอบด้านสไตล์มีบทบาททีเ่หนือองค์ประกอบด้านจูเซีท กล่าวคือ เทคนิคทางภาพยนตร์ที่
ปรากฏในภาพยนตร์พาราเมตริกจะแสดงออกถึงเอกลักษณ์ที่โดดเด่นและท�าหน้าที่หลักในการจัดเรียงเนื้อ
เรือ่ง ทัง้นี ้องค์ประกอบด้านจูเซีทท�างานร่วมกับสไตล์ในภาพยนตร์ท่ีมีรปูแบบการเล่าเรือ่งแบบพาราเมตริกด้วย
เสมอ โดยสามารถสรุปการแบ่งหน้าทีท่�างานขององค์ประกอบด้านสไตล์กบัจูเซีทในภาพยนตร์พาราเมตรกิได้ดงันี้
 1.สไตล์มีบทบาทเหนือจูเซีทโดยสิ้นเชิง
 2.สไตล์มีบทบาทเท่าจูเซีท
 3.สไตล์มีการสลับบทบาทกับจูเซีท
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 นอกจากนี้ลักษณะการเลือกใช้เทคนิคทางภาพยนตร์ของผู้ก�ากับและผู้เขียนแต่ละคนยังมีความแตก
ต่างกันออกไป ตัวอย่างเช่นในภาพยนตร์เรือ่ง Playtime (1967) เทคนิคทางภาพยนตร์ถูกก�าหนด ด้วยขนาด
ของชอ็ตทีไ่ม่มีการใช้ภาพขนาดแคบตลอดท้ังเรือ่ง บ่งบอกถงึจดุประสงค์ของผูเ้ล่าท่ีต้องการให้ผูช้มสนใจกับ
องค์ประกอบของภาพ ตัง้แต่ เสือ้ผ้า สีและการจดัต�าแหน่งตวัละครและวตัถ ุ(Blocking) อกีทัง้ เมือ่มกีารเลอืก
ใช้ขนาดภาพทีก่ว้างแล้ว ท�าให้เกดิผลลัพธ์การแสดงออกทางสีหน้าของตัวละครทีไ่ม่เป็นจดุสนใจแต่กลับเป็น
ท่าทางของตัวละครท่ีเป็นจุดสนใจ การทีเ่ทคนิคทางภาพยนตร์ถูกก�าหนดอย่างชัดเจนและถูกย�้าสม�่าเสมอ
ตลอดทัง้เรือ่ง น�ามาสูข้่อสรปุของภาพยนตร์พาราเมตรกิทีม่ลีกัษณะการใช้องค์ประกอบด้านสไตล์อย่างเคร่งครดั
 อย่างไรก็ตามผู้ก�ากับและผู้เขียนบทภาพยนตร์ที่มีรูปแบบการเล่าเรื่องแบบพาราเมตริกยังมีการเลือก
ใช้เทคนิคทางภาพยนตร์ในอีกลักษณะ โดยท่ีโครงเรื่องจะปรากฏให้เห็นในภาพยนตร์ เพ่ือให้ผู้ชมสามารถ
เข้าใจเรื่องราวได้ง่ายขึน้ แต่ในขณะเดียวกันองค์ประกอบด้านสไตล์ก็ยังมีการท�างานทีโ่ดดเด่นอยู่ กล่าวคือ 
เทคนิคทางภาพยนตร์มีความโดดเด่นและถูกก�าหนดอย่างชัดเจนแต่จะไม่ปรากฏในภาพยนตร์พาราเมตริก
อย่างชัดเจน น�ามาสู่ข้อสรุปของภาพยนตร์พาราเมตริกที่มีลักษณะการใช้องค์ประกอบด้านสไตล์อย่างไม่เ
คร่งครัด
 ข้อสังเกตทั้งสองนีแ้สดงให้เห็นว่าลักษณะการใช้องค์ประกอบด้านสไตล์สามารถแบ่งออกได้เป็นสองลั
กษณะดังนี้
 1. ลักษณะที่ใช้สไตล์อย่างเคร่งคัด
 2. ลักษณะที่ใช้สไตล์อย่างไม่เคร่งครัด

 สรุปผลการวิเคราะห์ทั้งหมดโดยสังเขปได้ว่า เมื่อวิเคราะห์ภาพยนตร์ที่มีรูปแบบการเล่าเรื่องแบบ
พาราเมตริก 6 เรื่องโดยใช้แนวคิดการวิเคราะห์โครงสร้างภาพยนตร์ของ David Bordwell แล้วพบว่า
องค์ประกอบด้านสไตล์จะไม่ท�างานแค่ภายใต้องค์ประกอบด้านจูเซีท กล่าวคือ เทคนิคทางภาพยนตร์
มีบทบาทในการเล่าเรื่องราวมากกว่ารูปแบบการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ประเภทอื่น และการเลือกใช้องค์
ประกอบด้านสไตล์ของผู้ก�ากับและผู้เขียนบทภาพยนตร์พาราเมตริกแต่ละคนก็มีความแตกต่างกันอีกด้วย

ตารางสรุปผลการวิเคราะห์ภาพยนตร์ที่มีรูปแบบการเล่าเรื่องแบบพาราเมตริก 6 เรื่อง โดยใช้แนวคิดการวิเ
คราะห์โครงสร้างภาพยนตร์ของ David Bordwell 

ชื่อเรื่อง ปีที่เผยแพร่ รูปแบบการท�างานของ

จูเซีทและสไตล์

ลักษณะของภาพยนตร์

พาราเมตริก

1. Last Year at 

Marienbad

1961 สไตล์มีบทบาทเท่าจูเซีท เคร่งคัด

2. Playtime 1967 สไตล์ท�างานเหนือจูเซีทโดยสิ้นเชิง เคร่งคัด

3. The Mirror 1975 สไตล์ท�างานเหนือจูเซีทโดยสิ้นเชิง เคร่งคัด

4. Eureka 2001 สไตล์กับจูเซีทท�างานสลับบทบาทกัน ไม่เคร่งคัด

5. Heremokono 2002 สไตล์ท�างานเหนือจูเซีทโดยสิ้นเชิง เคร่งครัด
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6. Uncle Boonmee 

Who Can Recall 

His Past Lives

2010 สไตล์มีบทบาทเท่าจูเซีท ไม่เคร่งครัด

อภิปรายผล
 ผลจากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ 6 เรื่อง พบว่าภาพยนตร์ทั้ง 6 เรื่องมีรูปแบบการเล่าเรื่องแบบ
พาราเมตริก โดยแต่ละเรื่องมีรูปแบบการท�างานขององค์ประกอบด้านจูเซีทและสไตล์ที่แตกต่าง
กันออกไป รวมถึงลักษณะการใช้สไตล์ในภาพยนตร์พาราเมตริกท้ัง 6 เรื่องก็มีความแตกต่างกัน 
แต่จุดร่วมท่ีภาพยนตร์ท้ัง 6 เรื่องมีเหมือนกันคือการที่องค์ประกอบด้านสไตล์ไม่ได้ท�างานภายใต้องค์ประ
กอบด้านจูเซีท ซีึ่งผลของการวิเคราะห์ภาพยนตร์พาราเมตริก 6 เรือ่งด้วยแนวคิดโครงสร้างภาพยนตร์ของ 
David Bordwell มีความสอดคล้องตามวัตถุประสงค์ของการศึกษาแนวคิดการเล่าเรื่องแบบพาราเมตริก

ข้อเสนิอแนิะ
 1. ผู้ผลิตภาพยนตร์หรือนักศึกษาท่ีก�าลังศึกษาด้านภาพยนตร์ สามารถน�าองค์ความรู้ที่ได้จากการ
ศึกษาในครั้งนี้ไปใช้เพื่อทดลองหรือค้นหาวิธีการเล่าเรื่องแบบใหม่ผ่านสือ่ภาพยนตร์ต่อไปในอนาคตได้
 2. ผู้ก�ากับที่ไม่ได้ต้องการสร้างภาพยนตร์เพียงแค่การให้ความบันเทิงแก่ผูช้ม สามารถน�าองค์ความรู้ที่
ได้จากการศึกษาครั้งนี้ ไปประยุกต์ต่อในการเล่าเรื่องผ่านภาพยนตร์ของตัวเองได้
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