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บัทคัดย่อ
 งานวิจัย “การประกอบสร้างพ้ืนที่และภาพตัวแทนผู้หญิงในคริสต์ศตวรรษที่ 21 กับการถอดรหัส
ความหมายของสตรีไทยผ่านภาพยนตร์ฮอลลีวูด” มีวัตถุประสงค์ 3 ประการคือ 1) ศึกษาการประกอบสร้าง
พ้ืนท่ีของผูห้ญิงในคริสต์ศตวรรษที ่21 ผ่านการเล่าเรือ่งของภาพยนตร์ฮอลลีวูด (2) ศึกษาลักษณะการน�าเสนอ
ภาพตวัแทนความเป็นผูห้ญงิในคริสต์ศตวรรษท่ี 21 ทีป่รากฏในภาพยนตร์ฮอลลวู้ีดว่ามลัีกษณะเป็นเช่นไร (3) 
ศกึษาการอ่านความหมายของผูร้บัสารทีเ่ป็นผูห้ญงิไทยเก่ียวกบัความเป็นผูห้ญงิในครสิต์ศตวรรษที ่21 ทีถ่กู
ส่งผ่านมาจากภาพยนตร์ฮอลลีวูดโดยศึกษาการวิเคราะห์เนื้อหาจากกลุม่ตัวอย่างภาพยนตร์ ทีอ่อกฉายใน
ช่วงปี ค.ศ. 2001-2017 จ�านวน 12 เรือ่ง ผลการศึกษาพบว่า การน�าเสนอภาพผู้หญิงกับผู้ชายทีอ่ยู่ร่วมกัน
ฉนัท์คูรั่กหรือสามีภรรยาของภาพยนตร์ในคริสต์ศตวรรษที ่21  จะมีการประกอบสร้างพ้ืนทีส่่วนตัวให้ผูห้ญิงมี
อ�านาจต่อรองเท่าเทียมกันกับผู้ชาย และน่าสังเกตว่าผู้หญิงมีแนวโน้มไม่ท�าอาหาร ส่วนในเรื่องอ�านาจต่อ
เรอืนร่างของผูห้ญิง ส่วนใหญ่ผูห้ญงิมอี�านาจเหนือชีวติและร่างกายตนเองโดยสมบูรณ์ ส่วนเรือ่งความสมัพันธ์ทางเพศ
 ส่วนใหญ่เป็นเรือ่งของความสขุความพอใจส่วนตวัของผูห้ญงิเอง และไม่ได้ยดึตดิกบัพรหมจรรย์ส�าหรบั
การประกอบสร้างพืน้ที่ทางสังคมของผู้หญิง ภาพยนตร์ส่วนใหญ่น�าเสนออ�านาจของผู้หญิงที่อยู่เหนือผูช้าย 
ทัง้ความเป็นผูน้�าในสงัคม และการท�างาน เริม่มกีารประกอบสร้างพ้ืนทีใ่หม่ๆ เชงิสงัคมให้ผูห้ญงิเป็นทางเลือก
มากข้ึน ทีส่�าคัญพบว่าผูห้ญิงในคริสต์ศตวรรษที ่21 มีการต่อรองและช่วงชิงพืน้ท่ีเชิงสังคมได้มากกว่าเดิม แม้ใน
สงัคมทีม่วีฒันธรรมกระแสหลกัสนบัสนนุให้ผูช้ายเป็นใหญ่ กจ็ะมกีารสร้างวฒันธรรมย่อยโดยเพศหญงิขึน้มาต่อต้าน  
 ส่วนเรื่องของการประกอบสร้างภาพตัวแทนของผู้หญิงพบว่า ภาพยนตร์ฮอลลีวูดในคริสต์ศตวรรษ
ที่ 21 ไดน้�าเสนอภาพตัวแทนความเป็นผู้หญิงส่วนใหญ่ทีต่รงกันคือ ความสวย รูปร่างดีท่ีค่อนไปทางผอม

การป็ระกอบส่ร�างพ่�นที�แลัะภาพตัวแทนผ้่�หญิงในคริส่ต์ศึตวรรษที� 21
กับการถ่อดรหัส่ความีหมีายของผ่้�หญิงไทยผ่่านภาพยนตร์ฮอลัลัีวด้

The Construction of 21st Century’s Women Spaces And Representation 
Together with Decoding the Meaning of Thai Women via Hollywood Films.



141
วารสารนิเทศศาสตรปริทัศน์ ปีที่ 26 ฉบับที่ 1 (มกราคม - เมษายน 2565)

ม้ควิามเป็นตัวิของตัวิเอง มั�นใจ เป็นผิู้นำา กลั้าห้าญ กลั้าพูด กลั้าแสิดงออก ม้นำ�าใจ ศรััทำธาในตัวิเอง 
สิ่วินเรัื�องของควิามสิามารัถี ต้องเป็นผิู้ห้ญิงท้ำ�เก่ง ม้เป้าห้มายชุัดเจน ม้ควิามม่่งมั�น ไม่ย่อทำ้อ 
อดทำน เป็นนักสิู้ แลัะม้ควิามพยายาม สิำาห้รัับการัอ่านควิามห้มายของผิู้รัับสิารัท้ำ�เป็นผิู้ห้ญิงไทำย
เก้�ยวิกับควิามเป็นผิู้ห้ญิงในคริัสิต์ศตวิรัรัษท้ำ� 21 ทำ้�ถูีกสิ่งผิ่านมาจากภาพยนตรั์ฮอลัลั้วูิดพบวิ่า ผิู้ชุมอ่าน
ควิามห้มายได้สิอดคลั้องกับผิู้สิรั้างภาพยนตรั์ ทำั�งยังรัู้เทำ่าทัำนอ่ดมการัณิ์ท้ำ�แฝังมากับภาพยนตรั์อ้กด้วิย 
คำาส่ำาคัญ : พื�นทำ้�ของผิู้ห้ญิง, การัปรัะกอบสิรั้างพื�นทำ้�ของผิู้ห้ญิง, ภาพตัวิแทำนควิามเป็นผิู้ห้ญิง, 

Abstract
 This study has three main objectives: (1) To study the construction of women’s space in the 21st 
Century through Hollywood films, (2) To study the representation of women’s images in the 21st Century 
through Hollywood films, and (3) To study how Thai women decode the meaning of women represented 
of women’s images in the 21st Century through Hollywood films. Content analysis was conducted on 
12 Hollywood films screened during 2001-2017, namely Legally Blonde, Charlie’s Angels: Full Throttle, 
Million Dollar Baby, The Devil Wears Prada, Wanted, the Blind Side, the Twilight Saga: Eclipse, Zero 
Dark Thirty, The Hunger Games: Catching Fire, Begin Again, Room, and Wonder Woman (2017).
 The findings show that for the couple relationship, the studied films in the 21st-century 
construct women’s personal spaces with negotiated power to be equal to men. A tendency 
of women who do not cook is also presented. Most women are found to have power over their 
bodies completely, except in “the Devil Wears Prada,” in which the social value of slim wom-
en has power over women, leading them to lose their weight. Besides, most women perceive 
sexual relations as their happiness and pleasure and do not adhere to the value of celibacy. 
 Regarding the construction of women’s social space, most films present women’s power over 
men as a leader in society and their work. Moreover, the construction of new social spaces as 
women’s alternatives is found increasingly. Importantly, women in the 21st century negotiate and 
seize more social spaces. Even in the patriarchal society, sub-cultures are created by women 
to oppose the great traditional culture of the society. Other interesting issues found commonly 
in many films are the gigantic mobilizing power of motherhood, the perception of marriage as a 
major part of women’s lives, and beauty with a good personality as a kind of women’s power.  
 Furthermore, the representation of women found mostly in Hollywood films in the 21st century is women’s 
beauty with a slim figure, despite an introduction of a plump heroine and Asian beauty in some films. The 
most presented characteristics of women are being themselves, self-confidence, leadership, bravery, 
extroversion, generosity, and faith in themselves, while the capable women are also presented with their 
clear goal, strong determination, persistence, patience, and being a fighter, including great endeavor. 
  From analyzing the decoding of the viewers who are Thai female receivers on the femininity in the 
21st century through Hollywood films, it is found that mostly they have a dominant or preferred reading as 
intended by the filmmakers, and can also catch up with the latent ideologies presented in the films as well. 
Keywords :  women’s space, the construction of women’s space, the representation of women’s images
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บทนำา
 “พลัันท้ำ�ภาพเคลัื�อนไห้วิปรัากฏิบนผิืนผิ้าสิ้ขาวิ นอกจากเสิ้ยงห้ัวิเรัาะ ควิามสิน่กสินาน 
ควิามตื�นเต้น ควิามห้วิาดกลััวิ แลัะควิามเศรั้าจะฉายขึ�นบนห้น้าของมวิลัห้มู่ผิู ้ชุมห้นังแลั้วิ  
นักวิิชุาการัด้านภาพยนตรั์ยังเสินอวิ่ามนต์มายาแห้่งห้นังยังเป็นเครัื�องมืออันเย้�ยมยอดทำ้�ชุ่วิย
ห้ล่ัอห้ลัอมอด่มการัณ์ิบางอย่างให้้กบัผิูชุ้มอย่างไม่รัูเ้นื�อรัูต้วัิ” (กำาจรั ห้ลัย่ยะพงศ์ แลัะ สิมสิข่ หิ้นวิมิาน, 2552)  
 สิบืเนื�องจากผิูว้ิจัิยสิงัเกตพบว่ิาภาพยนตรัเ์ปน็พื�นทำ้�ทำ้�ทำั�งปรัะกอบสิรัา้ง  แลัะสิรัา้งภาพตวัิแทำนควิามเปน็
ผิูห้้ญิงซึ่ึ�งมกัจะเปลั้�ยนแปลังไปตามยค่สิมัย  โดยผิูห้้ญิงในอดต้มักเป็นผิูห้้ญิงทำ้�อยู่กับเห้ย้าเฝ้ัากับเรืัอน พื�นทำ้�ของ
ผิูห้้ญิงมักจะอยู่ในบ้าน ในครัวัิ อยู่ภายใต้การัปกป้อง ขณิะเดย้วิกบัทำ้�ก็ถูีกกดข้�จากเพศชุาย แล้ัวิแต่สัิงคมจะชุ้�นำา 
อย่างผิู้ห้ญิงจากภาพยนตรั์เรัื�อง Titanic ทำ้�จัดฉายในปี 1997 (พ.ศ.2540) เป็นเรัื�องรัาวิย้อนย่คไปใน
ปี ค.ศ.1912 จะเห็้นได้วิ่า โรัสิ เดวิิทำ บูเกเตอรั์ นางเอกของเรัื�อง ซึึ่�งเป็นสิาวิงามจากครัอบครััวิชุนชุั�นสิูง 
เธอถูีกกำาห้นดชุ้วิิตจากแม่ของเธอ ทำ้�ต้องการับังคับให้้แต่งงานกับคู่ห้มั�นห้น่่มชุื�อ เซึ่ลัดอน นาธาน ฮ๊อคลั้�ย์ 
มห้าเศรัษฐ้ผิู้เห้็นแก่ตัวิ  ทำั�งแม่แลัะคู่ห้มั�นของเธอต่างก็บังคับให้้เธอใชุ้ชุ้วิิตตามแบบแผินทำ้�สิังคมกำาห้นด วิ่า
สิตรั้สิูงศักดิ�ควิรัตบแต่งกับบ่รัษ่ผิู้เพ้ยบพรั้อมเสิมอกัน ในภาพยนตรั์นำาเสินอภาพของผิู้ห้ญิงทำ้�ถีูกกดข้�ตั�งแต่
การัแต่งตัวิ ทำั�งน้�คนชุั�นสิูงในศตวิรัรัษทำ้� 19 นิยมให้้ผิู้ห้ญิงสิวิมเดอะ คอรั์ซึ่ิทำ (The Corset) ซึ่ึ�งเป็นเสิื�อยกทำรัง
รัดัรูัปของผิูห้้ญิง  โดยจะรัดัชุ่วิงลัำาตัวิ ให้้สิะโพกแลัะห้น้าอกดเูข้ารัปูเข้าทำรังขึ�น เนื�องจากในสิมยันั�นนิยมให้้สิตรั้
มเ้อวิคอดกิ�วิ แลัะอกตั�ง คอร์ัซิึ่ทำจงึถีกูปรัะดิษฐ์ขึ�นเพื�อวัิตถ่ีปรัะสิงค์ดังกล่ัาวิ แม้จะก่อให้้เกิดควิามเจ็บปวิดก็ตาม
 นอกเห้นอืจากการัแต่งตวัิทำ้�ถืีอเป็นตวัิอย่างของการัถีกูกดข้�ทำ้�เป็นรัปูธรัรัมชุดัเจนแล้ัวิ ผิูห้้ญิงยังไม่อาจเลัอืกคู่
ครัองได้ตามใจ แลัะต้องทำำาตามคำาสิั�งฝ่ัายชุาย ปฏิบัิตตัิวิอยู่ในกรัอบมารัยาทำงามอย่างสิตรั ้โดยเฉพาะเวิลัาเข้าสัิงคม  
ซึึ่�งเมื�อนางเอกของเรัื�องพบกับ แจ็ค ดอรั์สัิน ชุายห้น่่มยากไรั้ ผิู้ทำำาให้้เธอรัู้สึิกม้ชุ้วิิตชุ้วิา ด้วิยการัพาเธอไป
ทำำาควิามรัูจั้กกบัการัใชุ้ชุว้ิติท้ำ�เป็นอสิิรัะ ในภาพยนตร์ัได้นำาเสินอฉากท้ำ�พรัะเอกของเรัื�องสิอนนางเอกให้้ขากเสิมห้ะ 
ซึ่ึ�งแน่นอนว่ิาเธอไม่เคยทำำา นั�นเป็นห้นึ�งในฉากเชิุงสัิญลักัษณ์ิทำ้�รัาวิกับเป็นการัปลัดปล่ัอยเธอสิูอิ่สิรัภาพอย่างแท้ำจริัง 
  อ้กห้นึ�งตัวิอย่างจากภาพยนตร์ัในยค่ 80 คือภาพยนตรั์เรัื�อง Working Girl (1988) ซึ่ึ�งเป็นภาพยนตรั์
รั่วิมสิมัยทำ้�พื�นทำ้�ของผิู้ห้ญิงย่คนั�นจะเรัิ�มขยายจากในครััวิในบ้าน สิู่นอกบ้านมากขึ�น ด้วิยการัออกไปทำำางาน 
แต่งานท้ำ�ได้รัับก็ยังเป็นงานทำ้�เป็นรัองจากผิู้ชุายอยู่ด้ อย่างตัวิลัะครัทำ้�เป็นนางเอกในเรัื�องน้� เทำสิ แม็คกิลั 
เลัขาน่การัสิาวิทำ้�ทำำางานเก่ง แต่ไม่เคยได้รับัมอบห้มายให้้จับงานให้ญ่ แม้เธอจะมค้วิามสิามารัถี จนโอกาสิมาถึีง
เธอเมื�อเจ้านายปรัะสิบอบ่ติัเห้ตต้่องเข้ารักัษาตวัิในโรังพยาบาลั เธอจงึได้มโ้อกาสิในการัใชุ้ควิามสิามารัถีของเธอในทำ้�สิด่ 
จากโครังเรัื�องจะเห้น็ได้ว่ิา การัต่อสิูใ้นห้น้าทำ้�การังานของเธอ อป่สิรัรัคไม่ได้อยู่ท้ำ�ควิามสิามารัถี แต่เป็นเรัื�องเพศต่างห้าก
 ยังม้ภาพยนตรั์อ้กห้ลัายเรัื�องท้ำ�ทัำ�งสิะทำ้อนให้้เห้็นควิามเป็นผิู้ห้ญิงในย่คสิมัยท้ำ�ผิ่านมา แลัะขณิะ
เด้ยวิกับท้ำ�สิะทำ้อนก็ทำำาห้น้าทำ้�ปรัะกอบสิรั้างพื�นท้ำ�ของผิู้ห้ญิงทำ้�ผิู้สิรั้างต้องการัเห้็นให้้เป็นตัวิอย่างกับ
ผิู้ห้ญิงในแต่ลัะย่คด้วิยเชุ่นกัน ยกตัวิอย่างเชุ่นเรัื�อง Titanic ทำ้�กลั่าวิไปแลั้วินั�น แม้จะสิะทำ้อนภาพควิาม
เป็นผิู้ห้ญิงทำ้�ถีูกกดข้� แต่ก็พยายามปรัะกอบสิรั้างพื�นท้ำ�ให้ม่ๆท้ำ�เป็นอิสิรัะให้้ผิู้ห้ญิงได้เลัือกใชุ้เป็นแนวิทำาง 
สิ่วินเรัื�อง Working Girl ก็ได้สิะทำ้อนให้้เห้็นภาพผิู้ห้ญิงทำำางานนอกบ้านในยค่ 80 ทำ้�เรัิ�มม้ให้้เห็้นกันมากขึ�น 
แต่โดยสิ่วินให้ญ่ผิู้ห้ญิงมักจะได้ปรัะกอบอาชุ้พบางอาชุ้พ ในขณิะทำ้�ยังถูีกก้ดกันจากบางอาชุ้พ 
โดยเฉพาะอย่างยิ�งการัเป็นห้ัวิห้น้างาน แต่ก็เชุ่นเด้ยวิกัน ภาพยนตรั์ได้ปรัะกอบสิรั้างพื�นท้ำ�ทำางเลัือกให้้กับ
ผิู้ห้ญิงด้วิยการันำาเสินอภาพของผิู้ห้ญิงเก่งทำ้�สิามารัถีปรัะสิบควิามสิำาเรั็จในห้น้าทำ้�การังานได้ไม่เฉพาะผิู้ชุาย
 ครัั�นถีึงย่ค ครัิสิต์ศตวิรัรัษทำ้� 21 ผิู้ห้ญิงเรัิ�มปรัากฏิกายในอาชุ้พท้ำ�เมื�อก่อนต่างก็สิงวินไวิ้สิำาห้รัับผิู้ชุาย
มากขึ�น อาทำ ิอาชุพ้นกับิน อาชุพ้ตำารัวิจ ห้รืัอแม้แต่นกับนิอวิกาศ เป็นต้น อย่างภาพยนตร์ัเรัื�อง Gravity (2013) 
นักบินอวิกาศทำ้�รัอดชุว้ิิตก็เป็นผิู้ห้ญิง สิ่วินเรัื�อง Martian (2015)  ทำ้�แม้ตัวิลัะครัห้ลัักจะไม่ใชุ่ผิู้ห้ญิง แต่ก็ได้
นำาเสินอภาพผิู้ห้ญิงในฐานะห้ัวิห้น้านักบินอวิกาศท้ำ�ทำั�งแกรั่งแลัะม้ควิามเสิ้ยสิลัะ แลัะทำ้�น่าสินใจไปกวิ่าคือ
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เทำพนิยายทำ้�เป็นตำานานเล่ัาขานกันมานมนานอย่าง สิโนไวิท์ำ ตัวิลัะครัเจ้าห้ญิงสิโนไวิท์ำท้ำ�ปรัากฏิในเรัื�อง Snow 
White and the Huntsman (2012) กลัับถีูกพลัิกบทำบาทำให้้จับดาบ ข้�ม้า เป็นผิู้นำาทำัพ ส่ิวินเรัื�อง Beauty and 
the Beast (2017) แม่โฉมงามในเทำพนิยายก็ถีูกเปลั้�ยนให้้เป็นห้ญิงสิาวิทำ้�ม้ควิามแปลัก เป็นตัวิของตัวิเอง 
โดยเป็นผิู้ห้ญิงท้ำ�รัักการัอ่านห้นังสิือมาก จนถูีกใครัต่อใครัมองว่ิาเป็นตัวิปรัะห้ลัาด อ้กทัำ�งเธอยังเป็นผิู้ห้ญิ
งทำ้�ไม่ยอมแพ้ ทำ้�สิำาคัญ fearless (การัปรัาศจากควิามกลััวิ) กลัับเป็นค่ณิสิมบัติห้ลัักของเธอท้ำ�ภาพยนตรั์
ม่ง่นำาเสินอเป็นแนวิคดิห้ลักัของเรัื�อง ซึ่ึ�งภาพของเธอถีกูนำาเสินอออกมาจนอาจเรัย้กได้ว่ิาดแูกร่ังกว่ิาเจ้าชุายอสิรูัเสิย้อก้
 แลัะท้ำ�ไม่อาจเวิ้นจะกลั่าวิถีึง คือตัวิลัะครั Wonder Woman ท้ำ�ถีูกเข้ยนไวิ้ในนิตยสิารั Filmax 
นิตยสิารัเก้�ยวิกับภาพยนตรั์ ภายใต้ชุื�อบทำควิาม Rise Of The Feminist Heroine (กฤษฏิิญา ไชุยศรั,้  2560) 
วิ่าเธอได้กลัายเป็นไอดอลัห้รัือต้นแบบของผิู้ห้ญิงย่คให้ม่ กฤษฏิิญา ไชุยศรั้ เจ้าของบทำควิามยังได้กลั่าวิเน้น
ยำ�าว่ิาตวัิลัะครั Wonder Woman มนั้ยยะสิำาคญัทำ้�บ่งถีงึขบวินการัสิทิำธสิิตรัว่้ิายงัคงเคลัื�อนไห้วิไม่ห้ยด่ ห้ากยงั
เคลัื�อนไห้วิผ่ิานภาพยนตร์ัซึ่ึ�งเป็นสิื�ออนัทำรังอทิำธพิลั ทำ้�สิามารัถีนำาพาอด่มการัณ์ิด้านสิตรัก้้าวิข้ามเขตแดนไปได้ทัำ�วิโลัก 
 แลัะเมื�อ Wonder Woman ออกฉาย แลัะได้รัับการัต้อนรัับอย่างอบอ่่นทัำ�งในแง่คำาวิิจารัณิ์ห้รืัอแม้แต่
ตวัิเลัขรัายได้ท้ำ�เกนิควิามคาดห้มาย จึงนำามาสิูก่ารัตั�งคำาถีามจากห้ลัายฝ่ัายว่ิา เป็นไปได้ห้รัอืไม่ว่ิา Wonder Woman 
อาจเป็นสิญัญานว่ิาคนดอูยากเห้น็ผิูห้้ญงิบนแผ่ินฟิ์ล์ัมมากขึ�น ท่ำามกลัางควิามขดัแย้งในฮอลัลัว้ิดูเองในชุ่วิงทำ้�
ผ่ิานมา กบัทัำศนะท้ำ�ว่ิา ภาพยนตร์ัทำ้�มซ้ึ่ป่เปอร์ัฮโ้ร่ัเป็นผิูห้้ญิงนั�นขายไม่ได้ ซึึ่�งแน่นอนว่ิาทัำศนะดังกล่ัาวิกำาลังัย้อน
แย้งกบัผิลัตอบรับับนตารัางบอ็กออฟ์ฟิ์ศ ทำ้�ตัวิเลัขรัายได้เทำให้้กับภาพยนตร์ัทำ้�มต้วัิลัะครันำาเป็นผิูห้้ญิง ไม่ใชุ่แต่เพ้ยง 
Wonder Woman แต่รัวิมถึีงภาพยนตร์ัก่อนห้น้าห้ลัายต่อห้ลัายเรัื�องทำ้�ตวัิเลัขลัำ�าห้น้าภาพยนตร์ัซึ่ป่เปอร์ัฮโ้ร่ัชุาย

ภาพเป็รียบเทียบรายได�ภาพยนตร์ที�มีีตัวลัะครนำาเป็็นผ่้�หญิงแลัะผ่้�ช้าย

ภาพป็ระกอบจาก https://www.vox.com/2015/1/26/7874295/gender-hollywood
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 ทำั�งน้�ข้อมูลัจากบทำควิาม Rise of the feminist heroine ในนิตยสิารั Filmax (กฤษฏิิญา ไชุยศรั้,  
2560) ยังได้กลั่าวิถึีงถี้อยแถีลังของ กลัอเรั้ย สิไตเนม นักสิิทำธิสิตรั้ห้ญิงซึ่ึ�งเคยนำาวัินเดอรั์วูิแมน
ขึ�นปกนิตยสิารั Ms. ฉบับปฐมฤกษ์ในปี 1972 ด้วิยควิามศรััทำธาวิ่า วิันเดอรั์วิูแมนคือนักสิู้สิิทำธิสิตรั้
ตัวิจริัง  ทัำ�งยังเป็นสัิญลัักษณิ์ของค่ณิค่าของควิามเป็นห้ญิงท้ำ�นักสิิทำธิสิตรั้ห้ลัายคนพยายามผิลัักดัน
ให้้เกิดขึ�นในกรัะแสิสัิงคม ไม่วิ่าจะเป็นควิามเข้มแข็ง การัพึ�งพาตัวิเองของผิู้ห้ญิง ควิามเป็นพ้�ห้รัือน้องสิาวิ 
การัสินับสิน่นในห้มู่ผิู้ห้ญิงด้วิยกันเอง ควิามสิงบสิ่ข ห้รืัอควิามเคารัพในฐานะการัเป็นมน่ษย์ 
ทำั�งการัลัดควิามอหั้งการัของ “ควิามเป็นชุาย” แลัะควิามเชุื�อทำ้�วิ่าควิามรั่นแรังคือห้นทำางแห่้งการัแก้ปัญห้า
 นั�นเป็นอ่ดมการัณิ์เก้�ยวิกับผิู้ห้ญิงทำ้�กำาลัังถูีกปรัะกอบสิรั้างขึ�น แลั้วิบอกเลั่าผิ่านสิื�อภาพยนตรั์ 
จึงทำำาให้้น่าศึกษาวิ่า โดยภาพรัวิมของภาพยนตรั์ในย่คครัิสิต์ศตวิรัรัษทำ้� 21 พยายามปรัะกอบสิรั้างพื�น
ทำ้�ของผิู้ห้ญิงแลัะภาพแทำนควิามเป็นผิู้ห้ญิงสิ่วินให้ญ่ไปในทิำศทำางใด แลัะผิู้ห้ญิงไทำยทำ้�ชุมภาพยนตรั์
ได้ถีอดรัหั้สิควิามห้มายรัวิมถึีงรัับรัู้อ่ดมการัณิ์เก้�ยวิกับผิู้ห้ญิงท้ำ�กำาลัังถูีกปรัะกอบสิรั้างขึ�น แลัะบอกเลั่า
ผิ่านสิื�อภาพยนตรั์อย่างไรั เพื�อทำ้�ในอนาคตผิู้สิรั้างภาพยนตรั์ในฐานะสิื�อผิู้ม้สิ่วินในการัสิ่งผิ่าน
อ่ดมการัณิ์เก้�ยวิกับผิู้ห้ญิงจะได้ต่อยอดสิิ�งทำ้�ภาพยนตรั์ในครัิสิต์ศตวิรัรัษทำ้� 21 ได้ปูพื�นฐานเอาไวิ้ อ้กทำั�งกล่่ัม
สิตรั้นิยมจะได้รัู้ว่ิาควิรัใชุ้ภาพยนตร์ัเป็นเครัื�องมือในการัขับเคลัื�อนแลัะปฏิิรัูปควิามเป็นผิู้ห้ญิงอย่างไรัต่อไป
 น้� จึ ง เป ็น ท้ำ�มาของการัศึกษาเรัื� อง  “การัปรัะกอบสิรั ้างพื�น ท้ำ�แลัะภาพตัวิแทำนผิู ้
ห้ญิงในครัิสิต์ศตวิรัรัษท้ำ� 21 กับการัถีอดรัห้ัสิควิามห้มายของสิตรั้ไทำยผิ่านภาพยนตรั์ฮอลัลั้วิูด”

วัตถุ่ป็ระส่งค์การวิจัย
 1.เพื�อทำำาการัศึกษาการัปรัะกอบสิรั้างพื�นทำ้�ของผิู้ห้ญิงในครัิสิต์ศตวิรัรัษทำ้� 21 ผิ่านการัเลั่าเรัื�องของ
ภาพยนตรั์ฮอลัลั้วิูด
 2.เพื�อศึกษาวิิเครัาะห้์ถีึงการันำาเสินอภาพตัวิแทำนควิามเป็นผิู้ห้ญิงในครัิสิต์ศตวิรัรัษท้ำ� 21 ทำ้�ปรัากฏิใน
ภาพยนตรั์ฮอลัลั้วิู้ดวิ่าม้ลัักษณิะเป็นเชุ่นไรั
 3.เพื�อวิิเครัาะห้์ถีึงการัอ่านควิามห้มายของผิู้รัับสิารัทำ้�เป็นผิู้ห้ญิงไทำยเก้�ยวิกับควิามเป็นผิู้ห้ญิงใน
ครัิสิต์ศตวิรัรัษทำ้� 21 ทำ้�ถีูกสิ่งผิ่านมาจากภาพยนตรั์ฮอลัลั้วูิด
นิยามีศึัพท์เฉพาะ
 1 . พื� นทำ้� ของผิู ้ ห้ญิง  ห้มายถึีง  รูัปแบบการัใชุ ้ชุ้ วิิ ตในพื�นทำ้� ต ่ างๆ  ของผิู ้ ห้ญิง 
ซึ่ึ� ง ไ ด ้ แ ก ่  “ พื� น ทำ้� ชุ้ วิิ ต สิ ่ วิ น ตั วิ ”  แ ลั ะ  “ พื� น ทำ้� เ ชุิ ง บ ทำ บ า ทำ ห้ น ้ า ท้ำ� ทำ า ง สิั ง ค ม ” 
โดยกล่ั่มสิิทำธิสิตรั้ (Feminist) พบวิ่าม้การัแยก “ท้ำ�บ้าน” กับ “สิาธารัณิะ” ออกจากกัน (กาญจนา 
แก้วิเทำพ, 2543)  อันเป็นท้ำ�มาของขอบเขตพื�นท้ำ�สิ่วินตัวิแลัะพื�นท้ำ�เชุิงบทำบาทำห้น้าท้ำ�ทำางสิังคม ดังน้�
พ่�นที�ส่่วนตัว
ทัำ�งน้�พื�นทำ้�ภายในขอบเขตอาณิาบริัเวิณิบ้านทำั�งห้มด คือ พื�นทำ้�สิ่วินตัวิในควิามห้มายเชิุงรัูปธรัรัม 
ในขณิะทำ้�ควิามห้มายในแง่นามธรัรัม ห้มายถึีงตั�งแต่ในบ้าน ตลัอดจนถีึงชุ้วิิตทำางเพศด้วิย สิอดคลั้องกับ
ควิามคิดของนักคิดย่คห้ลัังสิมัยให้ม่ (Post-modernism) อย่าง M. Foucault ซึ่ึ�งสินใจแนวิคิดเรัื�องอำานาจ 
วิ่าคนทำ่กคนเก้�ยวิข้องกับอำานาจอยู่เสิมอ ไม่ในฐานะ “ผิูใ้ชุ้” ก็ในฐานะ “ผิู้ถีูกใชุ้” (กาญจนา แก้วิเทำพ, 2554) 
แลัะพื�นทำ้�ทำ้� Foucault สินใจการัใชุ้อำานาจ “รั่างกาย” (body)  ของผิู้ห้ญิง อันเป็นพื�นทำ้�ทำ้�มองเห้็นได้ชุัดเจนใน
ปรัะเดน็ของการัมอ้ำานาจท้ำ�ไม่เท่ำาเทำย้มกนัต่อ “ร่ัางกาย” รัะห้ว่ิางชุายแลัะห้ญงิ เห็้นได้จาก การัรัดัเท้ำาตั�งแต่อดต้
มาจนถึีงการับังคบัให้้ร่ัางกายอ้วินผิอมตามท้ำ�อำานาจในสัิงคมต้องการั ห้รืัอแม้แต่สิทิำธิในการัใชุ้ร่ัางกายของผิูห้้ญิง 
ซึ่ึ�งอด่มการัณ์ิอน่รักัษ์นิยมได้ใชุ้อำานาจควิบคม่แทำนเจ้าของร่ัางกายด้วิยค่านิยมเรัื�องการัรักัษาพรัห้มจรัรัย์ เป็นต้น 
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ดงันัน้แล้วพ้ืนทีช่วิีตส่วนตวัของผูห้ญิงทีผู่วิ้จยัจะศกึษา จงึหมายรวมตัง้แต่ในบ้าน ตลอดจนพ้ืนทีบ่นเรอืนร่าง 
อันหมายรวมถึงชีวิตทางเพศด้วย
พ่�นิท่�เช้ิงบัทบัาทหนิ้าท่�ทางสังคม
 ส�าหรับพ้ืนทีส่าธารณะในความหมายเชิงรูปธรรม (กาญจนา แก้วเทพ, 2543) คอื พ้ืนทีน่อกบริเวณบ้านออกไป 
เป็นโลกนอกบ้านซึ่ึ่งยังมีความหมายในแง่นามธรรม คือ หมายรวมถึงที่ท�างาน  ชีวิตทางเศรษฐกิจ การเมือง 
ศาสนา ซึ่ึ่งผู้วิจัยเห็นควรเรียกว่าเป็น พื้นที่เชิงบทบาทหน้าที่ทางสังคม
 2.ผู้หญิงในคริสต์ศตวรรษที่ 21 หมายถึง ผู้หญิงทีอ่ยูใ่นช่วงสมัย ตั้งแต่ ค.ศ. 2001 – 2017 หรือ ตั้งแต่ 
พ.ศ. 2544 – 2560
 3.การประกอบสร้างพืน้ทีข่องผูห้ญิง หมายถึง การสร้างความหมายและตัวตนของผู้หญิงในแต่ละพืน้ที่
ที่ปรากฏในสื่อภาพยนตร์ 
 4.ภาพตวัแทนความเป็นผูห้ญงิ หมายถงึ ภาพของผูห้ญงิในยคุ ปี ค.ศ.2001 – 2017 หรอืปี พ.ศ. 2544 – 
2560 ทีเ่ปน็ผลลพัธ์ของการถูกประกอบสร้างในภาพยนตร์ ทัง้ลักษณะรปูร่างทางกายภาพ (Physical body)   
และรูปร่างทางสังคม (Social body) อาทิ ความเซึ่็กซึ่ี่ น่าเคารพบูชา น่าทะนุถนอม มีไว้รองรับความรุนแรง 
ทัศนคติต่อตนเอง ทัศนคติต่อความสัมพันธ์หญิงชาย ทัศนะคติต่อสังคม คุณค่า ค่านิยม ความเชื่อต่างๆ 
ตลอดจนอุดมการณ์ทางเพศ และบทบาทของผู้หญิงตัง้แต่ระดับครอบครัวจนถึงระดับสังคม
 5.ภาพยนตร์ฮอลลวูีด หมายถงึ ภาพยนตร์ของอเมรกิาท่ีผลติภาพยนตร์เป็นอตุสาหกรรม ซึ่ึง่ปัจจบุนัรูจ้กักันทัว่ไปว่า 
ฮอลลีวูด (Hollywood) มีสถานที่ตั้งหลักนั้นอยู่ในนครลอสแอนเจลิส รัฐแคลิฟัอร์เนียของสหรัฐฯ
 6.การถอดรหัสความหมาย หมายถึง การตีความหมายของผู้รับสารเก่ียวกับความเป็นผู้หญิงท่ีพบใน
ภาพยนตร์  ว่าผู้ส่งสารซ่ึึ่งในที่นี้ก็คือผู้สร้างภาพยนตร์ ต้องการจะสื่ออะไร โดยอาจมองเข้าไปถึงความตั้งใจ
ของผู้ส่งสารว่า ตั้งใจสื่ออารมณ์ ความรู้สึก อุดมการณ์ ค่านิยม ความคิด ความเห็น และความหมาย ฯลฯ 
เกีย่วกับความเป็นผู้หญิงอย่างไร ซ่ึึ่งไม่จ�าเป็นต้องตรงกับความหมายของสารที่ผูส้ร้างภาพยนตร์ต้องการสื่อ
 7.ผู้หญิงไทย  คือ ผู้หญิงไทยในยุคคริสต์ศตวรรษที่ 21 ซึ่ึ่งเคยใช้เวลาว่างไปกับการเข้าชมภาพยนตร์
ฮอลลีวูดในโรงหรือในรูปของหนังแผ่น โดยเลือกแบบเจาะจงบนแนวทางการศึกษาผู้รับสารตามคุณสมบัติ
ของประชากร (Demographic categories)  ให้มีอาชีพ วัย ระดับการศึกษา รายได้และภูมิล�าเนาที่ต่างกัน  
จ�านวนทัง้สิน้ 12 กลุม่ๆ ละ 12 คน รวม 74 คน (เนือ่งจากมีผูเ้ข้าร่วมโฟักัสกรุ�ปบางคนท่ีดูภาพยนตร์หลายเรือ่ง)

ขอบัเขตการศึกษาและระเบั่ยบัวิธ่วิจััย
 1.ศึกษาเบื้องหลังภาพยนตร์ ตลอดจนบทวิจารณ์จากเอกสารหรือบทความทางอินเทอร์เนต เพ่ือ
ประกอบการวิเคราะห์ภาพยนตร์แต่ละเรื่อง
 2.ศึกษาภาพยนตร์ฮอลลีวูดที่มีตัวละครหลักเป็นผูห้ญิง ทีไ่ม่ใช่ภาพยนตร์ย้อนยุค โดยไม่จ�ากัดว่าต้อง
เป็นภาพยนตร์ตระกูลใดเป็นการเฉพาะ 
 3.จากสื่อดีวีดีหรืออินเทอร์เนต จ�านวนทั้งสิ้น 12 เรื่อง ทีเ่ข้าฉายในประเทศไทย ตั้งแต่ วันที่ 1 มกราคม 
ค.ศ. 2001 – 8 มิถุนายน 2017 หรือ ตั้งแต่ วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2544 – 8 มิถุนายน 2560 โดยคัด
เฉพาะภาพยนตร์ที่ท�ารายได้ในล�าดับต้นๆของแต่ละปี เมื่อเทียบกับภาพยนตร์ที่มีตัวละครหลักเป็นผู้หญิง
ด้วยกนั และเฉลีย่ให้มีสดัส่วนตระกลูภาพยนตร์ทีห่ลากหลาย จากท้ังหมด 17 ปี เลือกมาจ�านวนทัง้สิน้ 8 เรือ่ง 
และเลือกภาพยนตร์ที่มีชื่อเข้าชิงรางวัลออสการ์สาขาภาพยนตร์ยอดเย่ียมในแต่ละปี โดยคัดเฉพาะเรื่อง
ที่มีตัวละครหลักเป็นผู้หญิง 4 เรื่อง เนื่องจากตลอด 17 ปี นับจากปี ค.ศ. 2001-2017 พบว่ามีภาพยนตร์ที่
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เข้าชิงรางวัลออสการ์ทีมี่ตวัละครหลักเป็นผูห้ญิงมทีัง้หมดเพียงแค่ 10 เรือ่ง รวมภาพยนตร์ทีจ่ะศึกษาทัง้หมด 
12 เรื่อง ได้แก่ Legally Blonde, Charlie’s Angels: Full Throttle, Million Dollar Baby, The Devil Wears 
Prada, Wanted, The Blind Side, The Twilight Saga : Eclipse, Zero Dark Thirty, The Hunger Games 
: Catching Fire, Begin Again, Room, Wonder Woman (2017)
 4.ศึกษาผู้รับสารท่ีเป็นผู้หญิงไทยในฐานะผู้ชมภาพยนตร์ โดยมีลักษณะทางประชากรศาสตร์ท่ีแตก
ต่างคละเคล้ากัน ด้วยวิธีสัมภาษณ์กลุ่มเจาะจง  (Focus Group Interview) 12 กลุม่ ซึ่ึ่งรับชมกลุม่ละเรื่อง 
จ�านวน 12 คนต่อกลุ่ม รวม 74 คน (เนื่องจากมีผู้เข้าร่วมโฟักัสกรุ�ปบางคนที่ดูภาพยนตร์หลายเรื่อง) 

แนิวคิดและทฤษฎี่ท่�ใช้้ในิงานิวิจััย
 1.ทฤษฎีการประกอบสร้างความจริงทางสังคม (Construction of Social Reality) โดย Pe-
ter Ludwig Berger นักสังคมวิทยาชาวอเมริกัน และ Thomas Luckmann นักสังคมวิทยาชาว
อเมริกัน-ออสเตรเลียน เป็นกรอบในการวิเคราะห์ว่าผู้สร้างภาพยนตร์ประกอบสร้างความหมาย
ของ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกับผู้หญิงในแง่มุมใดบ้าง และประกอบสร้างในลักษณะใด
 2.แนวคิดเกีย่วกับพืน้ที ่(Space) ในสือ่ภาพยนตรโ์ดย นกัสังคมวทิยา ชาวฝ่รัง่เศส ชื่อ อองร ีเลอแฟับวร์ 
(Henri Lefebvre)  มาเป็นกญุแจส�าคญัในการช่วยอ่านความหมายตวับท ประกอบกบัการใช้แนวคดิเก่ียวกบัการประกอบ
สร้างความจรงิทางสงัคม และแนวคิดเก่ียวกับการเล่าเรือ่ง มาเป็นกรอบในการร่วมวิเคราะห์การสร้างความหมายของพ้ืนท่ี
 3.ทฤษฎีภาพตัวแทน (Representation)โดย Stuart Hall ผู ้ร่วมก่อตั้ง “ศูนย์แห่งการ
ศึกษาวัฒนธรรมร่วมสมัย” ท่ีมหาวิทยาลัยเบอร์มิงแฮม  เจ้าของผลงานด้านวัฒนธรรมศึกษา
จ�านวนมาก น�ามาวิเคราะห์เรื่องภาพตัวแทนของผู้หญิงในงานวิจัยชิ้นนี้ โดยเฉพาะอย่างย่ิงเรื่องการ
ประยุกต์ใช้ทฤษฎีภาพตัวแทนเพ่ือศึกษาเรื่อง “การประกอบสร้างพื้นที่ของผู้หญิงในศตวรรษท่ี 21 
ผ่านภาพยนตร์ฮอลลีวูด” ที่อาจหนีไม่พ้นอ�านาจแฝ่งของผู้สร้างภาพยนตร์ที่อยู่เบื้องหลังภาพที่ผู้ชมเห็น
 4.แนวคิดเก่ียวกับการเล่าเรือ่งในภาพยนตร์ (Film Narration) โดย Nathan Abrams และ lan Bell and Jan 
Udis มาเป็นกรอบในการวเิคราะห์รปูแบบการเล่าเรือ่งของภาพยนตร์ฮอลลวีดูทีม่ภีาพผูห้ญงิในยคุครสิต์ศตวรรษที ่21 
ปรากฏอยู่ว่ามโีครงสร้างการเล่าเรือ่งทีส่ามารถให้ความหมายเก่ียวกบัการประกอบสร้างพ้ืนทีข่องผูห้ญงิอย่างไร  
เพราะการศึกษาเรือ่งการประกอบสร้างพ้ืนที ่จ�าเป็นต้องดูองค์ประกอบของเหตุการณ์และความสัมพนัธ์ในพ้ืนทีใ่ห้รอบด้าน
 5.แนวคิดเกี่ยวกับเทคนิคทางภาพยนตร์กับการสื่อความหมาย โดย Berger เพื่อเป็นเครื่องมือมาใช้ตี
ความหมายท้ังทางตรงและความหมายเชิงนยัท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์ต้องการน�าเสนอ โดยเฉพาะอย่างย่ิงเรือ่งของ
ประกอบสร้างความหมายทัง้ในด้านพ้ืนทีแ่ละภาพตวัแทนของผูห้ญงิในภาพยนตร์แต่ละเรือ่งในระดบัรายละเอยีด
 6.แนวคดิเก่ียวกบัสือ่มวลชนและระบบของรหสัแห่งความหมาย โดย Stuart Hall หนึง่ในสมาชกิผูร่้วมก่อตัง้
ศนูย์ศึกษาวัฒนธรรมแห่ง Birmingham มาใช้ในการหาระบบแบบแผน (pattern) ของการอ่านความหมายของผูรั้บสาร 
ซึ่ึ่งจะช่วยให้ผู้วิจัยจัดหมวดหมูข่องความหมายอันหลากหลายออกเป็นชุดๆ แล้วจึงสังเคราะห์เป็น Stock of 
knowledge ส�าหรับการประกอบสร้างความหมายเก่ียวกบัผูห้ญงิในครสิต์ศตวรรษที ่21 ส�าหรับหญิงไทยต่อไป

วิธ่การดำาเนินิิการวิจััย
 การวิจัยเรื่อง “การประกอบสร้างพ้ืนที่และภาพตัวแทนผู้หญิงในคริสต์ศตวรรษที่ 21 กับการถอด
รหัสความหมายของผู้หญิงไทยผ่านภาพยนตร์ฮอลลีวูด” ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
เพ่ือวิเคราะห์การประกอบสร้างพ้ืนที่ของผู้หญิงท่ีแฝ่งเร้นอยู่ในสื่อภาพยนตร์ฮอลลีวูดท่ีเข้าฉายใน
ประเทศไทย  โดยจะใช้เทคนิคแบบการวิเคราะห์ตัวบท (textual analysis) โดยจะศึกษาทั้งจาก
ภาพยนตร์กลุม่ตัวอย่างทีผู่วิ้จัยจะรวบรวมในรปูแบบวีดทิศัน์ และผูรั้บสารทีไ่ด้ชมภาพยนตร์ทีผู่ว้จัิยเลือกศกึษา 
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ผลการวิจััยและการอภิปรายผล
วัตถุุประสงค์ท่� 1 เพ่�อศึกษาการประกอบัสร้างพ่�นิท่�ของผู้หญิงในิคริสต์ศตวรรษท่� 21 ผ่านิการ
เล่าเร่�องของภาพยนิตร์ฮอลล่วูด 
 หัวใจหลักของการศึกษาเก่ียวกับพ้ืนที่เป็นเรื่องของการศึกษาเรื่องอ�านาจโดยตรง เน่ืองจาก  (ธ�ารง 
จิตตะปะสาทะ, 2553). ทุกพ้ืนท่ีในสังคมสามารถถูกประกอบสร้างขึ้นเป็นพ้ืนที่ทางสังคมได้ท้ังสิ้น หากมี
ปฏบิตักิารทางสังคมต่างๆเกิดขึน้ในบริเวณดงักล่าว ซึ่ึง่เราสามารถพบเหน็ได้ในชีวิตประจ�าวนั เช่น ใต้สะพานลอย 
ในห้างสรรพสินค้า รมิชายหาด เป็นต้น พ้ืนท่ีจึงไม่ได้เป็นเพียงลักษณะทางภูมศิาสตร์เท่านัน้ แต่เป็นพ้ืนทีท่าง
สงัคมทีถู่กผลิตและผลิตซึ่�า้ตามแต่อ�านาจของกลุม่ผูส้ร้าง ในแต่ละช่วงเวลา แต่ละยุคสมยั และแต่ละวัฒนธรรม  
เช่นครัง้หนึง่ร้านกาแฟั เคยเป็นเพียงร้านท่ีขายกาแฟัให้ผูค้นไปนัง่ดืม่ ดืม่เสรจ็กจ็ากไป แต่ปัจจุบนั ร้านกาแฟั
หลายๆร้านได้กลายเป็นสถานท่ีใช้เวลาว่างแสดงตัวตนของคนรุน่ใหม่ทีมี่ฐานะ เป็นต้น  ซ่ึึ่งนัน่แสดงให้เห็นถงึ
ปฏบิตักิารทางสังคมท่ีเกิดขึน้โดยกลุม่อ�านาจต่างๆ ทีเ่ข้ามาใช้พ้ืนทีเ่พ่ือแสวงหาผลประโยชน์ทีแ่ตกต่างกันออกไป 
การจะสรปุผลการวจัิยในประเดน็การประกอบสร้างพ้ืนท่ีของผูห้ญงิในครสิต์ศตวรรษที ่21 ผ่านการเล่าเรือ่งของ
ภาพยนตร์ฮอลลีวดู จึงต้องมุง่เป้าไปท่ีเรือ่งของอ�านาจว่าผูห้ญิงมอี�านาจอย่างไรในแต่ละพ้ืนที ่ซ่ึึ่งผลการวิจยั
ด้านการประกอบสร้างพ้ืนทีใ่นเชงิสงัคม จะท�าให้เหน็ภาพชดัทีสุ่ดในเรือ่งของอ�านาจ ดงันัน้ผูว้จัิยจงึได้น�าผลวจัิย
ในส่วนของการประกอบสร้างพ้ืนทีใ่นเชิงสงัคมมาน�าเสนอภาพรวมให้เห็นทัง้ในด้านพ้ืนทีส่่วนตัวและพ้ืนท่ีทางสังคม ดงัน้ี
 พ่�นิท่�ส่วนิตัว
 หากพ้ืนทีส่่วนตวัเป็นพ้ืนท่ีในบ้านทีผู่ห้ญงิอยู่ในฐานะลกู อ�านาจจะอยู่ทีพ่่อหรอืแม่ เท่าๆ กับทีพ่่อกบัแม่
ให้อ�านาจสุดท้ายในการตัดสินใจอยู่กับลกูสาว มีเพยีง Room และ Hunger Game ทีอ่�านาจหลักอยู่ทีลู่กสาว 
แต่หากเป็นพ้ืนทีส่่วนตวัในลกัษณะการอยู่ร่วมกนัฉนัท์คูร่กัหรอืสามภีรรยา จะอยู่ในลกัษณะมอี�านาจต่อรอง
เท่าเทียมกนั และน่าสงัเกตว่าผูห้ญิงในยุคคริสศตวรรษท่ี 21 ทีน่�าเสนอผ่านภาพยนตร์ฮอลลวีดูจะมีแนวโน้มไม่ท�าอาหาร
 ส่วนในเรื่องอ�านาจต่อเรือนร่างของตนเอง ส่วนใหญ่มีอ�านาจเหนือร่างกายตนเองโดยสมบูรณ์ 
ทุกตัวละครเอกท่ีเป็นหญิงจากทุกเรื่องต่างรู้สึกถึงความเป็นเจ้าของชีวิตและร่างกาย ทั้งนี้มีเพียงเรื่อง 
Devil Wear Prada ที่อ�านาจสังคมเก่ียวกับรสนิยมเรื่องผู้หญิงผอมคือผู้หญิงสวย มีอ�านาจให้
ผู้หญิงในเรื่องต้องลดความอ้วน ส่วนเรื่องความสัมพันธ์ทางเพศเป็นเรื่องของความพอใจของผู้หญิงเอง 
ยกเว้นเรื่อง Twilight ที่ชูประเด็นการรักษาพรหมจรรย์ และเรื่อง  Room ซึ่ึ่งเป็นกรณีถูกคุกคามทางเพศ 
 พ่�นิท่�ทางสังคม
 ภาพยนตร์ส่วนใหญ่น�าเสนออ�านาจทีอ่ยู่เหนือผูช้ายของผูห้ญิง ทัง้ความเป็นผูน้�าในสังคม และการท�างาน 
ทีผู่ห้ญงิมคีวามสามารถไม่ด้อยไปกว่าผูช้าย จะมเีพยีง Twilight ทีใ่ห้อ�านาจผูช้ายอยู่เหนอืผูห้ญงิอย่างชดัเจน 
ส่วนเรือ่ง Hunger Game และ Chalie’s Angel ดเูผนิๆ เหมือนผูห้ญิงมีอ�านาจเหนือผูช้าย แต่สุดท้ายผูท้ีอ่ยู่เบือ้ง
หลงักค็อืผูช้าย ส่วนข้อสงัเกตท่ีน่าสนใจท่ีตรงกนัหลายเรือ่งคอื พลงัขบัเคลือ่นทีย่ิ่งใหญ่ของอ�านาจแห่งความเป็น
แม่ การให้ความส�าคัญกบัการแต่งงานส�าหรับชวีติผูห้ญิง และความสวยบุคลกิดคีอือ�านาจอย่างหนึง่ของผูห้ญิง
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วัตถุุประสงค์ท่� 2 เพ่�อศึกษาวิเคราะห์ถุึงการนิำาเสนิอภาพตัวแทนิความเป็นิผู้หญิงในิ
คริสต์ศตวรรษท่� 21 ท่�ปรากฏิในิภาพยนิตร์ฮอลล่วูด้ว่าม่ลักษณะเป็นิเช้่นิไร
 ภาพยนตร์ทัง้ 12 เรือ่งได้น�าเสนอภาพตวัแทนความเป็นผูห้ญิงทีต่รงกนัคือ ความสวย ซึ่ึง่ส่วนใหญ่ต้องมี
รูปร่างดทีีค่่อนไปทางผอม จะมเีพยีงตวัละครดแีลนจากภาพยนตร์เรือ่ง Chalie’s Angel และแคตนสิ จาก Hunger 
Game ทีค่่อนข้างจะอวบ ซ่ึึ่งเป็นการน�าเสนอความสวยท่ีหลากหลายมากขึน้ แม้แต่ความสวยแบบเอเชียของ
อเล็กซ์ึ่ใน Chalie’s Angel  ส่วนเรือ่งนิสยัใจคอ จะมคีวามเป็นตัวของตัวเอง มัน่ใจ มีความเป็นผูน้�า กล้าหาญ กล้าพูด 
กล้าแสดงออก มีน�า้ใจ ศรทัธาในตวัเอง และรกัในเพ่ือนมนษุย์ ส่วนเรือ่งของความสามารถ ต้องเป็นผูห้ญงิท่ีเก่ง 
บางเรือ่งอาจจะเป็นท�างานเก่ง บางเรือ่งเก่งเรือ่งการต่อสู ้และจดุทีเ่น้นย�า้อย่างเข้มข้นคือภาพตวัแทนของผูห้ญงิ
จากภาพยนตร์ฮอลลวูีดจะต้องเป็นคนทีม่เีป้าหมายชดัเจน มคีวามมุง่มัน่ ไม่ย่อท้อ อดทน เป็นนกัสู ้มคีวามพยายาม 
และประเด็นทีเ่สริมเข้ามาแม้จะเป็นไม่ก่ีเรือ่งแต่ทรงพลังคอื การเป็นผูห้ญิงทีข่บัเคลือ่นชีวิตด้วยพลังแห่งความเป็นแม่
วัตถุุประสงค์ท่� 3 เพ่�อวิเคราะห์ถุึงการอ่านิความหมายของผู้รับัสารท่�เป็นิผู้หญิงไทยเก่�ยวกับัความ
เป็นิผู้หญิงในิคริสต์ศตวรรษท่� 21 ท่�ถุูกส่งผ่านิมาจัากภาพยนิตร์ฮอลล่วูด
 จากการศึกษาว่าผู้ชมที่เป็นผู้หญิงได้ซึ่ึมซัึ่บอุดมการณ์และรับรูเ้กี่ยวกับภาพตัวแทนของผู้หญิงที่ผู้สร้าง
ภาพยนตร์ฮอลลีวูดสือ่สารส่งมาอย่างไร  พบว่าผูช้มมีการอ่านความหมายเก่ียวกับภาพตัวแทนสอดคล้องกับภาพตวัแทน
ของผูห้ญิงทีค้่นพบในวัตถุประสงค์ที ่2 คอื สวย รปูร่างดีทีค่่อนไปทางผอม ส่วนเรือ่งนิสยัใจคอ มีความเป็นตัวของตวัเอง 
มัน่ใจ มคีวามเป็นผูน้�า กล้าหาญ กล้าพูด กล้าแสดงออก มนี�า้ใจ ศรัทธาในตัวเอง และรักในเพ่ือนมนุษย์ นอก
จากนัน้ต้องเป็นผูห้ญิงทีเ่ก่ง มเีป้าหมายชัดเจน มคีวามมุง่มัน่ ไม่ย่อท้อ อดทน เป็นนักสู ้และมีความพยายาม
 ส่วนการอ่านความหมายด้านอุดมการณ์หรือสารที่ผู้ชมได้รับจากภาพยนตร์ เมื่อผู้ชมผู้หญิงไทยอ่าน
ความหมายเก่ียวกับ “ผูห้ญิง” ผ่านภาพยนตร์ท่ีได้รับชม  แนวคิดเหล่านัน้ก็จะถูกสงัเคราะห์ให้กลายเป็น Stock 
of knowledge ส�าหรับการประกอบสร้างความหมายเกีย่วกับผู้หญิง  ซึ่ึ่งผู้วิจัยได้รวบรวมเฉพาะประเด็นที่
เก่ียวกับความเป็นผูห้ญิงโดยตรง และมีการน�าเสนอทีส่อดคล้องใกล้เคียงกันจากหลายๆ เรือ่ง มาสรุปไว้ ดังนี้
 1.ภาพยนตร์หลายเรื่องได้สะท้อนว่าสังคมให้ความส�าคัญกับเรื่องที่ผู้หญิงจะต้องแต่งงาน ทั้งน้ีผู้ชม
เห็นว่าการให้ความส�าคัญกับเรื่องการแต่งงานในฐานะเป้าหมายส�าคัญของชีวิต ผูช้มไม่ได้เห็นคล้อย และ
มองว่าการแต่งงานไม่ใช่จุดสิน้สุดของชีวิต ถ้าเจอคนดีคนทีใ่ช่ การแต่งงานก็เป็นเรือ่งดี แต่ถ้ายงัไม่เจอคนทีด่ี
ก็ไม่ควรดิ้นรนจะแต่งให้ได้เพียงเพราะต้องการข้ึนชื่อว่าได้แต่งงาน  และยังเห็นว่าการแต่งงานไม่ใช่เรื่อง
ส�าคัญส�าหรับผู้หญิง ถ้ามีงานมีเงิน ก็หาความสุขอย่างอื่นให้ตัวเองได้ หรือแม้แต่การมีคนรักก็ไม่ใช่เรื่อง
จ�าเป็น แต่ควรมีเพื่อน ไม่ควรอยูอ่ย่างโดดเดี่ยว 
 ทั้งนี้ในเรื่องการแต่งงานอีกเช่นกันที่มีภาพยนตร์บางเรื่องน�าเสนอว่าการแต่งงานไม่ใช่เครื่อง
การันตีของความรักแบบชั่วนิรันดร์ โดยผู้ชมก็เห็นด้วยอย่างมาก  และมองว่าค�าว่าตลอดไปไม่ใช่
สูตรตายตัวของความรัก เพราะสุดท้ายก็ต้องตายจากกัน ที่ส�าคัญผู้หญิงไม่ควรเอาความสุขของ
ตัวเองไปข้ึนอยู่กับผู้ชาย รักใครก็ควรรักตัวเองด้วย  และมองว่าความรักหน่ึงเมื่อจบลงด้วยความไม่
สมหวงั กเ็ป็นเพียง Chapter หนึง่ หรือช่วงชีวิตคนเราบทหน่ึงทีจ่บลงเท่านัน้  ผูช้มมคีวามเหน็ว่า “ไม่มีก็อยู่ได้ 
ถ้ามีแล้วไม่ดี สู้อยู่คนเดียวดีกว่า” แค่รักตัวเองและเดินหน้าต่อไป ความโสดท�าให้ผู้หญิงเป็นอิสระ 
ท�าให้มีโอกาสเป็นตัวของตัวเอง ได้มีเวลาท�าอะไรทีต้่องการท�ามากมาย และเชือ่ว่าผูห้ญิงสามารถใช้ชีวติล�าพังได้ 
 นอกจากนีย้งัเห็นว่าการหย่าร้างเป็นเรือ่งธรรมดา หากไปกันไม่ได้ และการมีครอบครัวใหม่ของผู้หญิงก็
เป็นเรือ่งธรรมดาอกีเช่นกนั นอกจากนัน้ยังได้ตัวอย่างการมีครอบครวัใหม่พร้อมกบัชวีติทีด่ข้ึีนจากในภาพยนตร์
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 2.ผู้ชมได้ข้อคิดว่าบางทีความรู้สึกแรกที่ว่าใช่อาจจะไม่ใช่ก็ได้ เหมือนกับหลายๆเรื่องได้น�าเสนอวว่า
คนแรกที่ชอบและคิดว่าใช่ ต่อมาอาจจะไม่ใช่ ไม่ได้หมายความถึงคนรักอย่างเดียว อาจเป็นเรื่องอื่นๆ ด้วย
 3.ผู้หญิงก็สามารถเป็นผู้น�าได้ ไม่ต้องพึ่งพาผู้ชาย
 4.ผูช้มได้รบัอดุมการณ์ทีเ่ก่ียวกบัการสูเ้พ่ือฝั่น ต้องมเีป้าหมายทีช่ดัเจน แม้จะมอีปุสรรคมากมายแค่ไหน กต้็องไม่ท้อแท้ 
ต้องไม่หยุดสู ้ อย่างไรก็ตามผูช้มเห็นว่าผูห้ญงิไม่ควรมีเป้าหมายอย่างเดยีวในชวีติและยดึมัน่ถือมัน่จนลืมจัดสมดุล
ชวีติ ควรให้ความส�าคญัของทัง้เรือ่งงานและเรือ่งส่วนตวัไปพร้อมกัน ทีส่�าคัญควรมเีป้าหมายหลักเป้าหมายรองไว้ด้วย
 5.ผู้ชมได้รับสารเรื่องการที่ผู้ชายท�ากับข้าว ผู้หญิงไม่ท�ากับข้าวว่าเป็นเรื่องปกติของปัจจุบันนี้ และมอง
ว่าการที่ผู้หญิงไม่ท�ากับข้าวไม่ใช่เรื่องของความบกพร่องแต่อย่างใด  นอกจากนี้ยังมองว่า “ผู้หญิงยุคใหม่” 
ควรจะมีการงานที่ดี ดูแลครอบครัวได้ดี แต่ต้องไม่ใช่ช้างเท้าหลัง ดูแลครอบครัวแต่ไม่จ�าเป็นต้องท�ากับข้าว 
หรืองานบ้าน โดยเฉพาะประเด็นการท�ากับข้าว ผู้ชมเห็นว่า “เรื่องท�ากับข้าว ควรเป็น Activity ไม่ใช่หน้าที่”
 6.ผูช้มสตรไีทยได้แสดงความคดิเหน็เก่ียวกบัเรือ่งรอยสกัว่า เมือ่อยู่บนเรอืนร่างของผูห้ญงิในภาพยนตร์
อาจดสูวยงาม แต่ยงัเหน็ว่าผูห้ญงิไม่ควรมรีอยสกั ดไูม่เรยีบร้อย ดูรกและแรงเกนิไป เยอะจนน่ากลวั  ไม่คดิจะสกัตาม
 7.ผู้ชมเห็นว่าการมีรูปร่างผอม จะท�าให้แต่งตัวสวย แต่ก็ไม่ใช่ความจ�าเป็น อวบก็สวยได้ โดย
มองว่าผู้หญิงเป็นเพศที่มีส่วนเว้าส่วนโค้งสวยงามอยู่แล้ว และหากมีการแต่งกายที่เปิดเผยเนื้อหนังก็
เห็นว่าเป็นการอวดความงามแห่งเพศ ไม่ได้มองว่าเป็น male gaze หรือเป็นการเอาใจสายตาผู้ชาย
 นอกจากนีจ้ากการชมภาพยนตร์ท�าให้ผูช้มคดิได้ว่าผูห้ญงิควรดแูลตวัเองให้ดดีูดูสวยตลอด ไม่ใช่แค่เพ่ือตวัเอง 
แต่ลกูและสามกีน่็าจะภมิูใจว่ามแีม่หรอืภรรยาดดู ีทีส่�าคญัการมบุีคลกิด ีแต่งตวัสวยเป็นอ�านาจอย่างหนึง่ของผูห้ญงิ
 8.อกีประเดน็หนึง่ท่ีผูช้มให้ความสนใจหลงัจากชมภาพยนตร์คอื มุมมองต่อความบรสุิทธ์ิของผูห้ญงิ ผูช้มรูส้กึชืน่ชม 
เหน็เป็นเรือ่งน่ารัก หากแต่ไม่คิดจะยึดมัน่ หรือมองว่าเป็นสิง่ก�าหนดคุณค่าของผูห้ญิง ทัง้ยงัมคีวามเห็นว่าใน
โลกความเป็นจริง ผูห้ญงิควรได้มโีอกาสลองอยูด้่วยกนั ลองใช้ชีวติด้วยกันก่อน ถ้าไปกันได้ ค่อยร่วมชวีติกัน
 9.ผู้ชมได้รับสารเก่ียวกับความเป็นแม่ที่แข็งแกร่ง ตลอดจนพลังแห่งความเป็นแม่ที่ขับเคลื่อนให้ชีวิต
เป็นไปในทิศทางที่ดี
 10.ผู้ชมเห็นว่าภาพยนตร์หลายเรื่องหลุดออกจากวาทกรรมชายเป็นใหญ่แล้ว แต่ก็ยังมีบางเรื่อง
ที่ยังมีแนวความคิดแบบปิตาธิปไตยอยู่ ได้แก่ เรื่อง Chalie’s Angle , Hunger Game และ Twilight

อภิปรายผล
 จากการศกึษาเรือ่งการประกอบสร้างพ้ืนทีแ่ละภาพตวัแทนผูห้ญงิในครสิต์ศตวรรษที ่21 กับการถอดรหสั
ความหมายของผูห้ญงิไทยผ่านภาพยนตร์ฮอลลวีดู พบประเดน็ต่างๆ ทีน่่าสนใจ ทีส่ามารถน�ามาอภปิรายผลได้ดงันี้
 1.ด้านพ้ืนทีส่่วนตวั เมือ่เทยีบกับเมือ่ก่อนทีภ่าพยนตร์มักสือ่สารให้เหน็ว่าทีท่างของผูห้ญงิคอืในบ้านและ
ในครวั ตวัละครหญิงในอดีตมักเป็นผูห้ญิงทีอ่ยู่กับเหย้าเฝ้่ากับเรอืน พ้ืนทีข่องผูห้ญิงมกัจะ อยู่ภายใต้การปกป้อง 
และถูกกดขี่จากเพศชาย แต่จากผลการศึกษาการประกอบสร้างพ้ืนท่ีส่วนตัวของผู้หญิงในยุค
คริสศตวรรษที่ 21 ที่น�าเสนอผ่านภาพยนตร์ฮอลลีวูด กลับพบว่าการอยู่ร่วมกันฉันท์คู่รักหรือสามีภรรยา
ในบ้าน จะอยู่ในลักษณะมีอ�านาจต่อรองเท่าเทียมกันทั้งชายและหญิง  สวนทางกับแนวคิดสังคมแบบชาย
เป็นใหญ่ (Partriarchal Society) อย่างในอดีต และพบข้อสังเกตที่น่าสนใจว่าผู้หญิงในยุคคริสศตวรรษท่ี 
21 ทีน่�าเสนอผ่านภาพยนตร์ฮอลลีวูดจะมแีนวโน้มไม่ท�าอาหาร หรือแม้แต่ท�างานบา้น อย่างภาพยนตร์เรือ่ง 
Blind Side ลีห์แอนน์จะซึ่ือ้อาหารเข้ามาจัดจานเท่านั้น แคตนิสใน The Hunger Game ก็ออกไปล่าสัตว์
มาให้แม่และน้องประกอบอาหาร เบลล่าจาก The Twilight ไม่ท�างานบ้าน แต่เป็นพ่อของเธอที่เป็นฝ่่ายท�า 
หรือแม้กระท่ังแอนเดรียจาก Devil Wear Prada นอกจากไม่ท�าอาหารแล้ว ผู้ที่ท�าอาหารคือ
เนท ชายคนรกัของเธอ เป็นการเปลีย่นแปลงวธิกีารน�าเสนอภาพของผูห้ญงิด้านพ้ืนทีส่่วนตวัต่างไปจากอดตีทีผ่่านมา  
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  2.ด้านพ้ืนที่บนเรือนร่างของผู้หญิง  จากภาพยนตร์ทั้ง 12 เรื่อง พบว่าภาพยนตร์ส่วนใหญ่ ผู้หญิง
มีอ�านาจเหนือร่างกายตนเองโดยสมบูรณ์ ทุกตัวละครเอกที่เป็นหญิงต่างรู้สึกถึงความเป็นเจ้าของชีวิต
และร่างกาย โดยเฉพาะเรื่องความสัมพันธ์ทางเพศ จะเห็นได้ว่าผู้หญิงจะอยู่ในฐานะ “ผู้ใช้” ร่างกาย 
ด้วยการมองว่าผู้หญิงมีสิทธ์ิในการใช้ร่างกายในการมีเพศสัมพันธ์เพ่ือความสุขและความพอใจของผู้หญิง
เอง ยกเว้นเรื่อง The Twilight เรื่องเดียวที่ยังคงน�าเสนออุดมการณ์อนุรักษ์นิยมทีใ่ช้อ�านาจควบคุมแทนเจ้า
ของร่างกายด้วยค่านิยมเรื่องการรักษาพรหมจรรย์ ทั้งนี้ไม่นับเรื่อง Room ซ่ึึ่งถือเป็นกรณีถูกคุกคามทางเพศ
 ส่วนเรือ่ง Devil Wear Prada กถื็อเป็นเรือ่งเดยีวท่ียงัอยู่ภายใต้อ�านาจสงัคมเก่ียวกบัรสนยิมเรือ่งผูห้ญงิผอมคอื
ผูห้ญงิสวย จนอาจเรยีกได้ว่าสงัคมบงัคบัให้ร่างกายของแอนเดรยีต้องผอม จงึจะได้รบัการยอมรบัจากผูค้นรอบข้าง
 อย่างไรก็ตาม ถือได้ว่าภาพยนตร์ฮอลลีวูดในคริสต์ศตวรรษที่ 21 มีแนวโน้มน�าเสนออ�านาจของ
ผู้หญิงเหนือเรือนร่างตนเองมากขึ้น จนอาจเรียกได้ว่าเท่าเทียมกับผู้ชาย  ที่ในอดีตมีอ�านาจท่ีไม่เท่าเทียม
กนัต่อการใช้ “ร่างกาย” ระหว่างชายและหญงิ โดยร่างกายผูห้ญงิมกัจะอยู่ในฐานะ “ผูถ้กูใช้” มากกว่า “ผูใ้ช้” 
 ส่วนมุมมองการน�าเสนอเน้ือหนังของผู้หญิงตามทฤษฎีภาพยนตร์ของ Laura Mulvey ว่าด้วยเรื่อง 
The Male Gaze Theory หรือการจ้องมองของผู้ชายผ่านสื่อภาพยนตร์ ที่มีการวิเคราะห์บนฐานคิดที่ว่า 
ภาพยนตร์เป็นสื่อท่ีผลิตโดยผู้ชายเป็นส่วนใหญ่ ดังน้ันการเล่าเรื่องด้วยภาพผ่านภาพยนตร์ จึงเป็นการ
สะท้อนภาพในมุมมองของผู้ชายในฐานะที่เป็นผู้ผลิตสื่อ โดยมีผูห้ญิงเป็นวัตถุแห่งการจับจ้อง (The object 
of the gaze) ยังคงมีให้เห็นจากภาพยนตร์เรือ่ง Chalie’s Angel ที่ก�ากับโดย แม็กจี ผู้ก�ากับชาย ที่มีการ
น�าเสนอเรือนร่างของนาตาลี และเมดิสันด้วยการ Close Up และเน้นท่วงท่าการเคลื่อนไหวด้วยภาพ Slow 
Motion แต่ก็เป็นเพยีงเรือ่งเดียวทีพ่บ ส่วนอกีเรือ่งคอืเรือ่ง Wonder Woman ทีช่ดุของชาวอเมซึ่อน โดยเฉพาะ
ไดอาน่ามีการเปิดเผยเน้ือหนัง เป็นไปได้เป็นเพียงการเคารพต่อต้นฉบับทีเ่ป็นการ์ตูนทีถู่กวาดโดยผูช้ายเท่านัน้
 3.ด้านพ้ืนท่ีเชิงสังคม  จากภาพยนตร์ในยุค 80 อย่างเรือ่ง  Working Girl (1988) ซ่ึึ่งเป็นภาพยนตร์
ร่วมสมัยที่พื้นที่ของผู้หญิงยุคนั้นจะเริ่มขยายจากในครัวในบ้าน สู่นอกบ้านมากขึ้น ด้วยการออกไปท�างาน 
แต่งานทีไ่ด้รบักย็งัเป็นงานทีเ่ป็นรองจากผูช้ายอยู่ด ีโดย เทส แมค็กิล นางเอกในเรือ่งท�างานเป็นเลขานกุารทีท่�างานเก่ง
 แต่ไม่เคยได้รับมอบหมายให้จับงานใหญ่ แม้เธอจะมีความสามารถ จะเห็นได้ว่าภาพยนตร์ในยุค 
80 เริ่มมีการประกอบสร้างพ้ืนที่ใหม่ๆ เชิงสังคมให้ผู ้หญิงได้เลือกใช้เป็นแนวทาง ด้วยการ
สะท้อนภาพผู้หญิงท�างานนอกบ้านที่เริ่มมีให้เห็นกันมากข้ึนก็จริง แต่โดยส่วนใหญ่ผู้หญิงมักจะได้
ประกอบอาชีพบางอาชีพ ในขณะที่ยังถูกกีดกันจากบางอาชีพ โดยเฉพาะอย่างย่ิงการเป็นหัวหน้างาน  
แต่ถ้าเปรียบเทียบกับผลการวิจัยเรือ่งการประกอบสร้างพื้นที่และภาพตัวแทนผู้หญิงในคริสต์ศตวรรษที ่21 
กบัการถอดรหสัความหมายของผูห้ญิงไทยผ่านภาพยนตร์ฮอลลีวดู พบว่าผูห้ญิงในคริสต์ศตวรรษที ่21 มกีาร
ต่อรองและช่วงชิงพ้ืนท่ีเชิงสังคมได้มากกว่า ทั้งท่ีแบบแผนพฤติกรรมและวัฒนธรรมกระแสหลักสนับสนุน
ให้ผูช้ายเป็นใหญ่ ก็จะมกีารสร้างวฒันธรรมย่อยโดยเพศหญงิขึน้มาต่อต้าน เพ่ือให้เพศชายยอมรบัวัฒนธรรม
ของเพศหญิง โดยมีการแสดงพฤติกรรมตอบโต้วัฒนธรรมกระแสหลักทีค่รอบง�าอยู่ผ่านภาพยนตร์หลายเรือ่ง 
อาท ิเรือ่ง Million Dollar Baby กไ็ด้มกีารประกอบสร้างพ้ืนทีท่างเลอืกให้กบัผูห้ญงิมากขึน้ อย่างการท่ีแมก็ก้ี
นางเอกของเรื่องพยายามช่วงชิงพ้ืนที่เชิงสังคมที่มองว่าผู้หญิงไม่เหมาะกับอาชีพนักมวย ซึ่ึ่งในเรื่องแม็กกี้
ต้องต่อสู้ตอบโต้กับกระแสสนับสนุนชายเป็นใหญ่อยู่เกือบตลอดทั้งเรื่อง หรืออย่างเรื่อง Zero Dark Thirty 
มายานางเอกของเรือ่งกแ็สดงพฤตกิรรมตอบโต้วัฒนธรรมชายเป็นใหญ่ด้วยความเชือ่มัน่ แล้วอ�านาจของเธอกอ็ยู่
เหนือผูช้ายท่ีเป็นทัง้เพ่ือนร่วมงานและหัวหน้างาน จนเธอประสบความส�าเร็จพิชติภารกิจได้ในทีสุ่ด หรือแม้แต่เรือ่ง 
Legally Blonde ทีแ่อลวดูส์นางเอกของเรือ่งสามารถเปิดพ้ืนทีใ่หม่ของผูห้ญงิด้วยการเป็นทนายความเทยีบเท่าผูช้าย 
ทัง้ยังท�าลาย Stereo Type เรือ่งทีค่นมักมองว่าผูห้ญงิสวยจะโง่ลงได้ ส่วนเรือ่งการเป็นหวัหน้างาน ภาพยนตร์เรือ่ง 
Devil Wear Prada ก็สะท้อนให้เห็นว่าผูห้ญิงกเ็ป็นหัวหน้างานได้ แม้จะไม่ประสบความส�าเร็จในเรือ่งส่วนตัวก็ตาม
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 เหล่านีล้้วนสะท้อนให้เหน็ว่าตัวละครหญงิในหลายๆเรือ่งพยายามหนจีากข้อจ�ากดัต่างๆ และพยามค้นหาพ้ืนทีท่าง
สงัคมในการสร้างเอกลกัษณ์ของตนเอง ซึ่ึง่ต่างไปจากความคาดหวงัทีวั่ฒนธรรมกระแสหลกัแบบชายเป็นใหญ่ก�าหนด 
เป็นการต่อต้าน ต่อรอง การช่วงชิงพ้ืนทีเ่พ่ือสร้างความหมายและตัวตนทีต่่างออกไปของผูห้ญิงในคริสต์ศตวรรษท่ี 21 ทีมี่
แนวโน้มจะมีการเปิดพ้ืนทีใ่หม่ๆเชิงสังคมให้กับผูห้ญิงมากข้ึนในหลายๆ บทบาท  โดยภาพยนตร์ส่วนใหญ่ทีน่�ามาศึกษา 
ได้น�าเสนออ�านาจที่อยู่เหนือผู ้ชายของผู ้หญิง ทั้งความเป็นผู ้น�าในสังคม และการท�างาน 
 4.ด้านภาพตัวแทน จากผลการวิจยัเรือ่งการประกอบสร้างพ้ืนทีแ่ละภาพตัวแทนผูห้ญิงในคริสต์ศตวรรษ
ที ่21 กับการถอดรหสัความหมายของผูห้ญงิไทยผ่านภาพยนตร์ฮอลลวูีด ชิน้น้ีทีม่กีารศกึษาภาพยนตร์ถงึ 12 
เรือ่งในหลากหลายตระกลู พบว่าภาพตัวแทนของความเป็นผูห้ญงินัน้ทัง้สวยและเก่ง มคีวามเป็นตัวของตัวเอง 
มัน่ใจ มคีวามเป็นผูน้�า กล้าหาญ กล้าพดู กล้าแสดงออก มนี�า้ใจ ศรทัธาในตวัเอง มีเป้าหมายชดัเจน มีความมุง่มัน่ 
ไม่ย่อท้อ อดทน เป็นนักสู ้มีความพยายาม ทีส่�าคญัมแีนวโน้มไม่พ่ึงพาและไม่ให้ความส�าคัญกบัความสัมพนัธ์
ต่อเพศชาย ทั้งเรื่อง Legally Blonde ที่แม้จะเริ่มเรื่องด้วยการว่ิงตามผู้ชาย แต่ด้วยความมั่นใจและเป็น
ตวัของตัวเองก็ท�าให้เธออยู่เหนือผูช้าย Million Dollar Baby ทีส่ามารถช่วงชิงพ้ืนทีอ่าชีพนักมวยทีมั่กเป็นอาชีพของ
เพศชายมาได้ The Devil Wear Prada ที่หัวหน้างานเป็นผูห้ญิงตลอดทัง้เรื่อง Wanted ที่มีนักฆ่าผูห้ญิงที่
เก่งกว่าผูช้าย The Blind Side ทีมี่ผูห้ญงิเป็นผูน้�าครอบครวัและมบีทบาทต่อสงัคม Zero Dark Thirty ทีผู่ห้ญงิ
สามารถต่อรองอ�านาจกบัผูช้ายในชวิีตการท�างาน และอยู่เหนือผูช้ายทีเ่ป็นหวัหน้า Begin Again ทีผู่ห้ญิงไม่
ตดัสนิใจเลอืกผูช้ายซึ่กัคนเพ่ือคงความเป็นตวัของตวัเอง Wonder Woman ทีเ่หนอืกว่าผูช้ายทัง้รูปลกัษณ์ภาย
นอกและพละก�าลงั แม้ในตอนท้ายเธอจะให้ความส�าคญักับความสมัพนัธ์ต่อเพศชาย แต่น่ันไม่ใช่เรือ่งหลกัของชวิีต 
ทัง้ยงัมคีวามสมัพนัธ์ทางเพศด้วยความรูส้กึเท่าเทยีมทางกายและความรูส้กึ มีเพยีงแค่ 3 เรือ่งใน 12 เรือ่งทีย่งั
หนีไม่พ้นจากแบบแผนของแนวคดิปิตาธิปไตย (patriarchal stereotypes) หรอืยังคงถูกครอบง�าด้วยความหวังของ
สงัคมแบบชายเป็นใหญ่ (male-dominated society) ทัง้นีไ้ม่อาจนับเรือ่ง Room เพราะเป็นกรณถีกูคกุคามทางเพศ 
 ผลการวิจัยดังท่ีกล่าวมาสวนทางกับงานวิจัยเรื่อง “Behind the curtain: women’s representation 
in contemporary Hollywood” ในปี 2014 ที่ศึกษาพบว่า ขณะที่ในความเป็นจริงผู้หญิงมีความก้าว
หน้าในทุกแง่มุมของชีวิต แต่ภาพตัวแทนของผู้หญิงบนหน้าจอภาพยนตร์กลับยังติดอยู่กับแบบแผน
ของแนวคิดปิตาธิปไตย (patriarchal stereotypes) เน่ืองด้วยการศึกษาภาพยนตร์เพียงสามเรื่องคือ The 
Avenger, Harry Potter and the Deathly Hallow Part 2 และ Toy Story 3  มีเพียง Natasha Romanoff 
ตวัละครหญิงจากภาพยนตร์ The Avenger เพียงเรือ่งเดียวท่ีแสดงออกถึงความผูห้ญิงท่ีมคีวามมัน่ใจ เป็นอิสระ 
พ่ึงพาตัวเองได้ ไม่ให้ความส�าคัญกับเรื่องความสัมพันธ์ต่อเพศชาย ท้ังยังมีลักษณะทางกายภาพที่งดงาม  
ซึ่ึ่งงานวิจัยดังกล่าวเห็นว่าลักษณะของ Natasha อาจได้รับอิทธิพลจากการเป็นภาพยนตร์ประเภทแอคชั่น 
ซึ่ึ่งถือเป็นปัจจัยหน่ึงที่ส�าคัญในการก�าหนดบทบาทของตัวละคร แต่อีกสองเรื่องเป็นแบบฉบับของผู้หญิง
ดั้งเดิมที่ยึดมัน่ในเรื่องอารมณ์และความรัก ยอมจ�านนต่อโครงสร้างปิตาธิปไตย  ท�าให้ Reema Dutt เห็นว่า
ภาพยนตร์เพียงเรื่องเดียวหรือตระกูลภาพยนตร์แนวแอคชัน่เพียงตระกูลเดียว ไม่อาจเพียงพอที่จะแบกภาร
ะของผู้หญิงทุกคนในการช่วยน�าเสนอภาพแทนของผู้หญิงที่ฉีกออกไปจากแบบแผนเดิมๆ ได้ (Dutt, 2014)
 ทั้งนี ้ผลการวิจยัเรือ่ง การประกอบสร้างพื้นทีแ่ละภาพตัวแทนผู้หญิงในคริสต์ศตวรรษที ่21 กับการถอด
รหัสความหมายของผู้หญิงไทยผ่านภาพยนตร์ฮอลลีวูด ชิ้นน้ีท่ีมีการศึกษาภาพยนตร์ถึง 12 เรื่องจาก
ภาพยนตร์หลากตระกลูกลบัพบว่า ภาพตวัแทนของผูห้ญงิในภาพยนตร์ทีศ่กึษาส่วนใหญ่หนจีากการครอบง�า
ของแนวคดิปิตาธปิไตย (patriarchal stereotypes) และไม่ได้จ�ากดัอยู่เพยีงแค่ภาพยนตร์ในตระกลูแอคชัน่ หากแต่
กระจายไปในหลากหลายตระกูลภาพยนตร์ ซ่ึึ่งเพียงพอต่อการแบกรับภาระในการน�าเสนอภาพตัวแทนของ
ผูห้ญิงทีฉี่กออกไปจากแบบฉบับของผูห้ญิงดัง้เดมิทีถู่กครอบง�าด้วยสังคมแบบชายเป็นใหญ่ (male-dominated 
society)  เป็นความหวังใหม่ต่อการน�าเสนอภาพของผูห้ญิงยุคใหม่ในคริสต์ศตวรรษที ่21 ผ่านสือ่ประเภทภาพยนตร์
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 5. ด้านผู ้รับสาร ผลการวิจัยเรื่อง การประกอบสร้างพ้ืนที่และภาพตัวแทนผู ้หญิงใน
คริสต์ศตวรรษที่ 21 กับการถอดรหัสความหมายของผู้หญิงไทยผ่านภาพยนตร์ฮอลลีวูด พบว่าผู้ชม
สตรีไทยส่วนใหญ่ในฐานะผู้รับสารไม่เพียงแต่อ่านความหมายสอดคล้องกับผู้สร้างภาพยนตร์ในฐาน
ะผู้ส่งสารได้ตรงกันเท่านั้น ผู้ชมยังรู้เท่าทันอุดมการณ์ความเป็นผู้หญิงที่แฝ่งมากับภาพยนตร์อีกด้วย 
สอดคลอ้งกบัความคิดของ Stuart Hall หนึง่ในสมาชกิผูร่้วมก่อตัง้ศูนย์ศึกษาวัฒนธรรมแห่ง Birmingham ที่
ได้ศกึษาวจิยัด้านสือ่มวลชนเก่ียวกบัเรือ่งกลยทุธ์ของการใส่รหสัและการถอดรหสั (Encoding & Decoding) 
ทีอ่ยู่ในงานสือ่มวลชน ว่าถึงแม้ว่าจะม ีช่องว่างด้านความเข้าใจระหว่างผูส่้งสารกบัผูรั้บสารอยู่เสมอ กล่าวคือ 
ผู้รับสารจะไม่สามารถถอดรหัสความหมายออกได้ถูกต้องตามที่ผู้ส่งต้องการ แต่ Hall ก็เห็นว่าส�าหรับเรื่อง 
“ความหมายหลักๆ หรือใจความส�าคัญๆ” แล้ว ผูรั้บสารจะสามารถถอดรหัสตามท่ีผูส่้งสารได้ใส่รหสัเอาไว้ได้ 
 ท่ีส�าคัญจากการท่ีผูช้มสตรีไทยรูเ้ท่าทันอดุมการณ์ท่ีแฝ่งมากับภาพยนตร์ ยงัสะท้อนให้เห็นว่าผูรั้บสารนัน้ไม่
ได้มลัีกษณะเป็นเพียงผูต้ัง้รับ (Passive) เท่านัน้ ยังมีความเห็นและทศันะเพ่ิมเติมเก่ียวกบัอุดมการณ์ต่างๆทีแ่ฝ่งมา 
อนัจะเป็นประโยชน์ในการเลอืกรับอุดมการณ์มาเป็น Stock of Knowledge ในการก�าหนดวธีิการมองโลกเกีย่วกบัผูห้ญงิ  
 อนึง่ ยงัมีข้อสงัเกตทีน่่าสนใจคอื ผูช้มหลายคนแสดงทศันะว่าถ้าดภูาพยนตร์เหล่านีใ้นสมยัท่ียงัเป็นวยัรุน่ 
อาจจะเห็นคล้อยและอยากแต่งงาน ขณะทีผู่้ชมคนหนึ่งทีมี่ประสบการณ์ชีวิตครอบครัวในวัยเด็กที่แตกแยก 
ขาดความอบอุ่น แต่ค้นพบความสุขและประสบความส�าเร็จจากการมีชีวิตคู่เมื่อโตขึ้น แสดงความคิดเห็นว่า
ผูห้ญิงควรจะมีคูชี่วติทีค่อยประคับประคองกัน เพราะพ่อแม่พีน้่องไม่อาจอยู่กับเราได้ตลอดชีวิต ซ่ึึ่งผลของการตี
ความสารในประเดน็น้ีจะสวนทางกบัความคดิของ S. Hall  แต่สอดคล้องกบัแนวคดิเรือ่งการเลอืกรบัรู ้ของกลุม่ 
Selective Perception ซึ่ึ่งกล่าวว่าผู้รับสารนั้นจะมีกระบวนการเลือกรับรู้ เนื่องจากภูมิหลังและปัจจัยด้าน
จติวทิยาของผูรั้บสารแต่ละราย และเห็นว่ากระบวนการถอดรหัสจากตัวสารออกมาเป็นความหมายนัน้เป็นเรือ่ง
ของปัจเจกบคุคลทีเ่กิดขึน้อย่างเป็นธรรมชาติ (natural) แต่ Hall คิดว่ากระบวนการนีเ้ป็นเรือ่งทีถู่กสร้างขึน้ (being 
constructed) จากระบบการสือ่สารในสงัคมนัน้ๆ เรยีกว่าเป็นกลุม่ของความหมายอนัหลากหลายชดุ (Polysemic)
 6. ด้านประโยชน์ทางวิชาการ ผลจากการศึกษาวิจัยเรื่องการประกอบสร้างพ้ืนที่และภาพตัว
แทนผู้หญิงในคริสต์ศตวรรษท่ี 21 กับการถอดรหัสความหมายของผู้หญิงไทยผ่านภาพยนตร์
ฮอลลีวูด ชิ้นนี้ สามารถวิเคราะห์สังเคราะห์เก่ียวกับหน้าที่สื่อต่อสังคมออกมาได้ว่า ภาพยนตร์
ฮอลลีวูดในคริสต์ศตวรรษท่ี 21 สวมบทบาทบนทางสามแพร่งแห่งการปฏิบัติหน้าท่ีสื่อต่อสังคมในเรื่อง
ผู้หญิงทั้งในด้านการประกอบสร้างพ้ืนที่  และการน�าเสนอภาพลักษณ์ของผู้หญิง ในสัดส่วนดังต่อไปนี้ 
 1)ธ�ารงรักษาระบบหรือสภาพท่ีเป็นอยู่ตามแบบแนวคิดปิตาธิปไตย (patriarchal stereo-
types)  น้อยลง ดังจะเห็นได้จากการมีภาพยนตร์เพียง 3 เรื่องใน 12 เรื่องท่ีหนีไม่พ้นจากแบบฉบับ
ของผู้หญิงดั้งเดิมที่ถูกครอบง�าด้วยสังคมแบบชายเป็นใหญ่ (male-dominated society) คือเรื่อง 
Chalie’s Angel, The Twilight และ The Hunger Game อย่างไรก็ตามเมื่อลงรายละเอียดจะพบว่า 
ภาพยนตร์ 3 เรื่องน้ีมีความพยายามที่จะหลีกหนีแนวคิดเรื่องชายเป็นใหญ่ ถึงแม้ท่ีสุดจะหนีไม่พ้นก็ตาม
 2)น�าเสนอภาพหนทางปรับปรุงแก้ไขสภาพสังคมท่ีถูกครอบง�าด้วยแนวคิดปิตาธิปไตย (pa-
triarchal stereotypes) มากข้ึน อาทิ ความเป็นตัวของตัวเองท�าให้ประสบความส�าเร็จในสิ่งท่ี
ฝ่ัน อย่างภาพยนตร์เรือ่ง Million Dollar Baby หรือความเป็นตัวของตัวเองจะท�าให้อยู่เหนืออ�านาจชายเป็น
ใหญ่ แม้แต่ผู้ชายที่เป็นหัวหน้า อย่างภาพยนตร์เรื่อง Zero Dark Thirty หรือแม้แต่ความสวยของผู้หญิงคือ
อ�านาจ อย่างภาพยนตร์เรือ่ง The Devil Wear Prada, Wanted, The Twilight และ Wonder Woman เป็นต้น
 3)น�าเสนอทางเลือกใหม่ในการปฏิรูประบบให้แก่สังคมมากขึ้น ดังจะเห็นได้จากท่ีเริ่มมีการ
ประกอบสร้างพ้ืนทีใ่หม่ๆ เชงิสังคมให้ผูห้ญิงได้เลือกใช้เป็นทางเลือกทีห่ลากหลาย ทัง้อาชพีทีต่่างออกไป เช่น 
อาชพีทนายความ อาชพีนกัมวย อาชพีสายลบั หรอืแม้แต่การเป็นหวัหน้างาน ตลอดจนการเป็นซึ่ปุเปอร์ฮโีร่หญงิ
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 แนวโน้มเก่ียวกับการท�าหน้าที่สื่อต่อสังคมในแง่นี้ น่าจะเป็นประโยชน์ต่อทางวิชาการที่จะชี้ให้เห็นว่า
สัดส่วนการท�าหน้าทีข่องสือ่ภาพยนตร์ฮอลลวูีดในครสิต์ศตวรรตท่ี 21 มกีารปรบัเพ่ิมบทบาทในการประกอบสร้างพ้ืนที่
ใหม่ๆ ให้กับผูห้ญิงมากขึน้เพ่ือช่วงชงิพ้ืนทีจ่ากสงัคมกระแสหลักแบบปิตาธิปไตย (patriarchal stereotypes) 
ชายเป็นใหญ่มากเพียงพอท่ีจะแบกภาระในการช่วยน�าเสนอภาพแทนของผูห้ญิงทีฉ่กีออกไปจากแบบแผนเดิมๆ ได้ 
 7.ด้านแนวโน้มความเป็นผูห้ญงิในครสิต์ศตวรรษที ่21 ท่ีสือ่ผ่านภาพยนตร์ฮอลลวีดู จะเหน็ได้ว่าในช่วงต้นศตวรรษท่ี 
21 ผูห้ญงิมบีทบาทและเก่งกล้ามากขึน้ แต่กจ็ะเป็นความเก่งทีอ่ยู่ท่ามกลางผูห้ญงิด้วยกนั อย่างเช่นภาพยนตร์
เรือ่ง Chalie’s Angel หรือ Devil Wears Prada แต่เมือ่สังเกตดูในช่วยหลังๆ ของคริสต์ศตวรรษท่ี 21 พบว่า ผูห้ญิงเก่งกล้า
สามารถแม้จะอยู่ท่ามกลางผูช้าย ไม่ว่าจะเป็นเรือ่ง Zero Dark Thirty, The Hunger Game, Begin Again และ Wonder Woman
 8.ภาพยนตร์ในฐานะสื่อที่ขับเคลื่อนการปฏิรูป จะเห็นได้ว่าภาพยนตร์เป็นสื่อส่วนหนึ่งที่ท�าหน้าที่
ขับเคลื่อนการปฏิรูปสิทธิสตรีและบทบาทความเป็นผู้หญิงไม่ใช่แต่เพียงในคริสต์ศตวรรษที่ 21 หากแต่
เป็นส่วนหนึง่ในการเรยีกร้องและปฏริปูอย่างต่อเน่ืองมาตลอดท้ังก่อนหน้าและในปัจจบุนั และหากมองดใูน
สถานการณ์ปัจจุบันของสังคมจะพบว่านอกจากสิทธิสตรีและบทบาทความเป็นผู้หญิงท่ีมีการเรียกร้องกัน
ผ่านสื่อ ณ ปัจจุบันยังมีการพยายามจะปฏิรูปสิทธิของ Generation ใหม่ในสังคม อย่างการออกมาเรียกร้อง
สทิธิของเด็กยุคใหม่ท่ีเห็นกันอยู่ตามหน้าสือ่ และหน่ึงในสือ่ทีมี่ส่วนในการขับเคลือ่นปฏิรปูกคื็อสือ่ภาพยนตร์

ข้อเสนิอแนิะ
 1.ข้อเสนอแนะส�าหรับการประยุกต์ใช้
 1.1ส�าหรับผู้ผลิตสื่อ เนื่องจากผลการศึกษาพบว่าภาพยนตร์บางเรื่องเมื่อพิจารณาลงรายละเอียด จะมี
ความพยายามหนจีากแนวคดิปิตาธปิไตย (patriarchal stereotypes) ชายเป็นใหญ่ แต่หนไีม่พ้น ซึ่ึง่เป็นไปได้
ว่าเกดิจากการท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์เสพสือ่เดมิส่วนใหญ่ทีผ่ลติโดยผูช้าย ซึ่ึง่มกีารเล่าเรือ่งสะท้อนภาพในมมุมอง
ของผู้ชายในฐานะที่เป็นผู้ผลิตสื่อ ที่มีผู้หญิงเป็นวัตถุแห่งการจับจ้อง (The object of the gaze) จึงเป็นการ
ชมภาพยนตร์ด้วยมุมมองแบบ Male Gaze เป็นประจ�า จนถูกครอบง�าโดยอ�านาจของฝ่่ายชายทีพ่ยายามจะใช้
สือ่ภาพยนตร์แสดงอ�านาจของตน และซึึ่มซึ่บั สายตาแบบมุมมองเดิมๆ ของผูช้ายไปโดยปริยาย  ด้วยอ�านาจ
ของมุมกล้องทีถู่กก�าหนดโดยผูช้ายจากภาพยนตร์ทีเ่คยด ูจงึท�าให้เผลอใช้มุมมองแบบ Male Gaze ในการสร้าง
ภาพยนตร์ทีแ่ม้ตัง้ใจจะเชิดชูพลังหญิง แต่ไม่สามารถแกะมุมมองท่ีครอบง�าโดยธรรมชาติได้ ภาพยนตร์จึงยังอยู่ภาย
ใต้กระแสหลักแบบเดมิๆ หากต้องการผลิตสือ่ภาพยนตร์ให้พ้นจากอ�านาจเก่า ควรจะต้องพิจารณาให้รอบด้านมากขึน้ 
 1.2ส�าหรับผู้รับสื่อที่เป็นผู้หญิงไทย เนื่องจากการศึกษาพบว่า ผู้ชมสามารถอ่านความหมายได้
สอดคล้องกับผู้สร้าง และมีท้ังเห็นด้วย ไม่เห็นด้วยต่ออุดมการณ์ท่ีแฝ่งมากับภาพยนตร์ แต่จะเห็น
ได้ว่ามีมุมท่ีเห็นด้วยเป็นส่วนใหญ่ ซ่ึึ่งน่าจะเป็นอ�านาจของภาพยนตร์ในฐานะสื่อมวลชนที่สามารถใช้
อ�านาจในการใช้ภาษาภาพยนตร์อันประกอบด้วยภาพและเสียง “สถาปนาสถานภาพของความเป็น
ผู้หญิง” ให้เป็นไปในแบบที่ผู้สร้างต้องการได้ เพราะขณะท่ีชมภาพหน้าจอ ผู้ชมไม่ได้ตีความจาก
ภาพหน้าจอเท่านั้น แต่ในกระบวนการรับสาร ผู้ชมได้เรียนรู้ (หรือได้รับการติดตั้ง) รหัสที่มีอยู่ไปด้วย 
ดังน้ันในการเสพสื่อของผู้ชมควรฝ่ึกต้ังค�าถามกับสื่อทุกครั้งเมื่อมีการเปิดรับสื่อ ไม่ว่าจะเป็นสื่อประเภทใด
 1.3ส�าหรับองค์กรท่ีเ ก่ียวข ้องในการเรียกร ้องสิทธิสตรี  เนื่องจากการศึกษาพบว่า 
ภาพยนตร์เริ่มมีการประกอบสร้างพ้ืนที่ใหม่ๆ เชิงสังคมให้ผู้หญิงได้เลือกใช้เป็นทางเลือกที่หลากหลา
ยมากขึ้น จาก 12 เรื่องมีเพียง 3 เรื่องท่ีหนีไม่พ้นจากอ�านาจปิตาธิปไตยชายเป็นใหญ่ จึงอาจเรียกได้
ว่าสื่อภาพยนตร์เป็นความหวังใหม่ท่ีจะใช้เป็นเครื่องมือในการช่วงชิงพ้ืนที่จากอ�านาจกระแสหลัก
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2.ข้อเสนอแนะส�าหรับทางวิชาการ
 2.1 ด้านการศึกษา จากกระบวนการวิจัยในการหาผู้ร่วมสัมภาษณ์กลุม่แบบเจาะจง (Focus Group) 
พบว่า นอกจากภาพยนตร์ฮอลลีวูดแล้ว ภาพยนตร์เกาหลีประเภทซีึ่รีส์ได้รับความสนใจและคลั่งไคล้อย่า
งมากจากผู้ชมสตรีไทย ดังนั้นแล้ว น่าจะมีการศึกษาเพ่ิมเติมเรื่องการประกอบสร้างพ้ืนที่และภาพตัวแทน
ผู ้หญิงยุคใหม่ กับการถอดรหัสความหมายของผู ้หญิงไทยผ่านภาพยนตร์ซึ่ีรีส ์ เกาหลี
 2.2 ด้านสงัคม การวจัิยครัง้นีไ้ด้ชีใ้ห้เหน็ถงึโอกาสทางสงัคมของสตรทีีจ่ะก้าวพ้นจากอ�านาจปิตาธปิไตย 
(patriarchal stereotypes) ชายเป็นใหญ่ได้ด้วยการส่งเสริมให้มีการสร้างสรรค์สื่อที่เปิดพื้นที่ใหม่ๆให้กับผู้
หญิงเป็นทางเลือกมากขึน้ในอนาคต 
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