
178
วารสารนิเทศศาสตรปริทัศน์ ปีที่ 26 ฉบับที่ 1 (มกราคม - เมษายน 2565)

พัทธ์ สุวรรณกุล. วิทยาลัยนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยรังสิต

Pat Suwanagul, College of Communication Arts. Rangsit University

email : patsuwanagul@gmail.com

Received: 19 August 2021 ; Revised: 12 December 2021 ; Accepted: 14 December 2021

[ พัทธ์ หน้า 178-188 ]

บัทคัดย่อ
 บทความวิชาการน้ีมีวัตถุประสงค์เพ่ืออธิบายเทคนิคทางภาพยนตร์ในภาพยนตร์สั้นแนว
อาวองการ์ดของ เคนเนธ แองเกอร์ จ�านวน 4 เรื่อง ดังต่อไปนี้ 1. Scorpio Rising 2. Invocation of My De-
mon Brother 3. Eaux d’artifice 4. Puce Moment ผลการศึกษาพบว่า แองเกอร์น�าเสนอเรื่องราวผ่านการ
บรรยายภาพที่สร้างความไม่ต่อเน่ืองของเวลาและสถานที่ ท�าให้ภาพยนตร์มีความก�ากวมเสมือน
ภาพความฝ่ัน กล่าวคือแองเกอร์ได้น�าเอาเทคนิคทางภาพยนตร์พ้ืนฐานมาทดลองใช้เพ่ือสร้างรูปแบบการ
เล่าเรื่องท่ีแปลกใหม่ และเป็นต้นแบบของการเล่าเรื่องด้วยเทคนิคทางภาพยนตร์ให้กับผู้ก�ากับในยุคต่อไป
คำาสำาคัญ: อาวองการ์ด เทคนิค ภาพยนตร์สั้น

Abstract
 This article aims to examine cinematic techniques used in four of the Avant-Garde short films 
by Kenneth Anger: 1) Scorpio Rising 2) Invocation of My Demon Brother 3) Eaux d’artifice 4) Puce 
Moment. The findings indicate that Anger sets forth storytelling of discontinuous time and places which 
establishes the sense of ambiguity and dreamlike perspective. Furthermore, Anger implements fundamental 
cinematic techniques to create a new narrative and pave the way for the next generation of filmmakers.
Keywords: Avant-Garde, Techniques, Short Film

เทคนิคทางภาพยนตร์แนวอาวองการ์ด ในภาพยนตร์ส่ั�นของ เคนเนธ แองเกอร์

Avant-Garde Cinematic Techniques in Kenneth Anger’s Short Films



179
วารสารนิเทศศาสตรปริทัศน์ ปีที่ 26 ฉบับที่ 1 (มกราคม - เมษายน 2565)

บทนำา
 ควิามเคลัื�อนไห้วิของศิลัปะตั�งแต่ต้นศตวิรัรัษท้ำ� 20 แสิดงให้้เห็้นวิ่าภาพยนตรั์แลัะควิามเป็น
อาวิองการั์ดม้ควิามสัิมพันธ์กัน กลั่าวิคือศิลัปะแขนงต่าง ๆ ท้ำ�ถืีอวิ่าเป็นจ่ดกำาเนิดของอาวิองการั์ดม้
อิทำธิพลัต่อการัสิรั้างแลัะเปลั้�ยนแปลังม่มมองของผิู้ชุมทำ้�ม้ต่อสิื�อ “ภาพยนตรั์” (Film as a 
Medium) (Tavares, 2010) กลั่่มศิลัปินจากแขนงต่าง ๆ ท้ำ�กลั้าทำดลัองแลัะทำ้าทำายขนบธรัรัมเน้ยมในการั
สิรั้างสิรัรัค์ผิลังานศิลัปะของตนเองมองสิื�อภาพยนตรั์วิ่าเป็นอนาคตของ “ศิลัปะ” แลัะเป็นชุ่องทำางให้ม่ใน
การัทำดลัองเพื�อสิรั้างสิรัรัค์ศิลัปะของตนเอง (Marienetti, Corra, Settimelli, Ginna, Bella & Chiti, 1916)
เรัิ�มตั�งแต่ต้นศตวิรัรัษทำ้� 20 ถีึงแม้วิ่าภาพยนตรั์จะถีูกคิดค้นขึ�นมาได้เพ้ยงไม่นาน กลั่่มศิลัปิน บาศกนิยม 
(Cubists) ดาดา (Dada) ลััทำธิเห้นือจริัง (Surrealism) แลัะ อนาคตนิยม (Futurist) ใชุ้ภาพยนตรั์เป็น
สิื�อในการัผิลัักดันวิิสิัยทำัศน์ทำางศิลัปะของตัวิเอง (Tavares, 2010: 45) ตรังข้ามกับผิู้ผิลัิตภาพยนตรั์ใน
อต่สิาห้กรัรัมฮอลัลัว้ิดูทำ้�ม่ง่เน้นแต่การัผิลัติภาพยนตร์ับนัเทำงิเพื�อการัสิร้ัางผิลักำาไรัเท่ำานั�น (Hagener, 2007: 52)
 ทำั�งน้� สิื�อในการัเลั่าเรัื�องของภาพยนตรั์ม้พัฒนาการัได้จนทำ่กวัินน้�เนื�องจากการัการัทำดลัองสิรั้างสิรัรัค์
เทำคนิคการัเลั่าเรัื�องแบบให้ม่โดยผิู้กำากับอาวิองการั์ด เนื�องจากผิู้กำากับภาพยนตรั์อาวิองการั์ดม้วิิธ้ในการั
เลั่าเรัื�องห้รืัอบรัรัยายภาพโดยการัใชุ้เทำคนิคทำางภาพยนตรั์ท้ำ�แปลักให้ม่อยู่เสิมอ (Tavares, 2010: 45) ใน
บางครัั�งผิูก้ำากบัอาวิองการ์ัดอาจถึีงขั�นทำดลัองกับสิื�อภาพยนตร์ัด้วิยการับรัรัยายภาพเพ้ยงอย่างเดย้วิโดยไม่ม้
การัเลั่าเรัื�องแต่อย่างใด (non-narrative) อิสิรัภาพของการัเป็นผิู้กำากับอาวิองการั์ดทำ้�ไม่ต้องคำานึงถึีงผิลัตอบ
แทำนทำางการัเงินเปิดโอกาสิให้้ผิูก้ำากับอาวิองการ์ัดสิามารัถีทำดลัองกับเทำคนิคทำางภาพยนตร์ัอย่างไม่มข้้อจำากดั
 ในย่ค 50 ผิูก้ำากบัอเมรักิากลั่ม่ห้นึ�งได้รับัอทิำธพิลัควิามเป็นอาวิองการ์ัดมาจากผิูก้ำากบัอาวิองการ์ัดในย่ค
เรัิ�มต้น เชุ่น ฌอง ก๊อกโต (Jean Cocteua) แลัะ ลั่ยสิ์ บ่ญญููเอลั (Luis Bunuel) เป็นต้น ห้นึ�งในผิู้กำากับ
อาวิองการั์ดชุาวิอเมรัิกันทำ้�สิรั้างชุื�อเสิ้ยงให้้กับการัเคลัื�อนไห้วิของภาพยนตรั์อาวิองการั์ดในอเมรัิกาคือ 
เคนเนธ แองเกอรั์ (Kenneth Anger) แองเกอรั์สิรั้างแต่เพ้ยงภาพยนตรั์สิั�นเทำ่านั�นเพรัาะไม่ได้รัับ
การัสินับสินน่ทำางการัเงินจากอ่ตสิาห้กรัรัมภาพยนตรั์ อันเป็นเห้ต่ทำ้�ทำำาให้้ภาพยนตรั์ห้ลัายเรัื�องของแองเกอรั์
ไม่สิามารัถีสิรั้างได้สิำาเร็ัจตามทำ้�ต้องการั อย่างไรัก็ด้ ภาพยนตรั์สิั�นทำ่กเรัื�องของแองเกอรั์แสิดงถีึงเอกลัักษณิ์
เฉพาะของควิามเป็นอาวิองการ์ัด กล่ัาวิคอื แองเกอร์ัมร้ัปูแบบการัใชุ้เทำคนคิทำางภาพยนตร์ัทำ้�พเิศษแลัะแตกต่างจาก
ผิูก้ำากับคนอื�นในย่คเดย้วิกัน เพรัาะเห้ตน่้�ภาพยนตร์ัสิั�นของแองเกอร์ัจึงมอิ้ทำธิพลัต่อแนวิคิดการัสิร้ัางภาพยนตร์ั 
กลั่ม่อื�น ๆ  แลัะถีกูมองว่ิาเป็นสิญัลักัษณ์ิของจด่เรัิ�มต้นของกลั่ม่ผิูก้ำากบัอาวิองการ์ัดในอเมรักิา (Sitney, 1974)

ความีเป็็นอาวองการ์ดในภาพยนตร์
 อาวิองการั์ดเป็นภาษาฝัรัั�งเศสิทำ้�ม้ควิามห้มายตรังตัวิคือ ทำห้ารักองห้น้าท้ำ�เป็นแนวิห้น้าของกองทำัพ
ทำห้ารัในสินามรับ ห้น้าทำ้�ห้ลักัของทำห้ารักองห้น้าคือการันำาทำางให้้กบักองทัำพ เชุ่น การัวิางแผินการัรับล่ัวิงห้น้า 
ในการัน้� ทำห้ารักองห้น้าม้ห้น้าท้ำ�สิำารัวิจพื�นทำ้�ด้านห้น้าแลัะรัอบข้างอย่างรัะมัดรัะวิังเพื�อตรัวิจห้าห้รัือ
เฝั้ารัะวัิงอันตรัายท้ำ�อาจเกิดขึ�นต่อกองทัำพ กลั่าวิคือ ทำห้ารักองห้น้าคือผิู้เป็นแนวิห้น้าทำ้�ม้ควิาม
สิามารัถีในการัมองการัไกลัแลัะม้ทำักษะในการัวิิเครัาะห้์ย่ทำธวิิธ้สิูง อย่างไรัก็ตามคำาวิ่า “อาวิองการั์ด” ยังม้
ควิามห้มายอ้กนัยยะเมื�อแปลัควิามห้มายจากการัแยกคำาวิ่า “อาวิอง” กับคำาวิ่า “การ์ัด” อาวิองม้นิยามวิ่า 
“ด้านห้น้า” ห้รัือ “ลัำ�าห้น้า” สิ่วินคำาว่ิา “การั์ด” (ซึึ่�งม้รัากศัพทำ์มาจากคำาวิ่าแวินการั์ด) ม้นิยามวิ่า “กองห้น้า” 
ห้รัือ “ผิู้นำา” ดังนั�นคำาว่ิาอาวิองการ์ัดจึงมค้วิามห้มายอ้กอย่างห้นึ�งวิ่า “ผิูเ้ป็นแนวิห้น้า” (Verrone, 2011: 9)
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 Verrone (2011) กลั่าวิวิ่า ผิู ้กำากับภาพยนตรั์ห้รืัอศิลัปินทำ้�ผิลัิตผิลังานท้ำ�ม้ควิามเป็น
อาวิองการ์ัดเปรัย้บเห้มือนทำห้ารัแนวิห้น้า ห้รืัอผิูน้ำาในการัคิดค้นรูัปแบบการัเล่ัาเรัื�องแบบให้ม่ผ่ิานการัทำดลัองใชุ้
องค์ปรัะกอบเทำคนิคทำางภาพยนตรั์ห้รัือเครัื�องมือทำางภาพยนตรั์ (Cinematic Devic-
es) เชุ่น การัถี่าย (Cinematography) การัตัดต่อ (Editing) มิสิอองแซึ่น (Mise-en-scene) 
เสิ้ยง (Sound) แลัะ สิ้ (Color) ซึึ่�งเป็นแนวิทำางสิรั้างสิรัรัค์ผิลังานแก่ผิู ้กำากับทำ่กแขนง
 ควิามเป็นอาวิองการ์ัดในภาพยนตร์ัไม่เพ้ยงแต่มค้วิามสิำาคญัต่อการัผิลัติงานภาพยนตร์ัในแง่ควิามเป็น
ศิลัปะเทำ่านั�น ภาพยนตร์ัอาวิองการ์ัดได้ถูีกตั�งบทำบาทำให้้เป็นต้นแบบในการัพัฒนารูัปแบบการัเล่ัาเรัื�องของ
สิื�อภาพยนตร์ัอก้ด้วิย กล่ัาวิคอื วิฒันธรัรัมของควิามเป็นภาพยนตร์ักรัะแสิห้ลักัต้องการัผิลัจากการัทำดลัองใชุ้
เทำคนิคทำางภาพยนตรั์ของภาพยนตรั์อาวิองการั์ดมาใชุ้เพื�อเป็นแนวิทำางในการัค้นห้ารัูปแบบการัเลั่าเรัื�อง
ทำ้�ไม่ซึ่ำ�าเดิม แลัะเชุ่นเดย้วิกนันั�น ผิูก้ำากบัภาพยนตร์ัอาวิองการ์ัดกต้็องพึ�งภาพยนตร์ักรัะแสิห้ลักัเป็นตวัิเปรัย้บ
เทำย้บ เพื�อค้นห้าวิิธ้การัใชุ้เทำคนิคทำางภาพยนตร์ัรูัปแบบให้ม่ ๆ  สิำาห้รับัการัสิร้ัางภาพยนตร์ั (Hagener, 2007)
 Hagener (2007) กลั่าวิต่อวิ่า เพรัาะจิตวิิญญาณิควิามเป็นศิลัปินของผิู้กำากับอาวิองการั์ดท้ำ�ไม่กลััวิทำ้�
จะเลั่าเรัื�องท้ำ�แตะปรัะเด็นศ้ลัธรัรัมห้รืัอปรัะเด็นทำางการัเมืองจึงทำำาให้้ผิลังานภาพยนตรั์อาวิองการั์ด
ถีกูมองว่ิามค้วิามท้ำาทำายแลัะอันตรัายเกนิกว่ิาทำ้�สัิงคมจะรับัได้ แต่กป็ฏิเิสิธไม่ได้ว่ิาเพรัาะเห้ตผ่ิลัน้�ภาพยนตร์ั
อาวิองการ์ัดจึงทำำาห้น้าทำ้�เป็นผิูน้ำาในการัเล่ัาเรัื�อง ในขณิะท้ำ�ภาพยนตร์ัปรัะเภทำอื�นได้แต่เดินตามห้ลังั อย่างไรัก็ตาม 
ถีึงแม้วิ่าผิู้กำากับอาวิองการ์ัดจะมองไกลัถึีงอนาคตทำ้�ภาพยนตร์ัควิรัจะเป็น แลัะทำำาห้น้าทำดลัองแลัะค้นห้ารัูป
แบบการัเลั่าเรัื�องแบบให้ม่ ผิู้กำากับอาวิองการั์ดยังคงต้องพึ�งเทำคนิคทำางภาพยนตรั์ทำ้�เคยม้มาก่อนแลั้วิอยู่ด ้
กลั่าวิคือ เทำคนิคทำางภาพยนตรั์พื�นฐานทำ้�ผิู้กำากับอาวิองการั์ดนำามาปรัะย่กต์กลัับกลัายเป็นการัเปิด
ชุ่องทำางในการัเลั่าเรัื�องแบบให้ม่ให้้กับผิู้กำากับแขนงอื�นในย่คนั�น ๆ
 ผิู ้กำากับอาวิองการั์ดม้จ่ดยืนแลัะม่มมองต่อภาพยนตรั์ทำ้�แตกต่างจากผิู ้กำากับกลั่ ่มอื�น 
เนื�องจากผิู ้กำากับอาวิองการั์ดไม่ได้ม้ปรัะสิงค์ในการัสิรั้างภาพยนตรั์เพื�อควิามบันเทำิงห้รัือ
การัสิรั้างผิลักำาไรั ดังนั�นรัูปแบบในการันำาเสินอผิลังานจึงม้ควิามแตกต่างจากภาพยนตรั์ทำ้�
ผิลัิตโดยอ่ตสิาห้กรัรัม ภาพยนตรั์อาวิองการั์ดอาจถูีกนำาเสินอในรัูปแบบภาพยนตรั์สิั�นทำ้�ม้
ควิามยาวิแลั้วิแต่ปรัะสิงค์ของผิู้กำากับ ห้รัืออาจถูีกนำาเสินอในรัูปแบบของภาพยนตรั์ (Feature Film) 
ห้รืัอสิารัคด้ทำ้�ม้ควิามยาวิเกินกวิ่า 250 นาทำ้ก็ได้ ทำั�งน้� ผิู้กำากับภาพยนตรั์อาวิองการั์ดม้ปรัะสิงค์ทำ้�
จะทำดลัองห้รัือคิดค้นรัูปแบบการันำาเสินอเรัื�องรัาวิในแบบของตัวิเอง เพื�อทำำาลัายกติการัูปแบบการั
เลั่าเรัื�องทำ้�ถูีกตั�งไวิ้วิ่าสิื�อภาพยนตรั์ควิรัจะเป็นอย่างไรัโดยอ่ตสิาห้กรัรัมภาพยนตรั์ (Verrone, 2011)

เคนเนธ แองเกอร์ แลัะการทดลัองกับเทคนิคภาพยนตร์แนวอาวองการ์ด
 เคนเนธ แองเกอรั์เป็นห้นึ�งในตัวิอย่างของผิู้กำากับอาวิองการ์ัดทำ้�ม้จด่ยืนในการัสิรั้างภาพยนตร์ัทำ้�มค้วิาม
ท้ำาทำายต่อขนบการัสิร้ัางภาพยนตร์ัในย่ค 50 ภาพยนตร์ัของแองเกอร์ัถูีกวิพิากวิจิารัณ์ิอย่างกว้ิางขวิางโดยสัิงคม
แลัะวิงการัณ์ิภาพยนตร์ั เพรัาะการันำาเสินอเนื�อห้าท้ำ�ขัดต่อบรัรัทำดัฐานของสิงัคมในย่คนั�น แลัะรัปูแบบการัใชุ้
เทำคนิคทำางภาพยนตรั์ทำ้�ทำำาลัายกฎีการัเลั่าเรัื�อง เพรัาะเห้ต่น้� ผิลังานส่ิวินให้ญ่ของแองเกอรั์จึงถีูกเผิาแลัะไม่
สิามารัถีห้ารับัชุมได้ (Sitney, 1974: 83) อย่างไรักต็าม ภาพยนตร์ัทำ้�ยงัเห้ลัอือยู่ของแองเกอร์ัแสิดงให้้เห้น็ว่ิาแองเกอร์ัได้
ทำดลัองกบัเทำคนิคทำางภาพยนตร์ัในห้ลัากห้ลัายรัปูแบบแม้ว่ิาผิลังานภาพยนตร์ัของแองเกอร์ัจะมค้วิามยาวิไม่มากกต็าม 
 ผิลังานของแองเกอรั์ได ้กลัายเป็นท้ำ�สินใจในกลั่ ่มผิู ้สินใจศิลัปะ ไม่ใชุ ่แค่เพรัาะตัวิ
เนื�อห้าแต่เพรัาะรัูปแบบวิิธ้ในการันำาเสินอเนื�อห้าผิ่านม่มมองทำ้�ม้ควิามเป็นเอกลัักษณิ์ซึ่ึ�งแสิดง
ออกถีึงทำัศนะวิิสิัยเชุิงศิลัปะท้ำ�ม้ควิามเป็นอาวิองการั์ดของแองเกอรั์อ้กด้วิย (Verrone, 2011: 39)
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 ภาพยนตรั์สิั�นของแองเกอรั์ม้ควิามยาวิรัะห้วิ่าง 6 นาท้ำถึีง 50 นาทำ้ ทำ่กเรัื�องบรัรัยายด้วิยภาพ
โดยไม่ม้การัใชุ้บทำสินทำนา (Dialogue) ห้รืัอเสิ้ยงบรัรัยาย (Voice Over) ดังนั�นภาพยนตรั์สิั�นของ
แองเกอร์ัจึงม้การัใชุ้เทำคนิคทำางภาพยนตร์ัในการับรัรัยายภาพแลัะขับเคลัื�อนเรัื�องเพย้งอย่างเด้ยวิ โครังเรัื�อง 
(Plot) จะปรัากฏิในภาพยนตรั์อย่างคลั่มเครืัอ แลัะในบางเรัื�องอาจไม่ม้โครังเรัื�องห้รืัอแม้แต่เนื�อเรัื�อง 
(Story) จ่ดรั่วิมทำ้�ภาพยนตรั์ของแองเกอรั์ม้เห้มือนกันคือการัทำำาลัายกฎีแนวิคิดการัเลั่าเรัื�อง (Narration) 
เชุ่นแนวิคิดโครังสิรั้างสิามองค์ (Three-act Structure) เป็นต้น กลั่าวิคือภาพยนตรั์สิั�นของแองเกอรั์ไม่ได้
ม้ปรัะสิงค์ห้ลัักในการัสิ่งสิารัทำ้�ม้ควิามห้มายชัุดเจนสิู่ผิู้ชุม เพ้ยงแต่ทำดลัองการัใชุ้เทำคนิคทำางภาพยนตรั์เพื�อ
แสิดงถีงึทำศันะเชุงิศลิัปะของตวัิเองซึ่ึ�งเป็นคณ่ิลักัษณิะของควิามเป็นอาวิองการ์ัดในภาพยนตร์ั (Verrone, 2011: 18)
 ภาพยนตรั์ 4 เรัื�องของแองเกอรั์ทำ้�ยกมาน้�ลั้วินแสิดงให้้เห้็นถีึงทำักษะในการัทำดลัองใชุ้เทำคนิค
ทำางภาพยนตรั์ของแองเกอรั์ทำ้�ห้ลัากห้ลัายจนปฏิิเสิธไม่ได้วิ่าภาพยนตรั์ของแองเกอรั์ม้ควิามเป็น
อาวิองการั์ดท้ำ�ลัำ�ากวิ่าผิู้กำากับกรัะแสิห้ลัักในย่คเด้ยวิกัน ภาพยนตรั์ 4 เรัื�องท้ำ�ยกมาศึกษาม้ดังต่อไปน้�

1.Scorpio Rising (1963) ความียาวป็ระมีาณ 28 นาที
 ภาพยนตรั์สิั�นเรัื�อง Scorpio Rising (1963) ม้เสิ้นเรัื�องห้ลััก (Main Storyline) เก้�ยวิกับกลั่่มนักขับมอเต
อรั์ไซึ่ค์ลัทัำธินาซึ่้ทำ้�มารัวิมกลั่่มกัน สิอดแทำรักด้วิยภาพทำ้�ไม่มค้วิามเก้�ยวิข้องกับเรัื�องแลัะภาพสิัญลัักษณ์ิจาก
ลััทำธิจากจินตนาการัของแองเกอรั์ 
 1.1 การตัดต่อแลัะการถ่่าย
 ชุ่วิงครัึ�งแรักของเรัื�อง แต่ลัะฉากแสิดงการัเตรั้ยมตัวิของสิมาชุิกในกลั่่มนาซึ่้ด้วิยจังห้วิะการั
ดำาเนินเรัื�อง (Pacing) แลัะการัเคลัื�อนกลั้อง (Pan) ทำ้�ชุ้าโดยม้การัตัดต่อแบบขนานเวิลัา (Parallel 
Editing) ในแต่ลัะฉากม้การัใชุ้ภาพขนาดแคบ (Close-Up Shot) วัิตถ่ีทำ้�แสิดงสัิญลัักษณิ์ของลััทำธิ
แลัะภาพกวิ้าง (Medium Shot) เครัื�องแต่งกาย ตัวิลัะครั แลัะมอเตอรั์ไซึ่ค์ผิ่านการัใชุ้ภาพโฟ์กัสิแบบ
ชุัดลัึก (Deep Focus) เพื�อเน้นยำ�าควิามห้มายขององค์ปรัะกอบศิลัป์ห้ลััก (Subject) ของภาพ 
การัเกรัิ�นเรัื�องในลักัษณิะน้�เป็นการับอกผิูชุ้มว่ิาเรัื�องจะไม่ได้ถีกูขับเคลัื�อนด้วิยตวัิลัะครัห้ลักั (Main Character) 
เห้มือนภาพยนตร์ัเล่ัาเรัื�องทำั�วิไป ซึึ่�งเป็นการัตัดองค์ปรัะกอบโครังสิร้ัางการัเล่ัาเรัื�องทำ้�ถีกูใชุ้ในภาพยนตร์ัทำก่ปรัะเภทำ
 ชุ่วิงครัึ�งห้ลัังของเรัื�อง แองเกอรั์เปลั้�ยนจังห้วิะการัดำาเนินเรัื�องอย่างฉับพลัันด้วิยการัตัดต่อแฟ์สิต์คัตติ�ง 
(Fast Cutting) ซึึ่�งเป็นการัตัดต่อทำ้�เชุื�อมต่อแต่ลัะช็ุอตด้วิยรัะยะเวิลัารัวิดเร็ัวิ โดยขนาดภาพจะเปลั้�ยนเป็นภาพกว้ิาง 
(Wide Shot) เสิย้ส่ิวินให้ญ่ เรัาเห็้นกล่่ัมนาซึ่ข้้�มอเตอร์ัไซึ่ค์สิลับักับภาพการัร่ัวิมกล่่ัมกันของกล่่ัมทำ้�ย้อนเวิลัาไปมา 
ทำำาให้้ผิูชุ้มไม่สิามารัถีบอกเวิลัาแลัะสิถีานท้ำ�ได้อย่างแน่ชุดั นอกจากน้�แองเกอร์ัยงัแทำรักชุอ็ตท้ำ�ไม่มค้วิามเก้�ยวิข้อง
กบัภาพทำ้�เรัาเห้น็ก่อนห้น้าด้วิยภาพกลั่ม่คนในชุ่ดทำ้�มาจากต่างย่ค การัแทำรักช็ุอตเห้ล่ัาน้�อย่างต่อเนื�องเป็นการัใชุ้การั
ตดัต่อแบบมอนทำาจ (Montage) เพื�อเป็นการัเปลั้�ยนข้ามเวิลัาแลัะสิถีานทำ้�อย่างรัวิดเรัว็ิเพื�อให้้เกดิควิามรัูส้ิกึโกลัาห้ลั 
(Sitney, 1974) ยิ�งไปกวิ่านั�น ในบางชุ่วิงยังม้การัเชุื�อมต่อ (Transition) ของแต่ลัะช็ุอตด้วิยการัใชุ้แมทำคัทำ 
(Match Cut) อ้กด้วิย
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รัูปทำ้� 1 กับรัูปทำ้� 2 แสิดงภาพสิองชุ็อตทำ้�เชุื�อมต่อกัน จากภาพยนตรั์เรัื�อง Scorpio Rising (1963)

 รัูปทำ้� 1 กับรูัปทำ้� 2 แสิดงสิองชุ็อตทำ้�เชุื�อมต่อกันด้วิยการัใชุ้แมทำคัทำ ชุ็อตแรักม้องค์ปรัะกอบศิลัป์ห้ลัักของ
ภาพเป็นมอเตอร์ัไซึ่ค์ ซึึ่�งเชุื�อมต่อกับช็ุอตทำ้�สิองซึ่ึ�งใชุ้สัิตว์ิเป็นองค์ปรัะกอบศิลัป์ห้ลักัของภาพ นอกจากจังห้วิะการัดำาเนิน
เรัื�องจะรัวิดเร็ัวิแล้ัวิ แองเกอร์ัยังเพิ�มควิามสิบัสินด้วิยการัเปลั้�ยนอัตรัาส่ิวินของภาพ (Aspect Ratio) ไม่ใชุ่แค่เพื�อเป็น
การัสิื�อถึีงย่คเวิลัาทำ้�เปลั้�ยนไปเทำ่านั�น สัิงเกตได้จากในบางช็ุอตท้ำ�เป็นภาพจากเวิลัาปัจจ่บันก็ถูีกเปลั้�ยน
อัตรัาสิ่วินของภาพไปด้วิย
 ทำั�งน้� เพรัาะจังห้วิะการัดำาเนินเรัื�องในชุ่วิงครัึ�งแรักของเรัื�องทำ้�ชุ้าม้ควิามตรังข้ามกับการัดำาเนิน
เรัื�องท้ำ�รัวิดเร็ัวิในชุ่วิงครัึ�งห้ลัังของเรัื�อง ซึึ่�งใชุ้เทำคนิคทำางภาพยนตรั์อย่างการัตัดต่อด้วิยแฟ์สิต์คัตติ�ง 
การัแทำรักชุ็อตทำ้�ข้ามเวิลัาแลัะสิถีานท้ำ�ด้วิยการัใชุ้มอนทำาจ การัเชุื�อมต่อของชุ็อตด้วิยแมทำคัทำ 
แลัะการัเปลั้�ยนอัตรัาสิ่วินภาพอย่างฉับพลััน ทำำาให้้ภาพยนตรั์เกิดควิามไม่ต่อเนื�องของเวิลัาแลัะ
สิถีานทำ้� (Temporal and Spatial Discontinuity) แลัะยังสิรั้างควิามรัู้สึิกทำ้�โกลัาห้ลั เป็นการัจงใจของ
แองเกอร์ัให้้ผิูชุ้มรัูส้ิกึว่ิาเรัื�องมค้วิามกำากวิมแลัะทำำาให้้ผิูชุ้มเห้มอืนกำาลังัชุมภาพควิามฝัันอยู่ (Verrone, 2011: 6)
 1.2. ส่ี (มีิส่อองแซิน)
 แองเกอรั์ม้เห้ต่ผิลัในการัใชุ้สิ้ทำ้�ห้ลัากห้ลัาย แม้บางครัั�งดูเห้มือนตั�งใจจะสิื�อถึีงสิารับาง
อย่างห้รืัออาจเห้มือนไม่ม้เห้ต่ผิลัในเชิุงตรัรักะสิำาห้รัับผิู้ชุมก็ตาม สิ้ปรัากฏิในห้ลัายรูัปแบบ เชุ่น 
สิ้จากการัจัดแสิง สิ้ของฉากพื�นห้ลััง สิ้ของอ่ปกรัณิ์ปรัะกอบฉาก แลัะการัใสิ่สิ้ฟ์ิลัเตอรั์ในภาพ เป็นต้น
 ในชุ่วิงครัึ�งแรักของเรัื�อง เปิดด้วิยภาพท้ำ�ใชุ้การัจัดแสิงด้วิยสิ้ฟ์้า ตามด้วิยภาพฉากพื�นห้ลัังสิ้แดง ภาพ
ห้นึ�งในสิมาชุกิชุายกลั่ม่นาซึ่ก้ำาลังัเชุด็มอเตอร์ัไซึ่ค์ท้ำ�มส้ิม่้วิง (สิม่้วิงเป็นผิลัลัพัธ์ของการัผิสิมรัะห้ว่ิางสิฟ้้์าแลัะสิ้
แดง) แลัะภาพการัจดัแสิงสิส้้ิมภายในห้้องนอนของห้นึ�งในสิมาชุกิกลั่ม่นาซึ่ ้การัใชุ้แสิงทำ้�เปลั้�ยนแปลังตลัอด 
สิื�อถีึงการัเปลั้�ยนแปลังของสิถีานทำ้�แต่ไม่ได้สิื�อถีึงการัเปลั้�ยนแปลังของเวิลัาตามรูัปแบบการัใชุ้สิ้ของภาพ
ยนตรั์เลั่าเรัื�องทัำ�วิไป นอกจากน้� การัใชุ้สิ้ยังสิรั้างขั�วิตรังข้ามแลัะควิามย้อนแย้งภายในองค์ปรัะกอบภาพ
อ้กด้วิย เชุ่น การัใชุ้สิ้ม่วิงกับมอเตอรั์ไซึ่ค์ทำ้�โดดออกมาในฉากอย่างชุัดเจนกับตัวิลัะครัผิู้ชุายท้ำ�ใสิ่เสิื�อ
ห้นังสิ้ดำากับอ่ปกรัณิ์เครัื�องมือชุ่างทำ้�เป็นเห้ล็ัก การัจัดองค์ปรัะกอบภาพในลัักษณิะน้�จงใจให้้ผิู้ชุมมององค์
ปรัะกอบศิลัป์ห้ลัักของภาพท้ำ�สิ้ของมอเตอรั์ไซึ่ค์ซึึ่�งอาจบ่งบอกถึีงภาวิะจิตใต้สิำานึกของตัวิลัะครัก็เป็นได้ 
เชุ่นเดย้วิกันอป่กรัณ์ิปรัะกอบฉากภายในห้้องของตวัิลัะครัถูีกตกแต่งไปด้วิยรัปูภาพสิญัลักัษณ์ิลัทัำธนิาซึ่แ้ต่ม้
ภาพของนักแสิดงเจมสิ์ ด้น (James Dean) ทำ้�ติดอยู่ตรังกลัางของผินังซึ่ึ�งดึงดูดควิามสินใจของผิู้ชุม
อย่างเห็้นได้ชัุด การัจัดวิางอป่กรัณ์ิปรัะกอบฉากในลักัษณิะน้�ยิ�งแสิดงให้้เห็้นถึีงควิามย้อนแย้งของตัวิลัะครั กล่ัาวิคือ
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 แองเกอร์ใช้สีและอุปกรณ์ประกอบฉากให้เป็นองค์ประกอบศิลป์หลักของภาพเพ่ือสื่อถึงภาวะ
จิตใต้ส�านึกของตัวละคร (Tavares, 2010: 46)
 จุดเด่นของการใช้สีในช่วงครึ่งหลังของภาพยนตร์คือการใช้ฟัิลเตอร์สีฟั้าในภาพหลายช็อต 
โดยจุดประสงค์ในการใช้ฟัิลเตอร์สีฟั้าไม่ได้ท�าหน้าเพียงแค่ช่วยบอกการเปลี่ยนแปลงของเวลา 
(เช่น จากกลางวันเป็นกลางคืน หรือการเปลี่ยนยุคสมัย) ในบางช็อตท่ีแสดงภาพชายในกลุ่มขับ
มอเตอร์ไซึ่ค์มีการเพ่ิมฟัิลเตอร์สีฟั้าเข้ามาด้วย เช่นเดียวกับภาพกลุ่มคนในต่างยุค ตลอดทั้งเรื่อง
แองเกอร์ได้สอดแทรกภาพท่ีมีฟัิลเตอร์สีฟั้าโดยไม่มีใครสามารถทราบถึงประสงค์ท่ีแท้จริงของแองเกอร์
ได้ (Sitney, 1974: 104) อย่างไรก็ดี การใช้ฟัิลเตอร์สีฟั้าย�้าแสดงให้เห็นถึงผลลัพธ์ที่ท�าให้การเชื่อมต่อของ
แต่ละช็อตในภาพยนตร์เกิดความไม่ต่อเนื่องของเวลา ซึ่ึ่งส่งผลต่อการรับรูข้องผู้ชมให้เกิดความสงสัย แต่ใ
นขณะเดียวกันก็ท�าให้ผูช้มรู้สึกเหมือนว่าความฝั่นที่ก�าลังรับชมอยูอ่าจเป็นสีใดก็ได้ตามทีแ่องเกอร์ประสงค์

2.Invocation of My Demon Brother (1969) ความยาวประมาณ 12 นิาท่
 ภาพยนตร์สั้นเรื่อง Invocation of My Demon Brother (1969) เป็นเรื่องราวเก่ียวกับการ
รวมตัวของกลุ่มตัวละครลึกลับเพ่ือท�าพิธีกรรมในการปลุกซึ่าตาน (Lucifer) ตลอดทั้งเรื่องแองเกอร์
ประยุกต์ใช้เทคนิคภาพยนตร์ท่ีต่างจากเดิมเพ่ือสร้างเส้นเรื่องท่ีเป็นนอนลิเนียร์ในการเล่าภาพท่ีเสมือนฝ่ัน
 2.1 การตัดต่อและการถุ่าย
 แองเกอร์เกริ่นเรื่อง (Foreshadow) ด้วยการเคลื่อนกล้องขึ้น (Tilt Up) จากเท้าของรูปปั�นซึ่าตาน
ขึ้นมาจนเห็นหน้าเพื่อเป็นนิมิตบอกล่วงหน้าของการก�าเนิดขึ้นของซึ่าตาน ต่อมาเราเห็นภาพขนาดแคบ
ของหน้าตัวละครนิรนามที่ค่อย ๆ หันไปทางด้านขวาเพ่ือเป็นการก�าหนดการรับรู้ของผู้ชมว่าช็อตต่อไปจะ
เล่าแทนสายตา (Point of View) ของตัวละครนิรนามผ่านการใช้การตัดตัดต่อแบบไอน์ไลน์แมท (Eyeline 
Match) กล้องค่อย ๆ เคลื่อนไปทางด้านขวา (Pan Right) ตามสายตาของตัวละครนิรนามที่หันไปมอง
กลุ่มผู้ชายที่นั่งเปลือยกายซ่ึึ่งอยู่คนละสถานที่ ตัวอย่างน้ีชี้ให้เห็นถึงการเชื่อมต่อสองช็อตที่ไม่ความ
ต่อเน่ืองของสถานที่ซ่ึึ่งสร้างความก�ากวมต่อการรับรู้ของผู้ชม แองเกอร์ใช้การเคลื่อนของกล้องตลอดทั้ง
เรื่องโดยแทบไม่มีช็อตท่ีใช้การถ่ายแบบตั้งกล้องน่ิง (Static Shot) การเคลื่อนไหวของกล้องท�าหน้าท่ีหลัก
ในการขับเคลื่อนเรือ่ง เช่น เมือ่ไหร่ที่กล้องเคลื่อนภาพไปทางขวาเพื่อเปลีย่นช็อต ผูช้มจะเห็นเหตุการณ์หรือ
การกระท�า (Action) ของตัวละครในช็อตต่อมา นอกจากนีแ้องเกอร์ยังใช้การตัดต่อแบบซ้ึ่อนภาพ (Dissolve) 
ในการเชื่อมต่อช็อตเพ่ือสร้างอารมณ์ความรู้สึกของภาพยนตร์ให้เหมือนฝ่ัน การประยุกต์ใช้เทคนิคทาง
ภาพยนตร์ในลกัษณะนีแ้สดงให้เหน็ว่าแองเกอร์ต้องการเล่าเรือ่งผ่านจิตใต้ส�านกึของตัวละครทีเ่ป็นนามธรรม

รูปที่ 3 กับรูปที่ 4 ภาพยนตร์เรื่อง Invocation of My Demon Brother (1969)
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 จังหวะการด�าเนินเรื่องในภาพยนตร์เรื่องน้ีมีความแตกต่างจากภาพยนตร์เรื่องอื่นของแองเกอร์ 
เพราะจังหวะการด�าเนินเรื่องของนี้มีการเริ่มต้นอย่างช้า ๆ และค่อย ๆ เร็วข้ึนพร้อมเสียงประกอบที่ช่วย
สมทบ ในบางซึ่ีเควนซึ่์ แองเกอร์แทรกภาพสัญลักษณ์อย่างกะทันหันด้วยการตัดต่อแบบแฟัลชคัท (Flash 
Cut) ซ่ึึ่งท�าให้ภาพปรากฏเพียงแค่ในระยะเวลาสั้น ๆ โดยภาพสัญลักษณ์เผยข้อมูลให้ผู้ชมในลักษณะท่ี
เป็นโมทีฟั (Motif) เพ่ือย�้าแก่นของเรื่อง (Theme) บางครั้งเทคนิคการตัดต่อซึ่้อนภาพยังน�าภาพ
สญัลักษณ์มาใช้ในการแสดงพัฒนาการของตัวละคร (Character Development) ซ่ึึ่งเป็นการท�าลายกติกาการ
พ้ืนฐานของการสร้างตัวละคร (Characterization) ดงัตัวอย่างในรูปที ่3 กบัรูปที ่4 ซ่ึึ่งปรากฏในช่วงท้ายของเรือ่ง
 ท้ังน้ี ภาพยนตร์เรือ่ง Invocation of My Demon Brother (1969) เป็นภาพยนตร์เล่าเรือ่งแนวอาวองการ์ดที่
มเีส้นเรือ่งแบบนอนลเินยีร์ โดยมรีปูแบบการน�าเสนอทีใ่ช้เทคนคิทางภาพยนตร์เป็นการด�าเนนิเรือ่ง เทคนคิการ
ถ่ายแบบพ้ืนฐานอย่างการเคลือ่นกล้องถกูน�ามาประยกุต์ใช้เพ่ือท�าหน้าทีใ่นการขบัเคลือ่นเรือ่งแทนท่ีการท�างาน
ของระบบโครงเรือ่ง (Plot Devices) เช่นเดยีวกนั การประยกุต์ใช้เทคนคิการตดัต่อแบบซ้ึ่อนภาพของแองเกอร์ท่ี
สร้างอารมณ์ความรูส้กึของภาพยนตร์ให้เหมอืนความฝั่นยงัถูกน�ามาใช้ให้เกดิผลลพัธ์ทีใ่หม่และแตกต่างอกีด้วย
 2.2. ส่และอุปกรณ์ประกอบัฉาก (มิสอองแซนิ)
 การเลือกใช้สีในภาพยนตร์เรื่อง Invocation of My Demon Brother (1969) นอกจากสีจะท�าหน้า
ที่ในการสร้างอารมณ์ความรู้สึก (Mood and Tone) ให้เรื่องแล้ว สียังมีความสอดคล้องกับสารของเรื่อง 
เช่นการใช้สีแดงแทนพลังงานและวิญญาณของซึ่าตาน ทุกครั้งทีก่ลุม่ลัทธิใกล้ที่จะปลุกซึ่าตานให้เกิดขึ้นมา
เมือ่ไหร่สแีดงกจ็ะปรากฏชดัและบ่อยขึน้ผ่านการจดัแสง สีของเครือ่งแต่งกาย และฟิัลเตอร์สแีดงท่ีถกูซ้ึ่อนกบั
ภาพ กล่าวคอื การใช้สีช่วยให้ผูช้มท�าความเข้าใจสารของเรือ่งได้ง่ายขึน้ นอกจากนี ้การเลือกใช้สดี�าในรปูร่าง
ของเงายังช่วยท�าหน้าท่ีเป็นการบอกถึงลางร้ายล่วงหน้าเพ่ือปลุกอารมณ์ผูช้มให้เกิดความระทึก (Suspense) 
กับภาพท่ีจะตามมา การใช้สีด�ากับสีแดงที่ตัดกันท�าให้ผู้รับสารสามารถมีอารมณ์ร่วมกับเรื่องได้ง่ายขึ้น 
ในขณะเดียวกนัเทคนิคทางภาพยนตร์ทีท่�าให้จงัหวะการด�าเนินเรือ่งทีค่่อย ๆ  เรว็ขึน้กบัการใช้แฟัลชคทัท�าให้
สีมีผลกระทบต่อผู้ชมมากขึ้น เช่นเดียวกัน การใช้อุปกรณ์ประกอบฉากเป็นองค์ประกอบที่ส�าคัญอย่างยิ่งใน
ภาพยนตร์ เพราะอุปกรณ์ประกอบฉาก รวมถึงเสื้อผ้า ท�าหน้าที่ในการสร้างบริบทให้ผู้ชมเข้าใจว่าเรื่องมี
เน้ือหาเก่ียวกบัอะไร เช่นการใช้อปุกรณ์ทีม่คีวามเก่ียวข้องกบัเวทมนตร์ด�า หรอืวตัถท่ีุมตีราสญัลกัษณ์ลทัธ ิเป็นต้น

3. Eaux d’artifice (1953) ความยาวประมาณ 12 นิาท่
 ภาพยนตร์สั้นเรื่อง Eaux d’artifice (1953) เป็นภาพยนตร์ที่ไม่เล่าเรื่อง (Non-Narrative 
Story) ภาพยนตร์ถูกบรรยายด้วยภาพซีึ่เควนซึ่์ของผู้หญิงเดินวนไปมาภายนอก Villa d’Este 
ที่ตั้งอยู่ที่เมือง Tivoli โดยมีน�้าพุประกอบอยู่รอบตัวเธอ ท่ามกลางเสียงเพลงบรรเลงของ Vivaldi
Sitney (1974) กล่าวว่าภาพยนตร์เรื่องนี้ แองเกอร์ทดลองกับการใช้เทคนิคทางภาพยนตร์ท่ีแตกต่างจาก
ภาพยนตร์เรื่องอืน่ของแองเกอร์
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รูปที่ 5 กับรูปที่ 6 แสดงภาพซีึ่เควนซึ่์ที่ใช้เปิดเรื่อง จากภาพยนตร์เรื่อง Eaux d’artifice (1953)

 จากรูปที่ 5 แสดงให้เห็นภาพน�้าพุที่พุ่งขึ้นสูงจากรูปปั�นน�้าพุในภาพขนาดกว้าง (Wide Shot) ตามด้วย 
ภาพขนาดแคบของน�้าที่พุ่งขึ้น และกระจายออกในรูปที ่6 ซึ่ีเควนซึ่์ที่ถูกเรียงต่อกันนี้ เมื่อประกอบกับเพลง
บรรเลงที่นุ่มนวลแล้วจึงสร้างอารมณ์ความรู้สึกของภาพยนตร์ให้กับผู้ชม การน�าเสนอภาพของน�้าเป็นองค์
ประกอบศลิป์หลกัของภาพในเชงิสญัลกัษณ์และโมทฟีัของเรือ่ง นอกจากการใช้ภาพน�า้ทีเ่ปลีย่นแปลงลกัษณะ
และทศิทางตลอดทัง้เรือ่งจะเป็นตัวก�าหนดการรับรูท้างอารมณ์ความรูส้กึของผูช้ม น�า้ยงัท�าหน้าทีเ่ป็นจดุเชือ่มต่อ 
(Transition) ของแต่ละช็อตให้เกิดเป็นซีึ่เควนซึ่์ แต่ละช็อตของภาพน�้ามีขนาดภาพที่แตกต่างกันออก
ไปท�าให้บางครั้งผู้ชมไม่สามารถรับรู้ได้ทันทีว่าคือน�้า เช่นน�้าที่กระจายออกในภาพขนาดกว้างเป็นต้น
 ผลลัพธ์ของการสร้างซึ่ีเควนซึ่์ในลักษณะน้ีส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกของผู้ชมได้โดยที่ไม่ต้องมีเพลง
ประกอบช่วย

รูปที่ 7 กับรูปที่ 8 แสดงภาพหญิงคนหนึ่งที่เดินลงบันใด จากภาพยนตร์เรื่อง Eaux d’artifice (1953)

 รปูที ่7 กับรูปที ่8 แสดงชอ็ตทีถู่กแทรกสลับกับช็อตน�า้ โดยทีผู่ก้�ากับประสงค์ให้ขนาดภาพของหญงิทีเ่ดนิ
ลงบนัใดมขีนาดกว้าง และจดัองค์ประกอบภาพให้ตวัละครอยูใ่นระยะทีห่่างจากกล้องเพ่ือไม่ให้ผูช้มได้เหน็ถงึ
การแสดงออกถึงความรูสึ้กของตัวละคร แรงขับเคลือ่นของตัวละคร (Motivation) และจุดประสงค์ของตัวละคร 
(Character’s Objective) ในการนี ้ เป็นการตัดการท�างานของความเป็นศิลปะการละครออก (Dramatic 
Device) เพ่ือรื้อโครงสร้างของการเล่าเรื่อง แทนด้วยภาพอย่างเต็มรูปแบบด้วยการผสานภาพของน�้า
และผู้หญิงจากมุมมองเฝ่้ามองวัตถุ (Objective Perspective) ซ่ึึ่งคือการให้กล้องท�าหน้าที่แทนสายตา
ผู้ชมท่ีสังเกตการณ์โดยไม่มีส่วนร่วม ไม่ว่าผู้ชมจะพยายามหาความหมายหรือวิเคราะห์ภาพยนตร์
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เรื่อง Eaux d’artifice (1953) ด้วยสัญญะวิทยาหรือการวิเคราะห์โครงสร้างภาพยนตร์แค่ไหน ผู้ชมก็ไม่
อาจหาความหมายแท้จริงท่ีแองเกอร์ต้องการสื่อได้เนื่องจากรูปแบบการน�าเสนอภาพที่มีความเป็น
ส่วนตวัผ่านการใช้ภาพเดีย่ว (Single-Image) ของน�า้ในหลากหลายลกัษณะให้เกดิความก�ากวมต่อผูร้บัสาร 
(Sitney, 1974: 93) อย่างไรกต็าม แองเกอร์ได้เคยกล่าวถงึภาพยนตร์เรือ่ง Eaux d’artifice (1953) อย่างสัน้ว่า 
ภาพยนตร์เรื่อง Eaux d’artifice (1953) คือการน�าเสนอภาพของหญิงทีเ่ดินวกวนเพื่อตามหาผีเสือ้กลางคืน
ที่ส่องแสงสว่าง (Sitney, 1974: 22) ถึงแม้ค�าอธิบายของแองเกอร์จะมีความก�ากวมและไม่ได้ให้ค�าตอบที่
แน่ชัด แต่สิ่งที่เด่นชัดคือภาพที่แองเกอร์น�าเสนอเป็นภาพที่มีความหมายส่วนตัวส�าหรับแองเกอร์ โดย
แองเกอร์ประสงค์ที่จะส่งสารในรูปแบบที่มีความก�ากวมสู่ผู้รับสาร โดยรูปแบบการน�าเสนอภาพความฝ่ันที่
ก�ากวมของแองเกอร์มีอทิธิพลต่อผูก้�ากับภาพยนตร์ทดลองและสือ่ของภาพเคลือ่นไหวจนทุกวันนี ้(Verrone, 2011: 7)

4.Puce Moment (1949) ความยาวประมาณ 6 นิาท่
 ภาพยนตร์สั้นเรื่อง Puce Moment (1949) เป็นตัวอย่างของการแสดงภาพความจริงท่ีมีความก�าก
วมของแองเกอร์ ภาพยนตร์เปิดด้วยภาพชุดเดรสหลากสีหลากเน้ือผ้าที่แขวนอยู่ต่อกันบนราวท่ีค่อย ๆ 
ถูกดึงออกทีละชุด ตามด้วยหญิงสาวที่สวมใส่ชุดเดรสและนอนลงบนเตียงของเธอ และจบลงเมื่อเตียงข
องเธอถูกเคลื่อนออกไปนอกระเบียง ภาพซีึ่เควนซึ่์ที่กล่าวมานี้น�าเสนอสิ่งของที่มีอยู่จริงท้ังหมด แต่รูปแ
บบการน�าเสนอด้วยภาพผ่านเทคนิคทางภาพยนตร์ของแองเกอร์สร้างความก�ากวมให้ผู้ชมได้ต้ังค�าถาม

รูปที่ 9 กับรูปที่ 10 แสดงภาพซึ่ีเควนซึ่์ จากภาพยนตร์เรื่อง Puce Moment (1949)

 สีท่ีมีความหลากหลายและความพลิ้วไหวของเสื้อผ้า (มิสอองแซึ่น) เป็นการวางอารมณ์
ความรู้สึกของเรื่องและเป็นการเกริ่นน�าเรื่อง นอกจากการใช้เทคนิคการตัดต่อแบบแมทคัทกับขนาด
ภาพท่ีไม่เปลี่ยนแปลงในซึ่ีเควนซึ่์เดียวที่แสดงความต่อเน่ืองของเวลาแล้ว สีของเสื้อผ้าท่ีมีการเปลี่ยน
แปลงตลอดเวลายังท�าหน้าที่ส�าคัญในการช่วยให้ผู้ชมรู้สึกมีส่วนร่วมกับโลกความฝ่ันของตัวละครอีกด้วย

รูปที่ 11 รูป 12 และรูปที่ 13 แสดงภาพจากภาพยนตร์เรื่อง Puce Moment (1949)
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 ตัวละครหญิงจากรูปท่ี 11 นอนลงบนเตียงในขณะท่ีเตียงของเธอค่อย ๆ เคลื่อนออกจากเฟัรม 
เป็นการน�าเสนอภาพความจริงเสมือนฝั่นทีไ่ด้รับอิทธิพลจากศิลปะเซึ่อร์เรียลลิซึ่ึม (Surrealism) (Ferreira, 
2013) ช็อตในรูปที่ 11 เชื่อมกับช็อตในรูปที่ 12 ด้วยการใช้เทคนิคการเชื่อมภาพแบบจางซึ่้อน เพื่อให้เกิด
ความรู้สึกเหมือนตัวละครก�าลังฝ่ัน การจัดแสงท่ีมืดสลับกับแสงสว่างออกแดงสร้างความก�ากวมของเวลา 
(Temporal Ambiguity) เพ่ือสือ่ถึงเวลาทีมี่การเปลีย่นแปลงแต่ผูช้มไม่สามารถบอกได้อย่างแน่ชัดว่าในขณะน้ัน
ตวัละครก�าลังอยู่ในช่วงเวลาไหน การจัดแสงและขนาดภาพแคบยังท�าให้ผูช้มสงสัยว่าตัวละครอยู่ในสถานที่
จริงหรือตัวละครก�าลังฝ่ันอยู่ ช็อตจากรูปท่ี 13 แสดงให้เห็นว่าตัวละครตื่นขึ้นมาบนเตียงเดิมท่ีค่อย ๆ 
ถกูเคลือ่นเข้ามาในเฟัรมทีว่างนิง่ (Static Frame) การจัดองค์ประกอบแสงทีเ่ป็นแสงธรรมชาติเป็นครัง้แรกย่ิงเน้น
ถงึความก�ากวมเพ่ือให้ผูช้มถามตวัเองว่าตวัละครตืน่ขึน้จากความฝั่นหรอืท่ีผูช้มเหน็มาตัง้แต่แรกคอืความฝั่นท้ังหมด
 จุดเด่นของภาพยนตร์เรื่อง Puce Moment (1949) คือการใช้เทคนิคทางภาพยนตร์ที่เรียบง่ายให้เกิดซึ่ี
เควนซ์ึ่ภาพความจริงทีเ่สมือนฝั่น ตัง้แต่การใช้ภาพแคบชุดเดรสทีถู่กดึงออกจากราวทลีะชดุ การเชือ่มต่อช็อต
ด้วยการตดัต่อด้วยภาพซ้ึ่อน และการใช้เฟัรมนิง่ก่อนท่ีเตยีงจะถกูเคลือ่นเข้ามา นอกจากนีม้สิอองแซึ่นยงัช่วย
ท�าหน้าท่ีในการขับเคลื่อนเรื่องอีกด้วย เช่นจะเห็นได้จากการจัดแสงที่ท�าให้เกิดความก�ากวมของเวลาและ
สถานท่ีซ่ึึ่งตัดกบัแสงธรรมชาติในชอ็ตสุดท้าย และการใช้สีของชุดเดรสในการวางอารมณ์ความรูสึ้กของเรือ่ง เป็นต้น
 
บัทสรุป
 ภาพยนตร์สั้น 4 เรื่องของเคนเนธ แองเกอร์น�าเทคนิคทางภาพยนตร์มาประยุกต์ใช้ให้เกิดวิธีการ
เล่าเรื่องรูปแบบใหม่และมีความหลากหลาย โดยทีภ่าพยนตร์ทั้ง 4 เรือ่งไม่ใช้ตัวละครหลัก (Protagonist) 
ในการด�าเนินเรื่อง ไม่มีการใช้บทสนทนา และไม่มีการใช้เสียงบรรยาย ภาพยนตร์ทั้ง 5 เรื่องใช้เทคนิค
ทางภาพยนตร์ในการประกอบสร้างดังตัวอย่างภาพยนตร์ต่อไปนี ้ภาพยนตร์เรื่อง Scorpio Rising (1963) 
1. ใช้การตัดต่อแบบแฟัสต์คัทติ้งและมอนทาจเพ่ือขับเคลื่อนเรื่องและก�าหนดจังหวะการด�าเนินเรื่อง 
2. การใช้แมทคัทเพ่ือเชือ่มต่อชอ็ตและการเปลีย่นอตัราส่วนภาพอย่างฉับพลันเพ่ือก�าหนดอารมณ์ความรูสึ้ก
ของเรื่อง 3. การใช้สีเพือ่สร้างความย้อนแยงและความก�ากวมของเวลาและสถานที่ 4. การใช้สีและอุปกรณ์
ประกอบฉากเพ่ือแสดงถงึภาวะจติใต้ส�านกึของตวัละคร ภาพยนตร์เรือ่ง Invocation of My Demon Brother 
(1969) 1. ใช้เทคนิคการถ่ายแบบเคลื่อนกล้องเพ่ือบรรยายเรื่อง ก�าหนดอารมณ์ความรู้สึกของเรื่อง และ
ก�าหนดจังหวะของการด�าเนินเรื่อง 2. ใช้การตัดต่อแบบซึ่้อนภาพเพ่ือเชื่อมต่อช็อตและสร้างบรรยากาศ
ของเรื่องให้เหมือนฝ่ัน 3. ใช้แฟัลชคัทในการแทรกภาพสัญลักษณ์ที่ท�าหน้าที่เป็นโมทีฟัของเรื่อง 4. การใช้สี
เพ่ือน�าอารมณ์ความรูส้กึของผูช้ม ภาพยนตร์เรือ่ง Eaux d’artifice (1953) 1. ใช้ภาพน�า้หลายรปูร่างเป็นภาพ
เดี่ยวและเชือ่มต่อช็อตเพือ่สร้างความไม่ต่อเนื่องของเวลา 2. การใช้ภาพขนาดกว้างในลักษณะที่ท�าให้ผูช้ม
มองตวัละครและน�า้เป็นวตัถเุพ่ือตดัการใช้เครือ่งมอืการท�างานของการละครออก และภาพยนตร์เรือ่ง Puce 
Moment (1949) 1. ใช้การจัดแสงหลากหลายสีและแสงธรรมชาติเพื่อท�าให้เกิดความไม่ต่อเนื่องของเวลา
และสถานที ่2. ใช้การตัดต่อแบบซ้ึ่อนภาพในการเชือ่มต่อช็อตเพ่ือเพ่ิมให้เกิดอารมณ์ความรูสึ้กเสมือนฝั่น ทัง้น้ี 
จดุร่วมของภาพยนตร์ทัง้สีเ่รือ่งท่ีมเีหมอืนกนัคอืการทดลองใช้เทคนคิทางภาพยนตร์ของแองเกอร์ท่ีสร้างเส้น
เรือ่งท่ีไม่มีความต่อเนือ่งของเวลาและสถานท่ีเพ่ือน�าเสนอภาพทีเ่ป็นรูปธรรมและนามธรรมให้เสมือนความฝั่น
 เทคนิคทางภาพยนตร์แนวอาวองการ์ดจากตัวอย่างภาพยนตร์สัน้ 4 เรือ่งของแองเกอร์แสดงให้เห็นว่า แองเกอร์
น�าเทคนิคทางภาพยนตร์พ้ืนฐานมาประยุกต์ใช้ให้เกิดวิธีการเล่าเรือ่งท่ีมีรูปแบบใหม่และมีความหลากหลาย กล่าวคือ 
เทคนิคทางภาพยนตร์ที่ถูกน�ามาประยุกต์ใช้ล้วนเป็นเทคนิคภาพยนตร์พ้ืนฐานที่สร้างผลลัพธ์ต่อการรับรู้
ของผู้ชมในรูปแบบใหม่
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ซึ่ึ่งคือการด�าเนินเรื่องด้วยภาพผ่านการใช้เทคนิคทางภาพยนตร์เท่านั้น กล่าวคือ แองเกอร์ท�าลาย
กติกาการประกอบสร้างโครงเรื่องพ้ืนฐานที่ใช้แนวคิดการเล่าเรื่องแบบสามองค์และการตัดเครื่องมือ
การท�างานของศิลปะการละครออกโดยสิ้นเชิง เมื่อเทคนิคทางภาพยนตร์ท�าหน้าที่หลักในการประกอบ
โครงสร้างภาพยนตร์ ผู้ชมจึงไม่จ�าเป็นต้องท�าความเข้าใจเนื้อหาของเรื่องผ่านการใช้ตรรกะในการ
เรียบเรียงล�าดับเหตุการณ์อีกต่อไป การทดลองเทคนิคทางภาพยนตร์ของแองเกอร์แสดงถึงจุดยืนทัศนะ
ทางศลิปะอย่างชัดเจน จงึท�าให้ผูช้มเหมือนก�าลงัรบัชมภาพความฝั่นทีบ่างครัง้อาจดูมีเหตุผลหรอืไม่มีเหตผุล 
 Verrone (2011) กล่าวว่า เพราะเหตุนี้เทคนิคทางภาพยนตร์ของแองเกอร์จึงมีความเป็น
อาวองการ์ดท่ีมีความล�้าหน้าและมีอิทธิพลต่อภาพยนตร์และสื่อภาพเคลื่อนไหวอื่น ๆ จนถึงทุกวันน้ี
 ท้ังน้ี นอกจากแองเกอร์จะเป็นต้นแบบให้แก่ผูก้�ากบัยคุหลงัทีท้่าทายขนบธรรมเนยีมการเล่าเรือ่งด้วยเทคนคิ
ภาพยนตร์ท่ีแปลกใหม่แล้ว ผลงานภาพยนตร์สั้นของแองเกอร์ยังเป็นตัวอย่างให้ผู้ก�ากับหรือนักศึกษา
ด้านการผลิตภาพยนตร์มีความกล้าท่ีจะทดลองหรือประยุกต์เทคนิคทางภาพยนตร์พ้ืนฐานเพ่ือน�ามาสร้างรูป
แบบการเล่าเรื่องที่แปลกใหม่อีกด้วย

บัรรณานิุกรม
Anger, K. (1963). Scorpio Rising [Films]. USA: Puck Film Productions.
Anger, K. (1969). Invocation of My Demon Brother [Films]. USA: Cinédoc Paris Films Coop.
Anger, K. (1953). Eaux d’artifice [Films]. USA: Library of Congress
Anger, K. (1949). Puce Moment [Films]. USA: Puck Film Productions.
F.T. Marinetti, B. Corra, E. Settimelli, A. Ginna, G. Balla & R. Chiti. (1916). L’Italia futurista. 
 Kunsthistorisches Institut in Florenz: Discourse
Hagener, P. (2007). Moving Forward, Looking Back: The European Avant-garde and the Invention 
 of Film Culture, 1919-1939. New York: Amsterdam University Press.
Sitney, P. (1974). Visionary Film. New York: Oxford University Press.
Tavares, N. (2010). Understanding Cinema: the Avant-gardes and the Construction of Film.
 Scientific Journal of Media Literacy 34(XVIII); 43-51.
Verrone, W. (2011). The Avant-Garde Feature Film: A Critical History. New York: McFarland.


