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บทัคัดิย่อ
	 บทัควิามวิิชาการชิ�นนี�	มีวิัตถุุป็ระสื่งค์เพ่�อศึึกษาวิิเคราะห์ผ์่ลงานภาพยนตร์ขัองจัอร์แดิน	พีล	ผ่้�กำากับภ
าพยนตร์ฮอลลีวิ้ดิทัี�มีผ่ลงานป็ระสื่บควิามสื่ำาเร็จัทัั�งในเชิงคุณภาพและเชิงพาณิชย์	 โดิยภาพยนตร์ทัี�นำามา
ศึึกษาป็ระกอบดิ�วิยเร่�อง	Get	Out	(2017),	Us	(2019),	and	Nope	(2022),		ผ่ลการศึึกษาวิิเคราะห์์พบวิ่า	
ภาพยนตร์ทัุกเร่�องทัี�กำากับโดิย	จัอร์แดิน	พีล	มีลักษณะร่วิมกัน	 3	ดิ�าน	 ไดิ�แก่	 1)	ดิ�านเน่�อห์าทัี�มักมีการ
สื่ะทั�อนสื่ังคมอเมริกันในห์ลายแง่มุม	 โดิยเฉพาะเร่�องควิามไม่เทั่าเทัียมขัองคนผ่ิวิดิำา	ชนชั�นทัางสื่ังคม		
และสื่ังคมทัุนนิยม	 	 2)	 	 ดิ�านร้ป็แบบขัองภาพยนตร์ทัี�ผ่้�กำากับเจัาะจังนำาเสื่นอผ่่านแนวิทัางสื่ยองขัวิัญ	
3)	ดิ�านการป็ระกอบสื่ร�าง	(Construction)	ทีั�ผ้่�กำากับแสื่ดิงออกถึุงการตระห์นักร้�ถึุงตนเอง	(self-awareness)	อย่างชัดิเจัน
คำาสื่ำาคัญ	:	ภาพยนตร์	จัอร์แดิน	พีล	สื่ยองขัวิัญ

Abstract
	 This	academic	article	is	aimed	at	analyzing	filmography	of	Jordan	Peele,	the	Hollywood	director	
who	has	earned	many	qualitative	and	commercial	achievements.	Films	taken	for	the	study	are	
Get	Out	(2017),	Us	(2019),	and	Nope	(2022).	The	analytical	findings	are	that	all	films	directed	by	
Jordan	Peele	have	3	aspects	in	common	that	are:	1)	the	content	which	usually	reflects	American	
society	in	various	aspects,	especially	African	American	inequality,	class	and	capitalist	society;	
2)	the	film	style	which	is	specially	presented	by	the	director	in	horror	genre;	and	3)	the	construction	
which	the	director	usually	apply	films	relevance		self-awareness.
Keywords	:	Films,	Jordan	Peele,	Horror

การศึึกษาวิิเคราะห์์ภาพยนตร์ทัี�กำากับโดิย	จิอร์แดิน	พีล
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บทันำา
	 จัอร์แดิน	พีล	(Jordan	Peele)	เป็็นผ่้�กำากับฮอลลีวิ้ดิทัี�ป็ระสื่บควิามสื่ำาเร็จัอย่างรวิดิเร็วิ	Get	Out	(2017)	
ค่อภาพยนตร์เร่�องแรกในชีวิิตทัี�เขัาทัั�งเขัียนบทัและกำากับเอง	โดิยเร่�องนี�ไดิ�เขั�าชิงรางวิัลออสื่การ์ห์ลายสื่าขัา	
อาทัิ	ภาพยนตร์ยอดิเยี�ยม	กำากับยอดิเยี�ยม	และบทัภาพยนตร์ดิั�งเดิิมยอดิเยี�ยม	โดิยไดิ�รางวิัลบทัยอดิเยี�ยม
มาครอบครองอย่างสื่มภาคภ้มิ	 	 นอกจัากนี�เร่�อง	Get	Out	 ยังป็ระสื่บควิามสื่ำาเร็จัทัางการตลาดิ	
ทัำารายไดิ�จัากการฉายมากกวิ่า	 255	ล�านดิอลลาร์สื่ห์รัฐ	 จัากทัุนสื่ร�างเพียง	 4.5	 ล�านดิอลลาร์ฯ		
วิิโรจัน์	สุื่ทัธิสีื่มา	(2560	ห์น�า117)	กล่าวิถึุงภาพยนตร์เร่�อง	Get	Out	ไวิ�ว่ิา		“สัื่กวัินห์นึ�ง	Get	Out	จัะถุ้กยกย่องให์�เป็็น
ห์นังคลาสื่สิื่กทัั�งการสื่ร�างสื่รรค์ไดิ�อย่างบรรเจิัดิ	ออกแบบภาพยนตร์ให์�เป็็นเอกลักษณ์ดิ�วิยการผ่สื่มผ่สื่านระห์ว่ิาง
ตระก้ล	ล�อเล่นกับส้ื่ตรห์นังและสัื่บขัาห์ลอกไป็มาอย่างเมามัน	ฉากและเห์ตุการณ์ต่างๆเห์น่อการคาดิเดิา	ลงไป็ส่้ื่การ
เล่อกใช�เทัคนิคภาพยนตร์ทีั�สื่ร�างควิามน่าต่�นตาต่�นใจัแก่คนด้ิ	และทีั�สื่ำาคัญมันกลมกล่นไป็กับเน่�อห์าสื่าระอัน
เขั�มขั�นจัริงจัังและทัันสื่มัย”
	 สื่่วินภาพยนตร์เร่�องถัุดิมาขัองเขัา	ค่อเร่�อง	 	Us	 (2019)	 	 ก็เดิินห์น�าป็ระสื่บควิามสื่ำาเร็จัไมย่ิ�งห์ย่อนไป็
กวิ่ากัน	ภาพยนตร์เร่�องนี�ทัำารายไดิ�กวิ่า	 250	ล�านดิอลลาร์	 จัากทัุนสื่ร�าง	 20	ล�านดิอลลาร์	 โดิยภาพยนตร์
ไดิ�กระแสื่ตอบรับทัี�ดิีจัากผ่้�ชมและนักวิิจัารณ์ภาพยนตร์	 โดิย	Us	 ไดิ�รับคะแนนวิจิัารณ์จัากเวิ็บไซึ่ต์	Rotten	
Tomatoes	(2019)		ซึึ่�งเป็็นเว็ิบไซึ่ต์วิิจัารณ์ภาพยนตร์ทีั�มีช่�อเสีื่ยง	โดิยไดิ�รับคะแนนห์ร่อ	Rating	ทีั�	93	เป็อร์เซ็ึ่นต์	
	 ส่ื่วินภาพยนตร์เร่�องล่าสุื่ดิ	ค่อเร่�อง	Nope	(2022)	ภาพยนตร์ใช�ทุันสื่ร�างราวิ	68	ล�านดิอลลาร์	มีรายรับราวิ	
169	ล�านดิอลลาร์	 	 และมีเสื่ียงตอบรับจัากผ่้�ชมทัี�ห์ลากห์ลาย	 โดิยทััศึนะจัากผ่้�ชม	และนักวิิจัารณ์จัำานวิน
ไม่น�อยยังคงช่�นชมคุณภาพขัองภาพยนตร์เห์ม่อนเช่นเดิิม	 โดิย	Nope	 ไดิ�รับคะแนนวิิจัารณ์จัากเวิ็บไซึ่ต์	
Rotten	Tomatoes	 (2022)	ทัี�คะแนนห์ร่อ	Rating	82	 เป็อร์เซึ่็นต์	 ซึ่ึ�งห์ากพิจัารณาภาพยนตร์ทัั�งสื่ามเร่�อง
ขัอง	จัอร์แดิน	พีล	จัะพบว่ิา	ผ่ลงานขัองเขัาป็ระสื่บควิามสื่ำาเร็จัทัั�งดิ�านการตลาดิและดิ�านคุณภาพเป็็นอย่างดีิ
	 จัากการทีั�	จัอร์แดิน	พีล	กำากับภาพยนตร์มาเพียง	3	เร่�อง	และภาพยนตร์ทุักเร่�องขัองเขัาสื่ามารถุสื่ร�างควิาม
แป็ลกให์ม่ให์�กับวิงการภาพยนตร์ไดิ�ไม่น�อย	จันผ้่�ชมจัำานวินมากเฝ้ึาคอยติดิตามผ่ลงานขัองเขัาอย่างสื่มำ�าเสื่มอ	
บทัควิามวิิชาการชิ�นนี�จึังถุ้กริเริ�มขึั�นโดิยมีวัิตถุุป็ระสื่งค์เพ่�อศึึกษาวิิเคราะห์์ภาพยนตร์ทัั�งสื่ามเร่�องขัอง	จัอร์แดิน	
พีล	ซึ่ึ�งคาดิห์วิังวิ่าการศึึกษาวิิเคราะห์์ครั�งนี�จัะเป็็นป็ระโยชน์ในเชิงวิิชาการ	สื่ามารถุสื่ร�างเสื่ริมองค์ควิามร้�
ดิ�านภาพยนตร์ให์�แก่สื่ังคมไดิ�บ�าง

การศึึกษาวิิเคราะห์์ภาพยนตร์ขัองจิอร์แดิน	พีล
	 จัากการวิิเคราะห์์ภาพยนตร์ทัั�ง	 3	 เร่�องขัองจัอร์แดิน	พีล	 อันไดิ�แก่	Get	Out,	Us	และ	 	Nope	จัะพบ
ลักษณะร่วิมกันในป็ระเดิ็นดัิงต่อไป็นี�คอ่	ดิ�านเน่�อห์า	ดิ�านร้ป็แบบขัองภาพยนตร์	และดิ�านการป็ระกอบสื่ร�าง	
1	เน่�อห์าในภาพยนตร์ขัองจัอร์แดิน	พีล
	 ภาพยนตร์ค่อสื่่�อทัี�ให์�ควิามบันเทิังเป็็นส่ื่วินให์ญ่	แต่ควิามเป็็นสื่่�อภาพยนตร์สื่ามารถุสื่อดิแทัรกสื่ารัตถุะ
อันเกิดิป็ระโยชน์แก่ผ่้�ชมห์ร่อแก่สื่ังคมไดิ�ดิ�วิย	ภาพยนตร์ขัองผ่้�กำากับทัี�ช่�อ	จัอร์แดิน	พีล	เล่อกทัี�จัะไม่ละเลย
การสื่อดิแทัรกป็ระเดิ็นทัางสื่ังคมไวิ�ในภาพยนตร์ขัองเขัา	แม�เป็ล่อกนอกขัองภาพยนตร์ทัุกเร่�องทัี�เขัา
สื่ร�างสื่รรค์ขึั�นมาจัะเปี็�ยมไป็ดิ�วิยควิามบันเทิังก็ตาม	สื่ำาห์รับแก่นสื่าระทีั�จัอร์แดิน	พีล	มักสื่อดิแทัรกไวิ�อย่างแนบ
เนียนในภาพยนตร์ทีั�เกิดิจัากจิันตนาการ	(fiction)	ขัองเขัาเองค่อ	การสื่ะทั�อนป็ระเด็ินทัางสัื่งคมต่างๆในสื่ห์รัฐอเมริกา
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1.1	ควิามไม่ทััดิเทัียมขัองคนสื่ีผ่ิวิ
	 ภาพยนตร์ทุักเร่�องทีั�	จัอร์แดิน	พีล	กำากับ	มักมีการสื่ะทั�อนปั็ญห์าเร่�องสื่ผี่วิิอย่้ในภาพยนตร์เสื่มอ	ในเร่�อง	
Get	Out	กล่าวิถุึง	 ชายผ่ิวิดิำาทัี�ถุ้กห์ลอกให์�ห์ลงรักกับสื่าวิผ่ิวิขัาวิ	ก่อนทัี�สืุ่ดิทั�ายเขัาจัะทัราบควิามจัริงวิ่าทัี�
แทั�มันค่ออุบายขัองฝึ่ายห์ญิงทัี�จัะนำาร่างกายอันแขั็งแรงขัองคนผ่ิวิดิำาไป็ผ่่าตัดิเป็ลี�ยนอวิัยวิะ	 เพ่�อให์�
คนผิ่วิขัาวิทีั�เจ็ับป่็วิยห์ร่อชราภาพไดิ�มีชีวิิตย่นยาวิ	ภาพยนตร์เร่�องนี�แสื่ดิงภาพขัองคนผิ่วิขัาวิทีั�ด้ิเป็็นมิตรกับคนผิ่วิสีื่	แต่
เบ่�องห์ลังค่อการห์ลอกใช�เพ่�อป็ระโยชน์ขัองฝ่ึายตน		นักวิิเคราะห์์ภาพยนตร์ชาวิไทัย	Valarie	Wong	(2560	ห์น�า127)	
กล่าวิถึุงภาพยนตร์เร่�องนี�ไวิ�ว่ิา	“หั์กมุมและลุ�นระทึักเม่�อสื่ถุานการณ์ในเร่�องพลิกอย่างไม่คาดิฝัึน	แถุมเดิาตอนจับไดิ�ยาก	
มีสื่ารขัองควิามอัดิอั�นตันใจัขัองชาวิผ่ิวิสื่ี	 และวิิธีการป็ฏิิบัติขัองคนผ่ิวิขัาวิทัี�มีต่อคนผ่ิวิดิำา	 	 เป็็นห์นังจัิกกัดิ
เร่�องการเห์ยียดิผ่ิวิไดิ�เจ็ับแสื่บและสื่ะใจั”		ขัณะทัี�	เบิกโรง	(2020	ห์น�า	39)	กล่าวิถุึงภาพยนตร์เร่�อง	Get	Out	
ไวิ�ในทัำานองเดีิยวิกัน	“จัับเอาเร่�องราวิขัองคนดิำาทีั�ตกเป็็นเห์ย่�อมานำาเสื่นอ	ในขัณะทีั�คนร�ายขัองเร่�องก็ค่อครอบครัวิ
คนขัาวิ	ซึึ่�งในมุมห์นึ�งไดิ�สื่ะทั�อนทััศึนคติทีั�คนขัาวิบางคนมีต่อคนดิำาทีั�ทุักวัินนี�สัื่งคมอเมริกันก็ยังมีทััศึนคติแบบนี�อย่้	”
	 ป็ระเดิ็นเร่�องอคติเกี�ยวิกับสื่ีผ่ิวิ	ยังคงป็รากฏิเดิ่นชัดิในภาพยนตร์เร่�องอ่�นๆขัองจัอร์แดิน	พีล	 เช่นกัน		
ในเร่�อง	Nope	มีการกล่าวิถุึงโอกาสื่ทัี�ถุ้กป็ิดิกั�นห์ร่อถุ้กบดิบังขัองคนผ่ิวิสื่ี	 โดิยยกกรณีภาพถุ่ายศึิลป็ิน
ผ่ิวิดิำาควิบม�าในภาพชุดิป็ระวิัติศึาสื่ตร์ขัองเอ็ดิเวิิร์ดิ	มายบริดิจั์	 (Animal	 Locomotion	by	Eadweard	
Muybridge)	ทัี�ทัุกคนจัดิจัำายกย่องชายผ่ิวิขัาวิผ่้�บันทัึกภาพ	แต่ไม่มีใครยกย่องชายผ่ิวิดิำาทัี�ควิบคุมม�า	
ทัั�งๆทัี�เขัาน่าจัะเป็็นศึิลปิ็นคนแรกขัองโลกทัี�ป็รากฏิตัวิในภาพยนตร์ชุดิป็ระวิัติศึาสื่ตร์นั�น			Bedirian	(2022)	
กล่าวิถุึงป็ระเดิ็นนี�วิ่า	พลังขัับเคล่�อนสื่ำาคัญอย่างห์นึ�งขัองภาพยนตร์เร่�องนี�ค่อ	แนวิคิดิเร่�องชนชายขัอบขัอง
ศึิลป็ินผ่ิวิดิำา	 (marginalisation	 of	 black	 talent)	 	 เพราะภาพยนตร์เร่�องนี�วิิพากษ์ถุึงศึิลป็ินผ่ิวิสื่ีคนแรก
ขัองโลก	ทีั�ป็รากฏิตัวิในฟิล์มภาพยนตร์ทีั�เราร้�จัักกันในช่�อภาพเคล่�อนไห์วิขัองสัื่ตว์ิทีั�ถุ่ายโดิยเอ็ดิเวิิร์ดิ	มายบริดิจ์ั	
ซึึ่�งไดิ�รับการยกย่องว่ิาเป็็นภาพยนตร์ชุดิแรกขัองโลก	แต่บุคคลทีั�ควิบม�าในภาพถุ่าย	เป็็นศิึลปิ็นห์ร่อเป็็นกลุ่ม
คนชนชายขัอบผิ่วิดิำา	ทีั�ใครๆต่างก็ล่มช่�อขัองเขัาไป็แล�วิ	เพราะเขัาเป็็นคนผิ่วิสีื่	จึังไม่มีใครยกย่องห์ร่อจัดิจัำาเขัา
	 ภาพยนตร์เร่�อง	Nope	ยังตอกยำ�าป็ระเดิ็นดิังกล่าวินี�ผ่่านตัวิละครสื่าวิผ่ิวิสื่ี	 เอเมอรัลดิ์	 เฮย์วิ้ดิ	
ทัี�ครอบครัวิขัองเธอมีอาชีพเลี�ยงม�า	และเธอใฝึ่ฝึันวิ่าสื่ักวิันจัะมีช่�อเสื่ียงในวิงการบันเทัิง	การทัี�เธอ
เสื่ี�ยงชีวิิตเพ่�อจัะบันทัึกภาพสื่ิ�งมีชีวิิตจัากต่างดิาวิ	 เป็็นเพราะเธอต�องการแจั�งเกิดิจัากการบันทัึกภาพ
ป็ระวิัติศึาสื่ตร์	 	 ไดิ�ป็รากฏิตัวิในรายการโทัรทััศึน์ทัี�มีช่�อเสื่ียงซึ่ึ�งจัะนำาเธอไป็สื่้่วิงการบันเทัิงในอนาคต		
ภาพยนตร์เร่�องนี�ต�องการส่ื่�อสื่ารว่ิา	คนผิ่วิสีื่ค่อชนชายขัอบทีั�ถุ้กกีดิกันในสัื่งคมวิงการบันเทิัง	พวิกเขัามีโอกาสื่
อันน�อยนิดิเม่�อเทีัยบกันคนผิ่วิขัาวิ	คนดิำาอาจัต�องแลกโอกาสื่พิเศึษนั�นดิ�วิยการเสีื่�ยงชีวิิตเพ่�อบรรลุควิามสื่ำาเร็จั
1.2	ชนชั�น
	 ชนชั�น	 (Class)	ค่อป็ัญห์าทัี�เกิดิขัึ�นกับทัุกสื่ังคม	 โดิยป็ระเดิ็นชนชั�นนี�ถุ้กวิิพากษ์อย่างตรงไป็ตรงมา
ในภาพยนตร์เร่�อง	Us	ขัองจัอร์แดิน	พีลดิ�วิย	ภาพยนตร์สื่ะทั�อนผ่่านการป็รากฏิตัวิขัองมนุษย์จัากชนชั�นล่าง
ทัี�อาศึัย	อย้่ในโลกใต�ดิิน	พวิกเขัาขัึ�นมาจัากอุโมงค์ทั่อนำ�าทัิ�ง	ห์ร่อช่องทัางทัี�อย้่ชั�นล่างขัองสัื่งคม	พวิกเขัาเป็็น
เห์ม่อนมนุษย์ป็กติชั�นบนขัองโลกทุักป็ระการ	แต่สิื่�งทีั�พวิกเขัาขัาดิไป็ค่อ	อาห์าร	คุณภาพชีวิิต	โอกาสื่ทัางสัื่งคม	
และเม่�อควิามอดิทันขัองพวิกเขัาถุึงทัี�สืุ่ดิ	ชนชั�นล่างก็ลุกขัึ�นมาทัวิงควิามเทั่าเทัียม	วิิธีการทัี�พวิกเขัาใช�ค่อ	
ควิามรุนแรง	 เร่�องราวิในภาพยนตร์เร่�องนี�อุป็มาอุป็ไมยเป็รียบเทัียบมนุษย์ในสื่องชนชั�นผ่่านการ
นำาเสื่นอทีั�ด้ิน่าต่�นเต�นและน่าห์วิาดิกลัวิ		นักวิิจัารณ์ภาพยนตร์ทีั�มีช่�อเสีื่ยงมากทีั�สุื่ดิคนห์นึ�งขัองโลกค่อ	โรเจัอร์	
อีเบิร์ต	 (Roger	Ebert,	2019)	กล่าวิถุึงการสื่ะทั�อนชนชั�นในภาพยนตร์เร่�อง	Us	นี�ไวิ�วิ่า	 “มันคอ่ห์นึ�งในการ
อุป็มาเป็รียบเทัียบอันเจั็บป็วิดิถุึงระบบชนชั�นในสื่ห์รัฐอเมริกาทัี�สื่่งผ่่านจัากผ่้�ผ่ลิตภาพยนตร์ในยุคปั็จัจัุบัน”
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1.3 สังคมทุนนิยม
 ประเด็นเก่ียวกับทุนนิยม ถูกขับเน้นอย่างเด่นชัดในภาพยนตร์เรื่อง Nope มากเป็นพิเศษ โดยเรื่องน้ี
วิพากษ์ถึงอุตสาหกรรมบันเทิงที่หากินกับสัตว์ชนิดต่างๆมาตั้งแต่ยุคเริ่มต้นอุตสาหกรรม ผ่านภาพถ่าย
ประวัติศาสตร์การเคลื่อนไหวของม้าอันเป็นการบุกเบิกวงการภาพยนตร์ สืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบันที่
สื่อบันเทิงยังคงหากินอยู่กับสิ่งมีชีวิตอย่างไม่เปลี่ยนแปลง โดยท่ีสัตว์บางตัวนั้นอาจไม่ได้มีความสุขหรือ
เชื่องกับสิ่งที่มันถูกฝึึกให้ท�า ซึ่ึ่งภาพยนตร์ถ่ายทอดความคิดน้ีผ่านชีวิตของตัวละครบางคนในเรื่อง ให้เคย
ท�างานอยู่หน้ากล้องหรือหลงักล้องกับสตัว์บางชนิด และพบเห็นว่าสัตว์หลายชนิดไม่ได้เชือ่งอย่างท่ีมนุษย์ต้อง
การเสมอไป เช่นลิงทีน่่ารักในรายการซิึ่ต-คอมทางโทรทัศน์อาจฆ่าคนในกองถ่ายได้  เช่นเดียวกับม้าทีดู่สงบแต่
กส็ามารถพยศท�าลายข้าวของได้เช่นกนั ภาพยนตร์เรือ่งน้ียงัน�าเสนอความละโมบของมนษุย์ในสงัคมทนุนยิม
ผ่านการจดัแสดงโชว์แปลกประหลาดของตวัละครหลกัคนหน่ึง ทีพ่ร้อมเอาชวีติของผูช้มจ�านวนมากมาเสีย่งภยั 
กบัการแสดงของตนกบัสิง่มชีวิีตจากต่างดาวท่ีไม่สามารถควบคมุได้  นับเป็นการวพิากษ์สงัคมทนุนยิมอย่าง
ตรงประเด็น ที่มนุษย์น�าเอาสิ่งมีชีวิตอันตรายมาเป็นเครื่องมือหากินโดยขาดการเตรียมพร้อมรับมือท่ีดีพอ  
ซึ่ึง่ผลลพัธ์น�าไปสูค่วามสญูเสยีอนัใหญ่หลวงแก่ทกุคน      สทิธชิยั แก้วจนิดา (256 หน้า 32) กล่าวถงึภาพยนตร์เรือ่งน้ีไว้ว่า 
“Nope มีความแข็งแรงในตัวเอง ท้ังการเล่าเรื่องรวมถึงการวิพากษ์วิจารณ์สังคมอเมริกาที่เขาด�าเนินมา
โดยตลอด โดยเฉพาะในเรือ่งทนุนยิม ซึ่ึง่เราจะเหน็ได้ว่าเรือ่งต่างๆทีเ่กดิขึน้ใน Nope นัน้จกิกดัทนุนยิมเป็นอย่างด”ี

2  ร้ปแบับัภาพยนิตร์ของจัอร์แดนิ พ่ล
 ภาพยนตร์ทุกเรื่องของจอร์แดน พีล ถูกจัดให้อยู่ในกลุ่มภาพยนตร์สยองขวัญ (Horror Genre)  
โดยภาพยนตร์กลุ่มน้ี เน้นสร้างความตื่นเต้น หวาดกลัวแก่ผู้ชม ผ่านองค์ประกอบท่ีผู้ชมคุ้นเคยอย่างดี 
จ�าพวกตัวละครลึกลับน่าหวาดกลัว ฉากอันสยดสยอง สัตว์ร้าย สิ่งมีชีวิตจากต่างดาว หรือแม้แต่ วิญญาณ 
ภูตผี ที่อยู่เหนือธรรมชาติ และด้วยองค์ประกอบอันน่าหวาดหว่ันของภาพยนตร์แนวนี้ ท�าให้สถานะของ
ภาพยนตร์สยองขวัญในหมู่นักวิชาการหรือนักวิจารณ์บางกลุ่มมองข้ามภาพยนตร์สยองขวัญไป ทั้งท่ีมัน
สามารถท�าหน้าที่มอบสารสะท้อนสังคมพร้อมความบันเทิงแก่ผู้ชมกลุ่มใหญ่มายาวนาน อย่างไรก็ดี 
สถานภาพของภาพยนตร์สยองขวัญในยุคหลังได้รับการยอมรับมากขึ้น เพราะมีภาพยนตร์หลายเรื่องถูก
น�าเสนออย่างประณีตบรรจง และสร้างความประทบัใจแก่ผูช้มทุกระดบั อาทิ เรือ่ง Jaws (1975) ทีเ่คยเป็นภาพยนตร์
ท�ารายได้สูงสุดตลอดกาลของโลกมาก่อน และเรือ่ง The Silence of the Lambs (1991) ทีส่ามารถคว้ารางวัล
ออสการ์ภาพยนตร์ยอดเยี่ยมมาครองได้ส�าเร็จ พร้อมรางวัลส�าคัญอย่างการก�ากับภาพยนตร์ยอดเยีย่มและ
บทภาพยนตร์ยอดเย่ียม อันเป็นการบ่งบอกว่าบัดนี้ภาพยนตร์สยองขวัญได้รับการยกย่องไม่ต่างจาก
ภาพยนตร์แนวอื่นๆแล้ว
 ส�าหรับภาพยนตร์สยองขวัญที่ก�ากับโดยจอร์แดน พีล  ภาพรวมมีลักษณะเข้มข้นจริงจัง 
และไม่ได้เน้นความสยดสยองจนเกินควร ภาพยนตร์ทุกเรื่องจะด�าเนินเรื่องอย่างมีตรรกะ 
มีความน่าเชื่อถือ ก่อนที่จะพลิกไปสู่ความน่าตกใจหรือน่าหวาดกลัวในตอนท้ายเรื่อง อย่างไรก็ตาม
ความพิเศษของภาพยนตร์สยองขวัญท่ีก�ากับโดยจอร์แดน พีล มีลักษณะเด่นชัดท่ีสัมผัสได้ 2 ประการ
 2.1 การผสมผสานแนวทางภาพยนตร์สยองขวัญเข้ากับแนวทางภาพยนตร์แบบอื่นๆ(Mixing Genre) 
ทีเ่หน็เป็นประจักษ์ชัดเจนคือการผสมแนววิทยาศาสตร์ (Sci-fi) เข้ากบัภาพยนตร์สยองขวัญในเรือ่ง Nope แม้
เรือ่งนีจ้ะเก่ียวข้องกบัวทิยาศาสตร์ไม่มากนกั  แต่กมี็สัดส่วนเพยีงพอทีจ่ะจบัต้องได้ โดยจดุเด่นของเรือ่งอยู่ที่
การออกแบบสิง่มชีีวิตจากต่างดาว ทีส่ามารถเปลีย่นรปูร่างได้เหนอืการคาดเดา  การปรากฏตวัของสิง่มชีีวติ
จากต่างดาวนี้ หนแรกผู้ชมพากันคิดว่ามันคือจานบินแบบที่เคยเห็นในภาพยนตร์วิทยาศาสตร์สมัยก่อน 
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เพราะรปูทรงเหมอืนจานทรงกลมท่ีบนิลอยไปลอยมาในหมูเ่มฆ ผูช้มบางคนอาจคดิว่าอกีไม่นานกจ็ะมมีนษุย์
ตา่งดาวเดินออกมาจากจานบิน อย่างทีเ่คยเห็นในภาพยนตร์ยุคเก่า  แต่ผิดถนดั เพราะจานบินล�านีส้ามารถ
เปลีย่นรูปร่างคล้ายผ้าผืนใหญ่ทีป่ลิวไสวกลางท้องฟ้า และสามารถดูดกลืนกนิม้าหรือมนุษย์ได้อย่างไม่ยากเย็น 
ก่อนทีจ่ะคายสิง่แปลกปลอมท่ีไม่ต้องการอย่างเศษเหลก็และหรอืเศษพลาสตกิออกมาภายหลงั ภาพยนตร์เรือ่ง 
Nope ถือว่าน�าพาผูช้มออกไปจากแนวทางเดิมๆ โดยไม่ย�า่อยู่กับท่ีกบัรูปแบบเดิมๆท่ีเคยประสบความส�าเร็จ
 ไม่แต่เพยีงแต่การผสมแนววทิยาศาสตร์เท่าน้ัน ภาพยนตร์ของจอร์แดน พลี ยงัมกีารผสมผสานแนวตลก 
เข้าไปกับแนวทางสยองขวัญอกีด้วย  โดยการผสมผสานนีพ้บได้ในภาพยนตร์ทุกเรือ่งของเขา ซ่ึึ่งการผสมอารมณ์ขันน้ี
มกัจะถูกสอดแทรกอยู่เป็นช่วงๆ  แต่ภาพรวมอารมณ์ขนัในภาพยนตร์ของจอร์แดน พลี จะมีลกัษณะเป็นตลกร้ายเสียมาก 
เพราะมักเสียดสีประเด็นทางสังคม โดยเฉพาะเรือ่งอคติทางสีผิวอยู่บ่อยครั้ง Valarie Wong (2560 หน้า 27) 
แห่งหนงัสอืสตาร์พคิส์ของประเทศไทย กล่าวถงึการผสมแนวทางภาพยนตร์เรือ่ง Get Out ไว้ดงันี ้“พลีน้ันน�าเสนอ
เรือ่งราวในตอนต้นด้วยโทนของความลึกลบัน่าระแวงสงสัยเล่นกับความคาดหวงัของคนดูตลอดเวลา มกีารใช้เสยีง
และฉากตุง้แช่ตกใจบ้างเป็นจงัหวะ รวมถึงสอดแทรกฉากตลกอย่างฮาไว้ท่ามกลางเนือ้งเรือ่งทีเ่ต็มไปด้วยปรศินา”
 ส่วนภาพยนตร์เรื่องท่ีสอดแทรกมุกตลกเอาไว้มากเป็นพิเศษกว่าเรื่องอื่นๆคือเรื่อง Us โดย
ภาพยนตร์เรือ่งนีม้อียู่หลายช่วงท่ีอารมณ์ขนัช่วยท�าให้ผูช้มผ่อนคลายความตงึเครยีดจากฉากสยองขวญัลงไปได้ 
อย่างไรก็ดภีาพยนตร์เรือ่ง Us นี ้ก็จดัว่าเป็นภาพยนตร์ทีส่ยองขวญัหนักข้อมากทีส่ดุของจอร์แดน พีล ด้วยเช่นกัน
 2.2 การผลิตภาพยนตร์สยองขวัญเพ่ือคนผิวด�า โดยลักษณะเด่นข้อนี้นับเป็นจุดเด่นประการส�าคัญ
ของจอร์แดน พีล ทีเดียว ด้วยมีไม่บ่อยครั้งนักท่ีจะมีผู้ก�ากับภาพยนตร์คนใดออกมาแสดงเจตนารมณ์
ชัดเจนในประเด็นน้ี ซึ่ึ่งจอร์แดน พีล ก็สามารถท�าได้ในระดับดีมาก ภาพยนตร์ของเขาทุกเรื่องเป็น
การสร้างสรรค์โดยคนผิวด�า น�าแสดงโดยนักแสดงผิวด�า และเพ่ือตอบสนองความสนใจให้แก่คนผิวด�า
อย่างเจาะจง วาริน นิลศิริสุข (2560 หน้า 74) กล่าวถึงภาพยนตร์สยองขวัญของจอร์แดน พีล ไว้ว่า 
“พลีตระหนกัถงึแก่นของหนงัทีต้่องการท�า นัน่คอื หนงัสยองขวญัส�าหรบัคนด�าทีว่พิากษ์และล้อเลยีนระบบกดีกนัสผิีว”
 อย่างไรกดี็ แม้เจตนาของผูส้ร้างสรรค์จะบรรจงสร้างภาพยนตร์สยองขวัญเพ่ือคนผวิด�าเป็นการเฉพาะ แต่โดย
ข้อเทจ็จริงแล้วผูช้มทุกผวิสก็ีสามารถรบัชมมันได้อย่างกว้างขวางและสามารถอิม่เอมกบัความบนัเทิงและตอบรับ
สารจากภาพยนตร์ได้อย่างทัดเทียมกันด้วย นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ Travers (2019) แห่ง Rolling Stones สือ่มวลชนท่ีมี
ชือ่เสยีงมายาวนานกล่าวไว้ว่า ไม่มอีะไรน่าสงสยัเลยว่าท�าไมจอร์แดน พลี เลอืกใช้แนวทางอนัน่ากลวั (Scary genre) 
ในการน�าเสนอความทุกข์ทนของมนุษย์แก่ผูช้ม เพราะถ้าไม่ใช่ภาพยนตร์สยองขวัญแล้ว กไ็ม่น่าจะมอีะไรเหมาะกว่านี้

3. การประกอบัสร้างในิภาพยนิตร์ของจัอร์แดนิ พ่ล
 ภาพยนตร์ทุกประเภทคือการประกอบสร้างความจริง (Construction of Reality) อันหมายถึง 
ภาพยนตร์มกีารเลอืกสรร จัดวาง เรยีบเรยีง น�าเอาเสยีง ภาพ และเนือ้หา มาประกอบเข้าด้วยกนัเป็นภาพยนตร์ 
การผลติภาพยนตร์จงึไม่ใช่การน�าความจรงิทัง้หมดมาน�าเสนอ แต่เป็นการท�าให้ทกุสิง่ดเูสมอืนเป็นความจรงิทีน่่าเชือ่ถอื
 ส�าหรับการประกอบสร้างความจริงในภาพยนตร์ของจอร์แดน พีล มีแนวคิดส�าคัญท่ีอยู่เบื้องหลังมา
ตลอดหนึ่งแนวคิดนั่นคือ การตระหนักรู้ถึงตนเอง (Self-awareness)
 การตระหนักรู้ถึงตนเอง (Self-awareness) คือ กรอบความคิดที่เห็นว่าบรรดาการสร้างสรรค์งานศิลปะ
หลากหลายแขนง ทั้งสื่อภาพยนตร์ ซีึ่รีส์ วงการโทรทัศน์ แม้แต่วงการวรรณกรรม ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงาน
ต่างทราบดีถึงอิทธิพลของบรรดาสิง่ต่างๆท่ีมีต่อผลงานของตน ศลิปินตระหนักรูว่้างานของตนมีทีม่ารากเหง้าจาก
อะไร รบัอทิธิพลมาจากผลงานชิน้ใด หรอืมศีลิปินคนใดเป็นแรงบนัดาลใจก่อนน�ามาประยกุต์ใช้กบัผลงานของตน
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 ด้วย จอร์แดน พีล มีพ้ืนเพเป็นคนอเมริกัน เขาเกิดและเติบโตในสหรัฐ์อเมริกา มีพ่อเป็นคนผิวขาว 
ส่วนแม่เป็นผิวด�า เขารับวัฒนธรรมจากหลายแหล่ง เพาะบ่มให้เขาเข้าใจท้ังวัฒนธรรมของคน
ผิวขาวและคนผิวด�าเป็นอย่างดี ก่อนมาเขียนบทและก�ากับภาพยนตร์เขาคลุกคลีกับวงการโทรทัศน์
เป็นนักแสดงตลกท่ีมีชื่อเสียงพอควร จากพ้ืนฐ์านเหล่าน้ัน ท�าให้เขาประกอบสร้างผลงานภาพยนตร์
ได้อย่างหลากหลาย โดยผลงานทุกเรื่องของเขาแสดงออกถึงความตระหนักรู้ในตนเองอย่างชัดเจน
 ภาพยนตร์เรื่องแรกของจอร์แดน พีล เรื่อง Get Out สะท้อนถึงอิทธิพลภาพยนตร์คลาสสิกเรื่อง Guess 
Who’s coming to Dinner (1967) อย่างมีนยัส�าคัญ เพราะเรือ่งนีคื้อภาพยนตร์เรือ่งส�าคัญของสหรัฐ์อเมริกาในแง่
เป็นภาพยนตร์ทีส่ะท้อนทัศนคติของสังคมอเมริกนัท่ีมต่ีอชนผิวส ีโดยในยุคนัน้บางรัฐ์ในสหรัฐ์อเมรกิายังห้าม
การแต่งงานข้ามสีผวิ (Anti-Miscegenation Laws)   วงการภาพยนตร์ก็ยังมีกฎข้อห้ามการแสดงความรักระหว่าง
ตัวละครผิวสีกับตัวละครผิวขาวด้วย แต่ภาพยนตร์เรื่อง Guess Who’s coming to Dinner นี้น�าเสนอให้
เห็นพฤตกิรรมต้องห้ามดังกล่าว อนัเป็นความหาญกล้าของผูส้ร้างและผูก้�ากับในยคุนัน้ และเมือ่พิจารณาจากโครงเรือ่ง
ของภาพยนตร์เรือ่ง Get Out และ Guess Who’s coming to Dinner ทีเ่ล่าเรือ่งการเดินทางของคูรั่กต่างสีผวิไปพบ
ครอบครวัสาวผวิขาวแล้ว ผูช้มกย่็อมเหน็ร่องรอยของการเชือ่มโยงโครงเรือ่งในภาพยนตร์ทัง้สองเรือ่งได้ไม่ยากเลย
 Us คือภาพยนตร์เรื่องที่สองของจอร์แดน พีล ซึ่ึ่งก็แสดงความตระหนักรู้ถึงอิทธิพลของภาพยนตร์
เรื่องอื่นๆออกมาอย่างเด่นชัด ในเรื่องนี้ผู้ชมจะได้เห็นตัวละครสวมใส่เสื้อ Jaws เดินเล่นแถวชายหาด 
อันเชื่อมโยงถึงอิทธิพลของภาพยนตร์ระทึกขวัญ สยองขวัญ เรื่อง Jaws (1975) อย่างเด่นชัด นอกจากนี้
ตัวละครหลักในเรื่องยังกล่าวถึงภาพยนตร์เรื่อง Home Alone (1990) อย่างตรงไปตรงมาในฉากที่พวกเขา
ต้องวางแผนต่อสู้กับผู้บุกรุกบ้าน เหมือนดังตัวละครในเรื่อง Home Alone ด้วยเช่นกัน   Rose (2019) แห่ง 
The guardian สือ่มวลชนตะวันตกทีมี่ชือ่เสียง กล่าวถึงภาพยนตร์เรือ่ง Us ไว้ว่า ภาพยนตร์เรือ่งนีเ้ชือ่มโยงถึง
ภาพยนตร์สยองขวัญหลายแบบ อาทิ ซึ่อมบียุ้คล่มสลาย (Zombie apocalypse) การบุกรกุบ้าน (Home invasion)  
เดก็ท่ีน่าขยะแขยง (Creepy kids) ภาพยนตร์เรือ่งนีบ้รรจไุปด้วยเรือ่งราวทีแ่สนร้ายกาจ เตม็ไปด้วยฉากท่ีชวนสะดุง้ตกใจ 
ความรุนแรงที่นองไปด้วยเลือดและห้วงเวลาอันบ้าคลั่งที่เหนือจริง (moments of surreal lunacy)
 การตระหนักรู้ถึงตนเองในลักษณะข้างต้น ไม่ได้ปรากฏเฉพาะในเรื่อง Get Out และUs เท่าน้ัน 
แต่ยังปรากฏในภาพยนตร์เรื่องถัดมาของเขาอย่างเรื่อง Nope ด้วย  Greenblatt (2022) นักเขียนแห่ง 
Entertains สื่อบันเทิงที่ได้รับความนิยม  ระบุถึงการตระหนักรู้ ในตนเองในภาพยนตร์เรื่อง Nope ไว้ว่า 
“บทภาพยนตร์ของพีล มักท�าให้รู้สึกถึงการเชื่อมโยงตัวบท การสลับปรับเปลี่ยนระหว่างองค์ประกอบจาก
ภาพยนตร์คลาสสิกและองค์ประกอบอันละเอียดอ่อนท่ีพบได้บ่อยในภาพยนตร์อเมริกัน จ�าพวกจานบิน 
รายการซึ่ติ-คอม  (Sit-com) การท�าให้ตระหนกตกใจ  ผ่านการตระหนกัรูถ้งึตนเอง (Self-aware) อย่างกระตอืรอืร้น

บัทสรุป
 จากการวเิคราะห์ผลงานภาพยนตร์ทกุเรือ่งของจอร์แดน พลี โดยละเอยีดจะพบว่าภาพยนตร์สยองขวญั
ทุกเรื่องที่เขาก�ากับ มุ่งสะท้อนภาวะทางสังคมของประเทศสหรัฐ์อเมริกา โดยผู้ก�ากับภาพยนตร์ เลือกใช้
แนวทางสยองขวัญที่ตนชื่นชอบเป็นเครื่องมือในการถ่ายทอดทัศนะของตนท่ีมีต่อสังคม โดยก่อเกิดความ
สดใหม่ในด้านการเป็นภาพยนตร์สยองขวญัเพ่ือผูช้มผวิด�าโดยเฉพาะ ซึ่ึง่ผูก้�ากบัท�าได้อย่างสมัฤทธ์ิผลดเีย่ียม 
ทั้งนี้โดยอาศัยการประกอบสร้างน�าเอาสิง่เก่าๆที่เคยได้รับความนิยมในอดีตมาผสมกับเนื้อหาร่วมสมัยใหม่ 
ก่อเกดิภาพยนตร์ท่ีทรงพลงัและน่าสนใจ อกีทัง้ยงัเป็นการแสดงออกถงึการตระหนกัรูถึ้งตนเอง ในฐ์านะผูก้�ากบั
และผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ทีร่บัอทิธิพลจากผลงานภาพยนตร์เรือ่งอืน่ๆในอดตีมาอย่างชดัเจน ซึ่ึง่ความส�าเรจ็ของ
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ผูก้�ากบัภาพยนตร์ จอร์แดน พลี ถอืเป็นปรากฏการณ์ส�าคญัของโลกภาพยนตร์ ด้วยในอนาคตภาพยนตร์ของเขา
จะถกูน�ามาศกึษาในฐ์านะสือ่ท่ีวพิากษ์สงัคมอย่างแน่นอน โดยปัจจยัความส�าเรจ็ของเขามาจากการยดึแนวทางที่
ตนถนดั นัน่คือภาพยนตร์สยองขวญั ผสมกบัความตระหนกัรูใ้นตนเองจนสามารถหยบิจบัน�าของเก่าและใหม่มา
ผสมกันอย่างกลมกลนื อันเป็นกรณีศกึษาทีส่ามารถเป็นแบบอย่างส�าหรบัผูท้ีส่นใจศึกษาเก่ียวกบัภาพยนตร์ได้ในอนาคต
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