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บทคััดย่่อ 
	 การวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อสร้้างสรรค์์และนำเสนอนาฏกรรมล้้านนาร่่วมสมััยผ่่านสััญญะเพื่่�อสื่่�อ
ความหมายด้้านคติิธรรม โดยใช้้การวิิจััยแบบผสมผสาน ผ่่านกระบวนการศึึกษา ออกแบบ พััฒนา และนำเสนอ 
มีีเครื่่�องมืือในการวิิจััย ได้้แก่่ การสัังเกตการณ์์ การสััมภาษณ์์ และการประเมิินผลงาน มีีกลุ่่�มผู้้�เกี่่�ยวข้้อง คืือ 
ปราชญ์์ชาวบ้้าน นัักวิิชาการล้้านนา ผู้้�ร่่วมทดลองและพััฒนาการแสดง และผู้้�ชมผลงาน 
	 ผลการวิิจัยั พบว่่า การดำเนิินงานวิิจัยัแบ่่งเป็็น 3 ช่่วง คือื ช่่วงที่่� 1 การวิิจััย สำรวจ วิเิคราะห์์ (Pre-Production) 
เริ่่�มจากการศึึกษาโคลงนิิราศหริิภุุญชััย โดยวิิเคราะห์์และจำแนกเนื้้�อหาออกเป็็น 3 ตอน คืือ ตอนต้้น ตอนกลาง 
และตอนปลาย นำข้้อมููลมาถอดความเป็็นแก่่นสาระสำคััญเพื่่�อนำไปออกแบบการแสดง ช่่วงที่่� 2 การออกแบบ 
พััฒนา และการแสดง (Production) สร้า้งสรรค์ผ์ลงานผ่่านองค์ป์ระกอบ 6 ประการ ได้แ้ก่่ 1) โครงเรื่่�อง ตีคีวาม
จากนิริาศหริภิุญุชัยันำมาประกอบสร้า้งเรื่่�องใหม่่ตามแนวคิดิตัณัหาสามระดับัทางพุทุธศาสนา แบ่่งเป็น็ 3 องก์ ์คือื 
องก์ท์ี่่� 1 กามตััณหา แสดงถึงึความหลงใหลในรูปู รส กลิ่่�น เสีียง องก์ท์ี่่� 2 ภวตััณหา แสดงความต้้องการอยู่่�ในภาวะ
ที่่�พึงึพอใจ และองก์์ที่่� 3 วิภิวตััณหา สะท้้อนการพร้้อมสละทุุกอย่่างเพื่่�อความพึึงพอใจ 2) การสื่่�อสารของนัักแสดง 
ออกแบบท่่าทางการเคลื่่�อนไหวให้้สอดคล้้องกัับอารมณ์์ในแต่่ละองก์์ โดยในกามตััณหาใช้้การเคลื่่�อนไหวที่่�อ่่อน
หวานผสมผสานการฟ้้อนล้้านนาแบบคู่่�ชายหญิิง ภวตััณหามีีทั้้�งการเคลื่่�อนไหวที่่�เร็ว็กระชัับและช้้าสลัับกัันเพื่่�อสื่่�อถึงึ
ความร้้อนรุ่่�มในจิิตใจ และวิิภวตััณหาใช้ท้่่าทางที่่�สง่่างามแสดงถึงึการปล่่อยวาง ผสมผสานศิิลปะต่่อสู้้�เจิงิที่่�รวดเร็ว็
และแข็ง็แรง 3) เครื่่�องแต่่งกาย ออกแบบสััญญะผ่่านสี ีลวดลาย และรููปทรงที่่�สื่่�อถึึงอารมณ์์และบุคุลิกิของตััวละคร 
โดยนำอััตลัักษณ์์ล้า้นนาผ่่านโคมล้า้นนาที่่�สะท้้อนความศรััทธาและความรัักมาประยุุกต์์ใช้ ้4) ดนตรีี ใช้เ้ครื่่�องดนตรีี
พื้้�นเมืืองล้้านนาผสมผสานกัับการขัับร้้องแบบล้้านนาทั้้�งซอ จ๊๊อย และการเล่่าค่่าว โดยปรัับจัังหวะและทำนองให้้
สอดคล้้องกัับอารมณ์ข์องแต่่ละฉาก 5) แสง ออกแบบสีีและระดัับความเข้ม้แตกต่่างกัันตามอารมณ์์ของฉาก ใช้ก้าร
สร้า้งเงาเพื่่�อสื่่�อถึงึความซัับซ้้อนทางอารมณ์์ และ 6) อุปุกรณ์์ประกอบการแสดง ใช้เ้ป็็นสััญญะแทนความรู้้�สึกและ
ความเชื่่�อ ประกอบด้้วยสััญญะแห่่งความรััก อารมณ์์ และความศรััทธา ช่่วงที่่� 3 การประเมิินผล (Post-Produc-
tion) เป็็นการเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากผู้้�ชมการแสดงผ่่านแบบสอบถามความคิิดเห็็น ผลการประเมิินพบว่่า ผู้้�ชม
ส่่วนใหญ่่มีความพึึงพอใจต่่อภาพรวมของการแสดง โดยมีีข้อ้เสนอแนะให้้เพิ่่�มบทบรรยายหรืือคำอธิิบายประกอบ

การส่ื่�อสารการแสดงผ่่านนาฏกรรมล้้านนาร่่วมสมััย เร่ื่�อง เส้้นทางตั(ัน)ณหารััก

The Communication of Performance through Contemporary Lanna Drama:     
The Path of Desire and Love
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และควรขยายเวลาการแสดงในฉากสำคััญ ดัังนั้้�น นาฏกรรมล้้านนาร่่วมสมััยชิ้้�นนี้้�แสดงให้้เห็็นว่่า การนำองค์์
ประกอบทางศิลิปะการแสดงมาตีคีวามและประกอบสร้า้งอย่่างมีรีะบบสามารถช่่วยสื่่�อความหมายในเชิงิวัฒันธรรม
และคติิธรรมได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ทั้้�งยัังเป็็นการอนุุรัักษ์์และสืืบทอดศิิลปวััฒนธรรมล้้านนาให้้เข้้ากัับบริิบท
สัังคมร่่วมสมััยได้้อย่่างกลมกลืืน
คำำ�สำำ�คััญ: นาฏกรรมล้้านนา, การสื่่�อสารการแสดง, นิิราศหริิภุุญชััย, การแสดงร่่วมสมััย

Abstract 
	 This research aimed to create and present contemporary Lanna drama through symbolic 
representation to convey moral teachings, employing a mixed-methods research approach 
through the processes of study, design, development, and presentation. The research instruments 
included observation, interviews, and performance evaluation. The stakeholders comprised 
local scholars, Lanna academics, performance collaborators and developers, and audience.
	 The research findings revealed that the research implementation was divided into three 
phases: Phase 1:Research, Survey, and Analysis (Pre-Production), which began with the study of 
Klong Nirat Hariphunchai, analyzing and categorizing the content into three episodes: beginning, 
middle, and end. The data were extracted into key themes for performance design. Phase 
2:Design, Development, and Performance (Production) involved creating the work through six 
components: 1) Plot structure - interpreted from Nirat Hariphunchai to construct a new narrative 
based on the Buddhist concept of three levels of craving (tanha), divided into three acts: Act 
1 - Kamatanha, representing infatuation with form, taste, smell, and sound; Act 2 - Bhavatanha, 
depicting the desire to remain in a satisfying state; and Act 3 - Vibhavatanha, reflecting the 
readiness to sacrifice everything for satisfaction. 2) Actor communication - designing movements 
and gestures corresponding to emotions in each act, with Kamatanha utilizing gentle, sweet 
movements incorporating traditional Lanna paired male-female dance, Bhavatanha alternating 
between rapid, intense and slow movements to convey passionate emotions, and Vibhavatanha 
employing graceful gestures representing detachment combined with swift and strong Jing 
martial arts. 3) Costumes - designing symbols through colors, patterns, and forms that conveyed 
character emotions and personalities, incorporating Lanna identity through traditional Lanna 
lanterns reflecting faith and love. 4) Music - utilizing indigenous Lanna musical instruments 
combined with traditional Lanna vocal styles including saw, joy, and kham khao narration, 
adjusting rhythm and melody to correspond with each scene’s emotions. 5) Lighting - design-
ing different colors and intensity levels according to scene moods, using shadow creation to 
convey emotional complexity. 6) Performance props - serving as symbols representing feelings 
and beliefs, comprising symbols of love, emotions, and faith. Phase 3:Evaluation (Post-Pro-
duction) involved data collection from audience members through opinion questionnaires.
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The evaluation results showed that most audience members were satisfied with the overall 
performance, with suggestions to add narration or explanatory text and extend performance 
time for significant scenes. Therefore, this contemporary Lanna drama demonstrates that the 
systematic interpretation and construction of performing arts elements can effectively con-
vey cultural and moral meanings while preserving and transmitting Lanna arts and culture in 
harmony with contemporary social contexts.
Keywords: Lanna performance, theatrical communication, Nirat Hariphunchai, contemporary 
performance

บทนำำ� 
	ดิ นิแดนล้า้นนาอยู่่�ในเขตพื้้�นภาคเหนือืของประเทศไทยในอดีตีมีคีวามเจริญิรุ่่�งเรือืงในด้า้นเศรษฐกิจิ การเมือืง 
และศาสนาเป็น็อย่่างมาก ทำให้ม้ีพีัฒันาการทางด้า้นประวัตัิศิาสตร์แ์ละสังัคมเป็น็เอกลักัษณ์ข์องตัวัเอง ซึ่่�งถือืว่่า
เป็็นดิินแดนแห่่งความอุุดมสมบููรณ์์ของศิิลปวััฒนธรรมอัันทรงคุุณค่่าล้้วนมีีความงาม และอััตลัักษณ์์เฉพาะของ
ตนเอง (วรลััญจก์์ บุุณยสุุรััตน์์, 2544) ในท่่ามกลางการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมโลกยุุคปััจจุุบััน ส่่งผลให้้เกิิดการ
หลั่่�งไหลเข้้ามาของวััฒนธรรมตะวัันตกรวมไปถึึงการโยกย้้ายถิ่่�นฐานของกลุ่่�มชนต่่าง ๆ  ก่่อให้้เกิิดการปรัับตััวเข้้า
สู่่�สัังคมเมืืองในยุุคข้้อมููลข่่าวสารไร้้พรมแดน ทำให้้วิิถีีชีีวิิตของชาวล้้านนาก็็เริ่่�มเปลี่่�ยนไปตามบริิบทของสัังคม
ที่่�เปลี่่�ยนไปด้้วย อาจจะนำมาซึ่่�งการสููญเสีียเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�ดีงามไป เช่่นเดีียวกัับนาฏกรรมล้้านนา 
อัันเป็็นสิ่่�งหนึ่่�งที่่�สามารถสะท้้อนความเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมได้้เป็็นอย่่างดีี นาฏกรรมล้้านนาเองนั้้�นมีีรากฐาน
มาจากความเชื่่�อ ความศรััทธา ศาสนา วิิถีีชีีวิิต ภาษา ประเพณีี และวััฒนธรรมของชาวล้้านนา ทั้้�งยัังได้้ถููกมอบ
บทบาทหน้้าที่่�เป็็นสื่่�อที่่�สำคััญทางด้้านการสื่่�อสารของชุุมชน ที่่�สามารถสะท้้อนลัักษณะความเป็็นตััวตน หรืือ
อััตลัักษณ์์ (Identity) ของตนเอง โดยแสดงออกผ่่านรููปแบบศิิลปะการแสดงทั้้�งแบบดั้้�งเดิิมที่่�ยังคงยึึดถืือจารีีต
ธรรมเนียีม และแบบสร้า้งสรรค์ข์ึ้้�นมาใหม่่ตามยุคุสมัยั รวมถึงึการพัฒันาไปตามกระบวนการคิดิที่่�แปลกใหม่่ตาม
ความถนััดของผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานขึ้้�นอย่่างมีีความหมาย ทั้้�งนี้้� มาณพ มานะแซม (2557) ได้้กล่่าวถึึง นาฏกรรม
ล้้านนา คืือ การแสดงออกทางอารมณ์์ด้้านศิิลปะ ไปจนถึึงการบ่่งบอก บุุคลิิกลัักษณะ และรสนิิยมร่่วมของชาว
ล้้านนาที่่�มีีต่่อสัังคมในแต่่ละช่่วงยุุคสมััย โดยที่่�มีีพััฒนาการของนาฏกรรมล้้านนา 5 รููปแบบ คืือ นาฏกรรมของ
ชาวบ้้าน นาฏกรรมที่่�ประดิิษฐ์์ขึ้้�นโดยราชสำนััก จากสล่่าพื้้�นบ้้านสู่่�สถานภาพของศิิลปิินล้้านนา นาฏกรรมล้้านนา
กัับการก้้าวสู่่�โลกสมััยใหม่่ และนาฏกรรมล้้านนากัับช่่วงสมััยแห่่งการท่่องเที่่�ยว ซึ่่�งจะเห็็นได้้ว่่านาฏกรรมล้้านนา
ได้้ทำหน้้าที่่�เป็็นสื่่�อที่่�มีีการสืืบทอด การปรัับตััว และพััฒนาที่่�ตอบสนองบริิบทของสัังคมอยู่่�ตลอดเวลา การแสดง
นาฏกรรมล้้านนาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของศิิลปวััฒนธรรมไทยภาคเหนืือที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว ทั้้�งในด้้านรููปแบบการ
เคลื่่�อนไหว การใช้้ดนตรีีพื้้�นเมืือง และเครื่่�องแต่่งกายที่่�สะท้้อนถึึงอััตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�น การแสดงนี้้�ได้้สะท้้อนถึึงวิิถีี
ชีีวิิต ความเชื่่�อ และคติิธรรมในศาสนาพุุทธที่่�ฝัังลึึกอยู่่�ในวััฒนธรรมล้้านนา ในขณะเดีียวกััน ปััจจุุบัันโลกมีีการ
เปลี่่�ยนแปลงและการพััฒนาในหลากหลายด้้าน ศิิลปวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมจึึงต้้องเผชิิญกัับความท้้าทายในการปรัับ
ตััวเพื่่�อให้้ยัังคงสืืบทอดและคงอยู่่�ต่่อไป การนำนาฏกรรมล้้านนามาเสนอในบริิบทร่่วมสมััยจึึงกลายเป็็นแนวทาง
สำคััญที่่�สามารถตอบโจทย์์ความเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมและเชื่่�อมโยงผู้้�ชมรุ่่�นใหม่่กับวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมได้้อย่่างมีี
ประสิิทธิิภาพ
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	 โครงนิิราศหริิภุุญชััย เป็็นวรรณคดีีโคลงนิิราศที่่�แต่่งขึ้้�นในปีี พ.ศ.2060 มีีลัักษณะคำประพัันธ์์แบบร้้อยกรอง 
แต่่งเป็็นโคลงดั้้�นโบราณ หรืือ โคลงสี่่�สุุภาพ มีีการประพัันธ์์ด้้วย ภาษาล้้านนาโบราณ  ซึ่่�งวััตถุุประสงค์์หลัักใน
การแต่่งโคลงนิิราศหริิภุุญชััยมีีอยู่่� 2 ประการ ได้้แก่่ ประการแรก เพื่่�อแสดงถึึงอารมณ์์ของกวีีในการพรรณนา
บทร้้อยกรองที่่�ไพเราะอัันเนื่่�องจากการเดิินทางพลััดพรากที่่�อยู่่�เดิิมไปชั่่�วคราว เกิิดความรู้้�สึึกอาลััยรัักคนใกล้้ชิิด
ที่่�อยู่่�เบื้้�องหลััง ประการที่่�สอง เพื่่�อสะท้้อนให้้เห็็นทััศนะของกวีี ในการบัันทึึกการเดิินทางที่่�ได้้ประสบพบเห็็น
ระหว่่างเดิินทางไปจากจัังหวััดเชีียงใหม่่ไปนมััสการพระธาตุุหริิภุุญชััยที่่�จังหวััดลํําพููน  โคลงนิิราศหริิภุุญชััยนี้้� 
เปรีียบเสมืือนคััมภีีร์์บัันทึึกการเดิินทางของผู้้�ประพัันธ์์ ที่่�ได้้เดิินทางจากวััดพระสิิงห์์จัังหวััดเชีียงใหม่่จนถึึงวััด
พระธาตุุหริิภุุญชััยจัังหวััดลํําพููน ซึ่่�งตลอดระยะการเดิินทางจะพรรณนารํําพึึงรํําพัันถึึงหญิิงอัันเป็็นที่่�รัักและ
สถานที่่�ต่่าง ๆ  โคลงนิิราศหริิภุุญชััย ไม่่เพีียงแต่่มีีคุุณค่่าทางด้้านวรรณศิิลป์์เท่่านั้้�น ยัังแสดงให้้เห็็นถึึงแหล่่งข้้อมููล
อัันเปรีียบเสมืือนคู่่�มืือการท่่องเที่่�ยว เมืืองเชีียงใหม่่เมืืองหลััก ไปสู่่�จุุดหมายปลายทางจัังหวััดลำพููนเมืืองรอง 
ศูนูย์ก์ลางการปกครอง และศูนูย์์กลางแห่่งพระพุทุธศาสนาในอดีตี อันัมีคีุณุค่่าทางด้า้นประวัติัิศาสตร์ ์โบราณคดีี 
สถาปััตยกรรม ประติิมากรรม ศิิลปวััฒนธรรมล้้านนา (นิิตยา เอกบาง และพิิศาพิิมพ์์ จัันทร์์พรหม, 2565)
	 จากความสำคััญข้้างต้้น ผู้้�วิจััยจึึงเล็็งเห็็นคุุณค่่าของวรรณกรรมดัังกล่่าว จึึงนำโครงเรื่่�องของโคลงนิิราศ
หริิภุุญชััยมาสร้้างสรรค์์และนำเสนอเป็็นนาฏกรรมล้้านนาร่่วมสมััย เพื่่�อการใช้้สื่่�อศิิลปะการแสดงในการเชื่่�อม
โยงอดีีตและปััจจุุบััน เข้้ากัับวิิถีีชีีวิิตและค่่านิิยมที่่�เปลี่่�ยนไปในยุุคสมััยนี้้� อีีกทั้้�งยัังช่่วยส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�และการ
ตีีความคุุณค่่าของวรรณกรรมไทยโบราณผ่่านศิิลปะการแสดงร่่วมสมััย โดยมุ่่�งเน้้นที่่�การเล่่าเรื่่�องเชิิงสััญญะและ
การสื่่�อความหมายตามองค์ป์ระกอบศิลิปะต่่าง ๆ  เพื่่�อสื่่�อสารเนื้้�อหาสำคัญัจากวรรณคดีดีั้้�งเดิิมให้เ้กิดิความหมาย
ใหม่่ที่่�เชื่่�อมโยงกัับบริิบทในปััจจุุบััน 

วััตถุุประสงค์์ของการวิจิัยั 
	 เพื่่�อสร้้างสรรค์์และนำเสนอนาฏกรรมล้้านนาร่่วมสมััยผ่่านสััญญะเพื่่�อสื่่�อความหมายด้้านคติิธรรม

ปััญหานำำ�งานวิจิัยั 
	 นาฏกรรมล้้านนาร่่วมสมััยสามารถใช้้สััญญะเป็็นสื่่�อกลางในการถ่่ายทอดคติิธรรมจากวรรณกรรมโบราณได้้
อย่่างไร เพื่่�อให้้เกิิดความเข้้าใจ ความซาบซึ้้�ง และการมีีส่่วนร่่วมทางอารมณ์์ของผู้้�ชมในยุุคปััจจุุบััน

แนวคิดิและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้อง 
	 1. แนวคิิดการสื่่�อสารการแสดง (Performing Arts Communication) คืือ กระบวนการถ่่ายทอดอารมณ์์ 
ความคิิด และสาระสำคััญจากผู้้�แสดงสู่่�ผู้้�ชมผ่่านศิิลปะการแสดง ซึ่่�งครอบคลุุมไปถึึงการใช้้ร่่างกาย เสีียง ท่่าทาง 
และองค์ป์ระกอบทางศิลิปะ เช่่น เครื่่�องแต่่งกาย ฉาก และการจัดัแสง เพื่่�อส่่งเสริมิให้เ้กิดิความเข้า้ใจและอารมณ์์
ร่่วมให้ก้ับัผู้้�ชม (สุกัุัญญา สมไพบูลูย์,์ 2551) กระบวนการนี้้�ถือืเป็น็รูปูแบบการสื่่�อสารเฉพาะที่่�มีจีุดุมุ่่�งหมายในการ
สร้้างปฏิิสััมพัันธ์์ทางอารมณ์์และความรู้้�สึึก ซึ่่�งมัักต้้องการให้้ผู้้�ชมได้้รัับความพึึงพอใจ เพลิิดเพลิิน หรืือตระหนััก
ถึงึสารที่่�แฝงอยู่่� การสื่่�อสารในรูปูแบบนี้้�มีพีลวัตัและยืดืหยุ่่�นในการตีคีวาม ซึ่่�งขึ้้�นอยู่่�กับัประสบการณ์แ์ละมุมุมอง
ของผู้้�ชมแต่่ละคน โดยผ่่านองค์ป์ระกอบสำคัญัทางด้า้นการสื่่�อสาร ได้แ้ก่่ ผู้้�ส่่งสาร สาร ช่่องทาง และผู้้�รับัสาร ทั้้�ง
ยัังสามารถใช้้ทฤษฎีีการสื่่�อสารเพื่่�อเพิ่่�มประสิิทธิิผล เช่่น ทฤษฎีีการตอบรัับ (Reception Theory) และทฤษฎีี
การถ่่ายทอดอารมณ์์ (Emotion Communication Theory) ที่่�เน้้นการเชื่่�อมโยงความรู้้�สึึกและประสบการณ์์
ของผู้้�ชมกัับสารในงานด้้านการแสดง
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	 2. แนวคิิดการเล่่าเรื่่�อง (Narrative) คืือ วิิธีีการนำเสนอเรื่่�องราวหรืือเหตุุการณ์์ที่่�สััมพัันธ์์กััน เพื่่�อสร้้าง
ความเข้้าใจและเชื่่�อมโยงสาระสำคััญให้้ผู้้�ชม การเล่่าเรื่่�องนั้้�นไม่่ได้้จำกััดเฉพาะในรููปแบบของเนื้้�อเรื่่�องแบบตรง
ไปตรงมา แต่่ยัังสามารถใช้้มุุมมองการเล่่าเรื่่�องของบุุรุุษที่่� 1 (First Person) หรืือบุุรุุษที่่� 3 (Third Person) เพื่่�อ
สร้้างความน่่าสนใจและความลึึกซึ้้�งในแง่่มุุมต่่าง ๆ ได้้ (สรณััฐ ไตลัังคะ, 2560) ซึ่่�งการเล่่าเรื่่�องมีีองค์์ประกอบที่่�
หลากหลาย เช่่น โครงเรื่่�อง (Plot) ที่่�จััดลำดัับเหตุุการณ์์ให้้มีีเหตุุและผล รวมถึึงการพััฒนาเหตุุการณ์์ในลำดัับที่่�
ทำให้้ผู้้�ชมมีีอารมณ์์ร่่วม การใช้้สััญลัักษณ์์ (Symbolism) และนััยยะ (Implication) ช่่วยเสริิมความซัับซ้้อนของ
เนื้้�อเรื่่�อง เพิ่่�มความหลากหลาย ความหมายในการตีีความ และยัังช่่วยให้้เรื่่�องราวน่่าติิดตามยิ่่�งขึ้้�น รวมถึงึการแฝง
แนวคิิดและค่่านิิยมของผู้้�เล่่าเรื่่�องไว้้และสามารถสร้้างความรู้้�สึึกอัันเชื่่�อมโยงกัับผู้้�ชมได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง
	 3. สััญญะเพื่่�อการสื่่�อความหมาย สััญญะ (Sign) หรืือระบบการใช้้สััญลัักษณ์์เพื่่�อสื่่�อความหมาย เป็็นแนวคิิด
จากสััญศาสตร์์ (Semiology) ซึ่่�งมองว่่าการสื่่�อสาร คืือ การสร้้างความหมายผ่่านการใช้้สััญญะที่่�เกิิดจาก “รููป
สััญญะ” (Signifier) และ “ความหมายสััญญะ” (Signified) โดยผู้้�ส่่งสารจะสร้้างสััญญะขึ้้�น เพื่่�อให้้เกิิดความ
เข้้าใจในกลุ่่�มผู้้�รัับสาร สััญญะจึึงมีีลัักษณะเป็็นตััวแทนของสาร โดยผ่่านการแปรความ ตีีความหมายและทำการ
ส่่งผ่่านด้ว้ยรูปูแบบสัญัลักัษณ์ ์เสมือืนการส่่งผ่่านความว่่างเปล่่าของผู้้�ส่่งสารที่่�รอคอยการตีคีวามโดยผู้้�รับัสาร ซึ่่�ง
มักัเกิดิจากการสะสมความรู้้� ประสบการณ์ ์และการแสวงหาแทนค่่าความหมายของลักัษณะรูปูร่่าง รูปูทรง สี ีตัวั
อักัษร หรือืหลอมรวมทั้้�งหมดเข้า้ด้ว้ยกันัเพื่่�อสร้า้งความหมายใหม่่ทั้้�งโดยความหมายแบบโดยตรงและความหมาย
โดยอ้้อม (วีีรพล เจีียมวิิสุุทธิ์์�, 2560) ดัังนั้้�น การใช้้สััญญะงานการแสดงศิิลปะหรืือการละคร จะสามารถแฝงหรืือ
แสดงให้้เห็็นผ่่านองค์์ประกอบศิิลปะในรููปแบบต่่าง ๆ  เช่่น  การใช้้ท่่าทาง เครื่่�องแต่่งกาย และอุุปกรณ์์การแสดง 
ซึ่่�งสััญญะจะทำให้้ผู้้�ชมสามารถตีีความและเข้้าถึึงความหมายในระดัับที่่�ลึึกซึ้้�งขึ้้�น 

วิธีิีการดำำ�เนิินการวิจิัยั 
	 การวิิจััยครั้้�งนี้้� เป็็นการวิิจััยแบบผสมผสาน (Mixed Method) ระหว่่างการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative 
Research) และการวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ (Creative Research) โดยการสัังเกตการณ์์ สััมภาษณ์์เชิิงลึึกกัับผู้้�ที่่�
เกี่่�ยวข้้อง นำข้้อมููลมาวิิเคราะห์์ ตามกระบวนการศึึกษา ออกแบบ พััฒนา และนำเสนอ (R2DP) ซึ่่�งมีีขั้้�นตอน
การดำเนิินการวิิจััยแบ่่งออกเป็็น 4 ขั้้�นตอน ดัังนี้้� 
	ขั้้ �นตอนที่่� 1 (Research) การศึึกษาองค์์ความรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้อง และสัังเคราะห์์ข้้อมููลพื้้�นฐาน จากหลัักฐานทาง
วรรณกรรมโครงนิิราศหริภิุญุชัยั เส้้นทางตามที่่�ปรากฏของโครงนิิราศหริภิุญุชััยทั้้�งในอดีีตและปัจัจุบัุัน โบราณสถาน 
รวมถึึงโครงสร้้าง เอกลัักษณ์์ของศิิลปวััฒนธรรมและนาฏกรรมล้้านนา แหล่่งข้้อมููลปฐมภููมิิ ได้้แก่่ การสััมภาษณ์์
เชิงิลึกึกับัปราชญ์์ชาวบ้้าน ศิลิปินิพื้้�นบ้า้นล้า้นนา นักัวิชิาการที่่�เกี่่�ยวข้้อง แหล่่งข้้อมูลูทุตุิยิภูมูิ ิได้้แก่่ หนัังสือื ตำรา 
งานวิิจััย เอกสาร และงานสร้้างสรรค์์ที่่�เกี่่�ยวข้้อง 
	ขั้้ �นตอนที่่� 2 (Design) การออกแบบโครงเรื่่�อง และบทการแสดง ในรููปแบบนาฏกรรมล้้านนาร่่วมสมััย 
ซึ่่�งพััฒนาข้้อมููลมาจากการแปลความ สัังเคราะห์์และตีีความใหม่่ของโครงนิิราศหริิภุุญชััยสู่่�การออกแบบและ
สร้า้งสรรค์โ์ครงเรื่่�อง แก่่นความคิดิ นำโครงเรื่่�องมาออกแบบบทการแสดง และทำการสร้้างสรรค์ ์รวมถึงึออกแบบ
ดนตรีีและคััดเลืือกนัักแสดง ฉาก สถานที่่� เทคนิิค อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง และแสงเงา
	ขั้้ �นตอนที่่� 3 (Development) การพััฒนาและปรัับปรุุงผลงานสร้้างสรรค์์ ทำการซัักซ้้อม และปรัับปรุุง
ระหว่่างนัักแสดงหลััก ดนตรีี บทซอ ฉากและสถานที่่� อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง และแสง
	ขั้้ �นตอนที่่� 4 (Presentation) การนำเสนอผลงานสร้้างสรรค์์นาฏกรรมร่่วมสมััย เรื่่�อง เส้้นทาง ตัั(น)ณหารััก 
และทำการสอบถามความคิดิเห็น็ของผู้้�รับชมที่่�มีต่่อผลงานการแสดง แนวคิดิ รูปูแบบการนำเสนอ เครื่่�องแต่่งกาย 
ดนตรีี รวมถึึงคติิแฝงในการรัับชมการแสดง เพื่่�อนำมาพััฒนาผลงานในครั้้�งต่่อไป
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เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในงานวิจิัยั 
	 เครื่่�องมือืที่่�ใช้ใ้นการสังัเกตการณ์ใ์ช้ก้ับัทุกุกลุ่่�มเป้า้หมาย, เครื่่�องมือืที่่�ใช้ใ้นการสัมัภาษณ์ ์2 รูปูแบบ คือื แบบ
สััมภาษณ์์เชิิงลึึก (In-depth Interview) และแบบสััมภาษณ์์สนทนากลุ่่�ม (Focus Group) โดยใช้้กัับกลุ่่�มที่่� 1 
และ 2 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้สำหรัับการประเมิินผลงาน (Performance Survey) คืือ แบบประเมิินผลงานสร้้างสรรค์์
นาฏกรรมล้้านนาร่่วมสมััย โดยใช้้กัับกลุ่่�มที่่� 3
แหล่งข้้อมููลและการเก็บ็ 
	ผู้้�วิ ิจััยได้้แบ่่งกลุ่่�มออกเป็็น 3 กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�มเป้้าหมายในการสััมภาษณ์์ในการวิิจััยนี้้� แบ่่งออกเป็็น 3 กลุ่่�ม 
ดัังนี้้� กลุ่่�มที่่� 1 คืือ ปราชญ์์ชาวบ้้าน ศิิลปิินล้้านนา นัักวิิชาการ จำนวน 8 คน, กลุ่่�มที่่� 2 คืือ กลุ่่�มผู้้�ร่่วมทดลองและ
พััฒนาการแสดง ได้้แก่่ นัักแสดง นัักดนตรีี จำนวน 20 คน และกลุ่่�มที่่� 3 คืือ ผู้้�เข้้ารัับชมผลงานการสร้้างสรรค์์
ที่่�เกิิดจากการวิิจััย จำนวน 100 คน
การตรวจสอบข้้อมููล
	ผู้้�วิ ิจััยตรวจสอบข้้อมููล วิิธีีการดำเนิินการ ผลการดำเนิินการวิิจััยเป็็นระยะตลอดที่่�ทำการวิิจััย เพื่่�อพิิสููจน์์
ความถููกต้้องของผลวิิจััย โดยใช้้วิิธีีการสามเส้้า (Researcher Triangulation) ด้้วยการตรวจสอบข้้อมููลจาก
แหล่่งที่่�มาต่่างๆ ใช้้วิิธีีการเก็็บรวบรวมข้้อมููลต่่างกััน คืือ การเก็็บข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกโดยตรง แบบ
สำรวจ การตอบแบบสอบถามออนไลน์์ การสัังเกตการณ์์ทั้้�งมีีส่่วนร่่วมและไม่่มีีส่่วนร่่วม เป็็นต้้น ซึ่่�งผู้้�วิิจััยนำไป
วิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�ค้นพบโดยการตรวจสอบจากผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�เกี่่�ยวข้้องอย่่างมีีขั้้�นตอน และดำเนิินการตรวจสอบ
ความถููกต้้องของข้้อมููล 3 ด้้าน คืือ ด้้านวิิธีีการรวบรวมข้้อมููล ด้้านข้้อมููล และด้้านผู้้�วิิจััย 
การวิเิคราะห์์ข้้อมููล 
	 ข้้อมููลด้้านการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ มีีการนำข้้อมููลที่่�รวบรวมมาตรวจสอบความถููกต้้องกัับทีีมคณะวิิจััยด้้วยวิิธีี
การสามเส้า้ทันัที ีแล้ว้นำมาวิเิคราะห์เ์นื้้�อหา (Content Analysis) และแก่่นสาระ (Thematic Analysis) โดยจัดั
หมวดหมู่่� (Theme) ตีคีวามหมาย (Interpretation) จากปรากฎการณ์ ์แล้ว้นำไปสู่่�ชุดุข้อ้มูลูมโนทัศัน์ ์(Concept) 
เชื่่�อมโยงมโนทััศน์์ สัังเคราะห์์ข้้อมููลองค์์ความรู้้�จากการเชื่่�อมโยงมโนทััศน์์ไปสู่่�การออกแบบผลงานการแสดงเชิิง
สร้้างสรรค์์ล้้านนา แล้้วนำเสนอผ่่านผลงานการแสดง

ผลการวิจิัยั 
	ผู้้�วิ ิจััยได้้แบ่่งผลการวิิจััยออกเป็็น 3 ช่่วง คืือ 
	 1.การวิจิัยั สำรวจ วิเิคราะห์ ์(Pre-Production)  ผู้้�วิจิัยัได้น้ำเอา ผู้้�วิจิัยัได้น้ำโคลงนิริาศหริภิุญุชัยั มาเป็น็ต้น้
แบบในการวิิเคราะห์์เชิิงวรรณคดีี โดยวิิเคราะห์์และจำแนกเนื้้�อหาออกเป็็น 3 ช่่วงหลััก คืือ ตอนต้้น ตอนกลาง 
และตอนปลาย ซึ่่�งสอดคล้้องกัับโครงสร้้างละคร (Dramatic Structure) ดัังนี้้� 

ตาราง 1: สรุุปโครงสร้้างนิิราศหริิภุุญชััย
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	 โดยจากโครงสร้้างละครข้้างต้้น ได้้ถููกถอดความเป็็นแก่่นสาระสำคััญ เพื่่�อนำไปใช้้ในการออกแบบโครงเรื่่�อง
ในการพััฒนาบท ลีีลาการเคลื่่�อนไหว ดนตรีี แสง และองค์์ประกอบการแสดงอื่่�น ๆ อย่่างเป็็นระบบในช่่วงต่่อไป 
ทั้้�งนี้้� ผู้้�วิจัยัได้ร้ับัข้อ้คิดิเห็็นและข้อ้เสนอแนะก่่อนการสร้้างสรรค์จ์ากกลุ่่�มเป้า้หมาย กลุ่่�มที่่� 1 คือื ปราชญ์์ชาวบ้า้น 
ศิิลปิินล้้านนา นัักวิิชาการ โดยสรุุปดัังนี้้� 
	 - ด้้านบทการแสดง บทการแสดงควรเป็็นแนวที่่�อััตลัักษณ์์ล้้านนา เช่่น ซอ จ๊๊อย แล้้วผสมผสานกัับบทพููด 
พื่่�อให้้เกิิดความร่่วมสมััยเหมาะกัับกลุ่่�มผู้้�ชมรุ่่�นใหม่่ โดยบทเพลงซอที่่�มีีความไพเราะและลื่่�นไหลนั้้�น จำเป็็นต้้อง
อาศััยการประพัันธ์์ถ้้อยคำที่่�มีีสััมผััสคล้้องจอง ซึ่่�งจะช่่วยให้้จัังหวะการขัับร้้องมีีความประณีีต งดงาม และสร้้าง
อารมณ์์ร่่วมได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น ทั้้�งยัังเป็็นการคงเอกลัักษณ์์ของศิิลปะซอพื้้�นบ้้านล้้านนาไว้้ในการแสดงร่่วมสมััย ในขณะ
เดีียวกััน นัักวิิชาการด้้านละครเสนอแนวทางเชิิงสร้้างสรรค์์ว่่า ในการนำนาฏกรรมล้้านนามานำเสนอในรููปแบบ
ร่่วมสมัยั ควรมีกีารสลับับทซอกับับทพูดูในบางช่่วง เพื่่�อช่่วยให้ผู้้้�ชมที่่�ไม่่คุ้้�นเคยกับัภาษาล้า้นนาเข้า้ใจเนื้้�อหาของ
การแสดงได้้ง่่ายขึ้้�น อีีกทั้้�งยัังเป็็นการช่่วยผ่่อนคลายความรู้้�สึึกของผู้้�ชมจากการรัับฟัังบทร้้องและดนตรีีอย่่างต่่อ
เนื่่�องตลอดการแสดง
	 - ด้้านนัักแสดง นัักแสดงถืือเป็็นผู้้�ส่่งสารที่่�มีีความสำคััญรองลงมาจากผู้้�เขีียนบทและผู้้�กำกัับการแสดง โดย
เป็็นผู้้�ถ่่ายทอดแนวคิิด เนื้้�อหา และอารมณ์์ของบทละครไปสู่่�ผู้้�ชมอย่่างตรงไปตรงมาผ่่านภาษากาย ลีีลาการ
เคลื่่�อนไหว และพลัังของความรู้้�สึึกภายใน หากนัักแสดงมีีทัักษะพื้้�นฐานที่่�ดีี โดยเฉพาะในศิิลปะการแสดงแบบ
ล้า้นนา ซึ่่�งเป็น็หัวัใจหลักัของการแสดงในงานสร้า้งสรรค์ช์ิ้้�นนี้้� จะยิ่่�งเสริมิให้ก้ารสื่่�อสารทางการแสดงมีพีลังัมากยิ่่�ง
ขึ้้�น ทั้้�งในระดัับของความถููกต้้องทางวััฒนธรรมและความลึึกซึ้้�งทางอารมณ์์ รวมถึึงหากนัักแสดงมีีประสบการณ์์
ชีีวิิตที่่�ใกล้้เคีียงกัับตััวละคร หรืือสามารถเข้้าถึึงบริิบทของตััวละครได้้ด้้วยความเข้้าใจอย่่างแท้้จริิง จะทำให้้การ
สื่่�อสารทางการแสดงมีีความจริิงใจและเข้้าถึึงอารมณ์์ของผู้้�ชมได้้อย่่างลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น ส่่งผลให้้สาระและคติิธรรมที่่�
แฝงอยู่่�ในเนื้้�อหาได้้รัับการถ่่ายทอดไปยัังผู้้�ชมอย่่างมีีประสิิทธิิภาพและทรงพลััง
	 2.การออกแบบ พััฒนา และการแสดง (Production) จากข้้อมููลข้้างต้้นดัังกล่่าวนำมาสู่่�การออกแบบผล
งานการสร้้างสรรค์์และนำเสนอนาฏกรรมล้้านนาร่่วมสมััย เรื่่�อง เส้้นทางตัั(น)ณหารััก ดัังนี้้� 
	 1) โครงเรื่่�อง ผู้้�วิิจััยได้้นำโครงเรื่่�องของนิิราศหริิภุุญชััยไปใช้้ในการออกแบบเส้้นเรื่่�องสำหรัับการเล่่าเรื่่�อง 
และสร้้างบทการแสดงตามลำดัับเหตุุการณ์์และสถานที่่�สำคััญที่่�เกิิดขึ้้�นผู้้�ประพัันธ์์ มีีการนำโครงเรื่่�องเดิิมมาตีี
ความใหม่่ และทำการประกอบสร้้างเรื่่�องราวใหม่่ แล้้วนำมาออกแบบบทการแสดงในรููปแบบนาฏกรรมเชิิง
ละครล้้านนา โดยแก่่นของเรื่่�อง คืือ เรื่่�องเส้้นทางความรัักซึ่่�งเป็็นต้้นเหตุุของการก่่อเกิิดตััณหา เชื่่�อมโยงกัับ
สิ่่�งที่่�พบเห็็น และสร้้างความคาดหวัังผนวกกัับความเชื่่�อทางพุุทธศาสนากัับสถานสำคััญทางศาสนา การวาง
โครงเรื่่�องจึึงนำเสนอแบบการผสมผสาน หรืือการนำข้้อมููลต่่าง ๆ มาประกอบกัันเชื่่�อมโยงให้้เป็็นเรื่่�องเดีียวกััน 
เพื่่�อให้้เกิิดความความหมายใหม่่ หรืือลดทอนความหมายเดิิมที่่�มีีอยู่่� ที่่�ใช้้เรื่่�องราวเส้้นทางที่่�ผู้้�ประพัันธ์์เดิิน
ทางผ่่านและพรรณนา มีีการสอดแทรกบทสนทนาหรืือบทครุ่่�นคำนึึงและรำพึึงรำพัันต่่อสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� เล่่าสลัับ
ระหว่่างบทซอและบทพููดของละคร ซึ่่�งจะเรีียงลำดัับเหตุุการณ์์ตามสถานการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นจริิงตามโคลงนิิราศ
หริิภุุญชััย และมีีการปะติิดกัับบทรำพัันความรัักตามความรู้้�สึกของอารมณ์์ตััวละคร พร้้อมด้้วยภาพสถานที่่�
ที่่�ตััวละครเดิินทางผ่่านตามเส้้นทางหลััก ซึ่่�งเส้้นทางไปแสวงบุุญในครั้้�งนี้้�เปรีียบเปรยเสมืือเส้้นทางของความ
รัักระหว่่างชายหญิิง หรืือผู้้�ประพัันธ์์กัับคนรัักของตน จึึงเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นให้้เกิิดสภาวะของตััณหาตามคติิธรรม 
ซึ่่�งแบ่่งออกเป็็น 3 ประเภท อัันนำมาสู่่�แก่่นหลัักในการวางโครงสร้้างของบทการแสดง คืือ เรื่่�องเส้้นทาง
ความรัักซึ่่�งเป็็นต้้นเหตุุของการก่่อเกิิดตััณหา สะท้้อนผ่่านการเชื่่�อมโยงกัับสิ่่�งที่่�พบเห็็นตลอดเส้้นทางของการ
เดินิทาง รวมถึึงให้้สอดคล้้องกัับพััฒนาการทางจิิตใจและอารมณ์ข์องตััวละครหลััก โดยแบ่่งออกเป็็น 3 องก์์ ดัังนี้้� 
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ตาราง 2: โครงเรื่่�อง เส้้นทางตัั(น)ณหารััก
	 2) การสื่่�อสารของนัักแสดง ผู้้�วิิจััยให้้ความสำคััญในการสื่่�อสารของตััวละครหลััก ผู้้�ส่่งสารที่่�สำคััญในการ
ถ่่ายทอดสาร (Message) ไปสู่่�ผู้้�ชมได้ร้ับัรู้้� เข้า้ใจ และมีีอารมณ์ร์่่วม โดยใช้ศ้ิลิปะการแสดงผสมผสานกับันาฏศิลิป์์
ล้้านนา มาออกแบบให้้สอดคล้้องกัับบทการแสดง นัักแสดง ดนตรีี ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบและแบ่่งออกตามองก์์ ดัังนี้้�

ตาราง 3: การออกแบบการสื่่�อสารผ่่านท่่าทางและการเคลื่่�อนไหวของตััวละคร
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	 3) เครื่่�องแต่่งกายที่่�สะท้้อนคติิธรรม ผู้้�วิิจััยมุ่่�งเน้้นการสื่่�อสารตามบริิบทของเรื่่�องราวการแสดง ที่่�เน้้นด้้าน
ความรัักสะท้้อนคติิธรรมและสััญญะของแต่่ละตััวละครผ่่านการออกแบบลวดลายผ้้า สีีที่่�ตัวละครหลัักสวมใส่่ 
ให้้เห็็นถึึงอารมณ์์และบุุคลิิกของตััวละคร ได้้แก่่ ผู้้�เล่่าเรื่่�อง ตััวละครหลัักชาย และตััวละครหลัักหญิิง มีีการนำ
เอาเอกลัักษณ์์ของพื้้�นที่่�กำเนิิดโคลงนิิราศหริิภุุญชััย และศิิลปวััฒนธรรมล้้านนาผ่่านโคมล้้านนาที่่�สะท้้อน ความ
ศรััทธาทางศาสนา แสงสว่่าง และความมั่่�นคงในความรััก นำมาตีีความหมาย ผนวกกัับความร่่วมสมััยโดยปะติิด
ของรููปทรงเรขาคณิิต ได้้แก่่ สามเหลี่่�ยม หกเหลี่่�ยม สี่่�เหลี่่�ยม สอดแทรกสััญญะผ่่านการออกแบบลวดลายของผ้้า 
	 - ผู้้�เล่่าเรื่่�อง เครื่่�องแต่่งกายที่่�มีีลวดลายของโคมล้้านนาฐานหกเหลี่่�ยม กัับการประยุุกต์์รููปทรงและลวดลาย
ธรรมจักัรของศาสนาพุุทธที่่�สื่่�อสารถึงึแสงสว่่างแห่่งปััญญา รวมถึงึสััญญะของศาสนาพุุทธอันัเป็น็ศาสนาหลัักประจำ
ชาติิไทย การใช้้สีี 3 สีี คืือ สีีเขีียว สีีเหลืือง และสีีทอง เพื่่�อสะท้้อนความสงบ ความเป็็นธรรมชาติิของมนุุษย์์ และ
ความสว่่างไสวเพื่่�อการค้น้พบของศาสนา การแต่่งกายนี้้�แสดงถึงึการเป็น็ตัวักลางในการถ่่ายทอดเรื่่�องราวและให้้
แง่่คิิดที่่�สอดคล้้องกัับธรรมะและคุุณธรรมผู้้�เป็็นเสมืือนคนที่่�กำลัังพิินิิจถึึงความรัักของทั้้�งคู่่�
	 - ตััวละครหลัักชาย เครื่่�องแต่่งกายไม่่ใส่่เสื้้�อ ใช้้ผ้้าขาวพัันไขว้้บริิเวณช่่วงบน เพื่่�อให้้เห็็นสรีีระและกล้้ามเนื้้�อ
ร่่างกายที่่�แข็็งแรงชััดเจน ท่่อนล่่างใช้้ผ้้าที่่�ออกแบบลวดลายโคมล้้านนาทรงแปดเหลี่่�ยมแผ่่ออกสื่่�อสารถึึงสภาวะ
จิิตใจที่่�แสดงออกจากความรู้้�สึึก รวมถึึงการต่่อสู้้�ภายในใจ การใช้้สีีด้้วยสีีสัันหลากหลาย เช่่น สีีแดง สีีม่่วง และสีี
เขียีว เพื่่�อแสดงถึงึสภาวะจิติใจที่่�มีหีลากหลายอารมณ์ ์ผ้า้นุ่่�งแบบโจงกระเบนครึ่่�งหนึ่่�งปล่่อยชายอีกีครึ่่�งหนึ่่�ง เน้น้
ให้้เห็็นถึึงอิิสรภาพ สื่่�อถึึงความศรััทธาและความมั่่�นคงในความรัักที่่�ไม่่อาจสมหวัังได้้
	 - ตัวัละครรองหญิิง ใช้ผ้้า้พันัอกสีทีองและลวดลายดอกพิกิุลุที่่�สื่่�อถึงึความสวยงามและความสง่่างามของหญิงิ
สาวที่่�เป็็นเป้้าหมายของความรััก ผ้า้นุ่่�งเป็็นแบบจีีบหน้้านางปล่่อยชายพกสองด้้าน มีทีรงผมเกล้้าพร้้อมดอกไม้้ เช่่น 
ดอกซ่่อนกลิ่่�น เพื่่�อสื่่�อถึงึความอ่่อนหวานและความสว่่างไสวของรักัที่่�บริสิุทุธิ์์�และงดงาม เครื่่�องประดับัสังัวาลย์แ์ละ
สร้้อยคอทรงใบไม้้ไหวช่่วยเสริิมความสง่่างาม 
	 4) ดนตรี ีเพื่่�อสร้า้งบรรยากาศและอารมณ์ท์ี่่�สอดคล้อ้งกับัการพัฒันาตัวัละครในแต่่ละช่่วงของการแสดง โดย
เน้้นการใช้้เสีียงซึึงและสะล้้อที่่�มีีความหมายทางวััฒนธรรมเป็็นหลััก แต่่ปรัับจัังหวะและทำนองให้้สอดคล้้องกัับ
อารมณ์ร์่่วมสมัยั ดังันั้้�น ผู้้�วิจิัยัจึงึออกแบบและสร้า้งสรรค์โ์ดยเลือืกเครื่่�องดนตรีพีื้้�นเมือืงล้า้นนาในการสื่่�ออารมณ์์
ให้้กัับตััวละคร ซึ่่�งดนตรีีถููกนำมาใช้้สื่่�อสารในการแสดงแต่่ละองก์์ โดยเฉพาะเสีียงสะล้้อ ซอ ซึึง และการขัับร้้อง
ช้้า-เร็็ว การทอดเสีียง และเน้้นหนัักของน้้ำเสีียงที่่�สื่่�อถึึงอารมณ์์ของตััวละครในแต่่ละช่่วง ในส่่วนของดนตรีีจะ
ช่่วยเพิ่่�มความลุ่่�มลึึกและสร้้างอารมณ์์ร่่วมให้้กัับผู้้�ชมได้้อย่่างดีี เช่่น ฉากที่่�สื่่�อถึึงความโหยหาของตััวละคร เสีียง
สะล้้อและซอมีีจัังหวะช้้าและทำนองที่่�เศร้้าช่่วยให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกถึึงความอาลััยรััก ในขณะที่่�ฉากที่่�สื่่�อถึึงการปล่่อยวาง 
ดนตรีีจะค่่อย ๆ ลดทำนองลงเป็็นเพีียงเสีียงซอเบา ๆ ที่่�ค่่อย ๆ จางหายไปตามทำนอง เพื่่�อสร้้างความรู้้�สึึกสงบ
และเรีียบง่่าย ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้นำเอาทำนองดนตรีีแบบล้า้นนาดั้้�งเดิิมมาประยุุกต์ใ์ช้้เพื่่�อสื่่�อความหมายตามเนื้้�อเรื่่�อง 
	 5) แสง เป็็นส่่วนที่่�สำคััญลำดัับที่่�สองรองจากบทการแสดง เพราะช่่วยสร้้างบรรยากาศ อารมณ์์ ความรู้้�สึึก 
จิินตนาการของผู้้�ชมและนัักแสดง ด้้านสื่่�อความหมายและเสริิมอารมณ์์ในแต่่ละฉาก ผ่่านแสงเงาเพื่่�อสร้้างมิิติิ
และเพิ่่�มความลุ่่�มลึึก ซึ่่�งมีีองค์์ประกอบและแนวทางดัังนี้้�
	 - การใช้้สีีและความเข้้มของแสง  แสงถููกออกแบบให้้มีีสีีและระดัับความเข้้มที่่�แตกต่่างกัันไปตามอารมณ์์ใน
แต่่ละฉาก เช่่น แสงสีีเหลืืองนวลและสีีส้้มที่่�ให้้ความรู้้�สึึกอบอุ่่�น นำมาใช้้ในฉากความรััก หรืือแสงสีีขาวและสีีแดง
ที่่�มีีความเข้้มข้้นเพื่่�อสะท้้อนความขััดแย้้งและความรุุนแรงทางอารมณ์์ 
	 - เงาและทิิศทางของแสง มีกีารสร้้างสรรค์์เงาขึ้้�นมาให้้มีสีัมัพัันธ์์กับัตััวละคร  เพื่่�อสื่่�อสารถึงึความซัับซ้้อนทาง
อารมณ์ ์เช่่น การใช้แ้สงจากด้า้นข้า้งเพื่่�อสร้า้งเงาบนใบหน้า้หรือืร่่างกายของตัวัละคร สามารถสร้า้งบรรยากาศที่่�
มีีมิิติิและสะท้้อนความรู้้�สึึกที่่�ซ่่อนอยู่่�ภายใน 
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	 - การหักัเหและความสว่่างของแสง การออกแบบแสงคำนึงึถึงึการหักัเหและความสว่่างที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปตาม
การดำเนิินเรื่่�อง เช่่น แสงที่่�สว่่างขึ้้�นหรืือจางลงในบางช่่วงของการแสดง เพื่่�อสื่่�อถึึงการเปลี่่�ยนแปลงทางอารมณ์์
และเหตุุการณ์์ แสงที่่�ค่่อย ๆ หรี่่�ลงจนเหลืือเพีียงเงาจาง ๆ ที่่�พื้้�น ช่่วยเพิ่่�มความรู้้�สึึกโศกเศร้้า หรืือตััวละครต้้อง
จากคนรััก แสงที่่�ค่่อย ๆ  ดับัลงจะช่่วยเพิ่่�มความรู้้�สึกเศร้้าและการอำลาที่่�ลึกซึ้้�ง ทั้้�งนี้้� การเพิ่่�มของแสงสว่่างจะช่่วย
เน้้นความสำคััญและลดความสว่่างของแสงจะบดบัังอีีกมุุมหนึ่่�งของตััวละคร ส่่งผลให้้ผู้้�ชมสามารถสร้้างสมาธิิหรืือ
จดจ่่อกัับสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�น
	ดั งันั้้�น แสงถูกูใช้เ้ป็็นสััญญะในการแสดง เช่่น แสงสีแีดงและเขียีวที่่�ส่่องลงบนพื้้�นเป็น็ตัวัแทนของความหลงใหล
และการต่่อสู้้�ทางอารมณ์์ หรืือการใช้้แสงสีีขาวเพื่่�อแสดงถึึงความหวัังและความศัักดิ์์�สิิทธิ์์� เป็็นต้้น
	 6) อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง นำมาสื่่�อสารในเชิิงสััญญะหรืือภาพแทน เพื่่�อเกิิดมิิติิ และสามารถก่่อให้้เกิิด
การตั้้�งคำถาม และคิิดต่่อของผู้้�ชมกัับอุุปกรณ์์ในแต่่ละชิ้้�นที่่�นำมาใช้้ในการแสดง โดยมีีองค์์ประกอบหลัักที่่�ช่่วย
สร้้างบรรยากาศและสะท้้อนความหมาย ดัังนี้้�
	 - ความรัักและความสััมพัันธ์์ คือื การใช้ด้อกซ่่อนกลิ่่�น และผ้้าขาว เป็็นตััวแทนของความรัักและความสััมพัันธ์์
ระหว่่างตััวละคร ดอกซ่่อนกลิ่่�นสะท้้อนถึึงความรัักที่่�ลึึกลัับและการแอบแฝงความรู้้�สึึก ในขณะที่่�ผ้้าขาวแสดงถึึง
ความบริิสุุทธิ์์�และการเชื่่�อมโยงระหว่่างตััวละครที่่�มีีความสััมพัันธ์์แบบคู่่�รััก 
	 - อารมณ์์ การใช้้ควัันสีีเพื่่�อสะท้้อนอารมณ์์ขุ่่�นเคืืองหรืือความร้้อนรนภายในจิิตใจของตััวละคร เช่่น สีีขุ่่�นที่่�
สื่่�อถึึงความไม่่แน่่นอน ความสัับสน และอารมณ์์ที่่�ไม่่มั่่�นคง ซึ่่�งควัันสีียัังช่่วยสร้้างบรรยากาศที่่�สะท้้อนถึึงความ
ท้้าทายและอารมณ์์ภายในของตััวละคร ทำให้้ผู้้�ชมสามารถเข้้าถึึงความรู้้�สึึกที่่�ซ่่อนอยู่่�ได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น
	 - ความศรััทธาและจิิตวิญิญาณทางศาสนา อุปุกรณ์เ์พื่่�อการสัักการะบููชาแบบล้้านนา  เช่่น โคมลอย สื่่�อถึงึการ
ปล่่อยทุกุข์แ์ละอุปุสรรค พร้อ้มกับัขอพรให้้ชีีวิติมีคีวามเจริญิรุ่่�งเรือืง เป็น็สัญัญะแห่่งความหวังัและการปล่่อยวาง 
ตุุงสื่่�อถึึงความเป็็นสิิริิมงคล และการคุ้้�มครองป้้องกัันภยัันตราย  เครื่่�องสัักการะบููชาทั้้�งห้้าเป็็นตััวแทนของ
ความอุุดมสมบููรณ์์ ความโชคดีี และความสวยงาม มัักใช้้บููชาเพื่่�อแสดงถึึงความบริิสุุทธิ์์�และความเจริิญรุ่่�งเรืือง
ในชีีวิิต เครื่่�องสัักการะบููชาเหล่่านี้้�ล้้วนสื่่�อถึึงความเชื่่�อทางศาสนาและจิิตวิิญญาณที่่�ลึึกซึ้้�งในชีีวิิตของชาวล้้านนา 
สร้้างความสำคััญในฉากศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการไหว้้และขอพร ซึ่่�งเป็็นการเชื่่�อมโยงระหว่่างความศรััทธา
และความเป็็นอยู่่�ของตััวละคร ทำให้้การแสดงมีีมิิติิทางศาสนาและจิิตวิิญญาณที่่�สอดคล้้องกัับบริิบทวััฒนธรรม
	 3.การประเมิินผล (Post-Production) จากแบบสอบถามความคิิดเห็็นของผู้้�รัับชมที่่�มีีต่่อผลงานการแสดง 
ได้ข้้อ้รับัข้อ้เสนอนแนะ เพื่่�อนำไปพัฒันางานชิ้้�นนี้้�ในครั้้�งต่่อไป คือื ผู้้�ชมส่่วนใหญ่่มีคีวามพึงึพอใจต่่อภาพรวมของ
การแสดง ชิ้้�นนี้้� และมีีบางส่่วนแนะนำว่่าควรมีีบทบรรยายหรืือคำอธิิบายประกอบในบางช่่วง โดยเฉพาะการใช้้
ภาษาท้้องถิ่่�นล้้านนา เพื่่�อช่่วยให้้เข้้าใจเรื่่�องได้้มากขึ้้�น รวมถึึงมีีข้้อเสนอแนะให้้ขยายเวลาการแสดงในฉากสำคััญ 
เช่่น การเดิินทางถึึงพระธาตุุหริิภุุญชััย เพื่่�อเน้้นความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของพระธาตุุฯมากขึ้้�น
	ดั งนั้้�น นาฏกรรมล้้านนาร่่วมสมัยัชิ้้�นนี้้�แสดงให้้เห็น็ว่่าการนำองค์์ประกอบทางศิิลปะการแสดงมาตีคีวามหมาย 
แล้้วประกอบสร้้างสื่่�อสารผ่่านบทการแสดง การออกแบบท่่าทางการเคลื่่�อนไหว เครื่่�องแต่่งกาย ดนตรีี อุุปกรณ์์
ประกอบการแสดง และแสง มาใช้้ในการแสดงนั้้�นสามารถสื่่�อความหมายและสร้้างความรู้้�สึกเชิิงสััญญะที่่�
เชื่่�อมโยงกััน ซึ่่�งการออกแบบเหล่่านี้้�ไม่่เพีียงช่่วยให้้ผู้้�ชมเข้้าใจเนื้้�อหาหรืือแก่่นของสาร และอารมณ์์ของเรื่่�องราว
ได้้ชััดเจนแล้้ว แต่่ยัังช่่วยเพิ่่�มประสบการณ์์เชิิงวััฒนธรรมและการเชื่่�อมโยงกัับผู้้�ชมได้้เป็็นอย่่างดีี
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สรุปและอภิปิรายผลการวิจิัยั 
	 งานวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ในการสร้้างสรรค์์และนำเสนอนาฏกรรมล้้านนาร่่วมสมััย เรื่่�อง “เส้้นทางตัั(น)ณหา
รักั” โดยใช้แ้นวคิิดสัญัญะวิิทยา (Semiology) เพื่่�อสื่่�อความหมายเชิงิคติิธรรมในพุุทธศาสนา ซึ่่�งมีกีารตีีความจาก
วรรณกรรมโคลงนิิราศหริิภุุญชััย ผลการวิิจััยสามารถสรุุปและอภิิปรายได้้ดัังนี้้�
	 1. การประยุุกต์์ใช้้สััญญะวิิทยาในนาฏกรรมล้้านนาร่่วมสมััย เป็็นการนำแนวคิิดสััญญะวิิทยามาใช้้ในการ
ออกแบบนาฏกรรมครั้้�งนี้้� สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ วีีรพล เจีียมวิิสุุทธิ์์� (2560) ที่่�อธิิบายว่่าสััญญะสามารถสร้้าง
ความลุ่่�มลึกึและความหลากหลายในการตีีความ นาฏกรรมเรื่่�องนี้้�ได้ใ้ช้อ้งค์ป์ระกอบต่่าง ๆ  เป็น็สื่่�อในการถ่่ายทอด
ความหมายเชิิงนามธรรม โดยเฉพาะแนวคิิดเรื่่�องตััณหาทั้้�ง 3 ระดัับในพุุทธศาสนา ได้้แก่่ กามตััณหา ภวตััณหา 
และวิิภวตััณหา ซึ่่�งแสดงตััวอย่่างได้้ชััด คืือการใช้้สีีในเครื่่�องแต่่งกาย เช่่น สีีทองและลวดลายดอกพิิกุุลของตััว
ละครหญิิงที่่�สื่่�อถึึงความบริิสุุทธิ์์�และความเป็็นวััตถุุแห่่งความรััก ในขณะที่่�ตััวละครชายใช้้ผ้้าขาวและลวดลาย
แปดเหลี่่�ยมเพื่่�อสะท้้อนสภาพภายในของจิิตใจ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวคิิดของ Barthes (1967) ที่่�กล่่าวว่่าสััญญะ
ที่่�ประกอบด้้วยสีี ลวดลาย และรููปทรง สามารถสร้้างความหมายเชิิงนามธรรมที่่�ลึึกซึ้้�งในศิิลปะการแสดงได้้
	 2. การสื่่�อสารผ่่านองค์์ประกอบการแสดง โดยองค์์ประกอบต่่าง ๆ  ในการแสดงได้้รับัการออกแบบอย่่างมีีนัยั
ยะเพื่่�อถ่่ายทอดเนื้้�อหาทางศีีลธรรมและคุุณค่่าทางวััฒนธรรม ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวคิิดของ สุุกััญญา สมไพบููลย์์ 
(2551) ที่่�ว่่าการสื่่�อสารการแสดงไม่่ได้้จำกััดเพีียงบทพููดหรืือการเคลื่่�อนไหว แต่่ครอบคลุุมถึึงแสง สีี เสีียง และ
อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง ดัังนี้้� 1) ท่่าทางและการเคลื่่�อนไหว ลีีลาการเคลื่่�อนไหวของนัักแสดงในแต่่ละองก์์ถููก
ออกแบบให้ส้อดคล้อ้งกับัภาวะของตัณัหาแต่่ละระดัับ เช่่น การเคลื่่�อนไหวที่่�ช้าและอ่่อนไหวในองก์์กามตััณหาเพื่่�อ
สะท้อ้นความหลงใหล หรือืท่่าทางหนักัแน่่นและการต่่อสู้้�ทางจิติใจในองก์์วิภิวตัณัหา ซึ่่�งสื่่�อถึงึการปล่่อยวางและ
การหลุุดพ้้น 2) ดนตรีีและบทเพลง ดนตรีีพื้้�นเมืืองล้้านนาโดยเฉพาะเสีียงซอ ซึึง และสะล้้อ ถููกนำมาประยุุกต์์ใช้้
อย่่างร่่วมสมัยั ผสมผสานกับัการขับัซอที่่�ใช้ถ้้อ้ยคำไพเราะมีสีัมัผััสสละสลวย ซึ่่�งสอดคล้อ้งแนวคิดิกระบวนการใส่่
บริิบทใหม่่ (Recontextualization) ของ Hall (1997) ที่่�เสนอว่่าการผลิิตซ้้ำทางวััฒนธรรมสามารถแปรเปลี่่�ยน
ความหมายโดยไม่่ทำลายแก่่นเดิิม 3) แสงและสีีถูกูออกแบบอย่่างมีีนัยัทางสััญญะ เช่่น สีเีขียีวเพื่่�อสื่่�อถึงึธรรมชาติิ
และการแสวงหาความสงบ หรืือแสงสีีแดงที่่�สะท้้อนความเร่่าร้อ้นของอารมณ์์ความรััก แสงเหล่่านี้้�จึงึไม่่เพีียงสร้้าง
บรรยากาศ แต่่ยัังเป็็น “ภาษาแฝง” ที่่�ช่่วยให้้ผู้้�ชมตีีความเรื่่�องราวในเชิิงนามธรรมได้้ชััดเจนมากขึ้้�น 4) อุุปกรณ์์
ประกอบฉากต่่าง ๆ ที่่�ใช้้ในการแสดง เช่่น โคมลอย ตุุง ผ้้าขาว และดอกซ่่อนกลิ่่�น ล้้วนมีีความหมายเชิิงสััญญะ
ที่่�เชื่่�อมโยงกัับคติิธรรม ศรััทธา และความรััก โดยทำหน้้าที่่�เป็็น “สััญญะแห่่งจิิตวิิญญาณ” (Spiritual Signifiers) 
ที่่�ช่่วยให้้ผู้้�ชมเข้้าถึึงความหมายเชิิงลึึกของตััวละครและเรื่่�องราว
	 3. แนวคิดิการเล่่าเรื่่�องกับัการสื่่�อสารคติธิรรม โดยการแบ่่งโครงเรื่่�องออกเป็น็ 3 องก์ต์ามแนวคิดิเรื่่�องตัณัหาทั้้�ง 
3 ระดับั (กามตัณัหา ภวตัณัหา วิภิวตัณัหา) สอดคล้อ้งกัับแนวคิดิการเล่่าเรื่่�องของ สรณัฐั ไตลังัคะ (2560) ที่่�เน้น้
การสร้้างพัฒันาการของเหตุกุารณ์์และอารมณ์ ์เพื่่�อให้ผู้้้�ชมเกิิดอารมณ์ร์่่วม โครงสร้า้งเรื่่�องได้้รับัการออกแบบให้้
ผสานแนวคิิดการเล่่าเรื่่�องเชิงิพุทุธปรััชญาเข้า้กับัโครงสร้้างนาฏกรรมร่่วมสมััย ทำให้้สามารถเชื่่�อมโยงวรรณกรรม
โบราณกัับผู้้�ชมยุุคใหม่่ได้้อย่่างมีีนััยสำคััญ
	 4. การผลิิตซ้้ำทางวััฒนธรรมล้้านนาในบริิบทร่่วมสมััย ในงานวิิจััยชิ้้�นนี้้�แสดงให้้เห็็นกระบวนการ “ฟื้้�นฟูู” 
และ “ตีีความใหม่่” วััฒนธรรมล้้านนาผ่่านนาฏกรรม โดยยัังคงรัักษาอััตลัักษณ์์ดั้้�งเดิิม เช่่น การใช้้ดนตรีีพื้้�นบ้้าน
อย่่างซอ สะล้อ้ ซึงึ ควบคู่่�ไปกับัการปรัับจังัหวะให้ร้่่วมสมัยั การผสมผสานรูปูแบบการแสดงล้า้นนากับัละครแบบ
ตะวัันตกทำให้้เกิิดผลงานศิิลปะร่่วมสมััยที่่�ผู้้�ชมปััจจุุบัันสามารถเข้้าถึึงได้้ง่่ายขึ้้�น
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	 5. การสร้า้งมูลูค่่าเพิ่่�มทุนุทางวัฒันธรรม จะเห็น็ว่่า การนำวัฒันธรรมดั้้�งเดิมิมาสร้า้งสรรค์ใ์หม่่ สามารถสร้า้ง
คุณุค่่าและความหมายใหม่่ให้กั้ับมรดกทางวัฒันธรรม โดยเฉพาะการเชื่่�อมโยงกับัผู้้�ชมรุ่่�นใหม่่ ซึ่่�งถือืเป็น็การสร้า้ง 
“มูลูค่่าเพิ่่�มทางวััฒนธรรม” (Cultural Capital) ตามแนวคิิดของ Bourdieu (1986) ที่่�เชื่่�อว่่าศิิลปะและวััฒนธรรม
สามารถเป็็นทุุนที่่�สร้้างผลทางสัังคมและจิิตวิิญญาณ และสอดคล้้องกัับ มาณพ มานะแซม (2557) ที่่�เน้้นการใช้้
ศิิลปะพื้้�นบ้้านเพื่่�อเพิ่่�มคุุณค่่าทางการท่่องเที่่�ยว ผลงานชิ้้�นนี้้�จึึงเป็็นการอนุุรัักษ์์เชิิงรููปธรรม ด้้วยการสร้้างสรรค์์
และตีีความใหม่่อย่่างลุ่่�มลึึก โดยไม่่เพีียงรัักษา “รููปแบบ” แต่่ยัังสามารถถ่่ายทอด “สาร” และ “คุุณค่่า” ของ
วััฒนธรรมล้้านนาในเชิิงจิิตวิิญญาณได้้อย่่างชััดเจน
	 จากการสร้า้งสรรค์ ์งานวิจิัยันี้้�ประสบความสำเร็จ็ในการนำเสนอนาฏกรรมล้า้นนาร่่วมสมัยัที่่�ยังัคงรักัษาคุุณค่่า
ทางวััฒนธรรมและสามารถสื่่�อสารกัับผู้้�ชมรุ่่�นใหม่่ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ การใช้้สััญญะในองค์์ประกอบของการ
แสดงเพื่่�อสะท้้อนแนวคิิดพุุทธศาสนาช่่วยให้้ผู้้�ชมมีีอารมณ์์ร่่วม เข้้าใจ และสามารถตีีความสารได้้ในระดัับลึึกซึ้้�ง 
สามารถใช้เ้ป็น็ตัวัอย่่างในการสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปะการแสดงร่่วมสมัยักับัการอนุรุักัษ์ว์ัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นได้เ้ป็น็อย่่างดีี

ข้้อเสนอแนะที่่�ได้้จากงานวิจิัยั 
	 การสร้้างสรรค์์ควรตั้้�งอยู่่�บนฐานความเข้้าใจในรากวััฒนธรรมเดิิม เพื่่�อให้้การตีีความร่่วมสมััยยัังคงคุุณค่่า
เดิิมไว้้ได้้อย่่างเหมาะสมโดยผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานควรมีีกระบวนการศึึกษาและวิิจััยอย่่างเป็็นระบบ และปรึึกษาผู้้�
เชี่่�ยวชาญหรืือปราชญ์์ท้้องถิ่่�นเพื่่�อให้้การตีีความหมายที่่�เคารพต่่อรากฐานทางวััฒนธรรม

ข้้อเสนอแนะในการทำำ�วิจิัยัครั้้ �งต่่อไป 
	 ควรส่่งเสริิมการมีสี่่วนร่่วมของศิลิปินิและชุุมชนในกระบวนการสร้า้งสรรค์ ์เพื่่�อให้้เกิดิการอนุรุักัษ์ว์ัฒันธรรม
ผ่่านศิิลปะร่่วมสมััยอย่่างยั่่�งยืืน

กิติติกิรรมประกาศ 
	 บทความนี้้�ภายใต้้โครงการวิิจััยเรื่่�อง “นิิราศหริิภุุญชััย” การสร้้างสรรค์์นาฏกรรมล้้านนาร่่วมสมััย (“Niras 
Hariphunchai” The creation of contemporary Lanna dramas) ทุุนสนัับสนุุนจากสำนัักงานการวิิจััย
แห่่งชาติิ (วช.) โครงการวิิจัยัเชิงิกลยุทุธ์:์ โครงการวิิจัยัแผนงาน N33: สร้้างสรรค์ง์านศิิลป์์ ประจำปีีงบประมาณ 2566
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