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บทคัดย่่อ
	 งานวิิจััยนี้้�เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาวิิเคราะห์์ลัักษณะของตััวละครเอกในภาพยนตร์์
ของ มาร์์ติิน สกอเซซีี โดยมุ่่�งเน้้นไปที่่� การศึึกษาตััวละคร การเล่่าเรื่่�อง 
	 ภาพยนตร์์ที่่�ถููกนำมาศึึกษาประกอบด้้วย 5 เรื่่�อง ได้้แก่่ Taxi Driver (1976), Raging Bull (1980), Good-
fellas (1990), The Irishman (2019) และ Killers of the Flower Moon (2023) 
	 ผลการศึึกษาพบว่่า ตััวละครเอกในภาพยนตร์์ของ สกอเซซีี มัักมีีลัักษณะร่่วมกัันในแง่่ของความขััดแย้้ง
ภายใน ความโดดเดี่่�ยว และการดิ้้�นรนกัับสัังคมรอบข้้าง นอกจากนี้้� งานวิิจััยยัังพบว่่าการใช้้ภาษาภาพยนตร์์มีี
บทบาทสำคััญในการทำให้้ตัวัละครมีีความลึึกซึ้้�ง และช่่วยให้้ผู้้�ชมสามารถเข้า้ใจอารมณ์์และแรงจููงใจของตััวละคร
ได้้อย่่างชััดเจน
	 ในแง่่ของโครงสร้า้งเรื่่�อง ภาพยนตร์ข์อง สกอเซซี ีมักัใช้เ้ทคนิคิการเปิดิเรื่่�องที่่�แตกต่่างกันัออกไป โดย Raging 
Bull (1980), Goodfellas (1990) และ The Irishman (2019) เลืือกเปิิดเรื่่�องด้้วยเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่าง
เรื่่�องหรืือช่่วงท้้ายเรื่่�อง ก่่อนจะย้้อนกลัับไปเล่่าต้้นเหตุุของเหตุุการณ์์เหล่่านั้้�น ซึ่่�งช่่วยสร้้างความลึึกลัับและดึึง
ความสนใจของผู้้�ชมตั้้�งแต่่ต้้น ขณะที่่� Taxi Driver (1976) และ Killers of the Flower Moon (2023) ใช้้วิิธีี
เล่่าเรื่่�องแบบเส้้นตรง เดิินเรื่่�องจากต้้นไปสู่่�ปลายอย่่างต่่อเนื่่�อง
คำำ�สำำ�คัญ : การเล่่าเรื่่�อง, ภาพยนตร์์

Abstract
	 This research is a qualitative research, It aims to analyze the characteristics of 
protagonists in Martin Scorsese’s films, focusing on character study, storytelling
	 The research examines five films: Taxi Driver (1976), Raging Bull (1980), Goodfellas (1990), 
The Irishman (2019), and Killers of the Flower Moon (2023) 

การศึกึษาวิเิคราะห์์โครงสร้างการเล่่าเร่ื่�องและตัวัละครเอกในภาพยนตร์์ของ มาร์์ตินิ สกอร์์เซซี

Analyzing the Narrative Structure and Protagonists in Martin Scorsese’s Films
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	 Findings indicate that Scorsese’s protagonists often share common characteristics, 
such as internal conflict, isolation, and struggles with societal expectations. Furthermore, 
the study reveals that the use of film language plays a crucial role in deepening character 
complexity and enhancing audience comprehension of their emotions and motivations.
	 In terms of narrative structure, Scorsese employs varied opening techniques. Films such 
as Raging Bull (1980), Goodfellas (1990), and The Irishman (2019) begin with events from the 
middle or end of the story before unfolding their origins, creating intrigue and capturing audi-
ence interest from the outset. In contrast, Taxi Driver (1976) and Killers of the Flower Moon 
(2023) adopt a linear storytelling approach, progressing chronologically from beginning to end.

Keyword : Narrative, Movie

ที่่�มาและความสำำ�คัญ
	 ภาพยนตร์์เป็็นศิิลปะแขนงหนึ่่�งซึ่่�งทำหน้้าที่่�ในการนำเสนอเรื่่�องราวที่่�ผู้้�สร้้างต้้องการสะท้้อนออกมาผ่่าน
จอภาพยนต์์ ภาพยนตร์์แต่่ละยุุคสมััยไม่่ใช่่แค่่สิ่่�งที่่�สร้้างความบัันเทิิงหรืือเพื่่�อเงิินเท่่านั้้�น แต่่ยังสามารถสะท้้อน
เรื่่�องราวต่่าง ๆ  หลัักการ แนวคิิด หรืือสิ่่�งที่่�เป็็นรููปธรรมของแต่่ละยุุคสมััย ซึ่่�งทุุกสิ่่�งที่่�ภาพยนตร์์สามารถถ่่ายทอด
ออกมาได้น้ั้้�น ล้ว้นส่่งผลต่่ออารมณ์ ์ความรู้้�สึกึ ความคิดิของผู้้�ชม โดยเรื่่�องที่่�นำเสนออาจจะเป็น็เรื่่�องที่่�แต่่งขึ้้�นเอง 
เป็็นเรื่่�องจากเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นจริิง หรืือ นำเหตุุการณ์์จากเรื่่�องจริิงมาดััดแปลงก็็ได้้
	สิ่่� งที่่�สำคััญเป็็นอันัดับัต้น้ๆในการสร้้างภาพยนตร์์คือืผู้้�กำกัับ ซึ่่�งในวงการภาพยนตร์์โลกนั้้�นมีผีู้้�กำกัับที่่�มีความ
สามารถมากมายในแต่่ละยุคุสมัยั โดยผู้้�กำกับัชาวอเมริกิันัที่่�ได้รั้ับการยกย่่องอย่่างสูงูในวงการภาพยนตร์ ์คือื มาร์ต์ินิ 
สกอร์เ์ซซี ี(Martin Scorsese) เขาเป็น็ผู้้�กำกัับที่่�มีความโดดเด่่นในเรื่่�องความลุ่่�มลึกึของเนื้้�อหา และความสวยงาม
ของภาษาทางภาพยนตร์์ และมัักสะท้้อนการต่่อสู้้�ของตััวละครที่่�มีีความขััดแย้้งด้้านอารมณ์์ ความคิิด และสัังคม
	  ในหนัังสืือ MARTIN SCORSESE’S CHARACTER DRIVEN FILMS: THE STUDY OF MAIN PROTAG-
ONISTS IN TAXI DRIVER(1976) AND RAGING BULL(1980) (Rajko Petković 2022:1) ได้้กล่่าวว่่า มาร์์ติิน 
สกอร์์เซซีี เป็็นหนึ่่�งในผู้้�กำกัับภาพยนตร์์ชาวอเมริิกัันที่่�สำคััญที่่�สุุดในยุุคของเขา ตลอดอาชีีพการสร้้างภาพยนตร์์
ที่่�ยาวนานหลายทศวรรษ เขาได้้รวมเอาธีีมที่่�หลากหลายไว้้ในผลงานของเขา ตั้้�งแต่่การพรรณนาถึึงผู้้�นำทางจิิต
วิิญญาณ บุุคคลที่่�มีีชื่่�อเสีียง นัักเลง ไปจนถึึงการสร้้างสารคดีีเพลงและกำกัับมิิวสิิควิิดีีโอ ดัังนั้้�น ภาพยนตร์์ของ
สกอร์เ์ซซีจึีึงมีีความโดดเด่่น และแม้้ว่่าจะเกี่่�ยวข้้องกับัเรื่่�องหรือืบุคุคลที่่�ผู้้�ชมรู้้�จักอยู่่�แล้ว้ แต่่ก็ย็ังัดูสูดใหม่่และแตกต่่าง
	 ผลงานภาพยนตร์์ของมาร์์ติิน สกอร์์เซซีี มีีมากกว่่า 20 เรื่่�อง ผลงานภาพยนตร์์เรื่่�องยาวเรื่่�องแรกที่่�สร้้างชื่่�อ
ให้้ตััวผู้้�กำกัับคืือ Mean Streets (1973) ซึ่่�งได้้รัับการยอมรัับอย่่างกว้้างขวางในวงการภาพยนตร์์ และยัังมีีผล
งานที่่�เป็็นที่่�ถกเถีียงกัันในหมู่่�นัักวิิจารณ์์ภาพยนตร์์เป็็นอย่่างมาก เช่่น Taxi Driver (1976) และ Raging Bull 
(1980) ที่่�ได้้รัับการยกย่่องว่่าเป็็นภาพยนตร์์ที่่�มีีการนำเสนอเรื่่�องราวและตััวละครที่่�มีีความซัับซ้้อนและลึึกซึ้้�ง
	 และหนังัสือือีกีเล่่มชื่่�อ Martin Scorsese : A Biography โดย Vincent LoBrutto (2007:7) กล่่าวว่่า”If kubrick 
was cool and analytical , Martin Scorsese is red-hot and emotional” สกอร์์เซซี ีเป็็นผู้้�สร้า้งภาพยนตร์แ์บบ 
“Personal filmmaker”  ทุกุภาพยนตร์์ของเขามีี DNA ของเขาในระดัับต่่างๆ ภาพยนตร์์ของสกอร์์เซซีไีด้รั้ับอิทิธิพิลจาก
พื้้�นที่่�จำกัดัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งโดยตรงกับัชีวีิติของเขา: วัฒันธรรมอิติาลีแีละอิติาลี-ีอเมริกิันั คาทอลิกิ นครนิวิยอร์ก์ ภาพยนตร์์ 
ประวัตัิศิาสตร์์ภาพยนตร์์และไวยากรณ์ภ์าพยนตร์ ์และครอบครัวั-ญาติิทางสายเลือืดและพี่่�น้อ้งในวงการภาพยนตร์์
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	 Vincent LoBrutto (2007:8) กล่่าวเพิ่่�มเติิมว่่า “ฉัันชื่่�นชมความสามารถอันดุุเดืือดของมาร์์ติิน สกอร์์เซซี ีใน
ฐานะผู้้�กำกับัภาพยนตร์์เสมอ ในความเห็น็ของฉััน สกอร์เ์ซซีไีด้ข้ึ้้�นสู่่�ตำแหน่่งที่่�สแตนลียี์ ์คูบูริกิ ผู้้�ล่่วงลับัเคยครอง
ในฐานะผู้้�สร้้างภาพยนตร์์ที่่�ยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุดที่่�ยังัมีชีีวีิติอยู่่� การพิิจารณาเขียีนชีวีประวััติขิองมาร์์ตินิ สกอร์์เซซีเีป็น็เรื่่�อง
ที่่�หนัักหน่่วง ภาพยนตร์์เรื่่�องแรกของสกอร์์เซซีีที่่�ฉัันได้้ดููคืือ Mean Streets ในการฉายครั้้�งแรกในปีี 1973 ฉััน
อายุุยี่่�สิิบสามปีีและอยู่่�ในปีีที่่�สามที่่�โรงเรีียนศิิลปะภาพยนตร์์ ตั้้�งแต่่ช็็อตเปิิดจนถึึงเฟรมสุุดท้้าย ฉัันดููหน้้าจอและ
เงีียบๆ ซ้้ำๆ ว่่า “ผู้้�ชายคนนี้้�รู้้�จัักฉัันดีีได้้อย่่างไร?” การดูู Mean Streets เป็็นการเปิิดเผย ความลัับดำมืืดที่่�ชาว
อิติาลี-ีอเมริิกันัรู้้�เกี่่�ยวกัับตััวเองและวััฒนธรรมของพวกเขาถููกเปิดิเผยเหมืือนเส้้นประสาทดิิบ ความเป็็นกลางของ
ฉันัถูกูบุกุรุกุโดยผู้้�บอกความจริงิที่่�มีคีวามกล้า้และพรสวรรค์ท์างภาพยนตร์ท์ี่่�จะนำวัฒันธรรมชาติพิันัธุ์์�ของเราขึ้้�น
บนหน้้าจอ ทศวรรษของการเหมารวมในภาพยนตร์์และโทรทััศน์์ถููกทำลายเมื่่�อสกอร์์เซซีสำรวจมรดกและสิิทธิิ
ชนเผ่่าของเขาใน Mean Streets, Goodfellas, Casino และ The Last Temptation of Christ”
	ตั วัละครเอกในภาพยนตร์ข์องมาร์ต์ินิ สกอร์เ์ซซี ีมักัจะเป็น็บุคุคลที่่�มีคีวามซับัซ้อ้นและมีมีิติิทิี่่�หลากหลาย พวก
เขามักัจะเผชิิญกับัความขััดแย้ง้ภายในจิิตใจและต้้องต่่อสู้้�กับความท้้าทายที่่�เกิิดขึ้้�นจากสัังคมหรืือสิ่่�งแวดล้้อมรอบ
ตัวั ตัวัละครเหล่่านี้้�มีลีักัษณะที่่�เป็น็เอกลักัษณ์เ์ฉพาะตัวั โดยมักัจะมีคีวามขัดัแย้ง้ทางศีลีธรรม ความทะเยอทะยาน 
และการแสวงหาความหมายของชีีวิิต ตััวอย่่างเช่่น ในภาพยนตร์์เรื่่�อง Taxi Driver ตััวละครเอกอย่่างเทรวิิส 
บิิกเกิิลเป็็นคนที่่�รู้้�สึกโดดเดี่่�ยวและมีีความคิิดที่่�แตกต่่างจากสัังคม ในขณะที่่�ตัวละครอย่่าง เจค ลาม็็อตต้้า ใน 
Raging Bull เป็น็นักัมวยที่่�มีคีวามสามารถแต่่ต้อ้งต่่อสู้้�กับัความโกรธและความรุนุแรงภายในตัวัเอง ตัวัละครเหล่่านี้้�
สะท้อ้นถึงึความลึึกซึ้้�งและความจริิงของมนุุษย์ ์ซึ่่�งทำให้้ผู้้�ชมรู้้�สึกมีสี่่วนร่่วมและเข้า้ใจในความเป็็นมนุษุย์ม์ากยิ่่�งขึ้้�น

วััตถุุประสงค์์งานวิจิัยั
	 1.เพื่่�อศึึกษาโครงสร้้างการเล่่าเรื่่�องในภาพยนตร์์ที่่�กำกัับโดย มาร์์ติิน สกอร์์เซซีี
	 2.เพื่่�อศึึกษาตััวละครเอกในภาพยนตร์์ที่่�กำกัับโดย มาร์์ติิน สกอร์์เซซีี

แนวคิดิทฤษฎีีและงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง
	 1.แนวคิดิเกี่่�ยวกัับการพัฒันาตัวัละคร
	 การพัฒันาตัวัละครเป็น็องค์ป์ระกอบสำคัญัในการสร้า้งเรื่่�องราวที่่�น่่าสนใจและมีคีวามหมาย ตัวัละครที่่�มีกีาร
พัฒันาอย่่างละเอียีดสามารถสร้า้งความเชื่่�อมโยงและความรู้้�สึกลึกึซึ้้�งกับัผู้้�ชมได้ ้นักัวิชิาการและนักัเขียีนหลายคน
ได้้ให้้ความเห็็นเกี่่�ยวกัับการพััฒนาตััวละครในแง่่มุุมต่่างๆ
	 Lajos Egri (2004) ได้้กล่่าวไว้ใ้นหนัังสืือ “The Art of Dramatic Writing” ว่่า “ตััวละครต้้องมีีมิติิแิละความ
ลึึกซึ้้�งที่่�สอดคล้้องกัับบุุคลิิกภาพของพวกเขา” Egri เชื่่�อว่่าตััวละครควรมีีการพััฒนาอย่่างต่่อเนื่่�องและสอดคล้้อง
กับัเหตุุการณ์ท์ี่่�เกิดิขึ้้�นในเรื่่�องราว โดยเน้้นให้เ้ห็น็ถึงึการเปลี่่�ยนแปลงทั้้�งทางจิิตใจและอารมณ์์ที่่�เกิดิขึ้้�นในระหว่่าง
การดำเนิินเรื่่�อง
	 John Truby (2007) นัักเขีียนบทภาพยนตร์์และนัักวิิจารณ์์ได้้กล่่าวไว้้ในหนัังสืือ “The Anatomy of 
Story” ว่่า “การพััฒนาตัวัละครไม่่ใช่่แค่่การเปลี่่�ยนแปลงในทางบวก แต่่ยังรวมถึงึการเผชิิญหน้้ากับัความขัดัแย้ง้
และการตัดัสินิใจที่่�ท้า้ทาย” Truby เน้น้ว่่าตัวัละครที่่�ดีตี้อ้งมีคีวามสมจริงิและมีมีิติิทิี่่�หลากหลาย ซึ่่�งจะทำให้ผู้้้�ชม
รู้้�สึึกผููกพัันและเข้้าใจความรู้้�สึึกของตััวละครได้้ดีีขึ้้�น
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	 2.ทฤษฎีีเร่ื่�องเล่่า
	 การเล่่าเรื่่�องเป็น็ศิลิปะที่่�มีคีวามสำคัญัในการสร้า้งความผูกูพันัและความเข้า้ใจระหว่่างผู้้�เล่่าและผู้้�ฟังั ทฤษฎีี
การเล่่าเรื่่�องได้้รัับการศึึกษาและพััฒนาโดยนัักวิิชาการและนัักเขีียนหลายคนเพื่่�อให้้เข้้าใจถึึงโครงสร้้างและองค์์
ประกอบที่่�ทำให้้เรื่่�องราวน่่าสนใจและมีีผลกระทบทางอารมณ์์
	 Robert McKee (2010) ได้้กล่่าวไว้้ในหนัังสืือ “Story: Substance, Structure, Style and the Prin-
ciples of Screenwriting” ว่่า “การเล่่าเรื่่�องที่่�ดีีต้้องมีีการสร้้างความขััดแย้้งและความตึึงเครีียดที่่�เพิ่่�มขึ้้�นอย่่าง
ต่่อเนื่่�อง” McKee เชื่่�อว่่าโครงสร้้างของเรื่่�องราวควรมีีจุุดหัักเหที่่�สำคััญ (turning points) ที่่�ทำให้้ตััวละครต้้อง
ตััดสิินใจและเปลี่่�ยนแปลง ซึ่่�งจะทำให้้ผู้้�ชมติิดตามเรื่่�องราวด้้วยความสนใจและความตื่่�นเต้้น
	 Joseph Campbell (1949) นัักเขีียนและนัักวิิจััยได้้อธิิบายแนวคิิดเกี่่�ยวกัับ “การเดิินทางของฮีีโร่่” 
(Hero’s Journey) ในหนังัสือื “The Hero with a Thousand Faces” ว่่า “การเดินิทางของฮีโีร่่เป็น็โครงสร้า้ง
ที่่�สามารถพบได้้ในเรื่่�องราวที่่�หลากหลายทั่่�วโลก” Campbell เชื่่�อว่่าเรื่่�องราวที่่�มีีความคลาสสิิกและเป็็นที่่�
นิิยมมัักจะมีีการเล่่าเรื่่�องที่่�สอดคล้้องกัับขั้้�นตอนต่่าง ๆ ของการเดิินทางของฮีีโร่่ ซึ่่�งรวมถึึงการเรีียกหาภารกิิจ 
(Call to Adventure) การเผชิิญหน้้ากัับอุุปสรรค (Trials and Tribulations) และการกลัับมาอย่่างมีีชััย 
(Return with the Elixir)

งานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง
	 งานวิิจััยของสรวิิศ ทิิพย์์มาบุุตร (2565) ที่่�ศึึกษาเรื่่�อง ปรััชญาอััตถิิภาวนิิยมของฌอง ปอล ชาร์์ตร์์ ใน
ภาพยนตร์์ฮอลลิิวููดโดยมีีวััตถุุประสงค์์ในการศึึกษารููปแบบกลวิิธีีการนำเสนอผ่่านการเล่่าเรื่่�อง และการนำเสนอ
แนวคิดิทางปรัชัญาในภาพยนตร์ฮ์อลลิวิูดู เมื่่�อเปรียีบเทียีบกันัจะพบว่่า แม้ง้านวิจิัยัฉบับันี้้�จะมีจีุดุมุ่่�งหมายและกลุ่่�ม
ภาพยนตร์์ที่่�แตกต่่างกััน แต่่ทั้้�งสองงานต่่างมีีความคล้้ายคลึึงกัันในแง่่ของการให้้ความสำคััญกัับ “ตััวละครเอก” 
และกระบวนการเปลี่่�ยนแปลงของตััวละครที่่�สะท้้อนถึึงความขััดแย้้งภายในและการแสวงหาความหมาย
ของชีีวิิต งานวิิจััยของสรวิิศ ทิิพย์์มาบุุตร (2565) เน้้นการศึึกษากลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องและการนำเสนอแนวคิิด
เชิิงปรััชญา โดยเฉพาะแนวคิิดอััตถิิภาวนิิยมของ ฌอง ปอล ซาร์์ตร์์ ซึ่่�งมุ่่�งเน้้นให้้เห็็นถึึงเสรีีภาพ ความว่่างเปล่่า 
และความเป็็นมนุุษย์์ผ่่านตััวละครหลัักที่่�อยู่่�ในวััยเปลี่่�ยนผ่่าน ในขณะที่่�งานวิิจััยฉบัับนี้้�ศึึกษาภาพยนตร์์ของ 
มาร์ต์ินิ สกอร์เ์ซซี ในอีกีบริบิทหนึ่่�ง คือืการวิเิคราะห์โ์ครงสร้า้งเรื่่�องและตัวัละครเอกในฐานะเครื่่�องมือืในการสร้า้ง
บทภาพยนตร์์ แต่่กลัับพบความสอดคล้้องในหลายประเด็็น เช่่น ตััวละครของ สกอร์์เซซีี เองก็็ล้้วนต้้องเผชิิญกัับ
ความขััดแย้้งภายใน การตััดสิินใจผิิดพลาด การจมดิ่่�งลงสู่่�ความโดดเดี่่�ยว และการแสวงหาความหมายในชีีวิิต 
อันัเป็น็องค์ป์ระกอบสำคัญัในปรัชัญาอัตัถิภิาวนิยิมเช่่นกันั นอกจากนี้้� การเล่่าเรื่่�องของ สกอร์เ์ซซี ีก็ใ็ห้ค้วามสำคัญั
กัับมุุมมองบุุคคลที่่�หนึ่่�งและการใช้้สััญลัักษณ์์เชิิงภาพและเสีียงในการสื่่�อสารภาวะภายในตััวละคร เช่่นเดีียวกัับที่่� 
สรวิศิ ทิพิย์ม์าบุุตร ได้ว้ิเิคราะห์์ในภาพยนตร์์ฮอลลีวีูดู ผลงานทั้้�งสองจึึงสามารถสรุปุได้้ว่่า แม้้จะมีีจุดุมุ่่�งหมายและ
ขอบเขตการวิิจััยแตกต่่างกััน แต่่ต่่างก็็เน้้นศึึกษาตััวละครในฐานะศููนย์์กลางของเรื่่�องราว โดยให้้ความสำคััญกัับ
กระบวนการเปลี่่�ยนแปลงและความซัับซ้้อนของตััวละครเป็็นสำคััญ ทั้้�งยัังสะท้้อนให้้เห็็นถึึง “ความเป็็นมนุุษย์์” 
ผ่่านวิิธีีการทางภาพยนตร์์ที่่�หลากหลายอย่่างมีีนััยสำคััญ
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	อี ีกหนึ่่�งงานวิิจััยที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัันคืือ งานศึึกษาของ วิิสุุทธิ์์� ชลธาร (2567) ที่่�ศึึกษาวิิเคราะห์์ภาพยนตร์์
ที่่�มีีเนื้้�อหาว่่าด้้วยความรุุนแรง โดยเฉพาะการวิิเคราะห์์ภาพยนตร์์เรื่่�อง Taxi Driver ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในภาพยนตร์์ที่่�
ผู้้�วิิจััยศึึกษาในงานวิิจััยฉบัับนี้้�เช่่นเดีียวกััน งานของวิิสุุทธิ์์�ชี้้�ให้้เห็็นว่่า ตััวละครหลัักในภาพยนตร์์ที่่�เกี่่�ยวกัับความ
รุนุแรงมักัเป็น็ผู้้�ถูกูกระทำและถูกูผลักัให้เ้ข้า้สู่่�เส้้นทางของการใช้ค้วามรุนุแรงในฐานะทางออกสุดุท้า้ย ซึ่่�งสััมพันัธ์์
กัับตััวละคร Travis Bickle ที่่�กลายเป็็นผู้้�ลงมืือกระทำเมื่่�อรู้้�สึึกถึึงการถููกปฏิิเสธจากสัังคมและขาดความยุุติิธรรม
ในชีวีิติ ขณะเดียีวกันั การศึกึษาของวิสิุทุธิ์์�ยังัแสดงให้เ้ห็น็ถึงึความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างความขัดัแย้ง้ภายในตัวัละครกับั
บริบิททางสังัคมและการใช้ค้วามรุนุแรงเป็น็การแสดงออกถึงึภาวะอัดัอั้้�นและบอบช้้ำภายในจิติใจ ซึ่่�งเป็น็ลักัษณะที่่�
ปรากฏอย่่างเด่่นชััดในตััวละครของสกอร์์เซซีหีลายเรื่่�อง เช่่น Taxi Driver, Raging Bull ที่่�ตัวัละครล้ว้นขับัเคลื่่�อน
ด้้วยบาดแผลภายในและการแสวงหาทางออกจากสภาวะเหล่่านั้้�นในรููปแบบที่่�รุุนแรง นอกจากนี้้� โครงสร้้างการ
เล่่าเรื่่�องและการจัดัวางองค์ป์ระกอบภาพที่่�เน้น้บรรยากาศเมือืงใหญ่่และการแสดงออกผ่่านบทสนทนาเรียีบง่่าย
แต่่ทรงพลััง ยัังพบได้้ในผลงานของสกอร์์เซซีีหลายเรื่่�องเช่่นกััน สะท้้อนให้้เห็็นถึึงการนำเสนอความรุุนแรงไม่่ใช่่
เพีียงในแง่่ของการกระทำ แต่่ในฐานะสััญลัักษณ์์ของความสิ้้�นหวัังและความเจ็็บปวดทางอารมณ์์ของตััวละคร

ระเบียีบวิธีิีวิจิัยั
	 งานวิิจััยนี้้�เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงภาพรวมของกระบวนการ
สร้้างสรรค์์ในภาพยนตร์์ โดยมีีวิิธีีการดำเนิินงาน ได้้แก่่ การวิิเคราะห์์ภาพยนตร์์ของ มาร์์ติิน สกอร์์เซซีี ที่่�ผู้้�วิิจััย
ได้้ทำการคััดเลืือก เป็็นการวิิเคราะห์์ตััวบท (Textual analysis)

แหล่งข้้อมููล
	 แหล่่งข้อ้มูลูเป็น็ภาพยนตร์ข์นาดยาวที่่�กำกับัโดย มาร์ต์ินิ สกอร์เ์ซซี ีจากทั้้�งหมด 26 เรื่่�อง ผู้้�วิจิัยัได้ท้ำการคัดั
เลืือกภาพยนตร์์ของ มาร์์ติิน สกอร์์เซซีี อย่่างเจาะจงทั้้�งหมดจำนวน 5 เรื่่�องที่่�ออกฉายในปีี ค.ศ. 1970 – 2023 
โดยเลืือกมาทศวรรษละหนึ่่�งเรื่่�อง (1976,1980,1990,2019,2023) ยกเว้้นช่่วงต้้น 2000s ที่่�ไม่่ได้้เลืือกมา โดย
ภาพยนตร์์ที่่�วิจััยได้้ทำการคััดเลืือกมาแล้้วนั้้�น จะนำมาวิิเคราะห์์โครงสร้้างการเล่่าเรื่่�องและการพััฒนาตััวละคร 
ซึ่่�งทั้้�ง 5 เรื่่�องที่่�ได้้มีีดัังนี้้�
	 1)	 Taxi Driver (1976) (ดราม่่า, อาชญากรรม)
	 2)	 Raging Bull (1980) (ชีีวประวััติิ, ดราม่่า, กีีฬา)
	 3)	 Goodfellas (1990) (อาชญากรรม, ดราม่่า)
	 4)	 The Irishman (2019) (ดราม่่า, อาชญากรรม)
	 5)	 Killer of the flower moon (2023) (ดราม่่า, อาชญากรรม)

การเก็บ็รวบรวมข้้อมููล
	ผู้้�วิ ิจััยเก็็บข้้อมููลโดยการดููภาพยนตร์์และจดบัันทึึกลงในแบบบัันทีีกข้้อมููล

การวิเิคราะห์์ข้้อมููล
	ผู้้�วิ ิจััยวิิเคราะห์์ข้้อมููลในด้้าน ตััวละคร , โครงเรื่่�องและการเล่่าเรื่่�อง โดยใช้้หน่่วยการวิิเคราะห์์เป็็นฉาก 
การกระทำและสิ่่�งที่่�เกิดิขึ้้�นหลัังจากการกระทำทั้้�งหมดของตัวัละครว่่าสิ่่�งนั้้�นส่่งผลต่่อตัวัละครและตีีความออกมาเป็น็
แก่่นของภาพยนตร์์ได้้อย่่างไร
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ผลการวิจิัยั
	 ผลการวิิจััยแบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน ได้้แก่่ โครงสร้้างการเล่่าเรื่่�อง และ ตััวละคร
1.โครงสร้างการเล่่าเร่ื่�อง
	รููป แบบการเล่่าเร่ื่�องในฉากเปิิด
	 Taxi Driver และ Killers of the Flower Moon ใช้้การเล่่าเรื่่�องแบบ เส้้นตรง (Linear Narrative) แต่่ 
Killers of the Flower Moon เพิ่่�ม Voice-over เพื่่�อช่่วยอธิิบายบริิบทของเรื่่�อง ในขณะที่่� Taxi Driver ดำเนิิน
เรื่่�องผ่่านมุุมมองของตััวละครโดยตรง
	 Raging Bull และ The Irishman เปิิดเรื่่�องด้้วย “ผลของการกระทำ” (Consequences of Actions) โดย
ให้้เราเห็็น ตััวละครหลัังจากเหตุุการณ์์ทั้้�งหมดได้้เกิิดขึ้้�นแล้้ว 
	 The Irishman เริ่่�มต้้นด้้วยฉาก Frank Sheeran ในวััยชรา ที่่�บ้้านพัักคนชรา ซึ่่�งเป็็นจุุดที่่�เขาเริ่่�มเล่่าเรื่่�อง
ราวของตนเอง
	 Raging Bull เปิิดด้้วยภาพ Jake LaMotta ในรููปร่่างอ้้วน ซ้้อมบทสำหรัับการแสดงตลกของเขา แสดงให้้
เห็็นถึึงชีีวิิตที่่�ตกต่่ำของเขาหลัังจากผ่่านช่่วงรุ่่�งเรืืองไปแล้้ว
	 Goodfellas ใช้้วิิธีีเปิิดเรื่่�องด้้วย “การกระทำ” (Action-Driven Opening) โดยแสดงเหตุุการณ์์สำคััญช่่วง
ต้้นของเรื่่�อง แล้้วจึึงค่่อยย้้อนกลัับมาเชื่่�อมโยงและขยายความในองค์์ที่่�สอง
	สรุ ป
	 ภาพยนตร์์อย่่าง Taxi Driver, Raging Bull, และ Goodfellas ให้้เราเห็็น เป้้าหมายหรืือแรงจููงใจของตััว
ละครตั้้�งแต่่ต้้น
	 The Irishman และ Killers of the Flower Moon นำเสนอเรื่่�องราวผ่่าน การสังัเกตชีวีิติตััวละคร มากกว่่า
การให้้พวกเขาแสดงความต้้องการของตััวเองอย่่างชััดเจน
	วิ ธีีการเล่่าเรื่่�องในฉากเปิิดของแต่่ละเรื่่�องส่่งผลต่่อโทนของภาพยนตร์์ บางเรื่่�องให้้ข้้อมููลชััดเจนตั้้�งแต่่ต้น 
ในขณะที่่�บางเรื่่�องค่่อย ๆ เปิิดเผยไปเรื่่�อย ๆ ตามโครงสร้้างเรื่่�อง
	 การพัฒันาเหตุการณ์์
	 ในการพััฒนาเหตุุการณ์์ของ Taxi Driver, Raging Bull, Goodfellas, และ Killers of the Flower Moon 
ทั้้�งสี่่�เรื่่�องมีีจุุดร่่วมที่่�คล้้ายกััน นั่่�นคืือ ตััวละครเอกล้้วนตััดสิินใจผิิดพลาด ซึ่่�งนำไปสู่่�การเปลี่่�ยนแปลงของพวกเขา 
หรืือกลายเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของผลลััพธ์์ที่่�หลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ในตอนจบ
	 Taxi Driver: การตััดสิินใจของ Travis Bickle ที่่�พา Betsy ไปดููหนัังโป๊๊ ทำให้้เกิิดรอยร้้าวในความสััมพัันธ์์
ของทั้้�งคู่่� และเป็็นหนึ่่�งในเหตุุการณ์์ที่่�ผลัักดัันให้้ Travis จมดิ่่�งลงสู่่�ความโดดเดี่่�ยวและความหมกมุ่่�นมากขึ้้�น จน
นำไปสู่่�การใช้้ความรุุนแรงในที่่�สุุด
	 Raging Bull: Jake LaMotta ตััดสิินใจทำร้้ายภรรยาและพี่่�ชายของเขา อัันเป็็นผลมาจากนิิสััยอารมณ์์ร้้อน
และความต้อ้งการควบคุมุทุกุสิ่่�งรอบตััว สิ่่�งเหล่่านี้้�ทำลายความสัมัพันัธ์ส์ำคัญัในชีวีิติของเขา และนำไปสู่่�ช่่วงเวลา
ตกต่่ำในตอนท้้ายของเรื่่�อง
	 Goodfellas: Henry Hill ถููกความโลภและยาเสพติิดครอบงำ ทำให้้เขาตััดสิินใจผิิดพลาดหลายครั้้�ง ไม่่ว่่า
จะเป็็นการทรยศเพื่่�อนร่่วมแก๊๊ง หรืือการดำดิ่่�งสู่่�โลกของอาชญากรรมโดยไม่่สามารถควบคุุมตััวเองได้้ ซึ่่�งท้้ายที่่�สุด 
นำไปสู่่�ความล่่มสลายของเขา
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	 Killers of the Flower Moon: Ernest Burkhart เลืือกที่่�จะทำตามคำสั่่�งของ William King Hale โดย
ไม่่มีีข้้อโต้้แย้้ง ซึ่่�งไม่่เพีียงแต่่ทำให้้เขาติิดอยู่่�ในอำนาจของ Hale แต่่ยัังนำไปสู่่�สถานการณ์์ที่่�ค่่อย ๆ บานปลาย 
จนกระทั่่�งเขาและลุุงไม่่สามารถควบคุุมมัันได้้อีีกต่่อไป
	ส่่ วนใน The Irishman นั้้�นแตกต่่างออกไปเล็็กน้้อย เพราะภาพยนตร์์ไม่่ได้้ชี้้�ชััดว่่า Frank Sheeran ตััดสิิน
ใจผิิดพลาดหรืือไม่่ ตลอดทั้้�งเรื่่�อง ผู้้�ชมถููกทำให้้ตั้้�งคำถามว่่าการกระทำของเขาเป็็นสิ่่�งที่่�ถููกต้้องหรืือเป็็นความผิิด
พลาดกันัแน่่ เพราะหาก Frank ไม่่เลือืกทำสิ่่�งที่่�เขาถูกูสั่่�งให้ท้ำ สถานการณ์อ์าจเลวร้า้ยยิ่่�งกว่่านี้้�ก็เ็ป็น็ได้ ้ประเด็น็
นี้้�ยัังสอดคล้้องกัับ ธีีมหลัักของเรื่่�อง นั่่�นคืือ “It is what it is” ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นถึึงธรรมชาติิของชีีวิิตในโลกของ
มาเฟีีย ที่่�บางครั้้�งการตััดสิินใจไม่่ใช่่เรื่่�องของ “ถููกหรืือผิิด” แต่่เป็็นเพีียง สิ่่�งที่่�ต้้องเกิิดขึ้้�น ตามกลไกของมัันเอง 
เปรีียบเหมืือนชีีวิิตคนๆหนึ่่�งที่่�มีี เกิิด แก่่ เจ็็บ ตาย เป็็นเรื่่�องปกติิ
	 ภาววิกิฤตและการคลี่่�คลาย
	 Taxi Driver
	 ภาวะวิิกฤตของ Taxi Driver เกิิดจาก สภาพจิิตใจของ Travis Bickle ที่่�ค่่อยๆ ดำดิ่่�งลงสู่่�ความโดดเดี่่�ยวและ
ความสิ้้�นหวังั จากการถูกูปฏิเิสธทางสังัคมและความรู้้�สึกว่่าตัวัเองเป็น็คนนอก เมื่่�อเขาไม่่สามารถเชื่่�อมโยงกับัผู้้�คน
รอบข้้างได้้ ความคิิดของเขาก็็เริ่่�มเปลี่่�ยนจาก ผู้้�สัังเกตการณ์์ ไปเป็็น ผู้้�ลงมืือกระทำ ในที่่�สุุด ความรุุนแรงกลาย
เป็น็หนทางเดีียวที่่�เขาเชื่่�อว่่าจะสามารถสร้้างความเปลี่่�ยนแปลงให้้กับัโลกที่่�เขามองว่่าเต็็มไปด้้วยความเสื่่�อมโทรม 
การคลี่่�คลายของเรื่่�องเกิิดขึ้้�นเมื่่�อ Travis รอดชีีวิิตจากเหตุุการณ์์กราดยิิงในซ่่อง และถููกมองว่่าเป็็น “วีีรบุุรุุษ” 
ทั้้�งที่่�ในความเป็็นจริิงแล้้ว การกระทำของเขาอาจเป็็นเพีียงผลลััพธ์์ของความเจ็บ็ป่่วยทางจิิตที่่�ไม่่ได้้รับัการเยีียวยา 
ภาพยนตร์์เลืือกที่่�จะปิิดท้้ายด้้วยฉากที่่�คลุุมเครืือ ทำให้้ผู้้�ชมตั้้�งคำถามว่่า Travis หายจากสภาพจิิตใจที่่�บิิดเบี้้�ยว
ของเขาจริิง ๆ หรืือไม่่
	 Raging Bull
	 ภาวะวิิกฤตใน Raging Bull แบ่่งออกเป็็น บนสัังเวีียนและนอกสัังเวีียน
	 บนสัังเวีียน เกิิดขึ้้�นเมื่่�อ Jake LaMotta ต่่อสู้้�กัับ Sugar Ray Robinson และพ่่ายแพ้้อย่่างหมดรููป 
การสููญเสีียครั้้�งนี้้�เป็น็มากกว่่าความพ่่ายแพ้้ทางร่่างกาย แต่่มันยังัสะท้้อนถึึงความล่่มสลายของตััวตนที่่�เขาพยายาม
ควบคุุมมาตลอด
	 นอกสัังเวีียน เป็็นช่่วงที่่�ชีีวิิตส่่วนตััวของเขาพัังทลาย ภรรยาทิ้้�งเขา น้้องชายที่่�เขาเคยทำร้้ายตััดขาดจากชีีวิิต
เขา และ Jake ก็็ถููกทิ้้�งให้้อยู่่�กัับตััวเองโดยไม่่มีีใครเหลืือให้้พึ่่�งพา
	 การคลี่่�คลายของเรื่่�องคือืการที่่� Jake แขวนนวมและเปลี่่�ยนเส้น้ทางไปเป็น็นักัพูดูตลก ช่่วงท้า้ยของเรื่่�องแสดง
ให้้เห็็นว่่า แม้้เขาจะยัังคงมีีบุุคลิิกที่่�แข็็งกระด้้าง แต่่เขาก็็ไม่่ได้้เป็็นนัักมวยผู้้�ดุุดัันและทรงพลัังอีีกต่่อไป ภาพยนตร์์
ปิิดท้้ายด้้วย Jake ที่่�พยายามซ้้อมบทของตััวเองในกระจก ซึ่่�งอาจเป็็นสััญลัักษณ์์ของ การพยายามค้้นหาตััวเอง
ใหม่่หลัังจากสููญเสีียทุุกสิ่่�งทุุกอย่่างไปแล้้ว 
	 Goodfellas
	 ภาวะวิิกฤตของ Goodfellas เกิิดขึ้้�นเมื่่�อ Henry Hill เริ่่�มถููกจัับตามองจากตำรวจ หลัังจากที่่�เขาถลำลึึกลง
ไปในอาชญากรรมมากขึ้้�นเรื่่�อย ๆ ความโลภและการใช้้ยาเสพติิดทำให้้เขาสููญเสีียความสามารถในการควบคุุม
ชีีวิิตของตััวเอง Henry เคยมีีชีีวิิตที่่�เขาฝัันถึึงมาตลอด แต่่เขากลัับไม่่สามารถรัักษามัันไว้้ได้้
	 การคลี่่�คลายของเรื่่�องเกิดิขึ้้�นเมื่่�อ Henry ถูกูจับักุมุและต้อ้งเลือืกระหว่่างการให้ข้้อ้มูลูกับัทางการหรือืเผชิญิ
หน้้ากัับความตาย สุุดท้้าย เขาตััดสิินใจทรยศเพื่่�อนร่่วมแก๊๊งเพื่่�อแลกกัับอิิสรภาพ แต่่สิ่่�งที่่�เขาได้้รัับกลัับเป็็นชีีวิิต
ธรรมดาสามััญที่่�เขาเคยรัังเกีียจ การเปลี่่�ยนแปลงของ Henry แสดงให้้เห็็นถึึงความผิิดหวัังในชีีวิิตของเขาเอง 
แม้้เขาจะรอดพ้้นจากโลกอาชญากรรม แต่่เขาก็็ไม่่ได้้รัับชััยชนะที่่�แท้้จริิง
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	 The Irishman
	 ภาวะวิกิฤตใน The Irishman คือื ความตึงึเครียีดระหว่่าง Jimmy Hoffa และมาเฟียีที่่�เพิ่่�มขึ้้�นเรื่่�อย ๆ  Hoffa 
เป็็นคนดื้้�อรั้้�นและยึึดมั่่�นในอุุดมการณ์์ของตััวเองมากเกิินไป แม้้ Frank Sheeran จะพยายามเตืือนเขาหลายครั้้�ง 
แต่่ Hoffa ก็็ยัังไม่่ยอมอ่่อนข้้อให้้กัับผู้้�มีีอิิทธิิพล ซึ่่�งนำไปสู่่�สถานการณ์์ที่่�ไม่่อาจหวนกลัับได้้
	 การคลี่่�คลายของเรื่่�องคืือ Frank ถููกบัังคัับให้้ต้้องสัังหารเพื่่�อนสนิิทของเขาเอง ฉากการฆ่่า Hoffa ไม่่ได้้ถููก
นำเสนอในเชิงิดราม่่าหรืือความสะเทืือนใจมากนััก แต่่มันเกิดิขึ้้�นอย่่างรวดเร็ว็และเย็็นชา ซึ่่�งสะท้อ้นให้้เห็น็ถึงึโลก
ของอาชญากรรมที่่�ไม่่มีีพื้้�นที่่�สำหรัับความสััมพัันธ์์ส่่วนตััว Frank ใช้้ชีีวิิตบั้้�นปลายอย่่างโดดเดี่่�ยว ถููกทอดทิ้้�งจาก
ลููกสาว และต้้องเผชิิญหน้้ากัับความรู้้�สึึกผิิดที่่�ตามหลอกหลอนเขาไปจนวาระสุุดท้้าย
	 Killers of the Flower Moon
	 ภาวะวิิกฤตใน Killers of the Flower Moon เกิิดขึ้้�นเมื่่�อ Tom White นัักสืืบของรััฐเข้้ามาสืืบสวนคดีี
ฆาตกรรมในชุมุชน Osage การสืบืสวนของเขาทำให้ ้William King Hale และเครือืข่่ายอาชญากรรมของเขาถูกู
เปิิดโปง ในขณะเดีียวกััน Ernest Burkhart ก็็เริ่่�มตระหนัักถึึงสิ่่�งที่่�เขามีีส่่วนร่่วมและผลกระทบที่่�มัันมีีต่่อภรรยา
ของเขา
	 การคลี่่�คลายของเรื่่�องเกิิดขึ้้�นเมื่่�อ Hale และพวกถููกจัับกุุม และ Ernest ต้อ้งไปขึ้้�นศาล อย่่างไรก็็ตาม Ernest 
ยังัคงเป็็นตัวัละครที่่�คลุมุเครือื เพราะแม้เ้ขาจะดูเูหมืือนถููกหลอกใช้ ้แต่่เขาก็็เลือืกที่่�จะทำตามคำสั่่�งโดยไม่่ตั้้�งคำถาม
มาตลอด ภาพยนตร์์ไม่่ได้้ให้้คำตอบชััดเจนว่่า เขาเป็็นเหยื่่�อหรืือผู้้�กระทำผิิด แต่่ปล่่อยให้้ผู้้�ชมตััดสิินเอาเอง
	 การยุุติขิองเร่ื่�องราว
	 แม้โ้ครงสร้า้งภาวะวิกิฤตและการคลี่่�คลายในแต่่ละเรื่่�องจะแตกต่่างกันั แต่่ทั้้�งหมดล้ว้นมีจีุดุร่่วมคือื ตัวัละคร
ต้้องเผชิิญหน้้ากัับผลลััพธ์์ของการกระทำของตััวเอง
	 ใน Taxi Driver และ Goodfellas ตััวละครทำสิ่่�งที่่�พวกเขาเชื่่�อว่่าถููกต้้อง แต่่สุุดท้้ายมัันกลัับทำลายพวกเขา
	 ใน Raging Bull และ The Irishman ตััวละครถููกทิ้้�งให้้อยู่่�กัับความรู้้�สึึกผิิดและสููญเสีียทุุกสิ่่�ง
	 ใน Killers of the Flower Moon และ The Irishman ผู้้�ชมถููกทิ้้�งให้้ตั้้�งคำถามเกี่่�ยวกัับความรัับผิิดชอบ
และศีีลธรรมของตััวละครและตััวละครเออร์์เนสต์์ก็็ต้้องรัับผลของการกระทำของเขาทั้้�งหมด
	ทุ ุกเรื่่�องล้้วนพููดถึึง ผลกระทบของการตััดสิินใจและการกระทำของตััวละครในระยะยาว ซึ่่�งเป็็นธีีมสำคััญที่่� 
มาร์์ติิน สกอร์์เซซีี มัักสำรวจในภาพยนตร์์ของเขา
2.ตัวัละคร (Character)
	ตั วละครหลัักในภาพยนตร์์ของ มาร์์ติิน สกอร์์เซซี มัักขัับเคลื่่�อนด้้วย “ความต้้องการ” ที่่�แตกต่่างกััน 
ซึ่่�งส่่งผลโดยตรงต่่อการพััฒนาของตััวละครเอง ใน Taxi Driver, Raging Bull และ Goodfellas ตััวละคร
มีีเป้้าหมายที่่�ชััดเจน ขณะที่่�ใน The Irishman และ Killers of the Flower Moon ความต้้องการของตััวละคร
ดููคลุุมเครืือและซัับซ้้อนมากขึ้้�น
	ตั วัละครที่่�มีีแรงขัับเคล่ื่�อนจากความต้้องการที่่�ชััดเจน
	 Travis Bickle (Taxi Driver) เป็็นตััวละครที่่�มีีสภาวะทางจิิตจากประสบการณ์์ในสงครามเวีียดนาม ทำให้้
เขาโดดเดี่่�ยวและแปลกแยกจากสัังคม ความต้้องการของเขาคืือการหาสิ่่�งที่่�มีีความหมายในชีีวิิต รวมถึึงพยายาม 
“ชำระล้า้ง” เมืืองที่่�เขามองว่่าเสื่่�อมทรามลง ซึ่่�งนำไปสู่่�การกระทำที่่�รุนแรงและสุุดโต่่ง เช่่น การพาผู้้�หญิิงไปดูหูนััง
โป๊๊ในการออกเดตครั้้�งแรก เพราะเขามองว่่านี่่�เป็็นเรื่่�องปกติิ
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	 Jake LaMotta (Raging Bull) เป็็นนัักมวยที่่�มีนิิสััยก้้าวร้้าวและต้้องการควบคุุมทุุกสิ่่�งรอบตััว ไม่่ว่่าจะ
เป็็นอาชีีพของเขา ครอบครััว หรืือภรรยา นิิสััยควบคุุมทุุกอย่่างของเขากลายเป็็นตััวทำลายชีีวิิตตััวเองในที่่�สุุด
	 Henry Hill (Goodfellas) เริ่่�มต้น้จากความต้้องการเป็็น “แก๊๊งสเตอร์์” แต่่เมื่่�อเขาเข้า้ไปในโลกอาชญากรรม 
ความโลภและความต้้องการอำนาจเพิ่่�มขึ้้�นเรื่่�อย ๆ ทำให้้ท้้ายที่่�สุุดเขาต้้องเผชิิญกัับผลลััพธ์์ของทางเลืือกที่่�ผิิด
	ตั วัละครที่่�มีีแรงขัับเคล่ื่�อนซัับซ้้อนและคลุุมเครืือ
	 Frank Sheeran (The Irishman) ไม่่ได้้มีีความต้้องการที่่�ชััดเจนเหมืือนตััวละครอื่่�น เขาเป็็นเพีียง “ผู้้�ทำ
ตามคำสั่่�ง” ที่่�ใช้้ชีีวิิตอยู่่�ในโลกของมาเฟีียด้้วยความภัักดีีและความสามารถ แต่่เมื่่�อถึึงจุุดหนึ่่�ง เขาถููกบัังคัับให้้
เลืือกทางเดิินที่่�ทำให้้เขาเสีียใจไปตลอดชีีวิิต
	 Ernest Burkhart (Killers of the Flower Moon) เป็็นตััวละครที่่�ถููกชัักใยโดย William King Hale และ
ไม่่สามารถตััดสิินใจด้้วยตััวเองได้้ Ernest ทำทุุกอย่่างตามที่่� King Hale สั่่�ง แม้้แต่่การวางยาภรรยาของตััวเอง 
อย่่างไรก็็ตาม ความสััมพัันธ์์ของเขากัับ Molly ทำให้้เกิิดคำถามกัับผู้้�ชมว่่า ความรัักของ Ernest เป็็นของจริิง
หรืือเป็็นเพีียงอีีกสิ่่�งหนึ่่�งที่่�เขาทำตามคำสั่่�งของ Hale
	 บทสรุปของตัวัละครในภาพยนตร์์ของ สกอเซซี
	 แม้้ว่่าตััวละครในแต่่ละเรื่่�องจะมีีเส้้นทางที่่�แตกต่่างกััน แต่่สิ่่�งที่่�เชื่่�อมโยงกัันคืือ การตััดสิินใจที่่�นำไป
สู่่�ผลกระทบทางจิิตใจ ซึ่่�งสะท้้อนธีีมหลัักที่่� สกอร์์เซซีี มัักนำเสนอ นั่่�นคืือ ความหลงผิิดในอำนาจ ความรุุนแรง 
และศีีลธรรมที่่�ถููกตั้้�งคำถาม

สรุปอภิปิรายผลและข้้อเสนอแนะ
	 1.โครงสร้างการเล่่าเร่ื่�องในภาพยนตร์์ของ มาร์์ตินิ สกอร์์เซซี
	นั ับตั้้�งแต่่ Taxi Driver จนถึึง Raging Bull โครงเรื่่�องของภาพยนตร์์ของ มาร์์ติิน สกอร์์เซซีี มัักเน้้นไปที่่�ตััว
ละครหลักัเพียีงตัวัเดียีว โดยมีโีครงสร้า้งที่่�ค่่อนข้า้งตรงไปตรงมาและไม่่ซับัซ้้อนในเชิงิโครงสร้า้งมากนักั เช่่น Taxi 
Driver (1976) นำเสนอเรื่่�องราวของคนขัับแท็็กซี่่�ผู้้�โดดเดี่่�ยวที่่�เผชิิญกัับภาวะค้้นหาความหมายของชีีวิิต ขณะที่่� 
Raging Bull (1980) ถ่่ายทอดชีีวิิตของนัักมวยผู้้�เต็็มไปด้้วยความโกรธเกรี้้�ยวและปััญหาทางอารมณ์์ ซึ่่�งส่่งผลให้้
เขาทำร้้ายภรรยาและน้้องชายของตนเอง จนท้้ายที่่�สุุดต้้องเผชิิญหน้้ากัับความสำนึึกผิิดจากการกระทำของตน
	 อย่่างไรก็็ตาม ตั้้�งแต่่ Goodfellas (1990) เป็็นต้้นมา โครงสร้้างการเล่่าเรื่่�องของ สกอร์์เซซีี เริ่่�มมีีความ
ซัับซ้้อนมากขึ้้�น โดยเฉพาะใน The Irishman (2019) และ Killers of the Flower Moon (2023) ซึ่่�งล้้วน
เป็็นภาพยนตร์์ที่่�สร้้างจากเหตุุการณ์์จริิง ภาพยนตร์์เหล่่านี้้�มีีรายละเอีียดปลีีกย่่อยที่่�มากขึ้้�น ไม่่เพีียงแต่่เล่่า
ชีีวิิตของตััวละครหลัักเท่่านั้้�น แต่่ยังขยายมุุมมองไปถึึงเครืือข่่ายความสััมพัันธ์์รอบตััว และบริิบททางสัังคม
ในช่่วงเวลานั้้�น ๆ  สกอร์เ์ซซี ีเลือืกที่่�จะเล่่าเรื่่�องอย่่างละเอียีดเพื่่�อสื่่�อสารมุมุมองของตัวัละคร และนำเสนอเหตุกุารณ์์
ในลัักษณะที่่�สะท้้อนถึึงความซัับซ้้อนของโลกอาชญากรรมและอำนาจ
	อี กีหนึ่่�งลักัษณะเด่่นของการพัฒันาโครงเรื่่�องในภาพยนตร์ข์อง สกอร์เ์ซซี ีคือืการใช้เ้สียีงบรรยาย (voice-over 
narration) และมุุมมองที่่�ไม่่เป็็นเส้้นตรง (nonlinear narrative) ซึ่่�งเริ่่�มเห็็นได้้ชััดตั้้�งแต่่ Goodfellas เป็็นต้้น
มา เขามัักใช้้เสีียงของตััวละครหลัักเป็็นเครื่่�องมืือในการเล่่าเรื่่�อง สร้้างความลึึกซึ้้�งให้้กัับตััวละคร และดึึงผู้้�ชมเข้้า
สู่่�โลกของพวกเขาอย่่างแนบเนีียน 
	 การเปลี่่�ยนแปลงในแนวทางการพััฒนาโครงเรื่่�องของ สกอร์์เซซีี จึึงสะท้้อนให้้เห็็นถึึงวิิวััฒนาการในการเล่่า
เรื่่�องของเขา ตั้้�งแต่่การสร้้างภาพยนตร์์ที่่�เน้้นตััวละครเพีียงตััวเดีียว ไปจนถึึงการถ่่ายทอดเรื่่�องราวที่่�ซัับซ้้อนขึ้้�น 
มีีหลายชั้้�นของการเล่่าเรื่่�อง และครอบคลุุมประเด็็นทางสัังคมและประวััติิศาสตร์์อย่่างลึึกซึ้้�ง
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	 2.การพัฒันาตัวัละคร
	 การพััฒนาตััวละครในภาพยนตร์์ของ มาร์์ติิน สกอร์์เซซีี ถืือเป็็นหนึ่่�งในองค์์ประกอบสำคััญที่่�ช่่วยขัับเคลื่่�อน
เรื่่�องราว และทำให้้ผู้้�ชมมีีความผููกพัันกัับตััวละครอย่่างลึึกซึ้้�ง ตััวละครเอกในผลงานของเขามัักมีีลัักษณะที่่�
ซับัซ้อ้นและมีกีารเปลี่่�ยนแปลงอย่่างมีีนัยัสำคัญัตลอดทั้้�งเรื่่�อง โดยเฉพาะในภาพยนตร์์อย่่าง Taxi Driver (1976), 
Raging Bull (1980) และ Goodfellas (1990) ตััวละครหลัักเริ่่�มต้้นจากความปรารถนาหรืือความเชื่่�อบางอย่่าง 
แล้้วค่่อย ๆ พััฒนาไปตามเหตุุการณ์์ที่่�ต้้องเผชิิญ ซึ่่�งนำไปสู่่�จุุดเปลี่่�ยนที่่�สำคััญในชีีวิิตของพวกเขา
	 Travis Bickle ใน Taxi Driver พััฒนาไปจากชายที่่�รู้้�สึึกแปลกแยกจากสัังคม กลายเป็็นผู้้�ใช้้ความรุุนแรง
เพื่่�อยืืนยัันตััวตนของตนเอง ขณะที่่� Jake LaMotta ใน Raging Bull เปลี่่�ยนจากนัักมวยผู้้�ทรงพลัังแต่่ไร้้การ
ควบคุุมอารมณ์์ ไปสู่่�ชายที่่�ต้้องใช้้ชีีวิิตอย่่างโดดเดี่่�ยวหลัังจากสููญเสีียทุุกสิ่่�งอัันเป็็นผลจากความดื้้�อรั้้�นของตนเอง 
ส่่วน Henry Hill ใน Goodfellas พััฒนาจากเด็็กชายผู้้�หลงใหลในโลกของมาเฟีีย ไปสู่่�ชายที่่�ต้้องทรยศเพื่่�อน
เพื่่�อความอยู่่�รอดของตนเอง
	 สำหรัับภาพยนตร์์ในช่่วงหลัังของ สกอร์์เซซีี อย่่าง The Irishman (2019) และ Killers of the Flower 
Moon (2023) ตััวละครเอกมีีความเปลี่่�ยนแปลงในเชิิงอารมณ์์และจิิตวิิญญาณมากกว่่า โดย Frank Sheeran 
และ Ernest Burkhart เป็็นตััวละครที่่�ดำเนิินชีีวิิตโดยเชื่่�อฟัังคำสั่่�งผู้้�อื่่�น และตระหนัักถึึงผลของการกระทำของ
ตนก็็ต่่อเมื่่�อสายเกิินไป การพััฒนาเหล่่านี้้�เน้้นไปที่่�ภาวะความรู้้�สึึกผิิด การสำนึึกในบาป และความโดดเดี่่�ยวใน
บั้้�นปลายชีีวิิต ซึ่่�งแตกต่่างจากตััวละครในภาพยนตร์์ยุุคก่่อนที่่�มัักมีีแรงผลัักดัันจากภายในอย่่างชััดเจน
	 โดยที่่�กล่่าวไปมีีความสอดคล้้องกัับทฤษฎีีเรื่่�องเล่่าในแง่่ของการวางโครงสร้้างและการพััฒนาตััวละครตาม
แนวคิิดของ Robert McKee ที่่�ระบุุว่่าโครงสร้้างเรื่่�องเล่่าควรมีีการสร้้างจุุดเปลี่่�ยน (Turning Points) และความ
ขััดแย้้งภายในตััวละครซึ่่�งเป็็นกลไกสำคััญในการขัับเคลื่่�อนเรื่่�องราว ขณะเดีียวกัันรููปแบบการเล่่าเรื่่�องแบบไม่่
เป็็นเส้้นตรงและการใช้้เสีียงบรรยายของสกอเซซีียัังสะท้้อนแนวคิิดของ Joseph Campbell ในเรื่่�อง “การเดิิน
ทางของฮีีโร่่” (Hero’s Journey) ที่่�แม้้ตััวละครในภาพยนตร์์ของสกอเซซีีจะไม่่ได้้เป็็นฮีีโร่่ในความหมายทั่่�วไป 
แต่่เส้้นทางชีีวิิตของพวกเขาล้้วนเต็็มไปด้้วยอุุปสรรค การเปลี่่�ยนแปลง และการเผชิิญหน้้ากัับความจริิงในตััวเอง 
ตลอดจนสะท้้อนแก่่นเรื่่�องเกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์และความหมายของการมีีอยู่่�ในโลกอย่่างชััดเจน ทั้้�งนี้้� การขยาย
มุุมมองและเล่่าเรื่่�องหลายชั้้�นในภาพยนตร์์ยุุคหลัังของสกอร์์เซซีี ยัังสอดคล้้องกัับแนวคิิดในทฤษฎีีเรื่่�องเล่่าเกี่่�ยว
กับัการนำเสนอโลกทัศัน์ข์องตัวัละครที่่�หลากหลาย เพื่่�อให้ผู้้้�ชมได้ท้ำความเข้า้ใจตัวัละครในฐานะปัจัเจกบุคุคลที่่�
มีีความซัับซ้้อนและเชื่่�อมโยงกัับบริิบททางสัังคมรอบข้้างอย่่างลึึกซึ้้�งมากขึ้้�น
	 เมื่่�อพิจิารณางานวิิจัยัที่่�มีกีารศึึกษามาก่่อน พบว่่างานวิิจัยัมีปีระเด็น็ที่่�คล้า้ยคลึงึกับังานวิจิัยัของ สรวิิศ ทิพิย์ม์าบุตุร 
(2565) ที่่�ศึึกษาเรื่่�องปรััชญาอััตถิิภาวนิิยมของฌอง ปอล ซาร์์ตร์์ในภาพยนตร์์ฮอลลีีวููด ซึ่่�งให้้ความสำคััญกัับการ
วิิเคราะห์์พััฒนาการของตััวละครผ่่านมุุมมองด้้านปรััชญาและการตััดสิินใจในภาวะวิิกฤต โดยงานวิิจััยของสรวิิศ
พบว่่า ตััวละครในภาพยนตร์์ฮอลลีีวููดหลายเรื่่�องมีีการเปลี่่�ยนแปลงภายในจากความขััดแย้้งและการตััดสิินใจใน
ช่่วงหััวเลี้้�ยวหััวต่่อของชีีวิิต ตััวละครเหล่่านั้้�นมัักต้้องเผชิิญหน้้ากัับความว่่างเปล่่าและความไร้้แก่่นสารบางอย่่าง
ในชีีวิิต ก่่อนจะนำไปสู่่�การยอมรัับและกำหนดเส้้นทางของตนเอง ซึ่่�งสอดคล้้องกัับการพััฒนาตััวละครในผลงาน
ของสกอร์์เซซีีที่่�ตััวละครเอกมัักเผชิิญหน้้ากัับความสัับสน วิิกฤตภายใน และค่่อย ๆ แปรเปลี่่�ยนผ่่านการเผชิิญ
ปััญหาต่่าง ๆ  ตลอดเรื่่�อง แม้้ว่่างานของสรวิิศจะมุ่่�งเน้้นการวิิเคราะห์์ในเชิิงปรััชญา แต่่ในแง่่โครงสร้้างการพััฒนา
ตััวละครและความเปลี่่�ยนแปลงทางจิิตวิิญญาณก็็มีีความสอดคล้้องกัับสิ่่�งที่่�ผู้้�วิิจััยพบในการศึึกษาภาพยนตร์์ของ
สกอร์์เซซี ีในครั้้�งนี้้�เช่่นเดีียวกััน โดยเฉพาะการที่่�ตัวละครไม่่ได้้พัฒันาไปสู่่�เป้้าหมายในแบบฮีีโร่่ดั้้�งเดิิม แต่่กลัับเผชิิญ
กับัความสููญเสีียและภาวะยอมจำนนกัับสิ่่�งที่่�หลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ในชีีวิติของตนเอง ในอีีกแง่่มุมหนึ่่�ง แนวคิิดสำคััญจาก
ปรัชัญาอัตัถิภิาวนิยิมที่่�งานของสรวิศิกล่่าวถึงึ เช่่น แนวคิดิความเป็น็มนุษุย์ก์ับัเสรีภีาพ (Human and Freedom)
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ก็็มีีความสััมพัันธ์์โดยตรงกัับการพััฒนาตััวละครในภาพยนตร์์ของสกอร์์เซซีีเช่่นกััน ตััวละครในผลงานของเขา
ล้้วนต้้องเผชิิญกัับเสรีีภาพในการเลืือกตััดสิินใจ แม้้แต่่การไม่่เลืือกหรืือตััดสิินใจเดิินตามผู้้�อื่่�นก็็นัับเป็็นการเลืือก
ที่่�ตััวละครต้้องแบกรัับผลของมััน เช่่นเดีียวกัับแนวคิิดธรรมชาติิของสำนึึกและความไร้้ตััวตน (Consciousness 
and Non-being) ที่่�พบในงานวิจิัยัของสรวิศิ ก็ส็ัมัพันัธ์ก์ับัตัวัละครของสกอร์เ์ซซีใีนแง่่ที่่�ตัวัละครเหล่่านั้้�นมักัรู้้�สึกึ
ว่่างเปล่่า แปลกแยก และพยายามแสวงหาความหมายให้้กับัชีวีิติของตนเองในโลกที่่�ไม่่อาจเข้า้ใจได้้ ขณะที่่�แนวคิิด
สััตเพื่่�อตนเอง (Being-for-itself) ปรากฏในตััวละครที่่�เริ่่�มรู้้�ตััวว่่าการดำรงอยู่่�ของตนเองนั้้�นไร้้ความหมาย หาก
ไม่่ลุุกขึ้้�นมากำหนดเส้้นทางชีีวิิตด้้วยตนเอง ดัังที่่�ปรากฏในการเปลี่่�ยนแปลงของ Travis Bickle ที่่�พยายามยืืนยััน
การมีีอยู่่�ของตนเองผ่่านทางการกระทำสุุดขั้้�วในช่่วงท้้ายเรื่่�อง และสุุดท้้าย แนวคิิดว่่าพระเจ้้ามิิได้้ดำรงอยู่่�จริิง 
(God does not exist) ก็็สะท้้อนอยู่่�ในตััวละครของสกอร์์เซซีีเช่่นกััน ในฐานะที่่�พวกเขาถููกปล่่อยให้้อยู่่�ในโลกที่่�
ไร้้คำชี้้�นำใด ๆ จากสิ่่�งสููงสุุด ชีีวิิตและความผิิดพลาดทั้้�งหลายจึึงเป็็นสิ่่�งที่่�ตััวละครต้้องรัับผิิดชอบด้้วยตััวเอง
เพีียงลำพััง
	 และอีีกเรื่่�องคืือการศึึกษาของ วิิสุุทธิ์์� ชลธาร (2567) ที่่�ศึึกษาวิิเคราะห์์ภาพยนตร์์ที่่�มีีเนื้้�อหาว่่าด้้วยความ
รุุนแรง จากการศึึกษาการพััฒนาตััวละครในภาพยนตร์์ของมาร์์ติิน สกอร์์เซซีี พบว่่ามีีรููปแบบการนำเสนอความ
รุุนแรงที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปอย่่างชััดเจนเมื่่�อเทีียบระหว่่างผลงานยุุคแรกและยุุคหลััง ซึ่่�งสอดคล้้องและสามารถ
เปรีียบเทีียบกัับข้้อค้้นพบในงานวิิจััยของวิิสุุทธิ์์� ชลธาร ได้้ โดยในภาพยนตร์์ยุุคแรกของสกอร์์เซซีี เช่่น Taxi 
Driver หรืือ Raging Bull รููปแบบการพััฒนาตััวละครจะขัับเคลื่่�อนด้้วย “ความรู้้�สึึกส่่วนตััว” เป็็นหลััก ตััวละคร
มัักเริ่่�มจากการรู้้�สึึกเจ็็บปวดหรืือไม่่เป็็นที่่�ยอมรัับในสัังคม หรืือความต้้องการบางอย่่างในตััวเอง และความที่่�ต้้อง
เผชิิญหน้้ากัับเหตุุการณ์์หรืือสภาวะอยุุติิธรรมบางอย่่าง จนเกิิดการตอบสนองด้้วยความรุุนแรงในฐานะ “ทาง
เลืือกสุุดท้้าย” ที่่�ตััวละครเลืือกกระทำด้้วยตััวเอง ลัักษณะนี้้�สอดคล้้องกัับงานของวิิสุุทธิ์์� ที่่�เสนอว่่าภาพยนตร์์
ที่่�เกี่่�ยวกัับการแสดงความรุุนแรงจากความอยุุติิธรรม มัักสร้้างตััวละครให้้ถููกกระทำและไม่่สามารถพึ่่�งพาระบบ
ความยุุติิธรรมได้้ จึึงเลืือกตอบโต้้สัังคมผ่่านการลงมืือด้้วยตนเอง ในทางตรงกัันข้้าม ในภาพยนตร์์ยุุคหลัังของ
สกอร์์เซซี เช่่น The Irishman และ Killers of the Flower Moon รูปูแบบของความรุุนแรงเปลี่่�ยนไปอย่่างชััดเจน 
ตัวัละครหลัักในเรื่่�องมักัเป็น็ผู้้�ที่่� “จำยอม” หรือื “จำใจ” ต้อ้งกระทำความรุุนแรง ไม่่ใช่่เพราะความโกรธแค้้นส่่วน
ตััวหรืือความอััดอั้้�นใจแบบในยุุคแรก แต่่เพราะ “ระบบอำนาจ” หรืือ “คำสั่่�ง” ที่่�ตััวเองไม่่อาจหลีีกเลี่่�ยงได้้ โดย
สรุุปแล้้ว แม้้ตััวละครในภาพยนตร์์ของสกอร์์เซซีีทั้้�งสองยุุคจะจบลงด้้วยการใช้้ความรุุนแรงเช่่นเดีียวกััน แต่่แรง
จูงูใจในการนำไปสู่่�ความรุุนแรงต่่างกันัโดยสิ้้�นเชิงิ ยุคุแรกเป็น็ความรุุนแรงที่่�เกิดิจาก “ภายในตััวละคร” ในขณะที่่�
ยุคุหลังัเป็น็ความรุนุแรงที่่� “ถูกูบังัคับัจากภายนอก” หรือื “เป็น็ส่่วนหนึ่่�งของระบบ” ซึ่่�งแสดงให้เ้ห็น็ถึงึพัฒันาการ
ด้้านมุุมมองการนำเสนอของผู้้�กำกัับ และสะท้้อนภาพโลกทััศน์์ในแต่่ละช่่วงเวลาของงานสกอร์์เซซีีอย่่างชััดเจน

ข้้อเสนอแนะ
	 จากผลการศึึกษานี้้� อาจมีีข้้อเสนอแนะสำหรัับการศึึกษาต่่อไปในอนาคต ได้้แก่่
	 1.ควรศึกึษาเปรียีบเทียีบแนวทางการสร้า้งตัวัละครของสกอร์เ์ซซี่่�กับัผู้้�กำกับัร่่วมสมัยั เช่่น ฟรานซิสิ ฟอร์ด์ คอปโปลา 
	 2.ศึกึษาแนวทางการเล่่าเรื่่�องของสกอร์์เซซี่่�ในบริบิทของภาพยนตร์์ยุคุใหม่่ที่่�ใช้เ้ทคโนโลยีีดิจิิทิัลัและแพลตฟอร์์ม
สตรีีมมิ่่�ง
	 3.ในแง่่ของการนำไปใช้้ประโยชน์์ สามารถนำผลการวิิจััยไปใช้้ในการเขีียนบทภาพยนตร์์ ที่่�มีีลัักษณะของ
การเล่่าเรื่่�อง และตััวละครที่่�คล้้ายคลึึงกัันได้้
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