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	 ค�ำบางค�ำสั้นๆ ง่ายๆ แต่ถ้าจะให้ให้ค�ำนิยาม ก็ใช่ว่าจะบรรยายได้ง่ายๆ

	 ตัวอย่างเช่น ค�ำว่า “จุด” หากต้องให้ค�ำนิยามของค�ำค�ำนี้ คุณจะบอก

ว่าอย่างไร

	 “จุด” อาจจะหมายถึง การเอาปากกาหรือดินสอมาแตะลงบนกระดาษ

ให้เกดิรอยเลก็ๆ หรอือาจจะหมายถึงรอยปากกาหรอืรอยดนิสอทีเ่ลก็ทีส่ดุบนพืน้

ผิวหนึ่ง

	 แต่ค�ำค�ำนี้ ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ อธิบายไว้ว่า  

“...จุดเป็นธาตุเบื้องต้นที่สุดของการเห็น จุดมีมิติเป็นศูนย์ ไม่มีความกว้าง ไม่มี

ความยาว หรือความลกึ เป็นธาตทุีไ่ม่สามารถจะแบ่งออกได้อกี เป็นสิง่ทีเ่ลก็ทีส่ดุ

1	รองศาสตราจารย์ ประจำ�กลุ่มวิชาวิทยุและโทรทัศน์ คณะวารสารศาสตร์และสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัย
ธรรมศาสตร์.

บรรณนิทัศน์

ภัทธีรา สารากรบริรักษ์1 
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ท่ีจะใช้สร้างรูปและสร้างพลงัเคลือ่นไหวของทีว่่างขึน้ในภาพได้…ในธรรมชาตเิรา

จะเห็นจุดกระจายซ�้ำๆ อยู่ทั่วไปในที่ว่าง เช่น จุดที่สุกใสของกลุ่มดาวในท้องฟ้า 

ลายจดุในตวัสตัว์และพชืบางชนดิ เมือ่เราอยูบ่นทีส่งูมองลงมายงักลุม่คน จะเหน็

เป็นจดุกระจายเคลือ่นไหวไปมา มติกิไ็ม่ม ีหรอืเมือ่รวมกลุม่กนั จดุทีเ่ราเหน็ซ�ำ้ๆ 

เหล่านี้ ท�ำให้เกิดต�ำแหน่งของรูปทรง (จุด) ในที่ว่างขึ้น ซึ่งเป็นการเริ่มแรกที่สุด

ขององค์ประกอบศิลป์ ตัวจุดเองนั้นเกือบไม่มีความส�ำคัญอะไรเลย รูปร่างก็ไม่มี 

มิติก็ไม่มี แต่เมื่อปรากฏตัวในที่ว่าง จะท�ำให้ท่ีว่างนั้นมีความหมายข้ึนมาทันที 

กล่าวคือ ถ้าเป็นจุดจุดเดียว ที่ว่างกับจุดจะมีปฏิกิริยาผลักดันโต้ตอบซึ่งกันและ

กนั ถ้าเป็นหลายจุด ปฏกิริิยานีจ้ะรุนแรงขึน้ เนือ่งจากมกีารดงึดดูและการผลกัดนั 

ระหว่างจดุต่อจดุเพิม่ขึน้ด้วย จดุทีร่วมกนัหนาแน่นเป็นกลุม่ เส้นรปูนอกหรอืเส้น

โครงสร้างของกลุม่จะปรากฏให้เหน็ในจนิตนาการ และจดุทีซ่�ำ้กันในจงัหวะต่างๆ 

จะให้แบบรูป (pattern) ของจังหวะที่เปลี่ยนแปรไปได้อย่างไม่จ�ำกัด” (น.45)

	 การอธิบายดังกล่าวท�ำให้ผู้เขียน (--หมายถึงผู้เขียนบรรณนิทัศน์) รู้สึก

ทึง่อย่างมาก แค่ค�ำว่า “จดุ” เพยีงค�ำเดยีว ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุชลดูสามารถ

อธบิายได้อย่างละเอยีด ลกึซึง้ นอกจากจะเชือ่มโยงถงึธรรมชาตแิล้ว ยงัเชือ่มโยง 

ถึงความสัมพันธ์ของจุดกับที่ว่างและความสัมพันธ์ระหว่างจุดต่อจุด ที่ท�ำให้เกิด

โครงร่างหรือรูปแบบที่แตกต่างอีกด้วย

	 ความเข้าใจในศิลปะอย่างลึกซึ้งของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด 

นิ่มเสมอ เกิดจากประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับศิลปะมาอย่างยาวนาน ท่านเป็น

ศษิย์คนส�ำคญัของศาสตราจารย์ศลิป์ พรีะศรี เป็นบณัฑติคนแรกของมหาวทิยาลยั

ศิลปากรที่ได้รับปริญญาศิลปบัณฑิต สาขาประติมากรรม เกียรตินิยมอันดับ 1 

และได้รับประกาศนียบัตรปริญญาขั้นสูงด้านศิลปะและเครื่องปั้นดินเผาจาก

สถาบันศิลปะแห่งโรม ท่านเป็นอดีตคณบดีคณะจิตรกรรม ประติมากรรม และ

ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เป็นผู้จัดตั้งภาควิชาภาพพิมพ์ เมื่อปี พ.ศ. 

2508 และภาควชิาศลิปะไทย ในปี พ.ศ. 2519 ท่านสร้างสรรค์ผลงานทีม่คีณุค่า

หลากหลายรูปแบบ จนได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์: 

ประติมากรรม ในปี พ.ศ. 2541 และที่ส�ำคัญ ท่านได้เขียนหนังสือ องค์ประกอบ
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ของศิลปะ ที่ยังคงใช้เป็นต�ำราส�ำหรับนักศึกษาศิลปะหลากหลายสถาบัน ตั้งแต่

ปี พ.ศ. 2531 เป็นต้นมา

	 องค์ประกอบของศิลปะ ประกอบด้วยเนื้อหา 13 บท ได้แก่ (1) ศิลปะ

คืออะไร (2) องค์ประกอบของศิลปะ (3) ทัศนธาตุ (4) ที่ว่าง (5) เอกภาพ 

(6) ดุลยภาพ (7) จังหวะ (8) สัดส่วน (9) เอกภาพของทัศนธาตุ (10) รูปทรง 

(11) ระนาบ (12) แนวเรือ่งและสญัลกัษณ์ของการแสดงออก และ (13) บทสดุท้าย 

คือ ปัญหาของการสร้างสรรค์และวิธีแก้

	 ค�ำที่น่าจะเข้าใจยากส�ำหรับผู้ที่ไม่ได้เรียนศิลปะก็คือ “ทัศนธาตุ” ท่าน

อธิบายว่า ทัศนธาตุ (visual elements) คือ สิ่งที่เป็นปัจจัยของการเห็น เป็นธาตุ

ที่ศิลปินใช้ในการสร้างรูปทรงเพื่อให้เห็นได้ ประกอบด้วย เส้น น�้ำหนัก (อ่อนแก่

ของแสงและเงา) ที่ว่าง รูปทรง สี และลักษณะผิว (น.85 และ น.371)

	 เวลาเรามองงานศลิปะหรืองานใดๆ แล้วรูส้กึว่ามคีวามงาม นัน่เป็นเพราะ

ผู้สร้างงานชิ้นนั้นได้คิดไตร่ตรอง และน�ำทัศนธาตุมาประกอบกันอย่างกลมกลืน 

โดยใช้วัสดุและเทคนิคต่างๆ ประกอบขึ้นโดยมีเนื้อหาที่ชัดเจน 

	 ในการน�ำเสนองานศิลปะนั้น ท่านอธิบายว่า ต้องมีเอกภาพ คือมีความ

เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน มีความกลมกลืน อันเนื่องมาจากการเชื่อมโยงและ

สัมพันธ์กันของส่วนประกอบต่างๆ โดยต้องมีดุลยภาพ คือมีการถ่วงดุลของสิ่งที่

ขัดแย้งกัน หรือจากการรวมตัว หรือการซ�้ำของสิ่งที่มีน�้ำหนักพอๆ กันทั้ง 2 ด้าน 

ให้ประสานกลมกลืน พอเหมาะพอดี อาจจะด้วยการจัดวางวัตถุ การใช้สี หรือ

การใช้น�้ำหนัก

	 ด้วยเนื้อหาข้างต้น หากอ่านเผินๆ หนังสือเล่มนี้ดูจะเหมาะกับผู้ที่

เรียนศิลปะเพราะมีทฤษฎีด้านองค์ประกอบภาพอย่างละเอียด แต่เมื่ออ่านอย่าง

พิจารณาแล้ว ผู้เขียนพบว่า เนื้อหาในหนังสือเล่มนี้สามารถน�ำไปปรับใช้กับงาน

ด้านอื่นๆ ได้ โดยเฉพาะงานด้านสื่อสารมวลชน ซึ่งมีภาพและเสียงเป็นองค์

ประกอบส�ำคัญ ทั้งยังต้องมีเนื้อหาที่มีความชัดเจน และมีศิลปะในการน�ำเสนอ

	 ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุชลดูได้กล่าวไว้ว่า ศลิปะเป็นสิง่ทีม่นษุย์สร้างขึน้

เพือ่แสดงออกซึง่ความรูส้กึ ความนกึคดิ ความงาม มอีงค์ประกอบอยู ่2 ส่วน คอื 
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ส่วนที่มนุษย์สร้างขึ้น เป็นโครงสร้างทางวัตถุซึ่งมองเห็นได้ กับอีกส่วนที่เป็นการ

แสดงออก ซึ่งเป็นนามธรรมและเป็นผลมาจากโครงสร้างทางวัตถุนั้น

	 ส่วนของโครงสร้างทางวัตถุหรือรูปทรง (form) นั้นมองเห็นได้ แต่ส่วน

การแสดงออกหรอืเนือ้หา (content) เป็นผลทีไ่ด้รบัจากงานศิลปะ ซึง่ต้องมเีรือ่ง 

(subject) และแนวเรือ่ง (theme) เช่นทีปิ่กสัโซ่ (Picasso) สร้างผลงานชือ่ เกอร์

นิกา (Guernica) โดยมีเรื่องเกี่ยวกับสงคราม ใช้ชื่อเรื่องเป็นชื่อเมืองเมืองหนึ่ง

ในสเปนท่ีถกูโจมตด้ีวยระเบดิจนมผีูเ้สยีชวีติจ�ำนวนมาก และมแีนวเรือ่งเกีย่วกบั

ความทารุณของสงคราม สะท้อนให้เหน็คนและสตัว์ในอาการตืน่ตระหนก รปูร่าง

บิดเบี้ยว ให้เนื้อหาที่รุนแรงและสะเทือนใจต่อผู้ชม 

	 ศิลปะที่มีคุณค่า จ�ำเป็นต้องมีโครงสร้างและเนื้อหาที่ชัดเจนเช่นนี้

	 นอกจากนี้ ท่านยังได้เปรียบเทียบตัวอย่างพระพุทธรูปปางมารวิชัย  

2 สมยั ได้แก่ สมยัสโุขทยัและสมยัอูท่องว่า เรือ่ง คอืเป็นพระพทุธเจ้าเหมอืนกนั 

แต่แนวเรื่อง แตกต่างกันตามแนวคิดเกี่ยวกับพระพุทธเจ้า เพราะในสมัยสุโขทัย

มีแนวความคิดเกี่ยวกับการปล่อยวาง การหลุดพ้น แต่สมัยอู่ทองเน้นอ�ำนาจเชิง

เทพเจ้า แนวคิดจึงเป็นเรื่องความศักดิ์สิทธิ์ ส่วนเนื้อหานั้น พระพุทธรูปสมัย

สุโขทัยให้เนื้อหาภายในจากการประสานกันของเส้น ปริมาตร รูปทรงน้อยใหญ่ 

และที่ว่าง มีความกลมกลืน การเคลื่อนไหวที่เป็นระเบียบ ผู้ดูจะรู้สึกถึงความ

สงบ ขณะที่พระพุทธรูปสมัยอู่ทอง ให้ความรู้สึกแข็งแรง มั่นคง ความศักดิ์สิทธิ์ 

น่าเกรงขาม 

	 จากตัวอย่างนี้ ท่านสรุปว่า ผู้ดูจะได้รับอารมณ์ความรู้สึกจากเนื้อหาทั้ง

ภายในและภายนอก โดยเนือ้หาภายใน จะช่วยเสรมิความรนุแรงลกึซึง้แก่เนือ้หา

ภายนอก จนได้รบัอารมณ์สะเทอืนใจจากความงามของเนือ้หาภายในและความดี

ของเนื้อหาภายนอกได้อย่างเต็มที่  “แต่ถ้ารูปทรงที่ท�ำขึ้นนั้นไม่เป็นศิลปะ สิ่งที่ 

ผู้ดูจะได้รับก็คือ ‘รู้ว่าเป็นรูปพระพุทธเจ้า’ เท่านั้น ไม่มีทั้งเนื้อหาภายในและ

เนื้อหาภายนอก” (น.40)

	 จากค�ำกล่าวของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูดนี้ ผู้เรียนด้านสื่อสาร

มวลชนสามารถน�ำมาไตร่ตรองและวิเคราะห์งานสือ่สารมวลชนทีป่รากฏอยูใ่นสือ่
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ท่ัวไปได้ เหตใุดงานบางชิน้จงึได้รบัค�ำชมเชย มแีง่คดิทีเ่ป็นประโยชน์แก่ผูช้ม เป็น

ท่ีกล่าวขานถงึในทางบวก และเหตใุดงานบางชิน้จงึเป็นทีก่ล่าวขานในทางลบ หรอื

ได้รบัการให้ค่าว่า “ไร้สาระ” นัน่คงเป็นเพราะ “ความไม่เป็นศลิปะ” ของชิน้งานนัน้ 

ท่ีมิได้สร้างสรรค์งานให้มีเรื่อง แนวเรื่อง และเนื้อหาทั้งภายในและภายนอกที่

ชัดเจน

	 อาจกล่าวได้ว่า งานหลายชิน้ในสือ่ยคุปัจจบุนั ท�ำด้วยความเร่งรบี เพือ่ให้

สอดคล้องกบัเทคโนโลยสีมยัใหม่และพฤตกิรรมของผูร้บัสารทีช่อบความรวดเรว็ 

ท�ำให้ขาดการสือ่สารทัง้ในด้านรปูทรงและเนือ้หาทีเ่ป็นศิลปะ ผูเ้ขยีนจงึขอแนะน�ำ

ให้ผูท้ีศ่กึษาด้านการสือ่สารอ่านหนงัสอืเล่มนี ้โดยเฉพาะบททีว่่าด้วย เอกภาพและ

ดุลยภาพ และบทที่ 12 ที่ว่าด้วย “แนวเรื่องและสัญลักษณ์ของการแสดงออก” 

เพราะจะท�ำให้เข้าใจเรือ่งการสร้างงานให้มคีวามกลมกลนืและมกีารถ่วงดลุข้อมลู

อย่างสมดลุ สามารถออกแบบเนือ้หาได้ชดัเจน ท�ำให้เหน็ถงึแรงบนัดาลใจทีผ่ลกัดนั 

ให้ศลิปิน (หรอืผูผ้ลติสือ่) สร้างชิน้งานออกมา ทัง้ยงัเป็นสิง่ทีจ่ะท�ำให้ผูช้มเข้าถงึ 

เนื้อหาของงานได้

	 ส�ำหรับผู้ที่ศึกษาเกี่ยวกับการสื่อสารด้านภาพ ในบทที่ 12 ยังมีเนื้อหา 

ท่ีเป็นประโยชน์อย่างยิง่ เพราะกล่าวถงึสญัลกัษณ์ของการแสดงออก โดยใช้ลายเส้น 

ง่ายๆ แสดงให้เห็นว่าสื่อถึงอารมณ์เช่นใด 

	 ตัวอย่างเช่น 	

	 -เส้นหลายเส้นที่กระจายขึ้นจากจุด แสดงให้เห็นถึงความเติบโต ความ

เปิดเผย เช่น ภาพคนกางมือออก ต้นไม้ที่แตกกิ่งกระจายออก

	 -เส้นเฉียง แสดงถึงความเร็ว ความเคลื่อนไหว ดังเช่นภาพคนว่ิง  

คนกระโดด

	 -รูปสามเหลี่ยม แสดงถึงความสง่า ความคงทน ดังเช่นภาพภูเขา หรือ

คนนั่งสมาธิ เป็นต้น

	 ส่ิงเหล่านี้เป็นพื้นฐานของการสื่อสารในเรื่องภาพที่มีความจ�ำเป็นอย่าง

ยิ่งส�ำหรับผู้ที่เรียนด้านการสื่อสารด้านภาพ

	 ส่วนผู้ที่เรียนด้านการสื่อสารด้านเสียง ผู้เขียนขอแนะน�ำให้อ่านบทที่
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ว่าด้วยเร่ืองจังหวะ ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด ได้กล่าวถึงจังหวะที่เกิดจาก

การซ�้ำและจังหวะท่ีเกิดจากการเลื่อนไหล ท้ังยังกล่าวถึงจังหวะภายนอกและ

จังหวะภายใน ซึ่งหากเทียบกับดนตรีแล้ว จังหวะภายนอกคงเปรียบได้กับเท็มโป้ 

(tempo) ซึ่งเป็นจังหวะที่คงที่ ส่วนจังหวะภายใน เปรียบได้กับริธึ่ม (rhythm) 

จังหวะทั้งสองนี้ต้องเข้าคู่กัน 

	 ท่านได้กล่าวไว้ว่า “ในงานศิลปะ จังหวะคือการสลับกันของการเน้น

และการผ่อนคลายการท�ำงานของทัศนธาตุต่างๆ เพื่อให้เกิดเอกภาพที่มีชีวิตแก่ 

องค์ประกอบ” (น.201) ซ่ึงหากเปรยีบกบัเรือ่งเสยีงแล้ว ทศันธาตก็ุน่าจะหมายถงึ 

เสียงเครื่องดนตรีที่มีสีสันของเสียง (tone color) ที่แตกต่างกัน มีวิธีการเล่น

ให้ได้เสียงที่แตกต่าง เมื่อน�ำมาประกอบการเน้นและการผ่อนคลาย ก็หมายถึง  

มีการซ�้ำ มีความขัดแย้ง และมีการแปรผันอย่างเหมาะสม เพื่อให้เกิดเป็นเสียง

ดนตรีที่มีความไพเราะน่าฟัง

	 กล่าวโดยสรุป แม้องค์ประกอบของศิลปะ (Composition of Art)  

จะเป็นต�ำราเรียนศลิปะ แต่กส็ามารถน�ำมาประยกุต์ใช้กับการสือ่สารได้เป็นอย่าง

ดี โดยเฉพาะการสร้างชิ้นงานด้านสื่อสารมวลชน หากนักสื่อสารมวลชนสร้าง 

ชิน้งานทีส่กุเอาเผากนิ ไม่มเีนือ้หาทีช่ดัเจน ไม่มภีาพและเสยีงทีผ่่านการออกแบบ

สร้างสรรค์ให้สอดคล้องกบัเนือ้หา หรอืชิน้งานไม่มเีอกภาพ กย็ากทีจ่ะท�ำให้ผูช้ม 

สนใจ โดยเฉพาะในภาวะที่สื่อมีการแข่งขันสูงและมีชิ้นงานมากมายในขณะนี้  

การมงีานสือ่สารมวลชนทีน่�ำเสนออย่างมศีลิปะ น่าจะเป็นทางเลอืกคณุภาพทีช่่วย 

กล่อมเกลาความคิดและจิตใจให้แก่ผู้ชมได้เป็นอย่างดี


